NATASA MARJANOVIC

ERHALTENE EINSTIMMIGE AUFZEICHNUNGEN DES SERBISCHEN
KIRCHLICHEN VOLKSGESANGS AUS DER FEDER DES
KORNELLJE STANKOVIC'

Es wird angenommen, dass der serbische kirchliche Volksgesang in
der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts, auf den Grundlagen der grie-
chisch-spétbyzantinischen musikalischen Traditionen und des serbi-
schen Volksgesangs entstanden ist.” Diese Musikpraxis wurde im Laufe
des 18. und im frithen 19. Jahrhundert in den Hauptzentren des Lernens,
den Klostern von Fruska Gora und theologischen und weltlichen Schu-
len im Gebiet der Metropolie von Karlovci gepflegt. Der traditionelle
serbische Kirchengesang wurde jahrzehntelang ausschlieSlich miindlich
iibertragen. Erst die Mitte des 19. Jahrhunderts, mit den Anfingen der
musikalischen Alphabetisierung und der melographischen Arbeit, brach-
te gravierende Verdnderungen in der modernen Geschichte der serbi-
schen kirchlichen Musik.’

Die Voraussetzungen, dass der Untergang und die Vergessenheit der
miindlichen Gesangstradition verhindert werden konnten, waren mit
dem Auftreten von Kornelije Stankovi¢ (1831-1865) als erstem serbi-
schem geschultem Musiker gegeben. Auf die Anregung des russischen
Erzpriesters Michail Rajevski und mit der Unterstiitzung und Uberwa-
chung des serbischen Patriarchen Josif Rajaci¢, zeichnete Stankovi¢ in
Sremski Karlovci (1854-1857) und dem Ravanica-Kloster von Fruska
Gora (1861) die Gesangweisen fast des gesamten kirchlichen Reper-

1
2

Ubersetzung aus der serbischen Sprache: Mileva Makanji¢.

Danica PETROVIC, Srpsko narodno crkveno pojanje i njegovi zapisivaci, in: Srpska
muzika kroz vekove, Galerija SANU, Buch 22, Beograd 1973, S. 251-275.

Vergl. Danica PETROVIC, Crkveno pojanje i muzicka pismenost kod Srba pre i posle
Velike seobe, in: Patrijarh srpski Arsenije Carnojevié i Velika seoba Srba 1690.
godine, Beograd 1997, S. 151-166; Danica PETROVIC, Srpsko pojanje u vremenu Jo-
vana Raji¢a (1726-1801), in: Jovan Raji¢ — Zivot i delo, Institut za knjizevnost i
umetnost, Sonderausgabe, Band XIX, Beograd 1997, S. 349-354.
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toires auf. Die meisten der notierten Melodien harmonisierte er danach
fiir vierstimmigen Chor, wihrend eine Anzahl der Aufzeichnungen in
der urspriinglichen, einstimmigen Form blieb.

Stankoviés reicher Nachlass schlie3t drei Biicher der harmonisierten
liturgischen Gesinge ein, die zu Lebzeiten des Komponisten in Wien
veroffentlicht wu1rden,4 und dreiundzwanzig Bidnde an Notationen, die
bis heute handschriftlich {iberliefert geblieben sind: siebzehn Binde der
harmonisierten Gesidnge aus dem Oktoechos, dem Allgemeinen und Ge-
legenheitsgesang, Festtagsgesang aus dem Menaion und Triodion,” so-
wie fiinf Binde der einstimmigen Aufzeichnungen, die wir hierbei de-
taillierter présentieren.

Einstimmige Aufzeichnungen

Fiinf Binde der einstimmigen Stankovi¢s-Aufzeichnungen ent-
halten mehr als 400 Seiten, bezichungsweise iiber 4000 Zeilen
Notentext. Laut den Notizen des Komponisten stammen die meis-
ten dieser Aufzeichnungen aus dem Jahr 1857. Eingeschlossen
sind dabei Gesangweisen des Festtagsgesangs aus dem Menaion,
Triodion und Pentekostarion:

Menaion Triodion Pentekostarion
®  Geburt des Gottesmutter Karsamstag e Sonntag der Myron-
e Enthauptung des HI. trdgerinnen
Johannes des Téufers ® Sonntag des Geldhmten
e HI. Nikolaus e Sonntag der Samariterin
e HI. Drei Hierarchen ¢ Sonntag vom Blinden
e HI. Georg e Christi Himmelfahrt
e HI. Kaiser Konstantin und e Sonntag der HI. Viter
Helena ® Pfingsten
e HI. Petrus und Paulus e Allerheiligen

Siehe Anhang Nr. 1.
> Siehe Anhang Nr. 2.

516



Geburt des Johannes des
Vorldufers

e HI. Elias

e  Verklirung des Herrn

e Tod Maricns

Tabelle Nr. 1: K. Stankovi¢, Inhalt der Manuskriptbidnde der einstimmigen
Aufzeichnungen

Die zwanzig aufgezeichneten Feiertage wurden in der Handschrift
nicht chronologisch angeordnet. An manchen Stellen ist auch eine Ver-
flechtung der Gesinge aus Gottesdiensten an verschiedenen Feiertagen
auffallend, was zeigt, dass die Reihenfolge der Aufzeichnung der Ge-
sdnge auch von der augenblicklichen Erinnerungen oder den sdngeri-
schen Fihigkeiten der Kirchsdnger abhing, mit denen Stankovi¢ zu-
sammenarbeitete.

Im Rahmen der einzelnen Feiertage wurden die Gesidnge im Abend-
gottesdienst, Morgengottesdienst und der Liturgie aufgezeichnet. Die
Anzahl der aufgenommenen Titel variiert: in den meisten Fallen sind es
Stichera anastasima zum Gospodi vozzvach (Kyrie Ekekraxa), Stichera
zur Litanei, Stichera Stichovmy und Hvalitny, die Kathisma-Hymne,
Theotokia, Photagogikon, Tropar, Kondakion, Seligpreisungen und Pro-
kimenon: im Rahmen einzelner Feiertage (Geburt des Gottesmutter, hll.
Drei Hierarchen, hl. Georg, hll. Apostel Petrus und Paulus, hl. Elias,
Tod Mariens, Sonntag vom Blinden, Christi Himmelfahrt) wurden auch
Stichera nach dem 50. Psalm, Katavasien, ausgewihlte Gesidnge des
Kanons fiir den Morgengottesdienst notiert. Aus dem Fastentriodion
wurden die Aufzeichnungen der Stasis mit mehr als 170 Versen erstellt.

Die Texte der liturgischen Gesédnge sind in russisch-slawischer Spra-
che, die im Laufe des 18. Jahrhunderts in der serbisch-orthodoxen Kir-
che zur Sprache des Gottesdienstes wurde. Offensichtlich waren Stan-
kovi¢ die russisch-slawischen liturgischen Biicher zugédnglich, mit wel-
chen die ankommenden russischen Priester und Lehrer die Parochialkir-
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chen in Sremski Karlovci versorgten.® Im Manuskript von Stankoviés
wurden Akzente und Interpunktionszeichen nur stellenweise in die Tex-
te eingetragen, aber es ist sichtbar, dass der musikalische Verlauf der
Gesidnge am hdufigsten der Struktur und der Melodik des russischslawi-
schen Textes folgt.

Die Unklarheiten in einzelnen Teilen des Manuskripts (unleserlicher
Notentext mit verschiedenartigen Berichtigungen) prigen die erste Auf-
zeichnung. Einzelne Segmente des Manuskriptes enthalten nur die Texte
der liturgischen Gesédnge, ohne Notationen. Solch ein Zustand weist auf
die Etappen der Arbeit von Stankovi¢s hin: Es ist offensichtlich, dass
auf dem Notenpapier zuerst der liturgische Text aufgeschrieben wurde,
und danach notierte der Komponist in Schnellschrift die Melodien, in-
dem er den Kirchsédngern zuhorte. Aufgrund von einigen verschiedenen
Handschriften, mit welchen die Texte aufgezeichnet wurden, sehen wir
ein, dass Stankovi¢ in dieser Phase der Arbeit auch Mitarbeiter hatte.

Unter ihnen war vermutlich auch Stankovi¢s’ enger Freund Fedor
Demeli¢, Historiker und Jurist. Seine Initiale beziehungsweise sein vol-
ler Nachname wurden an einigen Stellen am Rand des Manuskripts an-
gebracht.

Es ist zweifellos, dass eine eingehendere Betrachtung der Aufzeich-
nungen am Rand im gesamten handschriftlichen Nachlass von Stanko-
vi¢s auch die Frage nach einer eigenartigen ,,Geheimschrift™ eroffnen
wiirde, mit welcher die besondere Dimension des Verhiltnisses des
Kinstlers zur kirchlichen Musik und schopferischen Arbeit beleuchtet
werden wiirde. Am Rand der Manuskripte, die wir bei dieser Gelegen-
heit prisentieren, sind die Unterschriften des Kiinstlers, ein paar Da-
tumsangaben, Bezeichnungen fiir die Anzahl der beschriebenen Bogen,
sowie die Anmerkung ,,mit der Hilfe Gottes beendet** angebracht. Neben
dem Titel des Festtags-Notenbandes mit den Geséngen zum Dienst fiir
den HI. Georg wurde auch die intime Erinnerung an den Vornamen des
verstorbenen Vaters von Stankoviés aufgezeichnet:

®  Siehe: Dimitrije E. STEFANOVIC, O jeziku bogosluZenja Srpske crkve, Eparhija bu-

dimska, 2009/17, Sentandreja, Budimpesta, S. 16-21; Danica PETROVIC, Crkveno
pojanje, S. 253-254.
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Beispiel Nr. 1a

Beispiel Nr. 1b

Die Kostbarkeiten der bahnbrechenden Aufzeichnungen von Stanko-
vi¢s entdecken wir auch durch die Beriicksichtigung der melodischen,
rhythmischen und strukturellen Merkmale der aufgezeichneten Ge-
sangsweisen, die Beziehung zwischen Melodie und Text und anderer
Komponenten des musikalischen Ausdrucks. Wir verlassen uns dabei
auf die bestehenden formalen Tonleiteranalysen der Gesangsweisen des
serbischen Kirchengesangs.” Unter den aufgezeichneten festlichen Hym-

7 Vergl. Stevan St. MOKRANIAC, Predgovor, in: Osmoglasnik, Muzi¢ko-izdavatko

preduzecée ,,Nota“ Knjazevac, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beograd
1996, S. 3-13; Nenad BARACKI, Obrasci osmoglasnog pojanja, rukopis, Sombor
1938, Arhiva Muzikoloskog instituta SANU, Beograd; Branko CVEJC, UdZbenik
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nen sind im Stankovi¢s-Manuskript alle Tone des Oktoechos und ver-
schiedener Gesangsweisen vertreten: die Troparionsart, antifonale Art,
eigentonige Art, Katavasienart, exapostilarische Art und Kondakion-
sart.’ Alle aufgefiihrten Arten der Gesangweisen gehdren zur Tradition
des kleinen Gesangs.

Der analytische Blick auf die melodischen und strukturellen Charak-
teristika der Gesangweisen erschlieBt eine Vielzahl von interessanten
Details. Auffallend sind verschiedene Entwicklungsgrade der einzelnen
melodischen Formeln im Rahmen der T6ne; von syllabischen Melodien
vom kleineren Tonumfang bis zu reicheren Melodieteilen, die mit kur-
zen, aber oftmaligen Melismen verziert sind. Die Phrasengrenzen im
Rahmen der Tone sind hauptsichlich — deutlich sichtbar — durch die ge-
danklichen Abschnitte des Textes bedingt. In einzelnen Fillen ist eine
Wiederholung beziehungsweise Variierung des gleichen Musters in be-
nachbarten Abschnitten der Melodie vorhanden.

Auffillig sind auch einige Besonderheiten in Bezug auf die Auf-
zeichnungen des serbischen Gesangs, die von Anhiingern des Kornelije
Stankovi¢ erstellt wurden. Am héufigsten handelt es sich um tonale und
formale Merkmale, besonders in Medial- und Finalkadenzen der Ge-
sangsweise. Eines der Beispiele sind kadenzierende melodische Formeln
(insbesondere im 2., 3., 4. und 8. Echos), deren Abschlusston die Anti-
zipation, mit der Letzten in einer Reihe von vier Achteln, vorausgeht:

crkvenog pojanja i pravila, Handschrift in Narodna biblioteka Srbije, RM-32, Be-
ograd 1950; PETROVIC, Srpsko narodno crkveno pojanje, S. 257, Vojislav ILIC,
Srpski Osmoglasnik, in: Pro Musica, Beograd 1988, S. 138; Vesna PENO, O napevu
u pravoslavnom crkvenom pojanju — prilog tipologiji crkvenih napeva, in: Muziko-
logija 3, Beograd 2003, S. 219-234; Ivana PERKOVIC, Muzika srpskog Osmoglasnika
izmedu 1850. i 1914. godine, Maschr. Dipl.arbeit, Fakultit fiir Musikkunst, Beograd
2004; Milica ANDREJEVIC, Osmoglasno svakodnevno i praznicno pojanje na primeru
sluzbe za BoZi¢ — u zapisima srpskog pojanja, Maschr. Dipl.arbeit, Novi Sad 2008;
Patrijarh srpski PAVLE, Razlika melodije svjetilna pojedinih velikih praznika od svje-
tilna drugog glasa, O osobenom pevanju Velikog slavoslovlja 6. glasa, Postoje li u
crkvenom pojanju podobni i koji ih glasovi imaju, in: Da nam budu jasnija neka pi-
tanja nase vere, Bd. 1, Izdavacki fond Srpske pravoslavne crkve, Arhiepiskopije be-
ogradsko-karlovacke, Beograd 2010, S. 252-269; Predrag DOKOVIC, Srpsko crkveno
pojanje — teorijske osnove i prakticna primena, Maschr. Dipl.arbeit, Novi Sad 2010.
Vergl. DOKOVIC, Srpsko crkveno pojanje, S. 20-32.
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Beispiel Nr. 3: HI. Georg, Kathisma-Hymne, 3. Echos (Finalkadenz)

Die rhythmischen Modelle folgen am haufigsten dem akzentuellen
Verlauf des russischslawischen Textes. Die Grundeinheit ist eine Vier-
tel. Auf den betonten Wortteilen und in Kadenzen sind Halbe notiert,
wihrend die Zier-, Weichen- und Durchgangstone in Achteln, seltener
in Sechzehnteln aufgeschrieben sind. Die melodisch-rhythmischen Mo-
delle, die fiir die Formeln einzelner Tone (Synkope im 1. eigentonigen,
punktierten Rhythmus im 2. Troparionston u.d.) charakteristisch sind,
sind hauptsdchlich in Gesangsweisen gleichen Echos zu finden. Selbst-
verstiandlich ist durch die Beispiele der unterschiedlich ,,zugeschnitte-
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nen* melodisch-rhythmischen Formeln sichtbar, dass die miindliche
Tradition zahlreiche Varianten mitbringt.

In der Literatur iiber die serbische Kirchenmusik wurde die Frage der
Tonleitergrundlagen der serbischen kirchlichen Gesangweisen bezie-
hungsweise ihrer Verbindung mit den Grundlagen der griechischen Kir-
chenmusik des 18. und 19. Jahrhunderts und der tonalen Prinzipien des
westlichen Dur-Moll-Systems detailliert erortert.” Die Aufzeichnungen
von Stankovi€¢ sind ein wichtiges Zeugnis fiir diese Einfliisse. Als Stu-
dent des Wiener Professors Simon Sechter und in einem Umfeld, wo die
Musikausbildung auf dem temperierten, tonalen System basierte, be-
wegten sich Stankovié¢s’ Uberlegungen im Rahmen der westeuropii-
schen Musiktheorie. Andererseits horte er wihrend der melographischen
Arbeit wahrscheinlich einem Gesang zu, der nicht als vollstandig tempe-
riert aufgefiihrt wurde. Von einem &dhnlichen Problem in der Gesangs-
praxis schrieb auch Stevan St. Mokranjac im Vorwort zum Oktoechos:
In jener Zeit wurde fast kein Ton, seinem Wert nach, rein gesungen,
sondern jeder hatte verschiedene Spielfreuden mit der Stimme, vorheri-
ge Schlige, nachherige Schlige, Heben und Senken der Kehle, Anhalten
des Tons in der Kehle, Fiihrung des Tons durch die Nase wa®

Gleich wie in harmonisierten Kirchenliedern notierte Stankovi¢ am
Anfang der einstimmigen Aufzeichnungen regelmifBig Versetzungszei-
chen (aufler im 6. eigentonigen Echos), und im Verlaufe der Gesangs-
weise selbst auch zusitzliche Zeichen fiir alterierte Tone. Es ist auffal-
lend, dass er die Gesangsweisen in bestimmten Tonen konsequent in
den Rahmen einiger ausgewdéhlter Tonalititen (den 1. eigentdnigen, 2.,
4., 6., 8. Echos in F/f; den 3., 7. Echos in G; den 1. troparischen in D,
den 5. Echos in g, den 6. eigentonigen in d, b, es) setzte; an einigen Stel-

MOKRANJAC, Predgovor; Petar BINGULAC, Crkvena muzika u Srbiji, in: Muzicka en-
ciklopedija 1, Zagreb 1971, S. 369-372; O problemima tonalnih osnova u crkvenom
pevanju balkanskih naroda, Arbeit des XIV Kongresses des Bundes der Folkloristen
Jugoslawiens in Prizren 1967, Beograd 1974; Vinko 7GANEC, Muzicki Sfolklor 1, Zag-
reb 1962; Danica PETROVIC, Fruskogorski manastiri i srpsko pojanje, in: Frusko-
gorski manastiri, Bd. 66, Beograd 1990, S. 182-184; PETROVIC, Srpsko narodno
crkveno pojanje; Vesna PENO, Pravoslavno crkveno pojanje na Balkanu u 19. veku —
na primerima srpske i grcke tradicije, Magisterarbeit, Handschrift, Novi Sad 1999;
DokovIC, Srpsko crkveno pojanje, S. 46-112.

10 MOKRANJAC, Predgovor, S. 4.
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len bezeichnete er die Tonalitit des Gesangs sogar auch mit Buchstaben.
Doch in Segmenten vieler Gesidnge (besonders im 1. eigentonigen, 5., 6.
Echos) sind die Alterationen nicht klar und konsequent aufgezeichnet.
Es scheint, dass das Fehlen dieser Bezeichnungen an einigen Stellen nur
eine Folge der Schnelligkeit bei der Aufzeichnung des Notentextes ist.
Andererseits bestitigt diese Tatsache die erwihnte , Instabilitdt™, Un-
temperiertheit bei der Auffithrung, und weist eine ausgeprigte Variabili-
tit bei der Pflege der miindlichen Tradition auf.
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Beispiel Nr. 4: Sonntag der Samariterin, Stichera anastasima zu ,,Herr, ich ruf
zu dir*, 6. Echos

Von einzigartigem Bedenken hinsichtlich der tonalen Grundlage der
Gesangsweisen zeugt auch Stankovi¢s’ Herangehen an die Troparions-
melodien des 2., 4. und 6. Tons; er notierte sie auf zwei Arten, manch-
mal mit Versetzungszeichen der Mol-Tonalitit beziehungsweise inner-
halb des Dur-Systems.

Mehrfach wurde bestitigt, dass Stankovi¢ an die Aufzeichnung der
serbischen kirchlichen Melodien mit voller professioneller und nationa-
ler Verantwortung herantrat, indem er sich bemiihte, den Gesang, dem
er zuhdrte, prézis aufzuschreiben. Im Vorwort zu seinem ersten ge-
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druckten Buch IIpasocnasno ypreeno nojarwe y cpbckoe Hapooa (1862)
betont Stankovi¢, dass er eine besondere Anstrengung eingesetzt hat,
um bei der Harmonisierung den Geist der urspriinglichen einstimmigen
Melodien zu bewahren. Auch durch die Passagen der Korrespondenz
des Komponisten sehen wir, dass selbst Stankovi¢s’ Professor Sechter
den Bedarf fiir Feingefiihl bei der Arbeit an der Aufzeichnung und
Harmonisierung der Melodien des serbischen Gesangs, gerade aufgrund
ihrer komplexen Intervalstruktur, erkannte. Die erhaltenen Segmente der
Korrespondenz bezeugen auch, dass der serbische Patriarch Rajaci¢ die
Arbeit von Stankovi¢, sogar auch jene von Sechter, sorgfiltig tiberwach-
te und die Glaubwiirdigkeit der erstellten Notationen und spéteren Har-
monisierungen griindlich tiberpriifte."

In den Aufzeichnungen der einstimmigen Melodien lie Stankovié
die Taktstriche vorwiegend weg. Solch ein Verfahren eignet sich fiir den
prosodischen Rhythmus der kirchlichen Melodien, deren Struktur durch
gedankliche, textuelle Ganzheiten direkt bedingt ist. An einzelnen Stel-
len sind Bezeichnungen fiir die Phrasierung und das Tempo, etwas sel-
tener auch fiir die Dynamik und den Charakter (piu piano, piu mosso),
eingetragen. Der Einfluss der westeuropdischen Musiktheorie ist auch in
der Kennzeichnung der Abschliisse bestimmter Ganzheiten mit dem
Ausdruck Fine sichtbar. Unter diesen befindet sich auch der Hinweis
»Fine Abenddienst”, nach den Stichera aus dem Pentekostarion, am
Sonntag vom Geldhmten.

""" Im Laufe der Arbeit von Stankoviés an der Harmonisierung der serbischen kirchli-

chen Gesangweisen unterhielt Patriarch Rajaci¢ eine rege Korrespondenz mit dem
Kiinstler, dem er diese bedeutende Aufgabe anvertraut hatte. In einem seiner Briefe
kiindigt der Patriarch an, einen vorziiglichen Kirchsédnger und Gesangslehrer von
Karlovci, Priester Atanasije Popovi¢, nach Wien zu entsenden, der die Mentorarbeit
von Stankoviés, aber auch jene Sechters, kontrollieren wird. Der Brief befindet sich
im Archiv Serbiens unter der Bezeichnung PO-107/41.
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Beispiel Nr. 5: Sonntag vom Gelahmten, Stichera zum Stichos, 8. Echos

SchlieBlich zeugen der Inhalt und die Reihenfolge der in der Stanko-
vi¢s-Aufzeichnung gesammelten Gesédnge gerade von der Gesangspraxis
um die Mitte des 19. Jahrhunderts. Auch einzelne Besonderheiten hin-
sichtlich der Praxis in spéteren Perioden sind zu beobachten. Eines der
Beispiele sind die Troparien Seligpreisungen am Festtag des Hl. Georg
(die Verse BlazZeni este, Radujtesja i veselitesja, Slava, I ninje), die im 2.
Echos aufgezeichnet sind. In der Praxis, die in der nachfolgenden Perio-
de entstanden und auch heute noch aktuell ist, werden die vier abschlie-
Benden Troparien zu Seligpreisungen mit dem achten (wenn die ersten
Troparien im 1. bis 4. Echos stehen) beziehungsweise mit dem vierten
Echos (wenn die ersten Troparien im 5. bis 8. Echos stehen) gesungen.'”

Stankovi¢ war der Erste unter den fruchtbarsten Aufschreibern des
serbischen Gesangs. Umfangreiche melographischen Sammlungen des
serbischen Gesangs wurden Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts von Tihomir Ostoji¢, Stevan Mokranjac, Branko Cveji¢, Nenad
Baracki und Stefan Lastavica erstellt. Die Moglichkeiten fiir verglei-
chende Analysen aller vorhandenen Aufzeichnungen bringen die Gele-
genheit zu neuen Anschauungen iiber die Entwicklungsetappen des tra-
ditionellen serbischen Kirchengesangs. Die historische Bedeutung der

12 Vergl. Patrijarh srpski PAVLE, BlaZena iz Oktoiha ili Mineja za svaki dan, Kako uzi-

mati BlaZene na Liturgiji, in: Da nam budu jasnija neka pitanja nase vere, Bd. 3. 1z-
davacki fond Srpske pravoslavne crkve, Arhiepiskopije beogradsko-karlovacke, Be-
ograd 2010, S. 93-104.
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bahnbrechenden Arbeit von Stankovi¢s an der Aufzeichnung der serbi-
schen Kirchenmelodien und sein reiches melographisches Opus kom-
men dabei zum vollen Ausdruck.

Derzeit ist eine umfangreiche, mehrjdhrige Arbeit am gesamten
Handschriftennachlass von Stankoviés zur Verdffentlichung im Rahmen
der Gesammelten Werke des Komponisten im Gange. Wir hoffen, dass
auch die heutigen Kirchsidnger, Forscher und Liebhaber des liturgischen
Gesanges die geschichtliche Bedeutung, aber auch den praktischen Wert
der ersten Aufzeichnungen des serbischen Kirchengesangs aus der Feder
des Kornelije Stankovi¢ erkennen werden.

Anhang Nr. 1

Inhalt der ver6ffentlichten Notensammlungen des Kornelije Stankovié¢
IpasocnasHo ypreeHo nojarve y cpbckoe Hapooda

Band- Inhalt Jahr der
Nr. Veroffentlichung

Band 1 Liturgie des H1. Johannes Chrysostomos 1862

Band 2 Gesiinge aus den Liturgien des HI. Johannes 1863

Chrysostomos und HI. Basilios des Grofen,
Troparien, Kondakien und Irmoi von
Weihnachten bis zur Himmelfahrt des Herrn

Band 3 Troparien, Kondakien und Irmoi von der 1864
Himmelfahrt des Herrn bis zum Einzug der
Gottesmutter in den Tempel
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Anhang Nr. 2

Inhalt der Handschriftensammlungen des Kornelije Stankovi¢ mit har-
monisierten Gesangsweisen des serbischen Kirchengesangs (Belgrad,
Archiv der Serbischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste, Ge-
schichtliche Sammlung, Nr. 7888)

Oktoechos

Allgemeiner und Gelegenheitsgesang

Festtagsgesang

Menaion: Geburt des Gottesmutter, Sonntag der Hl. Viter, HIL
Nikolaus, Weihnachten, Synaxis der allheiligen Got-
tesgebdrerin, HI. Stephanus, Beschneidung des Herrn,
HI. Basilios, Theophanie, HI. Sava, HI. Drei Hierar-
chen, Begegnung des Herrn, Verkiindigung an die
Gottesmutter, Hl. Georg, HI. Kaiser Konstantin und
Kaiserin Helena, Geburt des HIl. Johannes des Vor-
laufers, App. Petrus und Paulus, HI. Elias, Enthaup-
tung des HI. Johannes, Tod Mariens

e Triodion: Palmsonntag, Griindonnerstag, Karfteitag, Karsams-

tag

®  Pentekostarion: Ostern, Sonntag nach Ostern, Thomas’ Sonn-

tag, Sonntag der Myrontriagerinnen, Christi Himmel-

fahrt, Pfingsten

e o o o
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HATATIIA MAPBSIHOBUY

CAYYBAHU JEJTHOITIACHU 3ATIUCH CPIICKOT HAPO/IHOT IIPKBEHOT'
MOJAIbA 13 EPA KOPHEJINJA CTAHKOBIURA

Cmarpa ce na je cpncko HapoOHO YpKEeHO nojarse HacTajo y TPBOj
nojoBuHU 18. Beka, Ha OCHOBaMa TPYKE-KACHOBH3AHTHUjCKE MY3UUKE
TpajuLMje U CPIICKOT HApPOAHOT Mepara.' OBa My3uuka Mpakca Hero-
BaHa je TokoM 8. u moveTkoM 19. Beka y IMaBHUM LEHTpUMA 32 Yuekbe,
(GPpyI-KOTOPCKUM MaHACTHpUMa ¥ OOTOCIOBCKMM ¥ CBETOBHUM MIKO-
nama Ha nonpydjy Kaprmosadke mutpononuje. TpaanunoHaIHO CPIICKO
LPKBEHO MOjatbe MelieHnjaMa je TIPEHOIIeHO MCKJbYYMBO YCMEHHUM ITy-
TeM. Tek mosnioBuHa 19. Beka, ca movermMa My3udKe MICMEHOCTH 1 Me-
norpadckor paja, JoHeNa je 3HauyajHe MPOMEHe Yy MOJAEPHO] MCTOPUjU
CpriCKe LIPKBEHE My3HKe.”

VYcnoBu a ycMeHa Tpanulidja mojama Oye cadyBaHa Ol MPOoTaaamba
n 3abopaBa creueHu cy nojasom Kopuenuja CrankoBuha (1831-1865),
MPBOT CPIICKOT IIKOJIOBaHOT My3uyapa. Ha moacTuiaj pyckor mporoje-
peja Muxauia PajeBckor, y3 moapiiKy M Haa30p CPICKOT marpujapxa
Jo-cuda Pajaumha, Cranxosuh je y Cpemckum Kapnosima (1854-
1857) n ¢pymxoropckom maHactupy Pasanmum (1861) 3abenexmno Ha-
reBe TOTOBO IIEJIOKYITHOT IPKBEHOT peneproapa. BehuHy HoTHMpaHux
MeJIoHja MOTOM je XapMOHM30BaO 3a YeTBOPOIVIACHHU XOp, JIOK je jenaH
Opoj 3amuca 0cTao y U3BOPHOM, jeTHOIIIACHOM OOJIHKY.

Borara CrankoBuheBa 3a0CTaBIUTHHA YKJbYUyje TPU KHbUTE XapMo-
HHM30BAaHMX JIMTYPrUjCKUX Tecama, objaBbeHe y beuy, 3a kommo3uto-

1 Jannua TETPOBUR, Cpncko HapooHO ypkeeHo nojarse u 1e208u 3anucueayil, in:
Cpncka myszura kpos eexoee, I'anepuja CAHY, k. 22, beorpan 1973, ¢. 251-275.

2 Vmop. Jlanuna ITETPOBUR, [[pkeero nojarwe u my3uuka nucmerocm koo Cpoa npe u
nocne Benuxe ceobe, in: Ilampujapx cpncku Apcenuje Yaprojesuh u Benuxa ceoba
Cpéa 1690. ronune, beorpan 1997, c. 151-166; lannua I[TETPOBUR, Cpncko nojarse
vy 8pemeny Josana Pajuha (1726-1801), in: Josan Pajuh — scueom u deno, Uacruryt
3@ KIbMKEBHOCT U YMETHOCT, I0ceOHa n3ama, kib. XIX, beorpan 1997, c. 349-354.
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POBOT JKMBOTA,” 1 JIBAZIECETTPH CBECKE HOTHUX 3amuca Koje Cy JI0 AaHac
ocTaje y pyKOMHUCY: ceJaMHAecT CBe3aka XapMOHM30BaHMX Mecama u3
OcMo-racHuka, OniTer U NPUroAHOr Mojatba, NPasHUYHOr M0jamba U3
Museja n Tpuona,’ kao 1 meT cBe3aka jeIHOTACHHUX 3aMKca, KOjé OBOM
MPUIMKOM JIeTajbHUj€ MPEACTaBbaMo.

Jeonoenacnu 3anucu

[ler cBe3axa jenHornacunx CraHkoBMheBHUX 3amuca Caap Ky BULLIE 011
400 crpanuna, ogHocHo npeko 4000 pemoBa HOTHOr Tekcra. [lpema
KOMIIO3UTOpOBUM OeselikaMa, BehnHa oBMX 3amuca garupa u3 1857.
ronnHe. O0yxBaheHn cy HareBH Mpa3HUYHOT Tojama 3 MuHeja, Tpro-
na u [lertukocrapa:

Mumneja Tpuoa IHenTuxkocTap
Mana l'ocnnonna Benuka cy6ora Henempa
VcekoBame Ti1aBe MHUPOHOCHIIA
cB. JoBana Kpcrutesma Henema
¢B. Hukona PacnabsbeHor
cB. Tpu Jepapxa Henespa
cB. ['eopruje CamapjaHke
cB. [lapern KoHcTaHTHH 1 Henema o cienom
Jenena Basneceme
cB. [lerap u [TaBne Henema cB. OTtana
Pohemwe Jomana [Ipetede HyxoBu
cB. Wnuja CBu cBeTu
[Mpeobpaxkeme
VYenewe npecsere boropo-
JIATIe

Tabena No 1: K. CTAHKOBUR, Canpkaj pyKONHCHHX CBE3aKa jEIHOMIACHUX

3amnuca

3 Bumm npuuior 6p. 1.
4 Buau npuior 6p. 2.
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JlBaneceT 3abenexkeHUX Mpa3HUKA y PYKOMHCY HUje pacrnopeleno
XPOHOJIOIIKK. Ha mojeauHuM MecTUMa YOUJbHMBO j€ U MperiuTame Ie-
cama U3 ciay:xOu pa3nuMuuTUX Npa3HUKa, LITO MOKasyje 1a je penocien
Oenexxerba MecaMa 3aBHCHO M Ofl TPEHyTHOT cehama WM mojavykor yme-
ha 1pkBeHux neBaya ca kojuMa je CrankoBuh capalnusao.

Y okBHpY NOjeNUHAYHUX Tpa3HUKa 3abenekeHe cy nmecMe Ha Beuep-
H0j Cllyk0u, jyTpewy u Jlutypruju. bpoj 3anucanux Hymepa Bapupa: y
BehuHU ciiyyajeBa, TO Cy CTUXUpe Ha [ocnoou 6036ax, JUTH]CKE, CTH-
XOBIE 1 XBAJINTHE CTHXMpE, CjealiHu, OOTOPOANYHH, CBjeTHIIeH, TPO-
nap, KOHAaK, braxxeHa, MpokuMeH; y OKBUpY MOjequHuX nmpa3Huka (Ma-
na TocnouHa, cB. Tpu Jepapxa, cB. [eopruje, cB. anocronu Iletap u
[TaBne, cB. Mnuja, Ycnewe npecsere boroponuue, Henemba o cienom,
Basneceme) 3abeneskeHe cy u cruxupe mo 50. mcanMmy, karasacuje,
onabpaHe TiecMe KaHOHA Ha jyTpemwy. M3 mocHor Tprona caunieHn cy
3amnucy craryja, ca npexo 170 ctuxosa.

TekCTOBM NUTYPrujcKUX TMecama Cy Ha PYCKOCIOBEHCKOM je3HKY,
Koju je TokoM 18. Beka moctao je3uk Gorociyxema y Cprickoj npaBoc-
naBHOj 1pkBu. Ounto je na cy CrankoBuhy OWIH JOCTYTHE PyCKOCITO-
BeHCKe Oorociysk0eHe Kibire Kojuma cy aojasehn pycku CBeTeHNIN U
yunTesbu cHabneBanu napoxujcke npkse y Cpemckum Kaprnosuuma.” Y
CraHkoBMNEBOM PYKOMMCY, CAMO MECTUMHUYHO CY Y TEKCTOBE YHETH aK-
LEHTH 1 3HAKOBU MHTEPIYyHKLMje, ajl jé BUIJbUBO 1a MY3UUKU TOK Me-
cama Hajuerrhe TIpaTy CTPYKTYpy ¥ METIOINKY PYCKOCIOBEHCKOT TEKCTa.

HejacHohe y mojenuHuM nejoBrMa pyKorica, HEUUTaK HOTHU TEKCT
y3 pa3HOBPCHE MCMpaBKe, ONlpaxkaBajy NpBH 3amuc. I1ojenuHn cerMeHTn
pyKoMuca cajipske caMO TEKCTOBE JIUTYPrUjCKUX necama, 0e3 HOTHHUX
3anuca. OBaKBO cTame ykasyje Ha etane CtaHkoBuheBOr paja: OUMTO je
Jla je Ha HOTHO] XapTUjU HajIpe WCIICHBAH OOTOCITy)OCHH TEKCT, a
MOTOM j& KOMIIO3UTOp, Ciymajyhu mojie, 6p30miucoM Oeneskuo Meno-
auje. Ha oCHOBY HEKONMKO pa3MUUMTUX PYKOMKCA KOjUMa Cy TEKCTOBU
3abenexeHu, yBuhamo na je CrankoBuh UMao U capagHuke y oBoj (azu
pana. Mebhy wuma je BepoBatHo 610 u CraHkoBuheB OaM3ak nmpujaresb

5 Bumu: Jumurpuje E. CTE@AHOBUR, O jesuxy Goeocmyicersa Cpncke ypkee, Enap-
xuja oyoumcka, 2009/17, Cenranapeja, bymumrnernra, ¢. 16-21; [IETPOBUR, [pkeero
nojaree, c. 253-254.
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Denop Jemenuh, wctopuyap W npaBHUK. HberoB MHMIMjal, OTHOCHO
[eJio npe3nme, 3a0es1eKeHo je Ha HeKOJIMKO MecTa Ha MapriuHaMa pyKo-
nca.

HecymmuBo je ma 6 netasbHEje pa3Marpame 3amnica Ha MapruHamMa
nenokynHe CraHkoBuheBe PyKOMMCHE 3a0CTABLITHHE OTBOPWIIO W TH-
Tamke CBOJEBPCHOT ,,TajHOMMUca™, KojuM OM OWila OcBeT/heHa MoceOHa
JIMMEH3Wja YMETHHKOBOT OJIHOCA TpeMa IPKBEHOj MY3WLM M CTBapa-
nadykoM pajy. Ha maprunama pykonuca Koje MpeacTaB/baMo OBOM MpH-
JIMKOM CTOj€ YMETHUKOBH TIOTITHCH, HEKOJIUKO NaTyma, O3HakKe 3a Opoj
UCTUCAaHUX Tabaka, kKao 1 HarmoMeHe ,,c boxkujom momohy cBpiieHo™. V3
HAcJIOB MMpa3HMWYHE CBEeCke ca recMama 3 ciyxkbe cB. [eoprujy 3abe-
JIe)KEHO je U MHTUMHO cehare Ha ume nokojHor CtaHkoBuhesor ona.

ITpumep Ne la

ITpumep Ne 16
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Jparouenoct muoHUpckux CTaHKoBHUTIEBHX 3amuca OTKPUBAMO M
caryielaBatbeM MeIOJINjCKUX, PUTMUUKUX U CTPYKTYPHHX OIUIMKa 3a0e-
JIeXKEHHX HareBa, OHOCA MEeJIOMje U TeKCTa U JPYTUX KOMIIOHEHTH My-
3udkor m3paza. Ocinamamo ce, IPUTOM, Ha moctojehe JecTBUIHO-(POp-
MaJlHe aHaJli3e HareBa CPIICKOr LpKBeHor nojama.” Meljy 3a0eneskenum
Mpa3HUYHAM XUMHama y CTaHKOBUNEBOM PYKOITHCY 3aCTYIJbeHH CY CBU
racoBu OcMoriacHUKa U pa3fiMuuTe BPCTE HareBa: TPOMAapCKu, aHTH-
oHCKM, CaMOTTIaCHH, KaTaBachjCKH, eKcarocTuIapcky, konpauki.” Cpe
HaBeJleHe BPCTe HareBa MpHMaaajy TPaauLijn Maioe TIojamba.

AHaJIUTHYKHU TIOTNIe]] HAa MeJIOANjCKe U CTPYKTYpHE KapaKTepHCTHKe
HarieBa OTKPHUBa MHOLITBO 3aHMMJBUBOCTH. YOUJbUBH CY Pa3IMYUTH CTe-
MeHU pa3BUjarba MOjeMHaYHUX MEJOIUjCKUX (opMysa Yy OKBUpY Iiia-
€OBa — Ol CUJIA0MYHNX MEJIOJInja Mamer TOHCKOr o0MMa 10 OoraTtujux
JIeTIoBa MeJofifje yKpaIIeHNX KPaTKUM, ajld y4ecTaluM MeTn3MHuMa.
['panuie ¢pasa y oxkBupy m1acoBa yIIaBHOM Cy jaCHO BHIJBMBE, yCJO-
BJbCHE MHCAOHUM OJICElMMa TeKcTa. Y TOjeJMHUM CllyYajeBuMa MpH-

6 Vmop. CreBan CT. MOKPABALL, [Ipeozosop, y: Ocmoenacruk, beorpan 1996, c. 3-13;
Henan bapauku, Oépacyu ocmoenacnoe nojarsa, pyxonuc, Com6op 1938, Apxusa
Mysuxonomxor uHetutyta CAHY, beorpan; bpanko LIBEWR, Vubenux ypreeroe
nojarwa u npaeuna, pyxornuc y Hapoanoj oubmuorenn Cpouje, PM-32, beorpan
1950; IlETPOBUR, Cpncko Hapoono ypreeno nojarse, c. 257; Bojucnas Wi,
Cpncku Ocmoenachux, in: Pro Musica, beorpan 1988, c. 138; Becna I1EHO, O Ha-
negy y npasociagHoOM YpKEEHOM NOjary — NPUN0S MUNON02UJU YPKEEHUX HANeSd, in:
Mysuxonoeuja 3, beorpan 2003, c. 219-234; Vpana IIEPKOBUR, Mysuka cpnckoe
Ocmoenacnura usmehy 1850. u 1914. 2o0une, marucrapcku paj, Paxyarer my3uuke
ymernocty, beorpax 2004; Mwunuia AHIPEJEBUR, OCMO2IACHO C8AKOOHEGHO U
NPAsHUYHO nojaree Ha npumepy cayxcoe 3a boocuh — y 3anucuma cpnckoe nojarea,
marucrapcku paj, pykormc, Hosu Canx 2008; Ilarpujapx cpricku [IABIE, Paznuxa
Menoouje cejemunna nojeouHUx 8eIUKUX NPASHUKA 00 cejemunna opyeoe enaca, O
ocoberom nesarvy Benuxoe cragocnossna 6. enaca, Ilocmoje nu 'y ypkeenom nojarsy
Nno00OHU U KOju ux enacoeu umajy, in: /la vam 6yoy jacHuja Heka numarea Hauie
eepe, b, 1, V3nasauku dong Cpricke npaBociaBHe [PKBE, ApXHENHCKOIHje 6eo-
rpaacko-kapnosadke, beorpax 2010, c. 252-269:; Ilpeapar BokoBuh, Cpncko
YPKBEHO Nojarbe — Meopujcke OCHOBe U NPAKMUYHA NPUMEHA, MArkuCTapcKu paj,
pyxoruc, Horu Caz 2010.

7 Ymnop. BokoBuk, Cpncko ypreeno nojarse, c. 20-32.
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CYTHO je TIOHaBJbarbe, OIHOCHO BapHpame MCTOT odpaclia y cycel-HiM
o7icelMa Mellonuje.

VYousbuBe cy U MojeinHe Creln(pUIHOCTH Y OJHOCY Ha 3alruce cpric-
KOT Tojama Koje cy caunHuim crenbdennun Koprenmmja CrankoBuha.
Hajuemhe cy y nuramy ToHaNHE U (hopMasHe OIJIMKE, TOCEOHO y MENH-
jaJHUM M (QUHAJHUM KaJeHllama HareBa. JeiaH on mpumepa cy KajieH-
uupajyhe menonujcke dopmyne (mocedHo y 2, 3, 4, 8. miacy), uvjem
3aBpIIHOM TOHY MPETXOM aHTULMIALM]a, TOCIENBOM Yy HU3Y O YeTH-
pu ocMuHe:

TTpumep Ne 2: Cg. I'eopruje, Tponap, . 4 (MenujasiHa KajieHia)

Lo e e e S A

ITpumep Ne 3: Cs. ['eopruje, cjenanen, ri. 3 (hunanna xajgeHua)
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PutMuukn obpacuu Hajuemhe nmpare akLEHATCKU TOK PyCKOCTIOBEH-
ckor Tekcra. OCHOBHA je[IMHUIIA je YeTBpTMHA. Ha HarmaimeHum neno-
BUMa peuM M y KaaeHuama 3abenexeHe Cy MONOBHMHE, NOK CY YKPacHH,
CKPETHUYHH 1 TIPOJIa3HN TOHOBM MCIIUCAaHW OCMUHama, pelje mecHaec-
THHaMa. MenoujcKo-puTMIYKK 00paciy KapakTepUCTHYHH 3a (opMy-
Jie MojeNHUX INacoBa (CMHKOMA y 1. caMoriacHOM, MyHKTUPaHU pUTaM
y 2. TPONapcKoM Iacy U C1.) YIJIaBHOM Cy MPUCYTHH y HarneBUMa UCTOT
raca. Jlakako, Kpo3 mpumepe pasiuyMuTO ,,MCKPOjeHUX' MEeJOIH]jCKO-
PUTMHYKHUX 00pa3zalna, BUAJGUBO j€ a yCMeHa Tpaauliija JOHOCH MHO-
roOpojHe BapHjaHTe.

VY auTtepatypu O CpIICKOj LPKBEHO] MY3ULM NETAJbHO je pa3MaTpaHo
MUTae JECTBUYHUX OCHOBA CPICKUX LIPKBEHUX HAreBa, OAHOCHO HU-
XOBE [T0BE3aHOCTH €a OCHOBAMa I'pUKe LpKBeHe My3uke 18. u 19. Bexa u
TOHAJHAM MPUHIMIINAMA 3amagHor ayp-Mon cuctema.® CrankoBuheBn
3alMCH Cy BaJKHO CBEJOYAHCTBO O OBUM yTHlajuma. Kao cryneHTt Ged-
kor nmpodecopa Cumona Cextepa (Simon Sechter), y okpykewy y Kome
je My3uuKo o0pa3oBatbe OUII0 3aCHOBAHO HA TEMIEPOBAHOM, TOHAJTHOM
cucremy, CrankoBMh je pa3MHILBAO Y OKBUPUMA 3aMaJHOEBPOIICKE TEO-
puje mysuke. Ca 1pyre cTpaHe, BEpOBaTHO je TOKOM MeJorpadckor paga
CIIylIao T0jame Koje HUje M3BOHEHO y MOTIYHOCTH TeMmepoBaHo. O
CIIMYHOM MpobieMy y mojadkoj mpakcu mucao je u Crepan Ct. Mok-
pamwall y npearoopy OCMOMIACHUKY: .,V oHO 6peme cKkOpo Hu jedan
MOH HUje ce negao no cojoj 8pedHocmu Yucm, gehi je ceaxu umao pasz-
Ha 3auepasarea 2nacom, npeoyoapye, 3ayoapye, NoOUu3are U CRyumarse

g
epna, 3a0paicagarbe mona y 2piy, 8oherbe mona Kpo3 Hoc i Op™.

8 MOoKPABALL [Ipedzosop; Petar BINGULAC, Crkvena muzika u Srbiji, in: Muzika
enciklopedija 1, Zagreb 1971, c. 369-372; O npobremuma moHaIHUX OCHO8A )
ypreeHom neearby oankanckux napooa, Pan X1V konrpeca Casesa ¢onxiopucra
Jyrocnasuje y Ipuspeny 1967, Beorpax 1974; Vinko ZGANEC, Muziki folklor 1,
Zagreb 1962; lanuua [IETPOBUR, @Ppyutkocopcki Mmanacmupu u cpucko nojarse, in:
Dpyuwroeopcrku manacmupu, cB. 66, beorpan 1990, c. 182-184; TIeTPOBIR, Cpncko
HapooHo ypkeero nojame; Becua IIEHO, [Ipasociasto ypreeno nojare na banxamny
v 19. 6exy — Ha npumepuma cpncke u epuke mpaouyuje, MarucTapcKu pajl, pyKoIuc,
Hoeu Can 1999; 'bokoBuh, Cpncko yprseero nojarse, c. 46-112.

9 MOKPABALL [Ipedzosop, c. 4.
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Kao u y xapMOHM30BaHMM LPKBEHUM MecMama, Ha MOYeTKYy jenHO-
rnacHux 3anuca CraHkoBuh je peaoBHO OeNexxno nmpen3Hake (ocum y 6.
CaMOoIIaCHOM [J1acy), @ Y CaMOM TOKY HameBa M J0JaTHE 3HAaKoBe 3a
aJTepoBaHe TOHOBE. YOWBHMBO je 1A je HameBe y onpeheHnM rnacoBmMa
JIOCIEIHO MOCTaB/ba0 Y OKBUPE HEKOIMKO onadpaHux ToHanuTera (1.
camorunacHu, 2, 4, 6, 8. rnac in F/f; 3, 7. mac in G; 1. Tponapcku in D, 5.
riac in g, 6. camornacHu in d, b, es); Ha MojeIMHUM MeCTHUMa je YaK U
CIIOBHO 03HA4YaBaO TOHAIUTET necme. MehyTum, y cermeHTMMa MHOIMX
necama (moce6bHo y 1. camornacHom, 5, 6. rmacy) anTepanuje HHUCY
jacHo u mocnenHo 3abernexeHe. UnHU ce 1a je M30CTaHaK OBUX O3HAKA
Ha MOjeMHUM MECTHUMa caMo Mocjeauua Op3uHe y Oesexery HOTHOT
Tekcra. Ca apyre cTpaHe, oBa UMibeHULA NOTBplyje MOMeHyTy ,.HecTa-
OWTHOCT, HETEMIIEPOBAHOCT Y U3BONEHY U TIOKa3yje M3pakeHy BapHja-
OWJTHOCT Y HETOBaIbY yCMEHE TPaIuliyje.
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IMpumep Ne 4: Henesba Camapjaske, ctuxupa Ha ,,J ocrojan Bo3eax', ri. 6

O cBOjeBpCHOj HEIOYyMMLM y Be3M ca TOHAJTHOM OCHOBOM HareBa
ceenoun n CrankoBuheB MPUCTYN TpomapckuM mMenmonujama 2, 4. u 6.
maca; 0esexuo UX je ABOjako, OHEeKas ca Mpe3HaliMa MOJICKOT TOHa-
JINTETA, OMHOCHO Y OKBHPY JyPCKOT CUCTEMA.

[Noctoju Buwe notepaa Aa je CrankoBuh Oenexkemwy CpHCKUX LpPKBe-
HHMX MeJIOJIja NpUa3nuo ca MyHOM MPO(eCHOHATHOM U HAlHMOHATHOM
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onroopHoihy, Tpynehu ce na nojawe Koje je ciyiiao mpeuu3Ho 3amnu-
uie. Y MpearoBopy cBoje MpBe ITaMnaHe Kmure Ilpagociasro ypkeeHo
nojarve y cpockoe napooa (1862) CraHkoBuh Harmaiasa aa je yaoxKuo
nocebaH TPy Ja MPUIIMKOM XapMOHN30Bamka cauyBa AyX M3BOPHUX jel-
HorlacHUX Menoanja. Takole, Kpo3 ofToMKe KOMITO3UTOPOBE Mpenucke
BuauMo 1ia je u CrankoBuheB mpodecop Cextep yBuhao AequKaTHOCT
pana Ha Oefeskerby M XapMOHM30Bamby MeJlo[uja CPIICKOr Mojama, yrnpa-
BO 300r HUXOBE CJIOKEHE MHTepBajcke CTpykType. CauyBaHU CErMEHTH
TIpeTrCcKe CBemoYe M 1a je CpIcku maTpujapx Pajaunh momHo Haarmenao
CrankouheB, ma u CexTepoB paa U TeMeJbHO MPOBEPaBA0 BEPONOCTOj-
HOCT CauMHeHMX HOTHHX 3aMica 1 MOTOMMX XapMOHM3alyja.'

VY 3anucuma jenHornacHux menoauja CraHkoBuh je mpeTexHO M30-
CTaBJbAO TakTHe pTe. OBaKaB MOCTYMaK MOTOIYyje MPO30IUIHOM PHTMY
LUPKBEHUX MEJIONMja, UMja je CTPYKTypa IUPEKTHO YCIOBJHEHA MHCA0-
HUM, TEKCTyaJHHM LelnHama. Ha mojenuHnM mecTuma ymucaHe cy
O3Hake 3a (pasupame 1 TeMIo, HelTo pehe U 3a TMHAMUKY U KapakTep
(piu piano, piu mosso). YTulaj 3anagHOEBPONCKE My3WYKe Teopuje
BUIIJBMB je W y obenexaBary 3aBplieTaka onpeheHnx LennHa m3pasom
Fine. Mely TaxBuMa je m 3amuc “Fine Beuepme”’, HAKOH CTUXHUpA U3
[lenTukocrapa, y Henesby o PacnabibeHom.

[Mpumep Ne 5: Henespa o PacnabrbeHoMm, cTUXHpPaA HA CTUXOBE, TII. 8

10 Toxom CrankoBuheBor paja Ha XapMOHM3ALMjH CPIICKUX LPKBEHNX HareBa, MaTpu-
japx Pajaunh je onprkaBao akTHBHY HPEMHCKY ¢a YMETHHKOM KOME je TIOBEPHO OBaj
3HA4YajaH 3ajarak. Y jeqHOM O Mucama, narpujapx Hajasipyje aa fie y beu nocnaru
BPCHOT TI0jlIa M KapJIOBa4KOT YUUTeJba Iojama, cBelTennka Aranacuja [lomosuha,
koju he xoutpomicarn Crankoeuher, amu u MeHTopckn CextepoB pan. Ilnemo ce
Hanasu y Apxusy Cp6uje, nog ozHakom [10-107/41.
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Konauno, canprkaj u penocnen cabpanux necama y CrankoBuheBom
3amKcy CBEJOYE O caMoj M0jaukoj MpakcH MonoBuHOM 19. Beka. YouaBa-
MO U MOjenuHe CneUM(pUIHOCTI Y OAHOCY HA NpaKcy y KaCHUjUM Nepu-
oauma. Jenan ox mpumepa Cy Tponapu biasicena Ha JaH NPA3HUKA CB.
[eopruja (ctuxoBu bnavicernu ecme, Padyjmecja u secerumecja, Cnasa,
H nure), 3abenexeHu y 2. rmacy. Y mpakcu Koja je 3akuBesa y Hapen-
HOM MEepPUONy U JaHac je aKTyeJHa, YeTUPH 3aBpliHa Tponapa Ha bia-
JiceHa TieBajy ce ocMMM (Kaja cy mpBM Tpomapu on 1. 1o 4. maca),
OIIHOCHO UeTBPTUM T7acoM (Kaza Cy mpsa ox 5. 1o 8. raca).'’

%

CrankoBuh je 6uo npBu Mel)y HajIIOAHUjUM 3aNKCUBAYMMA CPIICKOT
nojama. O6umHe Menorpadcke 306MpKe CPIICKOT TMojara CAdnHWIN Cy
kpajem 19. 1 mouerkom 20. Bexa Tuxomup Octojuh, CreBan Mokparmatl,
bpanxo Ligejuh, Henan bapauku u Credan Jlactasuua. MoryhHoctn 3a
yIope/iHe aHajin3e CBUX TocTtojehinx 3amuca JOHOCe MPHJIMKY 32 HOBE
Moriesie Ha eTare pa3Boja TPAAULMOHAIHOT CPIICKOT [PKBEHOT I0jarba.
Hcropujckn 3nauaj CrankoBnheBOr MHMOHMPCKOT paga Ha Oenexerby
CPICKMX LPKBEHUX MeJoA1ja 1 HheroB 6oraru Menorpadcku omyc mpu-
TOM J071a3¢€ JI0 TyHOT M3paKaja.

VY Toky je oOuMMaH, BUIIETOAMIILU paj Ha NpupehuBamy yKylHe
CrankoBulieBe pyKOITMCHE 3a0CTaBLITHHE 3a O0jaBbUBAIBE Y OKBUPY
kommo3utopoBux Cabpanux nena. Hamamo ce na he n manammu mojum,
MCTpaXUBAYM 1 JbyOUTeIbN OorociyxkOeHe necMe Mpeno3HaTn NCTopHj-
CKW 3Hayaj, alli ¥ MPaKTUYHY BPETHOCT MPBUX 3alMca CPIICKOT [PKBe-
HOT nojawa u3 nepa KopHenuja CrankoBuha.

11 Vmop. Iarpujapx cpncku HIABIE, brascena uz Oxmouxa unu Muneja 3a ceéaxu oam,
Karo ysumamu Brasxcene na Jlumypeuju, in: /{a ham 6y0y jacnuja nveka numarea Ha-
we eepe, Kib. 3, W3naBauku dona Cpricke npaBociaBHE IPKBE, APXHENHUCKOIHjE
6eorpazcko-kapiosauke, beorpan 2010, c. 93-104.
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Ilpunoe Ne 1

Canpxaj objaBibeHnx HOTHUX 30mpky Kopuenmja Crankosuha /Ipaso-
CNABHO YPKEEHO nojarve y cpockoe Hapooa

Bpoj Cagpxaj l'oguna
cBecKe o0jaB/bUBaK
a
Ca. 1 Jlurypruja CB. JoBana 3iaroycror 1862
Cs. 2 Ilecme u3 Jlutypruja cB. JoBaHa 3maroycrtor u 1863
cB. Bacuija Benukor, Tponapu, KoHJialu U up-
Mocu oj. Ilecme u3 Jlurypruja cs. JoBana bo-
kufia 1o Criacoaana
Cs. 3 Tpomapu, xonnamy u upmocu o Cracopaana Jo 1864
Bagenemwa
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Ipunoe Ne 2

Canpxaj pyxorucHux 30mpkn Koprenmnja CrankoBnha ca XapMOHH30-
BaHUM HalleBUMa CPIICKOT IpKBeHor mojama (ApxuB CAHY, beorpan,
HcTopujcka 30upka 6p. 7888)

e Ocmoenacrux
e Onure ¥ NPUrOJHO MOjae
e [Ipa3Hu4HO mojame:
=  Munej: Mana l'ocnonna, Henema cB. Otaua, cB. Hukona,
boxuh, Cabop npecsere boropoauiie, cB. Credan,
O6peszame [ocnomme, cB. Bacummje, borojarmere,
cB. CaBa, cB. Tpu Jepapxa, Cperewe, biarosectu,
cB. ['eopruje, cB. nap Koncrantun n napuna Jesnena,
Pohewe cB. Joana [lpereue, An. Iletap u Ilasne,
cB. Mnuja, YcekoBawe raBe cB. JoBaHa, Benuka
l'ocrionHa
= Jpuoo: llseru, Benuku uerBprak, Benuku nerax, Bemuka
cybora
= [lenmuxocmap: Backpc, Henesba mo Backpcy, TomuHa Hene-
Jba, Hexesba sxena Muponocuua, Bazuecemwe, Jlyxo-
BU
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