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LA PEINTURE MONUMENTALE A SALONIQUE PENDANY
LA PREMIERE MOITIE DU XIVe® SIECLE

Anna Tsitouridou

En 1955 le regretté prof. A. Xyngo-
poulos a essayé de demontrer dans son petit
mais precieux livre »Thessalonique et la
peinture macédonienne«' le rdéle principal
que la ville a joué dans le fonctionnement
de la peinture dite »macédonienne« et sa
relation avec la peinture contemporaine de
Constantinople. Malgré le {fait qu’a cette
époque de nombreux monuments n’aient pas
fzit l'objet de publication exhaustive, et
G'autres soient restés inconnus, ce savant a
emis des hypothéses dont la majorité s’est
avérée exacte. A la suite de Xyngopoulos
de nombreux chercheurs se sont attachés a
la peinture de Thessalonique et de sa ré-
gion: Sv. Radoj¢i¢, V. Duri¢, M. Chatzidakis,
D. Mouriki, M. Sotiriou, St. Pelekanidis et
d'autres. Mais il faut insister sur le fait
que peu de monuments de la ville ont fait
T'objet d'une étude compléte. La plupart de
chercheurs les ont simplement remarqueés
alors qu’ils attachaient a I'’étude d’autres
monuments contemporains, ou bien ils es-
sayaient de fixer les caractéristiques gé-
nérales de la peinture de cette époque.

Le monument le plus ancien datant de
la Rennaissance des Paléologues a Thessalo-
nique est le parecclésion de Saint-Euthyme,?
dans la grande église de Saint-Démétrius.
La petite basilique a trois nefs, probable-
ment de la periode médiobyzantine, a été
decorée de fresques en 1303 au frais du pro-
tostrator Michel Glavas Doukas Tarchanio-
tis et de sa femme Maria, d’apres les ren-
seignements que nous donne une inscription
peinte sur le mur Nord du parecclésion.?

Malgré ses petites dimensions, le monu-
ment a été décoré par trois cycles narratifs
(Les Douze Fétes, Les Miracles et I’Ensei-
gnement du Christ, et la Vie de Saint
Euthyme), par le cycle liturgique du Béma
&1 quelques portraits isolés de saints. Nous

ignorons les sujets du mur Sud ou la pein-
ture est detruite.

Les fresques de Saint-Euthyme sont des
exemples typiques de la 1¢° décennie du 14¢
siecle. Comme il a été déja remarqué, les
principes de base de cette peinture se re-
trouvent aussi sur le Mont Athos, au mona-
stére du Protaton. La ressemblance se voit
principalement dans l'utilisation de couleurs
brillantes mais en peu froides, la monumen-
talité d’'une grande partie de figures et le
caractére approximativement pictural de la
fresque. Ainsi, ces deux monuments diver-
gent par ces caractéristiques de la Péri-
vlieptos d’Ochrid (1295), avec laquelle ils ont
été mis en relation étroite par d’autres
chercheurs’? Les grandes dimensions des
figures de ce monwment, I'expressionisme, le
modélage linéaire et les tons foncés des
couleurs ne nous permettent pas d’accepter
cette hypothese.®

t A. Xyngopoulos, Thessalonique et la peinture
macédonienne, Athénes 1935,

2T el M. Zwtpeton, ‘H. Pacthivn tod "Aviouw
Anunrplon Ozocaiovinne, 'A%fvar 1952, p. 213—220, pl.
82—93. Thalia Gouma-Peterson, The parecclesion of
St. Euthymios in Thessaloniki. Art and Monastic
Policy under Andronikos II, The Art Bulletin, 1976,
t. LVIII, fasc. 2, p. 168—183.

3 J.-M. Spieser, Inventaires en vue dun recueil
des inscriptions historiques de Byzance, Travaux
el memoires, t. 5, 1973, p. 167 et suiv., ou la biblio-
graphie précédente,

iT. et M. Zwtnolov, op. cit,, p. 219. A. Xyngo-
poulos, Manuel Panselinos, Athénes 1956, p. 17.
Idem, Thessalonique, p. 30 et suiv.

5 P. Miljkovi¢-Pepek, Deloto na zografite Mi-
hajlo i Eutihij, Skopje, 1967, p. 224 et suiv., 260,
soutient que l'un de deux peintres efait lié a
P’atelier de Michel et Eutyche.

6 Cf. aussi Doula Mouriki, Stylistic Trends in
Monumental Painting of Greece at the Beginning
of the Fourteenth Century, in L art byzantin au
début du XIVe siecle, Symposium de Gradanica
1973, Beograd 1978, p. 58 et suiv.



10

Les fresques de St. Euthyme ont da
8tre réaliser par deux peintres. L'un suit
les principes artistiques énoncés ci-dessus.
Le deuxiéme semble plus progressiste, car
on peut voir dans son oeuvre (par ex. dans
la Vie de St. Euthyme), les éléments an-
noncants le style narratif de la deuxiéme
décennie.” En accord avec tout ce qui a été
dit plus haut, les fresques de St. Euthyme
nous présentent un exemple de l'art de la
décennie 1300—10, dite »transitoire«, qui
avec les monuments tels que PROTATON,
la Vierge Ljevisa, Zica et St. Pantéléimon
que l'on verra ensuite, nous fait passer du
style massif et linéaire de la fin du 13° s.
au style plastique et classisant de la seconde
décennie du 14¢ s.

De tels principes artistiques mais avec
plus d’éléments progressistes sont visibles
dans les fresques de la prothésis et du
diaconicon de l'église de St. Pantéléimon.®

D’aprés les resultats de Ia recherche
historique, il’ s’agissait du catholicon du mo-
nastére Périvleptos ou de kyr Issak, qui fut
érigé par le meétropolite de Thessalonique
Jacques. Celui-ci pris le siége de métropo-
lite de la ville en 1295.°

Dans l'abside la la prothésis est repré-
senté le buste de la Vierge orante (Pl. 1) avec
le Christ enfant, et sur les murs du diaconicon
les évéques officiants (Pl. 2), tournés vers
I'abside ou se trouve une représentation de st.
Jacques »Adelphothéos« (Pl 3). Sa présence
dans un endroit si important renforce, & mon
avis, I'identification de cette église avec le
catholicon du monastére Périvleptos, fondé
par le métropolite du méme nom, et en
méme temps nous donne un terminus ante
quem pour la datation de ces fresques,
puisqu’en 1314 c’est Kallinikos qui était le
métropolite de la wville.

Les éléments stylistiques de ces fresques
sont de plus une combinaison d’éléments
conservateurs et progressistes; c’est pour-
quoi dans la monographie concernant ces
fresques j’ai caractérisé le monument de
»transitoire«.' Les fresques de la prothésis
se distinguent par leur monumentalité et
en méme temps, par leur plasticité, tandis
que les fresques du diaconicon ont été
réalisées dans un autre ésprit stylistique.
Le modelage est plus linéaire et les traits
plus caricaturaux. Mais dans ces fresques
on trouve aussi les tons doux, harmonieuse-
ment combines.

Mis & part cela, une serie de compa-
raisons typologiques avec dautres monu-

‘-'L"
oy .
W CYis
;‘,:\ ,{)‘ y

Pl. 1. St. Pantéléimon

ments de la Rennaissance des Paléologue
m’ont conduit a la conclusion que les fres-
ques de St. Pantéléimon ont du étre réa-
lisées au cours de la 1°'® décennie du 14°¢ s.,
et plutdt vers la fin de celle-ci.™

I’étape finale de la conception artisti-
que de deux monuments précédents est
représentée, je crois, par les fresques de

7T et M. Zomplov, 'H Bucthwen 7od "Ayiov
Anuqtpton, pl. 89.

8 Anna Tsitouridou, Zidno slikarstvo Svetog
Pantelejmona u Solunu, Zograf, t. 6, 1975, p. 14 et
suiv., ou la bibliographie précédente.

9 [, Oeoyaptdne, ‘O Matduloc Brdotactc xol 9) novh
o5 wbo 'loadn év Oeosodovixy; Byzantion, t. 40, 1970,
p. 437 et suiv.

10 Cf. supra, n°® 8, p. 20.

1t Op. cit.



Pl 2. St. Pantéléimon

l'église de St. Nicolas Orphanos,’? dont la
datation a posé des problemes. On a avancé
que leur réalisation a pu se produire soit
pendant la 2¢me décennie du 14¢ s.,'* soit la
3emeit gy ]a 4%me 15 Objet de plusieurs ques-
tions fut aussi le probléme de l'identifica-
tion du peintre (Michel Astrapas et Ethyche,
ou Kalliergis)'® et du donateur (Nikon Skou-
terios Kapandritis Orphanos ou le roi Mi-
loutin)."”

La décoration de cette petite église a
été en grande partie conservée. Elle contient
trois cycles christologiques (Les Douze Fétes,
la Passion et les Miracles du Christ), deux
cyoles de la Vierge (L’Hymne Acathiste et
les Préfigurations), deux cycles hagiologi-
ques (La Vie de St. Nicolas et la Vie de
St. Gerasime d’lordanie), le cycle des Mé-
nologes, le cycle du Béma et un grand
nombre de saints isolés.

Pl. 3. St. Pantéléimon

12 'Ayve Toiroupidou, ‘H édvtolyie Lwyouprxy Tob
‘Ayiov Nixorzov oth ®coourovivy, Qsocarovixn 1978,
ou la bibliographie précédente.

8 A, Zuyybroviog, O toryoypapics T05 ‘Ayiov Nixo-
o Ocooaroviang, ‘Abfvor 1964, p. 26, Toitoupdioy,
‘H évrolywe Covpagixn, p. 232, Mouriki, Stylistic
Trends, p. 61, les date autour de 1320 ou un peu
plus tard.

14 M. Chatzidakis, Classicisme et tendances
populaires au XIVe siecle. Les recherches de ’évo-
lution du style, Actes du XIVe Congrés Intern. des
Ftudes Byzantines, Bucarest 6—12 Septembre 1971,
I, Bucarest 1974, p. 153 et suiv.

15 Tania Velmans, Les fresques de Saint-
-Nicolas Orphanos a@ Salonique et les rapports entre
lo peinture d’icones et la decoration monumentale
at XIVe siecle, Cah. Arch., t. 16, 1966, p. 168, ou
elle propose une datation autour de 1340. Voir le
compte rendu de Anna Tsitouridou, in BYZANTI-
NA, t. 2, 1972, p. 442 et suiv.

16 Sur la bibliographie relative a ce sujet voir
Towtovpidou, 'H évrolyta Cwypopixn, p. 2 et suiv.

17 Toutoupldou, op. cit.,, p. 9 et suiv. S. Kissas,
Srpski srednjovekovni spomenici v Solunu, Zograf,
t. 11, 1980, p. 34 et suiv.




PlL. 4. St. Nicolas Orphanos

Bien que dans son programme icono-
graphique le peintre de Saint-Nicolas utilise
un grand nombre de cycles et de nom-
breuses scénes dans chaqun d’eux — resultat
assurement de l'influence de son époque —
il rejete dans liconographie les innova-
tions. Il choisit la simplicité (Pl. 4) tandis que
Michel et Euthyche, par ex., peignent des
scenes plus complexes.'s

Simplicité et pureté sont les moyens
employés par notre peintre en ce qui con-
cerne son style aussi: l'organisation des
scenes est simple (Pl. 5), le peintre refuse les
architectures surchargées, il représente le
paysage de facon naturaliste (Pl. 6), il insiste
dans une grande partie de ses fresques sur les
canons archaisants, et il utilise une grande
variété de couleurs en jouant sur les tons
chauds et froids. Il faut souligner aussi la
plasticité des corps et des visages.!®

Les comparaisons iconographiques et
stylistiques entre ce monument et d’autres
m'ont conduit a la conclusion que Saint-
Nicolas, qui se relie avec les monuments
du reste de la Macédoine et de l’ancienne
Serbie plus qu’avec ceux de Constantinople,*

peut étre daté approximativement vers la
fin de la 2é¢me décennie du 14°™e siécle,®! en
méme temps que la réalisation des fresques
de Christos a Veria, de Saint-Nicétas pres
de Cuter, de Staro Nagoritino, de Gracani-
ca et du monastere Chilandar. D’autre part,
ces comparaisons m’ont procuré suffisament
d'éléments pour cerner la personnalité de
ce peintre.”?

Le peintre anonyme de Saint-Nicolas
fait partie, d’apres la qualité de son oeuvre,
de bons peintres de son époque. Cependant,
en comparaison avec d’autres peintres con-
nus contemporains, il se distingue par cer-
taines caractéristiques.

Georges Kalliergis est un artiste d’un
niveau beaucoup plus élevé, tres experi-

18 R. Hamann Mac Lean—H. Hallensleben,
Die Monumentalmalerei in Serbien und Makedonien
vom 11. bis zun frithen 14. Jahrhundert, Giessen
1963, pl. 163, 230—32, 285—291. Voir et Toutoupldou,
cp. cit., p. 228 et suiv.

19 Tovtoupibov, op. cit., p. 186—211, 230.

20 Op. cit.,, p. 237.

2l Op. cit.,, p. 232.

22 Op. cit,, p. 230 et suiv.
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Pl. 7. Eglise du

menté, avec une formation artistique solide.
11 représente les visages au naturel, légere-
ment idéalistes, avec un modelage des vi-
sages et des corps plastique, trés fluide (P1. 7),
et l'architecture d’une maniére plus com-
plexe® que le peintre de Saint-Nicolas. En
général son oeuvre refléte, pourrajt on dire,
I'idéal humaniste de Constantinople plus
que tout autre monument de Macédoine, a
lexception des Saints-Apdétres.

On peut aussi remarquer de ncmbreuses
differences avec les oeuvres contemporaines
de Michel Astrapas et Euthyche, qui vers
la fin de leur carriére preférent les sceénes
narratives avec des épisodes complemen-
taires,? donnent une importance sxagerée a
I’espace architectural, fabriquent le paysage,
peignent des figures mouvementées et uti-
lisent une large gamme de couleurs et de
nuances, que 'on ne refrouve que partielle-
ment & Saint-Nicolas.?* Mais il faut dire
qu’il existent quelques ressemblences frap-
pantes surtout dans la typologie de certains
visages.”

Ces divergences ne me permettent pas
d'identifier le peintre de Saint-Nicolas ave:
'un de ces preintres. Les similitudes mc
conduisent seulement de le situer a la
méme époque. Le peintre de Saint-Nicolas

Sauveur a Veria

a da étre le maitre d’un atelier distingué de
Thessalonique, et il n’est pas dimprobable
qu’il ait renouvelé lui méme le catholicon
de Chilandar.?® Cette hypothése vient de
l'observation des similitudes de couleurs et
de physionomies, et par l'iconographie iden-
tique de certaines scénes, bjen gu’elles soient
encore repeintes.”

23 Yrud. Tehexavidne, Kaddépyng, ""Orng Petraniog
&ototog Lwypapoc. 'AbFvor 1973, pl. 18, 15’ et d'autres.

24 Je ne partage pas lopinion de certains
chercheurs qui attribuent & Kalliergis la décora-
tion de l'église de Saint-Blaise & Veria. A mon avis
cette église a été peinte par des éléves de Kalliergis
cu bien par d’autres artistes inspirés par sa ma-
niere. Il existent également des liens entre Saint-
-Blaise ct Saint-Nicolas Orfanos dans la maniére
de congiderer la typologie des anges-diacres- peints
dans le béma de deux églises. I1 faut tout de méme
souligner la superiorité artistique de Saint Nicolas.

25 Voir des exemples a la note 18,

2% Towrovpldon, ‘H 2vrolyia Zwysxexh p. 232.

27 Op. cit.,, ou on peut avoir des exemples.

28 Tautoupldou, op. cit., p. 232. D. Bogdanovié—
V. J. Durié—D. Medakovi¢, Chilandar, Belgrade
1978 (édition anglaise), p. 86.

29 Tautoupldou, op. cit.,, p. 232, 239, note 25 et
26 Bogdanovié—bDurié—Medakowvié, op. cit.,, pl. 59,
62, 62, 64, 65. V. J. Durié, La peinture de Chilan-
dar a Uepoque du roi Milutin, Hilandarski Zbornik,
t. 4, 1978, p. 39.
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Pl. 8. Panaghia Chalkeon

Dans la méme époque et la méme
tradition artistique, mais pas a l'activité du
méme peintre, je placerais les fresques de
Sainte-Catherine, dont nous mne disposons
aucune information historique.®

On conserve de sa décoration parietale
certaines scénes du Béma et de la coupdle,
certaines scénes des Miracles du Christ dans
le naos, des portraits d’'ascétes dans le
narthex, et deux représentations du Christ
dans les deux petites coupdles Nord.

Au moins deux peintres ont da tra-
vailler dans l’église de Sainte-Catherine.?!
Les sceénes du naos d’un point de vue styli-
stiques se rapprochent des fresques de la
deuxiéme décennie (Cuter, Nagori¢ino, Gra-
Canica, Saint-Nicolas Orphanos), en ce qui
concerne les couleurs, le modelage puissant
du visage avec des larges ombres verts, et
les types des visages. La ressemblance avec
Saint-Nicolas, pour les types et certaines
couleurs, est frappante — par ex. une
couleur cyprés vert foncé et un rouge

foncé.”? Par contre les décors architecturaux
de Ste Catherine nous rappellent plutét les
architectures de Michel Astrapas et Eu-
thyche.

Le second peintre de Ste Catherine,
qui a exécuté les fresques du Béma, de la
coupdle et du narthex, est plus conservateur,
par la monumentalité des figures et l'utili-
sation dynamique du pinceau.*® C’est pour-
quoi les fresques de Ste Catherine ont été
datées autrefois par le regretté Pelekanidis
de la 28™¢ moitié du 13° s, qui y voyait
une influence de l'art de Sopocani.

Je me referre maintenant aux Scints-
-Apdtres, sans suivre l'ordre chronologique

30 Inédite.

31 Mounriki, Stylistic Trends, p. 60, exprime la
méme opinion sur ce sujet.

32 Toizoupidou, "H évtotyia Loypaexh p. 207.

33 Voir et Mouriki, op. cit., p. 60.

34 Trua. TMerexovidng. "H xaidereyvins ouotoyvapio
T Beanarovivrg o1h Pulavsn E-oyn, Nex "Eotin, t 72,
1962, p. 1736,
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exacte, parce que la peinture de ce monu-
ment exprime des tendances differentes.

Ce monument, fondé par le patriarche
Niphon (1310—14), est le seul monument a
Thessalonique possedant des mosaiques by-
zantines tardives.® Celles-ci couvraient la
partie superieure du naos. Le reste de
léglise était décoré des fresques alors qu’il
semble que la partie supérieure du Béma ne
l’a jamais été.

Stylistiquement ces mosaiques sont plus
proche des mosaiques contemporaines de
Constantinople (Moni Chora et Pammaka-
ristos), que la plupart des autres monuments
de Macédoine. Elles se caractérisent par
leurs traits classisants dans la maniére de
peintre, qui rapelle la technique de la
fresque,® dans les architectures au grisaille,
dans les analogies et la position des figures,
dans les vétements et leurs plis, dans la
finesse des traits et la maniere de rendre le
nu.?” D’autres caractéristiques communes
encore: le luxe de I'emploi de tesselles d’or,
et 'emploi de motifs décoratifs vegetaux et
géometriques, dont on ne trouve pas dex-
emples identiques en Macédoine.®® Au con-
traire, on peut distinguer certains motifs
iconographiques de cette région,* ainsi que
des personnages plus vivants des monuments
de Constantinople. Ainsi, on peut dire que
les Saints-Apdtres sont la rencontre de
l'art de Constantinople et de l'art contem-
porain de Thessalonique.

On ne peut pas affirmer avec certitude
l'origine du peintre, qui pourrait provenir
de Constantinople (ce qui serait naturel,
Niphon étant le fondateur de 1’église), ou
de Thessalonique, ayant peut-étre travaillé
a Constantinople (du fait que Thessalonique
avait la possibilité de fournir des artistes
de qualité a cette époque).®® Le probléme
ne peut se résoudre du fait de l'absence a
Thessalonique d’autres décorations murales
de qualité équivalente.

Les fresques® du monument ont suscité
encore plus de problémes. Celles-ci n'ont
pas été commandées par Niphon, mais par
son disciple I’higouméne Paul, comme nous
I'indique linscription peinte a c6té de son
portrait, sur le tympan de la porte roya-
le.#? Cependant, le programme a dG étre
fixé par Niphon, car il contient de nombreux
thémes congernant la Vierge, pouvant
montrer la consecration de l'église a
celle-ci.

Les opinions divergent quant a leur
chronologie. Elles ont été datées des an-

nées qui succedaient l’exécution des mosai-
ques, c.a.d. immediatement apres 1314.%
Une autre hypothese, basée sur l'inscription
mentionnée ci-dessus, les place vers les
années 1328—34.% Deux autres opinions
basées sur des constatations stylistiques, les
placent autour de 1340% ou 1350.% Pour la
précision de la chronologie les caractéri-
stiques du style ne nous aident pas beau-
coup, celles-ci étant differentes d’une partie
a l'autre de l’église. Par ex. dans la chapelle
de St. Jean Baptiste on rencontre des élé-
ments propres a la peinture de la deuxiéme
décennie (position des figures, couleurs,
architectures), tandis qu’ailleurs (naos, coté
nord du narthex, cété sud du portique) on
reconnait des éléments, qui par certains
chercheurs ont été considerés comme
»nouveaux«, annoncants la peinture de la

35 A, Buyyédmovdog, ‘H drotSwty Sruxiounotg o3
vool Téy ‘Aylov Amostériwy Oecoarovixng, Ozoouhoviy
1953. Idem, T4 $rpdwts 1o vaob Téhv ‘Aylwv "Aros-
TOAwy &y Oescoroviey, AE 1932 (1934), p. 133—156.

36 Fyuyyomoudog, ‘H dnetdwty Stundéosunsis, p. 62, et
suiv.

37 Voir Toitoupidom, "H évtolyia Lwyeapus p.
235 et suiv., ou est la bibliographie précédente. Voir
aussi Mouriki, op. cit., p. 62.

38 Toutouptdou, op. cit., p. 235.

3 Buyydmovrog, H dngidewtny Swuxbournos. p. 37
et suiv.

40 Xyngopoulos, op. cit., p. 58 et suiv, a
scutenu T'hypothése que ces artistes ont été origi-
naires de Thessalonique. Plus tard (Les fresques
de Uéglise des Saints-Apétres a Thessalonique, in
Art et Societé & Byzance sous les Paléologues, Ve-
nise 1971 — Actes du Colloque organisé par I’As-
sociation Internationale des études byzantines a
Venise en Septembre 1968 — p. 88 et suiv.) il est
d’avis que peut-étre ils sont venus de Constanti-
nople. Le méme opinion a Mouriki, Stylistic Trends,
p. 62, ou (note 30) sont d’autres opinions sur ce
sujet.

41 Xyngopoulos, Les fresques de UVéglise de
Saints Apétres, p. 85 et suiv. Idem, "H toiyoypaqia

7ol poprtupion Tol “Avyiou Anuntoiov elg wodg “Ayloug
"Arostodong The Ozocarovivgs, AXAE, t. 8, 1975/6
(1976), p. 1 et suiv.

12 Xyngopoulos, Les fresques de Uéglise de

Saints Apltres, p. 86. J.-M. Spieser, Inventaires en
vue, p. 169 et suiv. S. Kissas, O vremenu nastanka
fresaka u crkvi Svetih Apostola u Solunu, Zograf,
t. 7, 1977, o. 53.

43 Xyngopoulos, op.
Toyoypapiz Toh paptuglov, p.
Stylistic Trends, p. 62 et suiv.

41 Kissas, O vremenu nastanka, p. 57.

4 V. J. Durié, Portreti v izobraZeniah roZole-
stvenih stihir, in »Vizantija, Juznie Slavjane i Drev-
naja Rus, Zapadnja Evropa«, Sbornik statej u cest
V. N. Lazareva, Moskou 1973, p. 245, 254, note 4.

46 V. J. Duri¢, La peinture murale de Resava.
Ses origines et sa place dans la peinture byzantine,
in »L’école de la Morava et son temps«, Symposium
de Resava 1968, Beograd, 1972, p. 278.

Idem, 'H
Mouriki,

cit., p. 86.
8 et suiv;
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Pl. 11. St. Nicolas Orphanos

deuxieme moitié du siecle,*” et par d’autres
comme »conservateurs«, ayant des traces
au style monumental de l'art des alentour
de 1300.%8

Mis & part ces grands ensembles, il
existent d’autres fresques isolées de l'epo-
que. C’est 'Hymne Acathiste conservé en
partie dans léglise de la Panaghia Chal~
keon,* dont la chronologie est encore un
probleme pour moi, méme si Xyngopoulos
propose sa datation pour le début de cs
siecle. Pourtant, le caractére presque monu-
mental de cette décoration et surtout les
visages volumineux me rappellent la peintu-
re postérieure, celle qui suit Pannée 1340.5

L’examen des monuments a montré que
Thessalonique a joué un roéle important en
tant que centre artistique de la période
studiée. A ceci ont di contribuer deux
facteurs principaux: l’ancienne tradition
artistigue de la ville et ses relations spiri-
tuelles et politiques étroites avec la Capi-
tale. Les recherches des ‘dernieres années®
ont montré que les artistes de cette époque,
que nous connaissons par leurs noms —
Kalliergis et Michel Astrapas — sont origi-
iaires de Thessalonique, tout en ayant tra-
vaillé, d’aprés certains chercheurs, a Con-
stantinople **

L’identité commune de la peinture de
Thessalonigque, du reste de la Macédoine et
du royaume serbe contemporain, pose le
probléme du rapport de cette peinture avec
la Capitale. Comme nous l'avons vu en
examinant les monuments, surtout les
Saints-Apbtres, on trouve a 'Constantinople
certains éléments qui rendent l'art de la
Capitale plus »idéaliste« et classisant par

47 Duri¢, La peinture murale de Resava, p.
279—283, traite ces éléments avec detail et distingue
deux mains de peintres dans ces parties de ’église.

48 Mouriki, op. cit.,, p. 63. Elle y soutient aussi
lopinion sur lorigine constantinopolitaine de ces
peintres, comme Xyngopoulos, Les fresques de
I’église de Saints Apbtres, p. 88 et suiv. Duri¢, La
peinture murale de Resava, p. 283, admet les deux
hypothéses.

9 AL Bouyybdmovioz. Al toryoypaglat ol Azal isToy
elg v Havaylay 16y Xakwxéwy Oeccalovinrg, AXAE,
t. 7, 1973/74 (1974), p. 61 et suiv.

30 Mouriki, op. cit., p. 43 et suiv. date au
début du 14¢ siécle également les fresques fragmen-
taires du 14¢ siécle de Hosios David de Thessalo-
nique (inédites). Sa thése ne me semble pas admis-
sible du fait que leur date me semble plus proche
de la deuxiéme moitié du siécle. La datation de
Xyngopoulos des fresques de Taxiarchis a Thessalo-
nique, qui les situe a la fin du 14¢ siécle, ne me
parait non plus acceptable. Je crois qu'elles doivent
Atre datées plutdt vers le milieu du siecle.

51 Xyngopoulos, Thessalonique et la peinture
macédonienne, p. 27 et suiv., 34 et suiv. . Ocoyu-
otdng, ‘O Buluvtvég Ldyexpos Kahhideyng, Mexedovixd,
t. 4, 1955/56 (1960), p. 541 et suiv. S. Kissas, Solun-
ska umetni¢ka porodica Astrapa, Zograf, t. 5, 1974,
p. 35 et suiv. V. J. Duri¢, Icbénes de Yougoslavie,
Belgrade 1961, p. 23. Ilehexavidng, Koanéoyne. p. 91
ef suiv.

52 Sv, RadoiCi¢, Die Meister der alterbischen
Malerei vom Ende des XII. bis zur Mitte des XV.
Jahrhunderts, in Jerpayuéve 1oh ¢ Aedvoie Bulavt-
vohoyexol Zuvedolou. I, Thessaloniki 1953, Athénes
1955, p. 436. (Il est question de Michel Astrapas et
Eutyche, que Radoj¢i¢ considére comme étant venus
de Constantinople aprés le marriage de Miloutin
avec Simonida).
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rapport a l'art plus »réaliste« de la Macé-
doine. Ensuite, malgré le fait que Thessalo-
nique semble suivre les traditions artisti-
ques générales de la Capitale, elle montre
cependant un certain individualisme, en tant
que centre artistique régional, ouvert a la
fois vers les nations voisines. Le fait que
ce rayonnement ne se soit pas produit umni-

quement dans les premieres décennies du
siecle, est d'une importance capitale. L’ex-
emple des monuments de 1’école de la Mo-
rava montre les relations constantes de
Thessalonique avec I'Etat serbe, comme l'a
indiqué prof. Duri¢ il v a quelques années.?

533 La peinture murale de Resava, p. 285.
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PROTATON ET LA PEINTURE SERBE DES PREMIERES DECENNIES
DU XIV¢ SIECLE

Branislav Todié

Dans l’art serbe du commencement du
XIVe siécle, aprés quelques décennies d’er-
rances, il apparait de nouveau une pein-
ture de haute qualité, en premier lieu celle
qui est conservée sur les murs des églises.
Tous les monuments appartiennent a la
seconde moitié du régne du roi serbe Mi-

lutin, donc a une époque des rapports
amicaux et des contacts étroits entre les
cours serbe et byzantine (1299—1321),

lorsque furent créées les conditions pour
une libre circulation des idées artistiques
et des relations et influences cuiturelles plus
larges.! Cela ne veut pas dire, pourtant,
gue les formes artistiques qu'on cultivait &
Constantinople et aux autres centres de
culture byzantine, cnt été transportées en
Serbie d’une facon meécanique, bien qu’au
début les impulsions puissantes fussent ve-
nues, sans doute, de ce co6té-la. Si l'on
compare les monuments sur le sol serbe,
depuis Arilje (1286) jusqu’au St. Nikita prés
de Skoplje (environ 1321), on remarque une
ligne d’évolution spécifique qui montre la
création, la maturation et la formalisation
d’un style artistique.?

La peinture de I'époque du roi Milutin
en Serbie, bien qu’elle fasse objet de plusi-
eurs études excellentes par Radojéi¢, Hal-
lensleben, Duri¢, Miljkovi¢-Pepek, G. Ba-
bi¢ et autres?® n'est pas étudiée dans son
ensemble, de sorte que certaines questions
restent encore ouvertes. Une de ces questions
est celle du rapport entre cette peinture et
lart contemporain de Constantinople, de
Salonique et du Mont Athos, c.a.d. la que-
stion de l'intermédiaire puissant qui a tout
a fait rapproché la création artistique en
Serbie des meilleures réalisations en By-
zance. Une réponse correcte ne pourra étre
donnée qu’apres la publication de tous les
monuments de cette épcque et la découverte
de la genése de la peinture de la renaissance
des Paléologues, avec la contribution des

centres et des artistes particuliers au pro-
cessus de l’élaboration de la peinture nou-
velle. Ces questions, bien entendu, étaient
présentes jusqu’ici dans la science et, & mon
avis, elles ont été posées de la maniére le
plus correcte par O. Demus qui a considéré
trés largement, au point de vue chronolo-
gique aussi bien que territorial, les facteurs
probables dans la création et le développe-
ment du style de la peinture des Paléolo-
gues.* Les tentatives d’isoler »l'école« de
Constantinople ou celle de Salonique, qui
auraient une influence dominante sur la
création artistique en Serbie, nous semblent
peu convaincantes, jusqu’au moment ou
elles seraient corroborées par des arguments
plus solides.®* Car, c’est & Salonique que ré-

1'V. J. Duri¢, L’art des Paléologues et UEtat
serbe. Rbéle de la Cour et de U'Eglise serbe dans la
premiere décennie du XIVe siecle, Art et société a
Byzance sous les Paléologues, Venise 1971, 179—191;
T'. Babuh, Kaacuyuzasn y ooba Ilaneonoia y cpn-
CKOj ymeTHocTu, VlcTopuja cprckor Hapoaa, 1, Beo-
Tpag 1981, 476—495.

2 C. Pagojuuh, Crapo cpncko cauxapcrgo, Beo-
rpaa 1966, 85—120; B. J. Dypwuh, Buzantujcxe gpe-
cxe y Jywocaasuju, Beorpan 1974, 47—54.

3 C. Papojuuh, op. cit.; 1d., Die Entstehung der
Malerei der palidologischen Renaissance, JOBG,
VII, Graz—Koéln 1959, 105—123; H. Hallensleben,
Die Malerschule des Konigs Milutin, Marburg a. d.
Lahn 1963; V. J. Duri¢, L’art des Paléologues et
VEtat serbe; 1d. Busanrujcke ¢pecke y Jyzocaa-
suju 47—54; I1I. Mumkosuh-Ilenek, JenoTo Ha 30-
tpachutre Muxaua u Eyruxuj, Cxonje 1967; I'. Baduh,
op. cit.

4 O. Demus, Die Entstehung des Paldolo-
genstils in der Malerei, Bericht zum XI. Intern.
Byz. Kongr., Miinchen 1958, 1—63; 1d. The style
of the Kariye Djami and its place in the develop-
ment of Palaeologan art, in: The Kariye Djami, 4,
Princeton 1975, 127—142.

5 G. Millet, Recherches sur liconographie de
Vévangile, Paris 19602, 625—683; A. Xyngopoulos,
Thessalonique et la peinture macédonienne, Athénes
1955; [ Zwinptov, "H Lwycapixd the Lyorhs the Kov-
stavtivounbrens, AXAE, néo. A7 o A’, 1960, 11—30,
A T. Ipoxormiov, Td paxedovnixé Thtnpe ot Pulavtivi
Cwypoprxty, Adhva 1962,
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sident, pendant un temps plus ou moins long,
Iempereur Andronicos IT, 'impératrice Irene
ei autres membres de la famille impériale,
ensuite les plus hauts représentants de
l'aristocratie militaire et administrative, tels
que Théodoros Métochites et Michel Glavas
Tarchaniotes. Michel Glavas, dans les années
autour de 1300, fait batir la chapelle-annexe
de Saint-Euthyme, a c6té de la basilique
de Saint-Démétrios,® ainsi que la patriarche
Niphon I qui édifie a Salonique sa fonda-
tion, 1'église des Saints-Apdtres et qui, pour
U'exécution des mosaiques, avait certaine-
ment engagé les artistes des ateliers de
Constantinople.” De l'autre c6té, le peintre
Georges Kaliergis, citoyen de Salonique,
qui avait inscrit, dans l’église du Sauveur
4 Veria, quil était »le meilleur peintre de
toute la Thessalie«,® s’engage en un mo-
ment & la décoration de 1'église constantino-
politaine de la Source de la Vie® Le méme
tableau présentent aussi les fresques serbes
de cette période — dans les églises ou tra-
vaille Michel Astrapas, selon toute probab:-
lité peintre de Salonique,'’ et il apparaissent
les signes manifestes des influences de Sa-
lonique, par la représentation de l'archeveé-
que de Salonique Eustathe (Staro Nagorici-
no, Studenica, Gracanica, St. Nikita)'* ou
dans la mise en relief de la féte de Saint-
-Démétrios dans la ménologe de Gracanica,”
el de lautre coté, une série de spécificités
iconographiques indiquent Constantinople
comme source et modéle de l'art d’Astrapas.”

Au premier moment, apres la découverte
des signatures de Michel Astrapas et d’Eu-
tychios on supposait qu’ils étaient d’origine

o A — M. . Zomeiov, H Bactiedh tod Ayion
Anurretov Ozooanovizng, Adnve 1952, 213—219, 224—225;
[. 1. Ocoyapidng, Muyahh Aodzag [haféc Topyaverwrng,
Ermotnpovinhy Eretnple e48:13opévn und 146 PLrocoPLENG
Eyontic, 7, Qecoahoviny 1957, 183—206; Th. Gouma-
-Peterson, The Parecclesion of St. Euthymios in
Thessalonica — Art and monastic policy under
Andronicos II, The Art Bulletin, LVIII/2, New York
1876, 175—176.

T A, Bvyyérovroe, Ta drotdntd 100 vaod tov Aytdv
Amootéhwy e Oeoochovivy, Apyworoywnn  BEemnueplc,
A%hver 1032, 152—156; Id., H dnoLdwth Staxdounoig Tod
veo Ty Aylwv Armostdrwv Oegouiovizng, Oscouloviny
1953, 3—5.

8 . 1. ®coyapidne, O Bulavrivég Loyedpog Kakit,
tovne, MoreSovixd, 4, Osccodoviny 1960, 541—543; X
Tlexeromidne, Koaddtépyne 6hie Oetrokioe dototog Lwypd-
poc, Adnve 1973,

® M. Philae Carmina
1857, 25—26.

10 A, Wasserstein, An unpublished treatise by
Demetrius Triclinius on Lunar Theory, JOBG, XVI,
Graz—Wien—Koln 1967, 154; C. Kwucac, CoayHcxa

(ed. E. Miller), Paris

Fig. 1. Protaton, Saint Aréthas, vers 1300.

yaeTHuUKa nopoduya Acrpana, 3orpad 5, Beorpan
1974, 35—37; 1. Muiskosuh-llenek, IIpuaoz KOH cO-
3NAHUJATA 3A COAYHCKOTO TMOTEKAO HA CAUKAPCKA-
T¢. hamuauja AcTpana U 3a MOUCHOTO TOUCTOBECTY-
gawe wHa 3o0tpaghor Muxaun Acrpana co Ilanceau-
noc, Toaumen 360pHUK Ha Pun. dak. 5—~6, Cxonje
1979-—1980, 209—217.

11 V. R. Petkovi¢, La peinture serbe du Moyen
dge, II, Beograd 1934, pl. LXXII/b; TI. MusgoBUhA-
-Tleniek, JesoTo, 54, 59

12 TI, MujoBuh, Mei0a0z, Beorpapn
296 (dess.)

13 G. Millet, Rec...rches, 643; C. Pagojduh,
Majcropu crapo: cpncko: cauxkapcrsa, bBeorpag
1655, 29—30; Id. Crapo cpncxo cauxapcrso, 106; TI.
Musmsxosuh-Ilenex, Jesoro, 54, 59; B, Tounuh, I'pa-
waHuya (sous presse).

1973, 294,



occidentale, parce qu'on avait identifié le
premier au peintre Michel de Bologne* ce
qui a donné lieu a la critique justifiée d’A.
Kyngopoulos. Plus jntéressante etait l'hy-
pothése que Michel et Eutychios étaient
venus en Serbie par Ohrid, non seulement
parce que la premiére oeuvre portant leur
signature, la Vierge Pénibleptos, se trouve
dans cette ville, mais aussi parce que lar-
chevéque d’0Ohrid Macaire, avait joué un
réle important dans le mariage du roi serbe
Milutin avec la princesse byzantine Simo-
nide.” Enfin, on a proposé aussi la possibi-
lité que le roi Milutin ait pu inviter Michel
et Eutychios de Salonique, ville ol c2
souverain avait sa cour et ou il a séjourné
4 plusieurs reprises.!’® En conformité avec
ces hypotheéses, on a cherché, sur le vaste
territoire byzantin, les monuments ayant
des caractéristiques et qualités analogues
cul révéleraient l'origine de la peinture
murale en Serbie, expliqueraient mieux son
orig:ne et son évolution. A cause de signa-
tures conservées des peintres, l'attention
était, naturellement, concentrée sur la Vier-
ge Péribleptos a Ohrid, comme point de
départ certain pour suivre les changements
que Michel et Eutychios introduisaient dans
leur travail ultérieur, avant tout celui de
Staro Nagori¢ino et St. Nikita.'” Aux monu-
ments contemporains de Salonique (St
Euthymios, St. Pantéléimon, Saints-Apdtres,
St. Nicolas Orphanos) on cherchait des pa-
ralléles stylistiques, plutét que celles de
rature iconographique, ce qui conduit a
certaines conclusions présentant un grand
intérat."® Dans les églises constantinopoli-
taines aussi, en premier lieu a Kariye Djami,
on remarquait les propriétés reproduites
dans les monuments serbes du commence-
ment du XIVe siécle (Vierge Ljeviska et
I'église du Roi & Studenica).’ Finalement,
les églises au Mont Athos a fresques con-
servées du XIVe siécle (Protaton, Vatopédi,
Chilandar) donnaient lieu aux nombreuses
conclusions, souvent contradictoires, lorsqu’il
s’'agit de leur rapport avec la peinture
serbe.?

4 T, Bowkosuh—B. P. lletrkoBuh, ManacTup
Liewanu I1, Beorpax 1941, 71; C. Papnojuuh, Majcropu
CTapo: cpncrko: cauxapcred, 23—28; A. Xyngopou-
los, op. cit., p. 58—60.

15 B. J. Bhypul, BusauTujcre gpecke y Jyzo-
caasuju, 47—48.

16 A Xyngopoulos, op. cit.; C. Kucac, Cprcru
cpedwosexosHu cnomenuyu y Coayny, 3orpad 11,
Beorpag 1980, 29—43.
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Fig. 2. Protaton, Saint Elpidiphoros, vers 1300.

17 B. J. Bypuh, BuzaHTujcke ¢pecke y Jyzo-
caaeuju, 186—187,

18 M, Xwtreiov, H Maxedovien Zyohn xai 7 heyo-
uévny Muoimy, AXAE, wép. A, téu. B/, Adhve 1969,
1—30; A. Xyngopoulos, op. cit.,, 45—57; C. Kucac,
Cpncxu cpedmnogexosHu cnomeHuyu y Coayny, 34—
41; A. Imrypuny, 3uono cauxapcreo Cegeroz Ilaw-
rcaejmona y Coayny, 3orpad 6, Beorpan 1975,
14—20.

19 C. Papojuunh, CTapo cpncko cauxapcreo, 106.

20 G. Millet, Monuments de U’Athos, Paris 1927,
2, C. Pagpojuuh, Majcropu crapoz Cpnckoz CAUKAD-
ciga, 24; M. Nwtnplou, op. cit.; II. MusproBubi-Tle-
ek, Jeaoro, 203—213, 226—227; 230—233.
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On a écrit beaucoup jusqu’a présent sur
les fresques du Protaton, mais aussi din-
suffisamment pour épuiser de nombreux
problémes liés a leur chronologie, leurs
auteurs, leur style, leur iconographie et la
place qu'elles occupent dans la peinture
byzantine vers l'année 1300.2' Pour cette
raison, nous allons d’abord jeter un coup
d'oeil rétrospectif sur les caractéristiques
fondamentales de cette peinture. Il faut faire
observer, dés le début, qu'ici avait travaillé
un groupe de peintres fort capables, qui
résument, par l'abord individuel damns le
traitement de la forme, les étapes de la
formation du style classique des Paléolo-
gues.

Le peintre, dont la procédé est la plus
proche de la Vierge Péribleptos & Ohrid, a
exécuté, entre autres, un considérable
nombre d’ermites et des ancétres de Jésus
Christ.?® En vue d’obtenir l'impression con-
vaincante de plasticité, il coupe les visages
en segments, fait contraster les tons chauds
el les tons froids en les réduisant parfois
aux lignes plus larges, et dans le modelage
il utilise la couleur vert foncé, complétée
d’'un systéme de lignes paralléles courtes.
L’autre peintre libére la surface de 1'im-
mixtion importune de la ligne (par ex.
Jésus et la Samaritaine, St. Démétrios,
les parties de la Dormition) et par le
procédé d’icone il réalise les passages de
lumiere fins entre les parties mises en relief
et les parties ombrées des formes.* Au
troisiéme peintre, et le meilleur, appar-
tiennent les figures des saints guerriers au
naos, de Jésus et de la Vierge a coté de
I'iconostase, des évéques du sanctuaire et
certaines des plus belles scénes (la Céne,
Jésus devant Pilate, la Présentation de la
Vierge).” Ses oeuvres s'appuient sur les
plus belles réalisations du style plastique du
XIII® siécle. 11 est enclin au coloris chaud
et du modelage il n’'exclut pas la couleur
verte qu’il souligne tout & fait discretement
le long du bord de la forme pour la définir
de facon plus convaincante.

Le caractére transitoire et I’inacheéve-
ment au sens formel sont les valeurs fonda-
mentales des fresques de Protaton. Quoi-
gu’appuyées dans une grande mesure sur
le XIII® siécle, par les figures lourdes, le
modelage et l’expression monumentale mise
en relief, ces fresques introduisent aussi de
nombreuses nouveautés qui seront définies,
d’'une maniére plus fine et académisée, par
la phase classique de la peinture des Paléo-

logues. Au Protaton déja il apparait la com-
position nouvelle avec un grand nombre des
figures, l'intérét a l’abord »archéologique«
de T'héritage de l'antiquité et la prédisposi-
tion pour les détails pittoresques, ensuite
I’espace plus large et plus profond réalisé
par les paysages et larchitecture peinte,
ainsi que le traitement des draperies & plis
longs et paralléles qui lui prétent la 1é-
géreté et la transparence.”

De telles caractéristiques relient le Pro-
taton a une série de monuments datant de
la fin du XIII® et du commencement du
XIVe siécle. Par les conceptions analogues
de la forme et du modelage, l'expression
monumentale et le traitement de I'espace,
proches des fresques du Protaton, outre
celles de Péribleptos a Ohrid, sont aussi les
peintures murales dans le catholicon de
Lavra, comme le démontre un fragment
conservé? & 1'église d’Omorphiklissia pres
de Kastoria?” et celles dans la chapelle-
-annexe de St. Euthymios a Salonique® et
les caractéristiques de l'art qu’elles repré-
sentent se sont fait sentir aussi dans la mi-
niature et méme dans les mosaiques de
Kariye Djami a Constantinople (certains

21 Q. Millet, Monuments de UAthos; A. Xyngo-
poulos, Manuel Panselinos, Athénes 1956; Id. Thes-
salonique et la peinture macédonienne, 29—33; Id.
Mavouhh [aveérnvog, Néa Fotix, A90.a 1963, 210—213;
1d. Mosaiques et fresques de U’Athos, Le Millénaire
dit Mont Athos (963—1963), II, Venezia 1964, 253,
256—257; II. MwuJsogoBuh-Ilenek, Jeaoro, 203—212;
IT. M. Murwvds, To Tlowtdto Twv Kazudy xat o Lwyed-
@o¢ Movounh Ieveénnvog, Néo LEotix, 92, A%iva 1972,
1657—1662; A. Kahoporpdrrng, Iapatnenosig endvo orig
Totyoysapies Tob IlpwtdTou xul 610 »volume style«, Aed-
tepo ouum. Bul xabl peTaBul. apyatohoviag xal Tévhg,
ASve 1982, 38—39; Id., H euncipin tng sowTtepiuig any-
Detag The Brvdnotiag pag 6tig Totyoypapicg to) Ipwtatoy,
Sovaky, 12, Addva 1984, 19—32; A. Ddxag, Thpetdpato
©e apopuh Tig ToLyoypadies Tou Npwtatov, ibid, 9—14; N.
Zing, Mavovnh ITavséhnvog—oxted voryoypuepics, ibid,
41—46.

22 (G, Millet, Monuments de VAthos, pl. 12/1—2,
13/1, 46, 47, 54.

23 14, pl. 31/1, 34/1, 48/1, 50/1.

24 14, pl. 19/1, 21/1, 29, 48/3, 49/1—2, 52/2.

25 1d4., pl. 21/2, 28/2—3, 29.

26 A, Xyngopoulos, Nouveaux témoignages de
Uactivité des peintres macédoniens au Mont Athos,
Byzantinische Zeitschrift, 52/1, Minchen 1959, 62—
64, Taf. IX.

27 D. Nicol, Two churches of Western Mace-
donia, Byzantinische Zeitschpift, 49, Miinchen 1956,
98—99; E. G. Stikas, Une église des Paléologues
oux environs de Castoria, ibid., 51, Minchen 1958,
100—109.

28 Cfr. n. 6.
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justes de l’Ancien Testament des coupoles
au-dessus du narthex).”

L. Nikolski déja a montré que les fres-
gues du Protaton alent pu exercer une in-
fluence sur les artistes contemporains et
ceux des épogues postérieures,*® tandis que
G. Millet les avait mis en rapport le plus
étroit avec les monuments de la période de
Milutin en Serbie?' Aprés Millet une suite
des savants ont prété attention a cette res-
semblance et leurs attitudes respectives
pourraient étre systématisées de la facon
suivante: A. Xyngopoulos était d’avis que
les analogies entre le Protaton et les fres-
ques serbes résultaient du fait qu’ils appar-
tenaient a la méme école, macédonienne;*
S. Radojéié, L. Mirkovié¢, H. Hallensleben,
P. Miljkovi¢-Pepek et A. Procopiou consi-
dérent que les fresques du Protaton et les
monuments serbes appartiennent aux mémes
auteurs — Michel et Eutychios® tandis que
Marie Sotiriou estime que ces ressemblances
sont le résultat de limitation de la pein-
ture du Protaton de la part de Michel et
Eutychios.* Nonobstant ces différents points
de départ des auteurs mentionnés dans
I'interprétation des paralléles entre la pein-
ture serbe et celle du Protaton, on est arrivé
a quelques conclusions certaines, surtout sur
le plan iconographique et stylistique.

Nous allons donner un apercu de quel-
ques exemples caractéristiques. Lorsqu’il
s’agit de la disposition de la peinture il est
difficile de chercher des paralléles proches,
ce qui est le résultat de la différence entre
I'architecture du Protaton et celle des
églises serbes. Cependant, la tendance a
donner & la principale église du Mont Athos
la forme centrale, présente depuis le temps
du Saint Athanase (X°® siécle), que les pe-
intres des fresques dont nous parlons avaient
aussi effectuée,” a conditionnée quelques
solutions intéressantes. Outre la disposition
a isoler les ensembles thématiques im-
portants dans les espaces séparés, les pe-
intres du Protaton adaptent la disposition
d'une église cruciforme a un édifice a
espace Intérieur compliqué. Ainsi les murs
du naos reprennent la thématique de la
coupole (qui fait défaut dans le Protaton)
et on peint sur ceux-ci les justes de I’An-
cien Testament et les quatre évangélistes;
dans le naos sont encore les Grandes Fétes,
dans le transept et le sanctuaire le cycle de
la Passion; au sanctuaire, dans le diaco-
nicon et le prothésis sont les prototypes de
la Vierge, aussi les scénes des apparitions
posthumes de Jésus, et celles de son acti-

vité publique ~— au coin sud-ouest et dans
la diaconicon.® I1 frappe les yeux que les
reintres du Protaton placent sur les murs
du béma les scenes initiales et finales des
Grandes Fétes, de la Passion et des Appari-
tions posthumes, comme c’est le cas aussi
dans les églises serbes (la Vierge Ljeviska
& Prizren, Staro Nagoriéino, St. Nikita). La
plus grand nombre des scénes de la Passion
scnt dans la transept, et elles sont, aussi
bien a Nagori¢ino qu’a Gracanica sur les
murs latéraux de cette partie du naos qui
correspond au transept.

Outre les évenements liés a Jésus Christ,
dans le Protaton les scenes les plus nom-
breuses sont celles qui se rapportent a la
Vierge. Ceci peut étre expliqué par le fait
qgue la Vierge est la patronne de 1’église,
ainsi que par hommage qu'on lui rend au
Mont Athos, mais encore plus que cela —
aux XIII® et XIV® siecles le service divin
a Byzance a subi des modifications im-
portantes par lintroduction d’une grand
nombre des cantiques, odes, stichaires, kon-
dakia, particulierement avec le théme de
la Vierge,* tandis que ’empereur Andronicos
If, par un acte spécial, avait réglé qu'un
mois entier doit étre consacré a la célébra-
tion de la Vierge® Ce qui est plus im-
portant pour nous, c’est que les themes de
la Vierge et de [Il'Incarnation de Jésus
Christ sont reéalisés par des moyens fort
semblables aussi bien dans le Protaton que
dans les églises serbes. Dans le Protaton

28 P. A. Underwood, The Kariye Djami, 2, New
York 1966, fig. 47, 55; W. Grape, Zum Stil der Mo-
saiken in der Kilise Camit in Instanbul, Pantheon,
XXXII/1, Miinchen 1974, 3—13.

30 JI. Hwumxonscku, HMxouonucuwiit cooprux I.
Icropuveckuit ouepx agOHCKOW CTEHHOW Jcusonu-
cu, C. [lerepbypr 1906, 31.

31 G, Millet, Les peintures de i’Athos, Revue
archéologique 4, Paris 1927, 275—277; Id., Recher-
ches, 3233, 42, 305, 658.

32 A, Xyngopoulos, Thessalonique et la pein-
ture macédonienne, 29—33, 45—57.

33 C. Pagojumh, Majcropu crapo: cpncko: cau-
kaperaa, 24; A. . iTpoxoxiou, op. cit., 18; I1. Muip-
rosub-Ilenex, HAeaoro wa 3opagpure Muxaua u
Eyruxuj, 203—212; 1d.,, Ilpuanoz ®OH cO3MUHUjATQ,
213—217; 1d. L’atelier artistique proéminent de la
famille thessalonicienne d’Astrapas de la fin du
XIII¢ et des premieres décennies du XIV¢ siecle,
JOB, 32/5, Wien 1982, 491—494.

34 M. Zonelou, op. cit.

35 Cfr. P. M. Mylonas, Les étapes successives
de construction du Protaton au Mont Athos, Cahiers
archéologiques, 28, Paris 1979, 146—154.

36 TT. Musmskosuh-Ilenek, deaoro, 205—206.

37 Cfr. A, Grabar, in 3orpad 10, Beorpag 1979.

38 PG, 161, col. 1095—1108.



Fig. 4. Staro Nagoricino, Le prophéte Jacob, 1316—1318.
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le cycle de la Vierge est réduit seulement
a4 deux scénes les plus importantes — la
Nativité et la Présentation de la Vierge
(comme, par exemple, a Arilje), tandis que
dans les églises de 1'’époque de Milutin il
est considérablement plus développé.® Ca-
ractéristique est, pourtant, la peinture des
ancétres de la Vierge et des prototypes de
la Vierge de I’Ancien Testament. Les pre-
miers sont peints dans le Protaton dans la
plus haute zone du naos, en forme de frise
des figures, a partir d’Adam et d’Eve®
Peut-étre une telle décoration du Protaton
a été influencée par Constantinople, car
dans les coupoles au-dessus des narthex de
Kilisse et de Kariye Djami est représentée
de la méme facon la généalogie de Jésus
Christ.* Dans les églises serbes elle sera
peinte aussi dans les coupoles secondaires,
a Staro Nagoriéino et 4 Gracéanica et peut-
-Gtre aussi dans l'église de la Vierge Lje-
viska ou en forme de bustes dans la coupole
de I’Eglise du Roi a Studenica,** et l'inspira-
tion est, de méme que dans le Protaton,
identique — Luc 3, 23—38. La représenta-
tion des Ancétres dans le Protaton, aussi
bien que dans les églises de Constantinople
et les églises serbes, est en rapport direct
avec les services qui précédent le Noégl,
lorsqu’ils sont mentionnés nommément. De
Vautre c6té, lincarnation du ILogos n’est
pas historisée de cette fagon uniquement
dans le Protaton, mais on met en relief aussi
ces prophéties qui l'avaient annonceée, soit
par les mots des prophétes ou par quelques
événements qui représentaient son proto-
type. Sur les arcs sont peints les prophztes
avec les objets qui annoncent la conception
immaculée de la Vierge et larrivée du
Christ: Moise avec les tables de la loi, Aaron
avec la vase pour la manne et la verge,
Melchisédech avec trois pains dans l’écu-
elle, Samuel avec le cor et !’encensoir.®
Ces quatres prophétes et archiprétres seront
peints avec les mémes attributs, sur les-
quels est parfois empreinte la figure de la
Vierge, a Ziéa, & Staro Nagori¢ino aussi bien
~u’a Gracanica.*

Finalement, dans le prothésis du Pro-
taton se trouvent aussi trois prototypes de
la Vierge dans ’Ancien Testament: Buisson
ardent, Echelle de Jacob et le Tabernacle de
I’Ancien Testament.* De telles scénes ap-
paraissent dans la peinture murale au XITI®
siécle (St. Sophie a Trébizonde, La Vierge
Péribleptos a Ohrid), mais elles sont plus
fréquentes au commencement du XIVe
siécle (la Vierge Ljeviska a Prizren, Fetiye

et Kariye djami a Constantinople, Chilan-
dar, St. Nicolas Orphanos, Graéanica). A
I’exception de cette derniére, tous les ex-
emples se trouvent dans les narthex ou
dans les parties annexes des églises. Seule-
ment dans le Protaton et a Gracanica ces
scenes se trouvent dans l'espace du sanc-
tuaire, ce qui, entre autres particularités,
distingue ces deux église parmi les monu-
ments de l'art de la premiére époque des
Paléologues.

Puisque le Protaton est situé a Caryes,
centre administratif du Mont Athos, il céle-
bre aussi les cultes des saints locaux et sur
ces murs sont peints st. Athanase Athonite,
st. Pierre Athonite et st. Paul de Xiropo-
tam.* Leurs représentations sont assez rares
dans la peinture byzantine; cependant, la
figure de st. Athanase, fondateur de la vie
monastique organisée du Mont Athos, ap-
paraitra dans les églises serbes du com-
mencement du XIVe siecle: a Staro Nago-
ri¢ino, a Gradanica, & St. Nikita.*

Le traitement iconographique des scénes
particuliéres dans le Protaton indique éga-
lement les liens indubitables qui existent
entre ce monument et les fresques serbes
du commencement du X1Ve siecle, car il se
rapproche souvent des solutions identiques.
Les savants ont idndiqué jusqu’a présent
plusieurs exemples de ce genre: la Com-
munion des Apbtres, la Célébration de la
Liturgie, la Céne, la Trahison de Judas,
le Jugement de Pilate, la Descente de
Croix..." bien que le nombre de telles
analogies peut étre plusieurs fois augmenté:

39 G. Millet, Monuments de UAthos, pl. 28/1,
29/1; M. Mumkoeuh-Ilenex, Jeaoro, 80; B. >KuBKO-
suhi, Apusme, Beorpag 1970, 41, 43; B. J. Bypuh,
Busanrujcke dpecke y Jyiocaasuju, 48, 51, 52.

40 G. Millet, Monuments de U’Athos, pl. 10/1,
1171, 12/1—2, 13/1.

41 W. Grape, op. cit. 3; P. A. Underwood, The
Kariye Djami, II, pl. 42—84.

12 H. OkymweB, Lpxea Caeror Bopha y Crapom
Hazopuuuny, TnacHMk CKOICKOT Hay4HOr APYLUTBA,
V, Ckomsbe 1929, 120; Studenica, Beograd 1968, 127;
B. Toauh, I'pauanuya (sous presse).

43 G. Millet, Monuments de I"Athos, pl. 8/2—S5.

44 H. OxkymeB, op. cit., 95; V. R. Petkovié, La
peinture serbe du Moyen dge, 11, pl. LXXII, LXXITV,
LXXVI; >Kuva, Beorpang 1969, 126—127.

45 G. Millet, Monuments de I’Athos, pl. 32.

16 Id., pl. 54/3, 55/2—3.

47 TI. MwnibxoBuh-Ilenek, Jeaoro, 55—56, 61;

S.  Cur¢i¢, Gradanica, The Pennsylvania State
University 1979, fig. 91.
48 G. Millet, Recherches, 112, 214, 305, 320;

M. Zoteiov, op. cit, 4—24; II. MumbkoBuh-Ilernex,
Henoro, 206—208.



la Crucifixion, la Lamentation, une appari-
tion de Jésus Christ (Gracanica), la Nativité
(Studenica), I'Incrédulité de Thomas, Joseph
d’Arimathée devant Pilate (Nagoriéino),*
ete.

Le procédé artistique des peintres du
Protaton, nous 'avons vu, a une série d’ana-
logies avec les monuments de la derniére
décennie du XIII® et des premiéres décen-
nies du XIVe® siecle. Dans la formation du
style classique des Paléologues il s’est dis-
tingué, vers l'an 1300 une maniere spécifi-
que de traiter la forme, le volume et la
composition. Elle s’appuyait dans une gran-
de mesure sur l'art de la génération pré-
cédente des peintres qui est le mieux re-
présentée par les fresques de Sopocéani, mais
aussi avec les nouveautés essentielles qui
tendent a formuler le style nouveau. Dans
ces monuments, et en premier lieu dans le
Protaton, se sont entrecroisés de cette fagon
les éléments de deux »classicismes«, celui
du milieu du XIII® siécle et de cet autre
de la seconde décennie du XIVe siécle. Qu’'un
tel art est a la base de la peinture de la
période du roi Milutin en Serbie, a été
démontré par S. Radoj¢ié¢, G. et M. Sotiriou,
A. Xyngopoulos et autres.®® P. Miljkovi¢-Pe-
pek, par une analyse minutieuse, a établi
que ‘Staro Nagori¢ino et autres monuments
contemporains en Serbie sont proches de la
maniére de travail des maitres du Prota-
ton.’* Le plus ancien monument daté de
cette période de la peinture de Serbie, la
Vierge Ljeviska & Prizren, montre des
ressemblances tout a fait déterminées avec
le Protaton par son coloris exceptionnel, sa
conception monumentale des figures, au sa-
nctuaire et dans la nef centrale, ainsi que
par le traitement segmenté du volume sur
les figures de St. Athanase le Grand, en-
suite de St. Pacome et de quelques apdtres
de la Dormition.’2 De telles et autres ana-
logies (cf. Pierre et Paul, les scénes de
Jésus Christ devant Pilate, la Céne) imposent
I'impression que le peintre Astrapas de la
Vierge LjeviSka connaissait les oeuvres du
meilleur maitre du Protaton et qu’il a re-
produit, avec les modifications compréhen-
sibles, leurs caractéristiques sur les mur de
I’église de Prizren. Bien que les peintres
de Staro Nagori¢ino aient adopté presque
dans leur ensemble les plus hautes réalisa-
tions de l'art byzantin de la deuxiéme dé-
cennie du XIVe siécle, ils ne dissimulent
pas leur rattachement a4 l’art de l’époque
vers 1300 et, par conséquent, il est facile de
reconnaitre dans leurs oceuvres les caractéri-

Fig. 5. Graéanica, Le prophéte Sophonie, 1318—1321.

stiques du Protaton, bien que le style de
Michel et d’Eutychios soit plus poli, forma-
lisé dans une plus grande mesure et les
couleurs sont mieux harmonisées. Cepen-
dant, outre les solutions iconographiques
toutes faites, reprises du Protaton, sur les
fresques de Nagoridino se répéte aussi le

49 G. Millet, Monuments de UAthos, pl. 10/2;
1d. Recherches, 124; Studenica, 129.

50 S, Radojci¢, Die Entstehung,
Zwrtnplov, op. cit.; M. Zwtnplov, op. cit.
51 T1. Mumkoeuh-Ilenek, Jeaoro, 208—212.

52 . Ilanubh—TI. Babuh, Bozopoduya Jbegu-
wka, Beorpap 1975, pl. V, XXIII, fig. 21.

105—123; T.



Fig. 6. Graéanica, Saint Jean-Baptiste, 1318—1321.

procédé analogue dans le modelage, surtout
sur les tétes des évéques du sanctuaire,
ensuite sur les figures des saints anacho-
rétes et médecins du narthex et de quel-
ques prophétes du naos.®® L’église du Roi
a Studenica a les caractéristiques similaires.
La Présentation de la Vierge de cette église
a son véritable prédécesseur dans la méme
composition du Protaton: dans le coloris,
dans la beauté mise en relief des jeunes
filles, les gestes libres et le traitement sem-
blable des draperies. Le modelage a aussi
des points communs dans l'une et l'autre
église, par exemple, St. Eustathe du Prota-
ton et St. Joachim de Studenica.’ Les ana-
logies des prophetes Joél et Sophonia, en-
suite de Jean le Précurseur de Gracanica
se trouvent sur les fresques du Protaton,
mais elles montrent en méme temps quels
changements avait subis la peinture byzan-
tine au cours d'une vingtaine d’années:
I'impression du monumental a été gardé le
plus dans le format des figures et dans leurs

gestes puissants, tandis que les moyens
picturaux ont été changés sous nombre
d’aspects, car les rapports du coloris frais
ont été remplacés par la ligne qui définit
les formes. De I’art du Protaton (par exemple
la Céne, la Crucifixion, l'Incrédulité de
Thomas) a pu étre reprise aussi 'utilisation
de larchitecture et du paysage dans la
composition, bien entendu, élaborée et ap-
pliqué d’'une maniére plus conséquente a
Gracanica.

La réponse a la question sur de telles
analogies ne peut pas encore étre complete,
tant gquwon n’a pas examiné plus minu-
tieusement les fresques du Protaton, ce qui
est étroitement lié aussi avec la question de
leur datation.’”® Pour le moment, me semble-
-1-il, il reste deux possibilités: si on adopte
le point de vue de Manie Sotiriou, que
Michel et Eutychios avaient pris I'exemple
sur le Protaton, les fresques dans ce dernier
auraient été exécutées avant celles dans la
Vierge Péribleptos a Ohnrid (1295), car les
analogies entre ces deux ensembles sont les
rlus grandes, celui du Protaton dépassant
par ses qualités celui de I'église d’Ohrid. De
l'autre co6té, si on adopte l'attitude de P.
Miljkovié-Pepek et des autres auteurs men-
tionnés, que le Protaton a été peint par
Michel et Eutychios, ces fresques devaient
étre placées alors entre la Vierge Péribleptos
(1295) et la Vierge Ljeviska (1308—-1313).
Bien que nous soyons d’avis que cette ques-
tion devait rTester ouverte, a cause des
différences considérables qui existent entre
I'église d’Ohrid et du Protaton, et encore
davantage parce que, vers l'an 1300, il
existait une peinture dans ce style sur un
territoire assez vaste et elle était le travail
de plusieurs artistes, il faut dire encore
quelques mots en faveur de cette deuxieme
hypothése. En discutant cette question
Horst Hallensleben a montré qu’il &tait
impossible que la Vierge Péribleptos fut
postérieure au Protaton et que ‘Staro Na-
goritino et St. Nikita ne peuvent pas étre

53 1. Muiskosuh-Ilenex, Hesoro, pl. CXXVII,
CXXXI, CXXXIV, CLXV.

54 G. Millet, Monuments de U'Athos, pl. 52/2;
G. Millet—A. Frolow, La peinture du Moyen dge
en Yougoslavie, III, Paris 1962, pl. 69/2; P. M. My-
lonas, Athos — forms in a sacred space, Athens
1965, fig. 7; Studenica, 115.

55 Sur la datation des fresques de Protaton
v. A. Xyngopoulos, Manuel Panselinos, 10—12; II.
Muiskopuh-Ilenek, Jeaoro, 203—204; P. A. My-
lonas, Les étapes successives, 152; Id. To ITpwtato
v Kapuow, 1658—1660; A. Karouowpdnrns, [Maputnoncets
¢ndve otls Toryoypugpics tob Ilpwrdtou, 38—39. .
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directement déduits de la Vierge Périblep-
tos.5® En effet, les différences entre 1’église
d'Ohrid, d’'un cété, et de la Vierge Ljeviska
et de Staro Nagori¢ino de Yautre, sont
grandes et il est difficile de les comprendre
sans un monument qui aurait été exécuté
entre eux dans le style de transition. A
juger seulement d’apres les oeuvres signées,
Michel et Eutychios se sont beaucoup chan-
gés au cours de leur création, longue d’un
quart de siécle, probablement dans le désir
d’atteindre les hauts modéles de Constanti-
nople. Si l'on considére le chemin de dé-
veloppement de ces artistes dans son en-
semble, la seconde partie de celui-ci, de la
Vierge Ljeviska passant par Studenica, Sta-
ro Nagori¢ino et Gracanica, jusqu’a St. Ni-
kita, nous ¢étant beaucoup mieux connue, on
Gbservera qu’ils se montrent a Ohrid comme
débutants de talent, encore crus dans la
forme, de dessin grossier et de coloris
criard, et qu’ils réalisent leurs meilleurs
oeuvres dans la Vierge Ljeviska et Stude-
nica, tandis qu’a Graéanica et a St. Nikita
nous en pouvons parler comme des réalisa-
teurs routiniers dont les oeuvres mn’attei-
gnent que rarement le plus haut degré. S’il
se montrait que les fresques du Protaton
sont leur oeuvre, elles précéderaient alors
celles de Prizren et ce serait 1a la réponse
aux observations correctes de Marie Sotiriou
sur les différences qualitatives entre le Pro-
taton et Nagoric¢ino.

En insérant le Protaton dans la création
de Michel Astrapas et d'Eutychios on pour-
rait peut-étre répondre aussi a la guestion
d’ou ces peintres étaient-ils venus en Serbie.
Ce serait le Mont Athos et le mérite de leur
arrivée appartiendrait aux plus hauts repre-
sentants de V'Eglise serbe. Les premiéres
fresques dans lesprit de la peinture de
Michel et d'Eutychios ont été produites, a
ce qu’il parait, dans les centres archiépiscop-
aux, Pe¢ et Zita, et la premiére oeuvre qui
porte le nom de Michel Astrapas est la
Vierge Ljeviska. N’était-ce pas Sava, évé-
que de Prizren et, a partir de I'année 1309,
I'archevéque, l’ancien moine de Chilandar,
qui a fait venir les peintres du Mont Athos
pour décorer sa cathédrale, la Vierge Lje-
viska et ensuite aussi une série d’autres
¢glises en Serbie?

Mais, si les recherches futures montrent
gue ces peintres ne travaillaient pas a Pro-

Fig. 7. Gralanica, Saint Floros, 1318—1321.

taton, cela conditionnera un déplacement

important de la date de l'exécution des ses

fresques vers les années avant 1300. Cela
expliquera aussi des liens de cette peinture
avec les meilleurs oeuvres du milieu du
XIII® siecle. D’autre c6té, cela ne diminue
pas l'importance de Protaton pour la meil-
leur compréhension de l'oeuvre de Michel
el Eutychios, et, par suite, de la peinture
serbe des premieéres décennies du XIV®
siécle. Les ressemblances entre la Vierge
Péribleptos d’Ohrid et Protaton sont si
grandes et manifestes gu’on ne peut nulle-
ment exclure le lien entre les peintres des
deux églises. A I’égard d’une relation ainsi
posée de l'église d’Ohrid et Protaton une
seule explication serait que Michel et Euty-
chios connaissaient 1'oeuvre des peintres de
Protaton (s’'ils ne travaillaient la eux-
-mémes) en acceptant ses principes fonda-
mentaux qu’ils continuaient d’élaborer et
changer indépendamment dans les églises
serbes depuis la Vierge Ljeviska jusqu'au
St. Nikita.

36 H. Hallensleben, op. cit., 152,
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LA PEINTURE MURALE DE KASTORIA PENDANT LA DEUXIEME
MOITIE DU XIv*™ SIECLE ET SES RELATIONS AVEC L’ART
DE SALONIQUE ET DES PAYS BALKANIQUES LIMITROPHES

Evangelos N. Kyriakoudis

Les monuments de Kastoria sont d’une
importance considérable autant pour 1'étude
de l'art byzantin que pour celle de lart
médieval. Malgré les dommages, il nous
reste encore un assez grand nombre de mo-
numents byzantins et postbyzantins qui nous
permettent de suivre l'évolution artistique
de la ville a travers les siecles. C’est pour
cette raison 1a que l'art de Kastoria consti-
tua souvent un objet de recherche., Par con-
séquent ces derniéres années plusieurs étu-
des et monographies ont été écrites sur les
divers monuments de Kastoria.! Comme on
peut tres facilement le remarquer, l'intérét
de la majorité des chercheurs jusqu’a au-
jourd’hui a surtout été attiré par les monu-
ments de Kastoria qui se situent dans la
période Moyenne byzantine;? le monde
scientifique n’est pas resté indifférent a la
production artistique de la ville pendant les
années post-byzantines? En désirant parti-
ciper a l’étude plus globale de 1’évolution
artistique de Kastoria, pendant le Moyen
Age, nous nous occuperons de la peinture
murale durant le XIVeme sjécle.

En effet dans le temps limité d’une
communication nous n’avons pas l'intention
de traiter le sujet a fond mais nous nous
efforcerons de décrire les traits caractéristi-
ques et les plus représentatifs de lart
pictural de Kastoria pendant la deuxieme
moitié du XIVeme siecle ainsi que ses rela-
tions avec la peinture de Salonique et les
pays balkaniques limitrophes.?

Notre recherche se limite a la deuxiéme
moitié du XIVéme giécle parce que clest
précisement pendant cette période que nous
trouvons les monuments picturaux les plus
importants de Kastoria.

Il s’agit de trois monuments principaux
qui peuvent étre classés dans les limites
chronologiques de trente ans et repreésentent
les tendances les plus caractéristiques de la

peinture byzantine, dans sa présentation et
dans son évolution a partir de la moitié du
XIvéme gsiécle. Notre étude portera sur les
fresques des années 1359/60 qui se trouvent
dans l'église de Taxiarque; sur les fresques
de I'église de St-Nicolas XKiritzis -— qui
chronologiquement ne sont pas loin du mo-
nument précédent — et sur la peinture de
St-Athanase Mouzakis qui date des années
1383/84.

La peinture des années 1359/60 dans
I’église de Taxiarque qui couvre la nef
centrale de cette basilique a trois nefs est
une rénovation de la décoration antérieure
qui remonte au X®™¢ siécle.® D’aprés l'in-

{ Voir les études récentes de T. Malmaquist,
Byzantine 12/ Century Frescoes in Kastoria, Agiot
Anargyrot and Agios Nikolaos tou Kasnitzi, Uppsala
1879; A. Wharton-Epstein, Middle Byzantine Chur-
ches of Kastoria, Art Bulletin LXII (June 1980)
190—207; St [lehexavidne — M. Xat{nddxrng, Bulavrivi
téyvn oty Eaady, Kaotopis, Abnve 1984

2 Parmi les études déja mentionnées, cf. celles
de, St. Pelekanidis, I piu antichi affreschi di Ka-
storia, Corsi di cultura Ravennate e Bizanbtina,
Ravenna 1964, 351—363; N. Movtaémoviog, Kaotopua,
Tlavayin 7 Mavptdrioon, Afnver 1967; Xo. Mauporoii-
on-Tarodun, Or Toryoyergies o 130 arovx othv Kouyn-
€218 e Kaotopide, Wesouhovivn 1973,

3 Voir, A. Ophivdog, Bulovtive Mypuia tr¢ Kasvo-
pL2z, Apyctov Twv Bul. Mynuelwv EX)adoc 4 (1938); Cs.
Pagojauh, Jedua cauxapcka wxoaa u3 Jpye no-
aogune XV gexa, 360pHMK 3a JMKOBHe yMeTHOCTH I
(1965) 687—104; [ Tovvaprg, O Torycypupieg Twy Ayimy
Anootédrnv «ut trg [oavayiag Prswwtiocas otry Kootop-
v, Oesoorovizn 1980; Idem, Ou toiyoypagpizg Tou Ay.
Twdwwn Ozondyou tng Movgrtwticoag otiv Kastoow, Mo-
vedovind 21 (1981) 1—75.

¢ Nous présenterons plus tard dans un docto-
rat spécial une analyse compléte de la peinture
murale du XIVe siecle a Kastoria.

5 Jusquaujourd’hui les études les plus im-
portantes sur la peinture de Taxiarque sont: A.
Ogravdoc, op. cit., 61—106; Zr. Ileheravidne-M, Xot-
Cndarng, op. cit,, 92—102, ou se trouve la biblio-
graphie rélative; Cf. pour les tableaux, Lt. Ilehex-
avidng, Kaotopio, 119—139.
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scription dédicatoire la repeinture de la nef
centrale de la basilique a été faite sous le
régne du souverain serbe Symeon Sinissa
aux frais du moine Daniel.® Les peintres qui
ent entrepris la peinture de la nef centrale
de la basilique considérent l'espace dispo-
nible comme une petite église d'un seul
tenant appliquant ansi le programme ico-
rographique qui correspondait a ce type
o'église. Ce programme se limite aux prin-
cipales représentations et compositions ca-
ractéristiques d’'une série de monuments
analogues de cette période.

Du point de wvue iconographique les
reintres de lé-lise de Taxiarque tout en
combinant les éléments antérieurs et con-
temporains, réussissent a donner un ensem-
ble homogeéne dans lequel manquent re-
prisentations compliquées et idéologique-
ment évoluées. Faicant un travail profes-
sionel ils utilisent les modéles qui leur
étaient fournis en sbondance par la peinture
antérieure de Kastoria, par les centres
urbains voisins et en général par les régions
qui availent des monuments du début du
XIveme gigele. Ainsi, nous constatons des

influences iconographiques venant de la
peinture de Salonique (St-Nicolas Orphanos,
Christos a Veria) et de celle d’Achris et
de Prespes. Les rapports iconographiques

“que présente la peinture de Taxiarque avec

les monuments déja mentionnés de la région
de Salonique, se centralisent surtout dans
la »tendance monumentale«, tendance qui
se caractérise principalement par le place-
ment confortable des figures dans l’espace,
et par la limitation des detail les plus
nécessaires.” Parallélement, il existe des
rapports directs entre plusiers représenta-
tions et entre certains details de ces dérnie-
res, comme par exemple les compositions
de la Dormition et de la Crucifixion (tab. I).
En effet les relations avec les traditions
iconographiques de 1’Achris et des Prespes
se reconfirment dans la représentation de
St Clément d’Archide et de St Achille de
Larissa et dans la représentation de la
figure de St-Georges nommé »TOPI'OC«.®

D’autre part en ce qui concerne le style,
Jes peintres de 1'église de Taxiarque ont
fait preuve des mémes tendances d’imita-
tion des prototypes antérieurs. Pour la for-
mation de leur langage pictural, les peintres
se sont basés sur les solutions de la peintu-
re de l’époque des Komnénes ainsi que sur
celle de la renaissance de Paléologue avan-
cée. Dr’ailleurs la référence aux oeuvres
d’une période antérieure constitue, pour
les peintres du milieu du XIVeéme giecle, un
phénomeéne assez ordinaire.” Certains d'eux
réussissent a former un style propre et assez
personnel qui leur donne la possibilité de
concevoir des nouvelles méthodes d'expres-
sion, qui vont se perfectionner a la fin du
XIVe siécle. Paralléelement il existe un
grand nombre de peintres secondaires dont
les traits caractéristiques de leur oeuvre
suivent les tendances anticlassiques et ren-
versent les modéles antérieurs. Dans ce
dernier groupe nous pouvons classer aussi
les peintres de l'église de Taxiarque.’.

6 Cf. A. Oprévdoc op. cit., 97—99.

7 Cf. Z. llederavidng, op. cit.,, 100 et A. Toitcu-
otou, op. cit., 200—202.

& Points de vue sur ila représentation de
St-Georges surnommé »I'OPTOC« voir, C. Kucac,
Cpnerxu cpedmwogexosHu cnomeruyu y CoayHy, 3o0-
rpady 11 (1980) 34—40.

9 En ce qui concermme les tendances de la
peinture byzantine au milien du XIVe siecle voir,
B. Bypuh, BusaHrujcke pecke y Jyrocaasuju,
Deorpapn 1974, 78.

10 R. Chatzidakis, Classicisme et tendances
populaires au XIVe siécle. Les recherches sur Uévo-
lution du style, Actes du XIV. Congrés international
des études byzantines I, Bucarest 1974, 183—186.
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Pourtant leur oeuvre pcut étre considérée
plutét comme une tentative d’expression
non réussie; ces derniers ont tenté de s’ex-
primer avec [l'ancien langage pictural,
comme s’ils voulaient rompre avec les formes
traditionelles.’* D’ailleurs cela peut étre
constaté dans la maniére dont ils meélan-
gent les éléments de ’époque des Komnenes
et ceux de la période de la renaissance de
Paléologue avancée (tab. II). Ainsi si le
résultat final se trouve assez éloigne des
conceptions classiques c’est a cause de
I'incapacité des peintres de Taxiarque a
assimiler et & rejoindre les modeles artisti-
ques qu’ils connaissaient. C’est pour cette
raison que la peinture de Taxiarge reste a
I"écart des autres oeuvres de I’époque.

La peinture avec laquelle elle a le plus
de points communs est celle de 'année 1344
a Mali Grad des Prespes aujourd’hui en
Albanie.'”? Certains rapports stylistiques se
trouvent aussi sur un autre monument de
Prespes, dans la petite é3zlise rupestre de

St-Marina a Globoko," et aussi sur certains
monuments contemporains d’Achris comme
sur les fresques de la facade nord de I'église
d’Anclen St-Clément. "

D’autre part la peinture de l’église de
Taxlarque ne parait pas avoir eu d’influence
considérable sur les oeuvres contempo-
raines cu méme postérieures. Seules quel-

13t Mederavidng — M. Xatlndaung, Kastopra, 102

12 Dh. Dhamo, L’église de Notre-Dame ¢ Mali-
grad, Studia Albanica 2, Tirané 1964, 109—111; B.
Typuh, Maau I'pad—Cs. Aranacuje y Kocrypy-
-Bopje, 3orpad 6, 1975, 31—33, ou ’écrivain constate
plusieurs points communs entre la peinture de Mali
Grad et de Taxiarque, et place les deux monu-
ments dans le cadre d’un atelier artistique local.

13 Th. Popa, Pictura e shpellave eremite né
shgipni, Studime Historike XIV/3, Tirané 1965,
73—82.

4 M. Toposuh-J/byGuskosuk, [[pxea Crapu
Ce. Kaumenr y Oxpudy, Starinar, III ser., XV,
1942, 92—100. IIs. I'posganos, Cxpudcko 3udHO cau-
xapereo X1V sexa, Beorpag 1980, 31—37.
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ques influences peuvent étre perceptibles
sur quelques monuments de la fin du XIVeéme
siecle et du début du XVéme i Achris et
dans la région des Prespes.® Dans la ville
méme de Kastoria quelques influences peu-
vent étre remarquées dans l’église de St-Ni-
colas Kiritzis que nous allons examiner par
la suite.

I’eéglise de St-Nicolas Kyritzis est une
petite église a une nef et au narthex. Des
premiéres peintures murales il ne reste
qu’une partie qui se trouve en mauvais état.
Jusqu’a aujourd’hui cette peinture la ne fut
l'objet que de trés peu de recherches.'
Pourtant les fresques de St-Nicolas sont
intéressantes a plusieurs peints de vue et
méritent une étude plus élaborée. Le pein-
tre ou les peintres de cette église agissent
selon un cadre différent de celui de I’église
de Taxiarque. Ici il s’agit d'une habileté
des artistes a peindre vite et correctement
sans recourir aux simplifications et aux
solutions populaires constatées sur le mo-
nument précédent. Les figures, allongées et
calmes dans leur mouvement nous rapellent
les ensembles picturaux connus du debut du
XIVe siécle (tab. III). En particulier la
tendance a réduire le nombre des figures
en gardant seulement les plus nécessaires,
nous conduit directement & la peinture de
St Nicolas Orphanos et de Christos de Veria.
Dans le méme temps nous pouvons consta-
ter l'influence de la peinture antérieure de
Kastoria qui se manifeste surtout par l'ex-
pression de ’état psychologique sur le visage
des figurants. Les ombres profondes autour
des yeux et les coups de pinceaux forts qui
marquent la tristesse chez quelques person-
nages ont leur équivalent sur les peintures
murales de Mavriotissa."”

Cependant dans l'ensemble le style qui
se dégage de la peinture de St-Nicolas Ki-
ritzis peut nous permettre de le situer dans
le m&me cadre qu'une série de monuments
entre 1360—1380: Les peintures de »Katho-
likon« du monastére de Prodromos, prés de
Serres (1358/64),"® de la chapelle de St-Gré-
goire a Pelivleptos d’Achris (1364/65)," de
Polosko (1370),2 de 1'église de St-Clément
le Petit a Achris (1378)*' en sont quelques
exemples. Leur point commun est la répéti-
tion systématique de solutions picturales
antérieures et une tendance décorative qui
les rapprochent d’une série d’autres monu-

Tab, III. Saint-Nicolas Kiritzis. La Crucifixion

15 1. I'po3manoe, Haycrpauyuja xumuu Boio-
pooUNMUNOL axaTucTta y upxeu Bowopoduye Ilepu-
suenre y Oxpudy, 30opaux Cserozapa Pagojumha,
Lieorpang 1969, 39—52.

16 Yr, Jlenerwoidng, Kuotoplx, tab. 155—160; A.
Oendvdoc, ABME A’, 168—169, ou l’écrivain ne dit
rien sur fresques du XIVe siécle.

7 Yir Ilehervavidns. op. cit., tab. 74—77.

8 A, Buyybmovhog, At toiyoyeaplut Tou xaborizon
g Movhg [Tpodpbuon napd tog Lépong, Qeooorovivyn 1973,
I. Dordevi¢—E. Kyriakoudis, The Frescoes in the
chapel of St-Nicholas at the Monastery of St-John
Prodromos mnear Serres, Cyrillomethodianum VII,
1983, 167—234.

19 I1s. I'po3gaHoB, Maycrpayuja xumHu; 39—52;
Idem, Oxpudcko cauxapcrso, 137—140.

20 B. Dypuh, Ioaowko-XuaoHdapcKi MeTox u
Aparyrurosa pobruya, 30opHuK HapogHor myse-
ja VIII, 1975, 327—334; G. Babi¢, Quelques observa-
tions sur le cycle des Grandes Fétes de église de
Polosko (Macédoine), Cahiers Archéologiques XXVII,
1978, 163—178.

21 II. Tpoagaunos, Oxpudcxo cauxapcrso, 151—
155.




ments de la méme période ayant comme
origine artistique Salonique® En effet,
chacun des monuments de cette période a
subi également les influences des facteurs
artistiques locaux c’est pourquoi ils présen-
tent sur plusieurs points des différences
nettes entre eux. De ce point de vue nous
pouvons canstater a St-Nicolas une diffé-
renciation des moyens d’expression, due pro-
bablement au travail de plusieurs artistes.

Comme nous pouvons le constater dans
la plupart de ces églises qui présentent ces
dimensions, 1'église de St-Nicolas Kiritzis a
été probablement décorée par deux peintres.
L'un qui se distingue par ses figures fines
el élégantes et par une tendance nette a
T'embellissement, son style de décoration
nous permet de linclure dams le groupe
d’artistes mentionné ci-dessus (tab. III). Le
second se distingue par ses figures vives et
mouvantes, inférieures pourtant en ce qui
concerne les analogies et la plasticité d’ex-
pression du premier peintre (tab. IV).
D'autre part le second peintre a d0 étre
influencé par la peinture murale de Taxiar-
que qui d’ailleurs lui est antérieure d’une
décennie.

Si les peintures murales de St-Nicolas
Kiritzis constituent un exemple représentatif
de la peinture Kastoriénne de la deuxizme
moitié du XIVe siécle, qui suit avec fidéli-
té les prototypes du début de méme siccle,
les peintures de St-Athanase Mouzakis dans
la méme ville fournissent un exemple de
peinture qui, tout en ayant les mémes ori-
gines, pourrait étre considéré comme appar-
tenant a l'activité artistique d’un seul atelier
qui suit effectivement sa propre évolution
intérieure.

Selon Tinscription du donateur, la pein-
ture murale de cet église a une nef s’est
effectuée entre 1383/84 aux frais de la
famille albanaise de Mouzakis, qui entre les
années 1374—1386 était souveraine a Ka-
storia.”

I’église de St-Athanase conserve l'en-
semble de ses fresques, dont quelques unes
présentent un grand intérét iconographique.
Parmi elles nous pouvons distinguer la pré-
sentation de la Déesis Royale, devenue
souvent ohjet de recherche (tab. V). Le
Christ en tenue royale entoure par Jean
Prodromos et la Vierge qui est aussi en
tenue royale? La Déesis est entourée d’un

Tab. IV. Saint-Nicclas Kiritzis. La Trahison de Judas

groupe de saints militaires en tenue de
scuverains de l'épogue portant de hauts
chapeaux. Cet ensemble apparait un peu
plus t6t (1340) dans le monastére de Treska-
vac et il se répete avec de petits change-
ments sur les monuments contemporains de
Zaoum, de Perivleptos d’Achris et du mo-
nastére de Marko prés de Skopje.?® Plus tard,
pendant la période post-byzantine, i1 va
constituer le prototype d’une présentation
assez répandue sur laquelle le Christ por-
tera le titre du Grand Prétre.?

A part la présentation de la Déesis
Royale les peintures de Saint Athanase
présentent d’autres éléments iconographi-
ques — surtout des détails — qui nous
montrent que le peintre du monument ne
fut pas satisfait de la simple reproduction
des prototypes antérieurs.

Nous notons, par exemple, la représen-
tation des saints militaires avec des costumes

22 Points de vue sur la tendance décorative
dans la peinture pendant les derniéres décennies
du ¥IVe siecle et sur le réle protagoniste de Salo-
nique sur ce theéme, voir, B. hypuh, Busanrujcke
hpecxe, 82—84.

23 A, Ophdvdog, ABME A’, 145—158; B. Bypuk,
Manau I'pad—Cs. Aranacuje y Kocrypy-bopje, 30-
rpad 6, 1975, 37—49.

241 En ce qui concerne le théme de Déisis
Royale, voir, B. Bypuh, BusanTujcke phpecke, 218,
not. 105, ou se trouve la bibliographie compléte;
Cl. A. Ophévdoc, op. cit., 146—150.

25 11. T'po3ganos, op. cit., 105—109.

26 Cf. A. Opiavdog, op. cit., 150; B. Dypuh,
op. cit.
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d’officiers de la cour byzantine, phénoméne
qui se répete sur les autres monuments de
Kastoria (ceux de St-Nicolas du quartier des
St-Amargyres et de St-Nicolas Megalios) et
ailleurs, comme dans la cathédrale de Ser-
rés, dans le monastére de la Transfiguration
aux Meteores et dans le monastéres de
Treskavac et Marko en Yougoslavie® 11
nous faut également souligner les détails
réalistiques sur les scénes de »La Résur-
rection de Lazare« et de »L'’entrée a Jéru-
salem« (tab. VI).>® D’une maniére générale
les fresques de St-Athanase sont nettement
caractérisées par une tendance naturaliste
que l'on retrouve, comme on l'a déja remar-
qué sur les monuments de Salonique et de
Macédoine (Hristos de Veria, Monastére de
Prodromos prés de Serres).*

Ici nous devons souligner la correspond-
ance qui existe entre les peintures de
St-Athanase et de deux autres monuments
— de Mali Grad et de Borje. Comme il a
déja été mentionné par le professeur Du-
ri¢, la peinture de St-Athanase constitue la
charniere entre les deux autres monu-
ments.® Ainsi il présente plus de points
communs vers 1'une ou vers l'autre direction,
tandis que les deux monuments situés aux
extrémités présentent plusieurs différences
entre eux. D’autre part les trois ensembles
picturaux présentent de nombreuses cor-
respondances iconographiques avec St-Nico-
las Orphanos et Christos de Veria et ils ne
restent pas sans avoir été influencés par les
évolutions artistiques des grands centres de
Byzance.

Du point de vue du style, les peintures
de Saint-Athanase se situent a un niveau
assez élevé. Etant plus murs, par rapport &
leur oeuvre du monument de Mali Grad,
les peintres de ce groupe expriment une
douceur plus nette, quant aux moyens
d’expression et quant a la tendance d’éla-
boration décorative des détails®*' Ce dernier
élément, associé a une échelle chromat-
ique assez wvive, lie cette peinture a celle
qui se développe et évolue pendant la méme
période a Salonique et sur les monuments
de ces régions voisines. Comme l'a déja
noté le prof. Duri¢ il s’agit des peintures
murales des Saint-Apdtres, du Prophete
St-Elie et du Saint-Demétre a Salonique,
des Saints Anargyres a Vatopedi et de I'égli-
se de la Métropole Ancienne a Edessa.®*
Ces ensembles picturaux constituent les
monuments précurseurs de l'art qui prendra
sa forme définitive a la fin du XIVé™e s. et

au début du XVéme s dans une série de
monuments de Morava en Serbie.®

Dans ce cadre les peintures de Saint-
-Athanase constituent pour la peinture de
Kastoria la tendance rénovatrice de la pein-
ture byzantine de la deuxiéme moitié du
XIVéme 5 Cela ne veut pas dire que la
peinture du monument de Kastoria participe
activement aux évolutions qui se produisent
dans les centres artistiques de 1’époque et
surtout a Salonique. Par conséquent ce que
nous devons souligner c’est que le peintre
de St-Athanase a suivi tout simplement les
évolutions artist'ques et s’est interrogé sur
les nouvelles données de 1'époque.®

Dans ce bref rapport sur la peinture de
Kastonia, pendant la deuxiéme moitié du
XIVéme s nous avons eu l'occasion de faire
quelques constatations quant a l'importance
de cette ville dans le cadre artistique de
I’époque.

La peinture des trois monuments que
nous avons examinés, exprime des diffé-
rentes tendances qui se forment & partir
du milieu du XIVé™me 5 dans les Balkans.
L’une, celle de la peinture de Taxilarque,
dégage les tendances populaires, vues dans
plusieurs monuments de I’époque, comme

27 A. Ophavdog, op. cit., 150.

28 Nt lehzemidns, Kootopie tab.
hevovidne — M. Xatlrdav~e, op. cit., 107.

29 1. Dordevic—E. Kyriakoudis, op. cit.,, 188.

30 V., Duri¢, Mali Grad ..., 43.

3t Cf. A. Opravdoc, op. cit.,, 157.

32 B. Bypuh, Maau I'pad ..., 49. Dans la méme
groupe on peut placer aussi les fresques du »Katho-
likon« du monastére de Prodromos prés de Serres,
1. Dordevic—E. Kyriakoudis, op. cit.

33 Rbéle de Salonique pendant la deuxiéme
moitié du XIVe siécle comme centre artistique et
source de la peinture des monuments de la région
de Morava en Yougoslavie étudiés par B. Bypwuh,
CoAyHCKO TNOPexao pecagckor xcugonucd, 3060pHUK
Papora BizadTogomukor Mucturyra VI (1960) 115—
118; Idem, Ppecke ypxeuuye Ce. Becpebpenuxa de-
cnora Jogana Yimewe y Baronedy u wuxos8 3HAUA]
30 UCTIUTUBAME COAYHCKO? NODPEKAQ PecdgckKor iu-
gonuca, 360pHUK pajoBa BM3aHTOMOLIKOT MHCTUTY-
ta VII, 1961, 132—142; Idem, La peinture murale
de Resava, Mopascka 1UKoJa U reHo noba, Beorpax
1972, 278—287.

34 Hors les trois monuments déja préseniés, il
existe aussi plusieurs exemples de peinture 3 Ka-
storia qui datent du XIVe siécle. Comme nous
l'avons déja mentionné nous réparlerons a l'avenir
et de maniére plus detaillée des problémes de la
peinture murale de Kastoria pendant cette période.

147; 1. Tle-
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une réaction anticlassique de la peinture
rolyvalente du début du XIVeme s

Par contre les peintures de St-Nicolas
Kiritzis constituent un exemple caractéristi-
que de répétition mécanique des solutions
picturales, appliguées non seulement par la
renaissance paléologue avancée mais aussi
par d’autres tendances stylistiques antérieu-
res. A la fin, les peintures de St-Athanase
Mouzakis, tout en exprimant les tendances
de la peinture de St-Nicolas Kiritzis ne se
montrent pas indifférentes, jusqu’a un cer-
tain point, & I’évolution picturale qui va
conduire a la vivification de l’art byzantin
el & son dernier eclat vers la fin du XIVeme
siecle. La seule tendance qui ne s’exprime

pas nettement dans les monuments de Kasto-
ria est celle de l'expressionisme, rencontré
dans la peinture de monastere de Marco qui
constitue d’ailleurs un exemple représen-
tatif. Dans tous les cas le point commun
entre les trois monuments de Kastoria est
leur relation solide avec les oeuvres autant
dans la tradition artistique locale que dans
celle des autres centres artistiques.

Cette peinture ne se trouve peut-étre
pas au centre de l’évolution artistique de
époque, qui trace de nouveaux chemins
dans l’art byzantin, elle complete pourtant
pesitivement l'image de la création artisti-
gue pendant la deuxiéme moitie du XIVeme
siecle.



L'INSPIRATION LITTERAIRE DANS L'ICONOGRAPHIE MARIALE

Mirjana Tatié-Durié

La radiation des courants spirituels liée
avec I’Athos se refléte dans 'art de 1’époque
du roi Milutin, autant en littérature qu’en
art figuratif, et pendant un siécle et demi
refléte avec retardement les effets du
mouvement hésychaste.! Ce climat cosmo-
polite en égard a la situation balkanique de
la deuxiéme renaissance byzantine était un
entrelacs spirituel dont on pourrait a4 peine
discerner a qui appartenait le réle protago-
niste: a l'art figuratif ou a l'écriture. On
pourrait plutdét penser & une concordance
simultanée, 4 un jeu de feu éclatant de la
richesse d’innovation et de nuances dans
I'organisme normatif de la théologie et de
l'art byzantin.

La poésie et l'image médiévales ont
vécu dans le monde byzantin une vie spiri-
tuelle commune. C’était le méme langage
métaphorique et symbolique par lequel la
poésie se transforme en image et l'image

1 Enuckons AJiekcint, BujagHTilickie yYepkrog-
Huie mucTuxku 14-:0 gbxa, I[lpaBocnaBHbIM cobecha-
HIKD n3x. KazaHcKon AyxoBHOM Akageminm, 2., Ka-
3aHb 1906, 456—479; Oumurpuje bBorpanosmh, Hose
TCHCHE Y CPNCKO] KHUNCCBHOCTU nNpseux JeyeHuja
XIV sexa, IArt byzantin au début du XIVe siécle,
Beograd, 1978, 85 ff. Anthony-Emil Tachiaos, Mount
Athos and the Slavic literatures, Cyrillomethodia-
rum IV, Thessalonique 1977, 15 ff. Doula Mouriki,
Stylistic Trends in Monumental Painting of Greece
at the Beginning of the fourteenth Century, L’Art
byzantin au début de XIVe siécle, Beograd, 1978, 59.
Tous les articles de Syposium & Graéanica d’une
ou d’autre maniére touche cette méme probléma-
tique. Sur le probléme hésychaste voire John
Meyndorf, Byzantine Hesychasme — historical,
theological and social Problems, Varorum Reprints,
London, 1974, 87. et I'article important de I'. Octpo-
ropckii, AOoHCKbL UUXACTU U UX NPOTUBHUKU,
3anucky pycK. Hayd., MHCT. B DBearpags 5, 1931,
349—370. de méme que I'. M. Ilpoxopos, M3uxacs
u obwecrgeHas mucab 8 80CTOHHOU 3gpone 8 XIV
8., TOAPA, XXIII, 1968, 86—91.

est une oeuvre poétique par excellence. C’est
ce méme langage spirituel exégétique pro-
venant des aspects éloignés de la réalité par
lequel la catharse de ‘duabysig“s’éléve dans
une vole anagogique jusqu’a la région pu-
rement noétique (6 vol).. Si on dit la mé-
taphore,® ce n’est plus une figure purement
linguistique, c’est lessence du canon mobile
de I'ontologie aristotélienne avec sa théorie
de l'analogie de l’étre et toute une logi-
que transcendante par laquelle s’organisent
d’abord la poétique et la réthorique. La mé-
taphore, c’est le mot normatif qui oblige
dans les deux directions — Ieido et Mipnog?
“Ziov %éyov Eyov’, voila une double source
pour la parole et I'image incarnée sous le
méme signe. L’image paradigmatique de
I'essence était le privilege de 'art médiéval
en tant qu'instrument de la déification. Cha-
que forme est un paradigme, dit Plotin* (I,
2,6 161—). Pour I'homme, Dieu est son pa-

2 Les liens subtils existant entre le texte et la
fresque préoccupaient les historiens d’art de plusi-
eurs générations a ne citer que Vladimir Petkovié,
Jlezenda cs. Case y CTAPOM CPNCKOM JCUBONUCY,
Tnac CKA CLIX, Beorpagz, 1933; Ceeroszap Pagnoj-
unh, Texcrosu ¢pecxe, Maruna Cpricka, Mo3aux,
HoBu Cap 25, s.a. 5—156; I'. Cyboruh, Teodocujesa
JCUTUja U cpncka KrbuxcesHocT MuayTuHosor 006a,
CpIicKa KIBMIKEBHOCT y KHMXKEBHOj KPUTULM, pre-
pare 'B. Tpudyaosuh, beorpagn, 1965, 368—373. La
métaphore traitée comme la forme fondamentale
du langage figuratif est le plus éclairée: Warren
A. Shibles, Metaphor, An Annotated Bibliography
and History, Whitewater, 1971 et le recueil de Paul
Ricoeur, La métaphore vive, Paris, 1975, 13 suiv.

3 La premiére notion retodc dnuovpyds est la
qualité essentielle de la réthorique, dont Socrate
attribue la formule a Gorgias (Gorgias 453a). La
seconde appartient & la triade de Poesis-Mimesis-
-Catharsis dont l’instrument de persuasion n’est pas
verbal mais, pictural, fictif. Il n’y a qu'une place
dans la Réthorique sur leikon qui n’a pas de ré-
férence dans la Poétique III, 2, 1 IIT 2, 5., III, 2, 7.

4 [lnotuH, Enéade, bBeorpaxm, 1984, 1, 2, 6, 161.



Fig. 1. Monastére de Staro

radigme. Logos — la parole prononcée, est
déja une image de celle qui est dans I'dme,
et celle-ci est limitation de Logos qul est
présente dans lintelligence® (L, 2, 27—).

Le centre littéraire agiorite se fait
sentir par loeuvre de Theodose® présent a
Carée 1032—1308, mort 1328, de Nicodeme,’
de Daniel?® de Grégoire de Rascie’ et de
l'anonyme continuateur de Daniel Roman.'
Ce sont surtout les réformes liturgiques qui
se font sentir dans un genre littéraire des

5 Ibid., I, 2, 27—28.

¢ B. Mowmun, Crapay non Teodocuje u XuAdH-
dupcka bparuja waveaHna, JyXKHOCIOBEHCKM PUIO-
sor, 17, 1939—40, 189 ff.; B. Cn. Pagojuuuk, O cra-
pom cpnekom xwusceeHuky Teodocujy, MCTOPUjCKY
uaconuc, 4, 1952/53, 1954, 13 ff.; B. Cn. Pagoju4uh,
AHTOA0U]G CTApE CPNCKE KHUNCE8HOCTU, beorpan
1960, 51, 318.

7 Nicodéme de Hilandar quoique éleve de Da-
niel le Vieux, appartenait au courant qui ne fadsait
aucun compromis avec l'occident. La source litté-

Nagoridino,

XIV s. Assomption de la Vierge

raire dont il puisait pour écrire le louange a Sava
dans la chrysoboulle de 1321, c’est toujours Théo-
dose; 'B. Cn. Pagojunh, Anrosroruja, 320 et Humun-
Tpuje BormaHoBuh, McTopuja crape Cpncke Krbl-
scegrnoctu, CK3, no. 487, Beorpag, 1980, 170.

8 I’archevéque serbe Danilo II (1323—1377)
est I’écrnivain des vies des rois et archevéques serbes,
influengant les générations de ses continuateurs de
vita, beau et éloquent, guerrier contre les catalans,
diplomate, le gardien des trésors du roi Milutin a
Banjska. Dans la retraite & PRirgos -de Hilandar il
dédie son temps a la lecture de ’Ancien Testament;
Hurona Pagojuymuh, O apxuenucxkony HJanuay 11 u
Hwero8um Hacragmsavuma, CK3 257, Beorpag, 1935,
V1 ff.; Topbe Tpudynosuh, IIpo3a apxuenuckona
Jarnuna 11, KeuxeBHa Vcropuja IX, 33, 1976, 374.

9 Evéque de Ras Grégoire, résident dans 'égli-
s¢ de Sts Pierre et Paul, & Ras, copia a Hilandar
le Nomocanon de Sava (Krméija) avec un sens
d’acribie incomparable. Ses vers incisés sur la croix
chez les Dominicains & Raguse actuellement; mais
cette croix était faite auparavant pour la résidence
de Grégoire par la donation du roi Milutin, mais
Grégoire lui méme était lartisan de la croix et
lauteur des vers; B. Cn. Papgojuuuh, AHTON02U]Q,
62, 319.

10 M. Borganwoeuh, MHcropuja
wrUumesHocTy, 170.

crape cpncke



prologues en vers.!! Ce nouveau type de
prologue versifié fait d’apres le calendrier
Christophore de Mytiléne incorporé dans la
rédaction de Pierre et de Sirmounide, au
XI¢ siécle, nouvellement rédigé par Mavri-
kije (Maurice) de la grande église de Bel-
grade en XII¢ a été traduit en serbe proba-
blement au XIII—XIVe s. au Mont Athos.
Il a évidemment influencé la réforme litur-
gique du calendrier au temps de 'archevéque
Nicodéme.'?

La mystique agiorite sous la grande
influence de Grégoire le Sinalte® se fait
sentir & travers l'oeuvre de Théodose au
premier plan et dans les (& mgosipix) préam-
bules des chrysobulles.!* Elles deviennent un
miroir mystique et poétique se distinguant
des proemia byzantins par excellence. Les
textes présentés dans les chrysobulles indi-
quent non seulement le climat illuminé par
le hésychasme dans les recueils serbes du
XIV siécle,' qui ont été antécédents a ce
mouvement religieux, préparant la voie avec
les textes liturgiques sélectionnés dans les
oeuvres des grands mystiques.

Les écrivains des préambules qui excel-
lent d'un lyrisme liturgique étaient des
personnes d'un haut rang ecclésiastique,
comme Nicodéme dans le cas de la chryso-
bulle du roi Milutin 1317'¢ et Daniel de
Pec¢!'” (chrysobulle de Uljari).

La chrysobulle de Hilandar Ne 19 ou
le roi Milutin affirme les dons faits par son

11 [Yinjoiative existe un siécle avant. Voir: V.
Mogin, Slavenska redakcija prologa Konstantina
Mokisijskog u svjetlosti vizantijsko-slovenskih od-
nosa XII—XIII vijeka, ZHI, 1959, Zagreb, 17—68.
La rédaction métrique en vers se trouvant devant
les vies des saints dans le sinaxaire de Pierre et
Sirmund de XI¢ siédle, c’était loeuvre de Christi-
phore de Mytiléne, poéte de XI¢ s. Mais le recueil
est rédigé par Mavnikius diacre de la grande église
de Belgrade; II. BorpauoBuh, [se pedaxyuje cTu-
x08an0z npoaoia y 3bupyu wmanacrupa Jeuaxa,
Ynopenna ucrpaxiusBama I, 1976, 37—72; voir aussi
I'édition compléte de Enrica Follieri, I calendari in
metro innografico di Cristoforo Mitileneo, introdu-
zione, testo e traduzione, 1, II, Bruxelles, 1980, Sub-
sidia Hagiographica no. 63.

12 Dans la Chrysobulle de 1321/22 aprés le
louange & Sava il expose trés brievement sa vie et
sa préocuppation de Caré ou il demeure en 1316—
1317. 'B. Cn. Pamojuuamuh, AnToao0wuja crape cpncke
xwusncesnocru XI—XVIII sexa, Beorpapn, 1960, 74.

13 J. Bois, Grégoire le Sinaite et UHésychasme
de UAthos au XIVe siécle, 1901—1902, 65—73. Idem,
Les hésychastes avant le XIV e siécle, Echos d’Oni-
ent, V, 1901, 16. Kucengos, Cg. I'puzopuu Cunaur
npedcrasurens Ha MucTuyusma 6 Bu3anTus npes
XIV sgex, Codwms, 1928, 7. ff. Anthony Emil N.
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Tachiaos, Gregory sinaites legacy to the Slavs,
preliminary Remarks, Cyriltomethodianum VII,
Théssalonique, 1983, 113 ff. Sa vie a paru bien tot:
WM. CokrosnoB, 2Kurie ujce 80 CB8ATHIX® 0UA HAULELO
I'puzopuss Cunaura, Mocksa, 1904, 109. Voir aussi:
Grigorije Sinait iz Gornjaka, T'racHUK cpIrcKe aka-
nemuje Hayka, Beorpapm, 1950, knj. II, 179—180. Sur
la mystique hagiorite voir . BormanosBuh, Kmu-
amegHocT y 3naxy Cs. I'ope, Vicropuja Cprckor Ha-
pona I, Beorpagn, 1981, 603—616; J. Koaes, M3uxacTtu
U caasjanckaja aureparypHaja oeaarHocT Ha 6ana-
canax 8 XIII—XIV sexe, Etudes Balkaniques, 15.
1979, 3, 104—116.

14 Le passage suivant de Théodose est caracté-
ristique: ,,BozZanstvenom blagodac¢u prosvetiv se...
i ljude svoje uputio jesi ka svetlosti bogosaznanija.
Simeone o¢e na$§ moli Boga da nam daruje veli-
ku milost«. Bopbe TpudyHoBuh, A3byuHux cpncxux
CPEOHOBCKOBHUX KHUMEBHUX Tojmosa, DBeorpap,
1974, 331. Pour le préambule byzantin consulter Her-
bert Hunger, Prooimion, Elemente der byzantini-
schen Kuaiseridee in den Arengen und Urkunden,
Wien, 1964, 6 ff. et aussi H. Fichtenaus, Arenga,
1957, 5 ff.

15 A, M. Amann, Die Gotteschau im palamiti-
schen Hesychasmus, Ein Handbuch der spétbyzan-
tinischen Mystik, 2 ed., Wiirzburg, 1948, et REB 10,
143; D. Bogdanovié, Pretele isthizma wu srpskim
zbornicima XIV v, Cyrillomethodianum, 5, 1981,
202—207. Idem, Nove teZnje u srpskoj knjiZevnosti
prvih decenija XIV wveka, Vizantijska umetnost po-
¢etkom 14 veka, Beograd, 1978, 93.

16 C’est la chrysobulle de Milutin et de Dra-
gutin dédiée au monastére de Banjska et nomée
»Svetostefanska« faite entre 1314 quand le roi Dra-
gutin est mort et 1316/7 quand Banjska est ré-
staurée. Voir: CaerocredaHckyu XpHCOBYJb Kpalba
Credana VYpowra II Mwuayrmua... U Beéu, 1980,
C. HosakoBuh, 3axOHCKU CMOMEHUYU CPNCKUX Op-
Jcaga cpedwer gexa, Beograd, 1912, 621—631. Spo-
menik, IV, 1890, 10.

17 Cette grande chrysobulle dédiée au Hilan-
dar n’a pas la partie initiale ou appartenait l'auto-
biographie de Milubin. Il se peut que l'auteur £t
aussi un logothéte. Buozpaduja u ayrodbuorpaduja
kpasa MuayruHa, CrniomeHuk CKA III, 1980, 17—
24. J. Papmonuh, Jleronuc Martuue Cpricke, no. 18, 3,
92. C. Byusosuh, Besewxe o0 apxuenucxony Huxo-
Jumy, Tnac CKA, 1894, 43 nie lauthenticité de la
bulle d’Uljari a cause du papier qui appartient au
XVe siécle; B. Moums, 2Kuruje xpamsa Muayruwna
npesma apxuenuckony HJanuay II, 300pHUK HCTOPU-
je kmuxkeBHocTH, 10, Beorpan, 1976, 109—135, prouve
que la chrysobulle d'Uljari donnée a Chilandari
(archives no. 143) est une réplique de l'original de
Chilandani, par la similitude avec celle de MileSe-
va faite 1404 qui puisait du méme original. Les
premiers mots conservés ont la doxologie a la
Theotokos Panachrantos... »I tvar svja svetom
ozarena toboju«, »Annoncant la merveille et ter-
rible naissance« ... faisant allusion a la Theotokos
Fovriotissa qui fait naitre le »Foveros Kritis« et a
la Fotodohos Lampas. La Fovriotisa Asinou a
Chypre et dans le contexte du Jugement Dernier,
voir: ‘A I Zrukavol, Huvayie Pofotédrricon ‘Astvou, Ku-
moaxal Zmovdal, I I, 6; ‘A Euvyybdzovdog, "H Ocotdxog
7 ®otodbyoc Adurnag, 'Er, Frawe. Bul. Ix. 10, 1933,
321. ®oféon [Mootaciz est licdne de I’Athos, a3 Kut-
lumusiou, Patriarcal Institute for Patristic studies,
Thessaloniki, 1970, Athos Holy Monuments, p. 37.



Fig. 2. Monastere de Lesnovo, XIV s. Tente d’As-
signation

pére et par son grand pére commence:'s
Dans l'espace des puissances célestes la
orpatele des anges (fig. 1) et des archanges
ne peuvent pas exprimer l'estime di a la
Vierge. Faite dans la cadence de me-
galynaire “‘elg v Trproteav de l'acoluthie de
Samedi Saint se trouvant en rédaction du
calendrier en vers d’Arsénie le moine, qui
reprit la composition de Cosma de Majuma
ode de triodion de Vendredi Saint.!* Dans
la bulle de St. Georges a Skoplje vers 1300,
on fait allusion & la Vierge dite de st. Luc:
»Puisque Luc, le divin évangéliste, le verbe
de Dieu, a peint...«? tandis que dans le
préambuile écrit pour ’église de Bogorodica
Ratatka de Milutin en 1313 il y a des ré-
miniscences des stychéres de Noél:** »Quelle
louange te présenter, comment t’appeler.. .«
et répétées dans le préambule de la chryso-
bulle de Milutin au commencement du XIVe
siécle et dans celle de DuSan® de 1337—46:
»les milices célestes recoivent le pain céleste
du kivotion (fig. 2) en vénérant la Vierge

18 Fr. Miklosich, Monumenta serbica, Viennae,
1858, 57—68. Jb. CrojanoBuh, Cnomenunxk CKA III,
27—28.

19 L’inspiration est d’Ephraim le Syrien dans
son encomion dédié & la Dormition de la Vierge
autrefais atribuée & Modeste de Jérusalem BHG,
1085, p. 2 n. B: aussi Fr. Boissande, Anecdota
greca e codicibus regiis, Parisius, III, 1831, 45, n. 2.
E. Folieri, op. cit., 305.

20 S, Novakovié¢, Zakonski spomenici, 608—621
et Lj. Kovaclevi¢, Spomenik SKA XLIV, 16. Les
sources parlent plusieurs fois de st. Luc comme
Peintre. Le Théodor lecteur chez Nicéphore Calliste
Xanthopoulos (Historia Ecclesiastica XIV, 2 et E.
Von Dobschutz, Christusbilder, Texte und Unter-
suchungen zur Altchristlichen Literatur, Leipzig,
1899, 272); Chez Theophanes Kerameus, Migne P. G.
132, col. 437. J. P. Richter, Quellen der byzantini-
schen Kunstgeschichte, Wien, 1897, 160; Andreas
de Crete, Migne P. G. 97, 98 c. 1301; Patriarche
Germanos Homilia ad imperatorem Leonem, Migne
Pg, 110 par George le maine ed. Muralt, Monu-
menta, IV, 248, Aussi chez Constantinos Kablinos,
Migne P. G. 95, 320 ff; dans la Lettre de Théo-
phanes é l’empereur Léon Arménien, P. G. 115, 28
attribué a4 Métaphrastes. Dans I’Epistule de Synode
oriental, Migne 95, 349, puis dans la Vie de Théo-
dore Studite P. G. 99, 177. Le Ménoclogue de Basile
II, sous la date de 18 octobre P. G. 117, col. 113 ¢,
cite st. Luc comme peintre et médecin. Chez Lipsius
A, Die apochrychen Apostelgeschichten, Braun-
schweig, 1884, vol. II, 2, 361. Voir aussi: D. Klein,
St. Lukas als Maler der Maria, Ikonographie der
Lukas Madonna, Berlin, 1933, 5 ff. M. Taruh-By-
puh, Mxona Bozopoduue Beorpadcke, TogvImak
My3eja rpaga Beorpama, Km. XXV, 1978, 147—159.

21 La Vierge Pure Panachrantos est le don
qgue le genre humain présente au Seigneur. L'Image
de stychére est fréquente au temps de roi Milutin,
représenté dans la forme la plus compléte dans
l'église de la Vierge Perivlieptos a Ochrid 1295,
puis a Zi¢a, aux St. Apoétres de Thessalonique, puis
a Matei¢ et Ravanica et dans la peinture post-
~byzantine d’Athos, Serbie, Russie et Bulgarie, B.
WN. Ioxxypuu, Iloprpers. 8v u306paxceHusaxs poicoe-
CTBEHHCKUX CTUX08b, BuzaHTUs IOXKHbIE ClaBsAHe U
apeBuas Pycwr 3anagHas D3spona, MockBa, 1973,
244—254.

22 Cet acte de Monastere de Bogorodica Te-
tovska (dans les Archives de Chilandar no. 146) est
écrit en écriture de Ras sur le parchemin au temps
ou Du$an était encore roi (1337—1346). L’édition
prémiére manque de préambule (Lj. Stojanovié,
Spomenik III, Beograd, 1890, 27—30. puis chez No-
vakovi¢, Zakonski spomenici, 657—661 raccourcie,
et B. Korabljev, Actes de Chilandar II, Petrograd,
1913, no. 28, p. 461—488. Et derniérement C. Caa-
BeRa, I'pamora Ha wpan Credhan Jyulan Ha cesera
Bozopoduca Xrteroscka aepoiaTHo 00 oxoay 1343
200a. CrioMeHMIIM Ha CpPeZHIOBGKOBHaTa M IIOHOBATa
ucropnja Ha Maxegonia III, Ckomie 1980, 306—311.
Dans le préambule existe le panégyrique symboli-
que des métaphores dedié a la Vierge, Elle maitresse
des anges (Kvoix 1@v dyyérwv) le Kipdriov et Toaméla
‘Eanig ,Pile 1ot ’Jeooxtr, dont on a prophétisé le
salut, Le mur de Royauté (Nerusima stena) et
médiatrice (»: Cuny nomonm ce za u3zbaBUT HU Bb
OeH cymHuit llapuila XpacHasi, HENOpO4YHa HeBeCTa
OT KOpeHa leceieBa 3aCcTylHMIA M TEILJIAA ITPeACTa-
TENbHMLA.«
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Fig. 3. Eglise de St. Démétrios a Peé, XIV s.

— la grande Panagia (fig. 3) — qui est

Meédiatrice pour tous.

Dans le préambule de Deéanski en 1326
la Vierge est celle qui a fait naitre le
“poPepdc Bucireds?d dont on tremble. Il régne
avant les siécles, passant sur la terre par la
Viérge qui est »Hora« et “madution vol Baci-
Aoct?4 11 est venu en Juge pour les morts
et les vivants, laissant la Vierge comme Me-
diatrice. Voila toute une richesse d’associa-
tions des types médiateurs de la Vierge: la
“goBoromiooa’ d’Asinou, le Christ Juge et la
belle Ahiropite de l'icobne en mosaique a

23 La Chrysobulle de la fondation du Mona-
stére de Pantocrator a Delani faite dans la chan-
cellerie du roi Stefan Uro§ III Decanski était parue
en trois versions successives en distances de quel-
ques années au XIV s. La chrysobulle donne l'évi-
dence de la bataille de Velbuzd ou Stefan Dusan
et Detanski ont remporte la victoire sur l'agresseur
bulgare Mihail Si$manovi¢ qui attaqua a J1’impro-
viste la Serbie 28 juillet 1330. La premiére version
se trouvait pour quelque temps dans le Museé Na-
tional de Belgrade nouvellement fondé cf. loBaHHB

C. ITonoruus, IpesHocTu cpncke nogeave u Quniomus,
T'macHuK JpyXTBa cpurcke ciorecHoctH, I, Beorpapg,
1847, 153—183. Le plus importante et la dérniére
édition qui traite le probléme en entier, IlaBje
Upuh m Mwuanua I'pkoBuh, Jeuancke Xpucosysme,
Fosu Can, 1976, 59 ff.

24 La Vierge Xapa 7tod ’Aydpertou figurant a
Constantinople dans la lunette au dessus de la
porte d’entrée entre l’exonarthex et narthex, est
I'Orante avec le medaillon sur la poitrine. On voit
le méme appellatif poétique dans la méme église
sur le pilier prés de liconostase, suivant le type
iconographique de Panagia Dexiokratousa, nommée
Evérgétide. ©. M. Ilmura, Kaxpie HJxucamu, V3BBE-
CTHUA pyCcCKOTo ApxeoJ. MHCT. Bb KOHCTAaHTUHOMNOJI'D,
X1, Codusa, 1906, mo. 118, Anbymp Tac. LIV, LV.
et Dumbarton Oaks Papers 12, Washington, 1958,
283. Chez Archevéque, Danilo, Zivoti, 191: »Elle
est plus large que les cieux« lliatutépo par ce
qu’elle donne place & Dieu infini. Dansl'orologion a
minuit i1 y a le panégynique & la Vierge Xwpa ToU
"AywptTou. Voir plusieurs expressions hymnologiques
sur la Vierge: Le Palais de d'’Empereur: !iaiatiov
uduyov 105 Boociiéwg xul $pbévog, Eustratiades S.
Oecotoxdptov, I, Chenneviéres — sur — Marne, 1931,
36; [Mopawdytindh Hror 'Oxtdnyog % peydhn, 'Ev "Popn,
1885, 168; Hoapuxintuen Htor "Oxtadnyog H upeyddin . ..
‘Evetiow, ‘Aytog Tedpywnc 82, p. g. 105, 1926; Niko-
demos Naxios (Hagiorités) @zotoxderov, Bevetin, 1883,
53.



Fig. 5. Bodleian Library, gr. 35, fol.

Fig. 6. Monastére de Delani, XIV s. Vierge la Pro-
tectrice

Hora de Constantinople.®® Le préambule de
I’empereur DuSan au monastere de Lesnovo
(1347) donne une vision mariale ancienne,
trés éphésienne, de la Viérge assise sur le
trone avec Dieu, elle méme représentant le

25 Dumbarton Oaks Papers Ne 12, Washington,
1958, 283 et Mupjana Taruh-Bypuh, M3 nawe cped-
woaexoeHe mapuoaociuje Mxona Bozopoduuye Esep-
zerude, 300pHMK 3a JUKOBHe yMeTHocTu 6, HoBu
Cagm, 1970, 15—36. Lelik Guterzoy, Kariye (Cora),
Istanbul, 1983, 36—37 avec le Christ Nwpa té&v Zo,
ovtév dans le narthex. Avec comme visage dit le
poéte: "Ovrog Habux @ofepdy mddg Ocbtrg, Néo iy,
'Ev ’leposwiiporg, 1937, vo 32, 2, 4; 'Exdncuas-
Tuebg Ddocg, v *AdeLavdeing, 1947, vo. 46, p. 299.
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I"'g. 7. Monastére de Graanica, XIV s. Charte du roi Milutin

»tréne (fig. 4) céleste de Basileos«. Le
logothéte écrit: »Le trone de la Vierge est
dans le ciel, elle tient tout dans sa main,
entourée de Michel et de Gabriel auxquels
Dieu a donné le pouvoir sur terre«* De
nouveau DusSan s’adresse a la Vierge dans la
chrysobulle de Hilandar (1334-—1337): »Elle
est I'Espoir, (fig. 5) la Forteresse et la Cite,
en tant que Médiatrice devant Dieu« (fig. 6).
Dans la sémiotique des icédnes c’est toujours
la Vierge, assise ou debout, la main préte a
la salvation, trés fréquente au XIVe® siécle,
signalée dans le typicon du méme nom
“Beful Enmice.28

Le sens symbolique préfigurant la vir-
ginité, on y voit dans le préambule de Vuk
Brankovié, sur la chrysobulle de Hilandar

26 Glasnik 27, 1870, 287—8; Homaxkosuh, 3a-
xoHCKU cnomenuyu, 68l. La Vierge est ®pdvog
mdvypuoog 100 Baciiéws (Nikodemos Naxios Hagiori-
tes, Osotoxdprov, Beveria 1883, 30; S. Eustratiades,

Theotokarion, 309 'Lreirpic ‘Erawpeloc Bulavtivaw,
Troudév, TAdver 1035, vo. 11, 99.

27 Cette vision poetique de la Vierge trénante
entourée d’anges dans la place la plus honorée de
l'église, I'abside est la part du programme de Nea
de Basile le premier. Connue dans la poésie com-
me ,,0p6voc yeponuBixbde dArH@CY dans les Paraklités
de Rome et de Venise. (Pdur, op. Cit, 1885, 403;
‘BEveriow, 1871, 197; Sur I'Image dogmatique Ephé-
sien, Voir Mirjana Tati¢c-Duni¢, La Vierge Imma-
culée Panachrantos, son iconographie et son culte,

De cultu Mariano saeculis VI—XI, Romae, 1972,
247—T721.
28 Le texte communiqué au II* Symposium

International sur I'Art Géorgien a Tbilisi, 25—31,
V, 1975 est publié integralement par M. Tatié-
-Buri¢, La Vierge de la Vraie Espérance-symbole
commun aux arts byzantins, géorgien et slave,
Zbornik za likovne umetnosti 15, N. Sad, 1979, 71—
92. Fait resortir le type iconographique de la Vierge
Elpis comme la grande médiatrice du genre humain
au jour de la Seconde Venue. Elle dérive d’Odi-
gitria qui conduit 3. la Salvation avec les mains,
tendues au secours de genre humain. La plus
c¢lébre dans les hymnes, (ITavipwite) et celle qui
foit naitre le Rédempteur dans la Zmniaiwv. La
chrysobulle est publiée dans: Cnomenux III, 27.
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de 1389:* »le Fils du terrible, grand et in-
visible Dieu descendit sur la terre pour faire
miséricorde«. Quelle est cette Eléousa qu’on
avait en vue, est difficile de dire, car le
terme correspond 4 tout le répertoire marial
typologique, étant donné qu'elle est »l'abi-
me de miséricorde«. Mais quand méme a
cause du contexte avec le »Terrible Dieu«
on pourrait plutdét penser & une Médiatrice
du type de Deéani?.

Voyons ce qui est écrit dans la chryso-
bulle de l'église de Gracanica (fig. 7): »Le
roi des cieux qui régne, le suzerain des
cieux qui maitrise le monde vivant, inacces-
sible dans les cieux, gouverne sur terre la
vie toute entiére et la mort. Il se présente
sur la montagne de Tavor pour démontrer
a ses disciples la lumiere divine de sa gloire,

. sa miséricorde pour le genre humain.
Que la Vierge Panachrantos soit mon auxili-
atrice et le Voile au temps de la terrible
et seconde Venue«. Voila dans ce texte la
vision de la Vierge dite de »Pokrov« (voile)*
présentée dans la couche postérieure a Gra-
¢anica, possiblement existant au temps pri-
mordial de la décoration de l'église durant
le régne du roi Milutin.

La vision hésychaste de la Transfigura-
tion divine ainsi que la vision Trinitaire®
dans les arangues de RaSka passant en
Bosnie et & Raguse est un phenomeéne qui
se voit bien expliqué chez Théodose dans
le text dédié 4 Nemanja. 11 dit que le grand
mérite de Nemanja est dans le fait quil a
appris son peuple & »glorifier le Fils incarné
égal au Pére et a I'Esprit Saint« et parce
qu’il a »dompté les cris des ténébres des
hérétiques«.*

La chrysobulle dédiée a Hrousia {tour)
de Hilandar* en 1313, fait appel aux hommes
de sélever a la hauteur de la gloire de
Trinité. Nicodéme dans la chrysobulle de
Banjska® 1313-—1318 invogue: »Dans la Tri-

29 Pamdtky dievniho pismenictvi Iihoslova-
nuv, sabral a vydal P. J. Safanik v Praze, 1851,
109 f. sur I'Eleousa, voir: Mirjana Tati¢-Durie,
Eleousa a@ la recherche du type iconographique,
Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik, Bd, 25,
Wien, 1976, 259—267.

30 Ip. Baamumup P. IletxkoBuh, Heuwanu, II,
Beorpag, 1941, 2, 55, pl. XCVI.

31 A. CosroBjeB, OdabpaHu cnomeHuyu Cpncxkoz
npasa, Beorpax, 1926, 99, 100, 105. B. Cn. Panojmu-
qyrh, IIpuaor Xpowoaoruju I'pavanHudke nosgene,
Gorocnosme, I, 1926, 4, 343. M. IlasBnosuh, I'paua-
HUYKa nogesma, TnacHuK Cxronckor HayyHor nIpy-
IITBa, Kib. III, 1928, 105—141. B. Mowuun, Ilogena
Kpama Muayrtuna — oJunaomarcka avaausda, VICTo-~
pujckn yacomue XVIII, Beorpaa, 1971, 53—86. Le

théeme de Pokrov est traité dans I'Homélie de
Pachdéme le Serbe. »Slovo Pahomija Logoteta na
Pokrov pohvalnoe«, bibl. Lenina 53 f. 183 muz. 924,
tol. 110 ff. Sur liconographie de Pokrov, R. La-
thaud, Le theme iconographique de Pokrov de la
Vierge, L’art byzantin chez les Slaves, t. II, Panis,
1032, 302—314. J. Myslivee, Dvé ikony Pokrova,
Byzantinoslavica, 1935—36, 191 ff. B. Mazalié¢, Dvi-
j€ srpske ikone Pokrova, Novi Istolnik, 1939, 337.
L’idée de voile chez W. Deonna, Unité et diversité,
Revue archéclogique, 1914, 39—58, aussi S. Der
Nersessian, Deux éxemples de la Vierge de Misé-
ricorde, Revue des études Arméniennes, N. ser. 7,
1970, 187—202. A Gracanica le théme de Pokrov
est du type moscovite datant de 1570. (Cperen Iler-
keBuh, 3udHo cauxapcerso Ha nodpyujy nehke na-
Tpujapwuje 1557—1614, H. Capg, 1965, 102—103.) 1l
y a une illustration de ce miracle a Vlacherne et
& Meletovo 1465 tres réduite. I'. /. B3gopHoB, Ovep-
Ku ucrtopuu pyccxkoi xyavtypu XIII—XV 88. Mo-
ckBa, 1970, II, 281. JI. B. Berun, Komnozuyus Ha
TCMY NOBECTU 00 GHTEe CKOMOPOXe 8b POCTUCU UECPK-
su Ycnenus 8 cene Mesneroge. BU3aHTUA IOXKHBIC
CinaBAHBb M JpeBHaaA Pyce 3anagHasa 3Bpona, Mo-
ckBa, 1973, 337. On pourrai supposer que Pokrov
de Gracanica retouché en XVI siécle fat part de
cette influence du deuxiéme courant des Slaves du
sud allant vers la Russie, aussi bien que l'oeuvre de
Pachéme Logothete.

32 L’illumination de Tabor presente dans le
texte d’areng de Milutin sur le mur de Gradanica
refléte la pensée hésychaste I’anticipant plus d’une
decennie voir: J. Meyendorf, L’Humanisme nomi-
naliste et mystique chrétienne ¢ Byzance au XIVe
siecle, Nouvelle revue Théologique, 79 no. 9, Lou-
vain—Paris, 1957, 905—914, ou on voit que la po-
lémique ne s’engage qu’en 1337, entre Varlaam le

Calbrais — nominaliste et moine d’Athos, Grégoire
Palamas — realiste et emporta en faveur de Pa-
lamas 1341 dans le Concile ecclésiastique. Ses

fameux écrits rassemblés en trois fois trois Triades
se trouvant dans la Philocalie des textes ascétiques
publiés & Venise en 1782.

33 Ct. CraunojeBuh, Ctyduje o0 cpnckoj ounao-
natuyu V, Arenga Proemium, Glas SKA XCIV dr.
raz. 55, Beograd, 1914, 192—292. Miklo$i¢, op. cit.,
284, 296, 319, 343, 418, 420, ou on célébre la Trinité
dans les arengues. parosy6 Hdparojnosuh, Cpeo-
H08€K08HE JYyaAaucTudke jepecu u apujancrgo, Bal-
canica, VIII, Beograd, 1976, 95. THophe Tpudy=o-
Buh, IIposza apxuenuckona Hanuaa I1I, KibuzkeBHa
neropuja IX, 33, 1976, 7: dans la vie I, 304 »Neiz-
re¢eni svet videnija svete Troice«, et C. Munoje-
euh, IIpasuaa ca. Cumeyny Cpnckom, TnacHuk CY ]I,
33, 1871, 149 ff. et B. Cn. Panojuuuh, Teodocujesu
ctuxoeu o0 CumeoHnHy Hewmawru, Jleronuc MaTuie
Cpncke, 1962, no. 389, 342—349, edité par les manu-
scrits de Hilandar no. 126 et 254.

34 Ba. Mowmd, ITogema xpawa Muayrtuna Ka-
pejckoj Reauju 1316. 200., TnacHuK CKOMCKOr Hayd-
wor ppywrBa XIX, Cronse, 1938, 72 et la littéra-
ture plus ancienne. Le roi Milutin fait les dons
a cette occasion par les icones, les rideaux, les
croix, et encore les vaisselles en argent: St. Sta-
nojevié, op. cit. 483.

35 La vwvision que nous facilite la chrysobulle
du roi Milutin pour Banjska, dont l'original se con-
serve dans le trésor du Sultan & Constanbinople,
fait penser a. la divine liturgie de Basile le Nou-
veau. 2Kugor cg. Bacuauja Hosoz, ed. HoBakoBuh,
Crnomennk CKA XXIX, Beorpax, 1985, 104 ff. Com-
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Fig. 8. Monastere de

Pantocrator, Mont
Athos, cod. 48, fol.
5/295

nité célébrons le Seigneur avant les siécles«.
A Detani Dlinscription présente aussi un
“mpootutov & la Trinité.*® De méme on le voit
a4 Andrejas’” en 1389. Mais les véritables
précurseurs du hésychasme sont bien les
recueils littéraires qui ont compilé la litté-
rature spirituelle des siécles passés.®® Cette
encyclopédie théologique a servi de réle
propédeutique. Elle se fait sentir dans la
distinction entre I’&tre et les pouvoirs divins
chez Palamas compilant les idées de ses
prédécesseurs mystiques en les récapitulant

parer Lj. Kovatevi¢, Svetostefanska hrisovulj_q,
Spomenik SKA IV, Beograd, 1980, 1—11. V. Jagi¢,
Svetostefanski hrisovulj kralja Stefana Uroda I}
Milutina iz Starog Saraja iznela na svijet zemalj-
ska wvlada za Bosnu i Hercegovinu u Belu, 1890,
1—47.

36 Buan. P. Iletkosuh, Manacrup HewaHu, Beo-
rpan, 1941, C. CmupHOBb, Koanrexuyus Xonuu Ccra-
puix Haonuceil 8b CepOCcKUxd yepksaxs, 300PHUK
pycc. apx. obul. Bb Koposn. IOrocnasum, Benbrpar,
1840; III, 108, 101.

37 B. P. lleTkoBuh, JedHa cAuUKAPCKA WKOAA
XIV gexa, TCHZA 11I, 1927, 51, et C. Muxauaos, 3a
apXUTEeKTYpara u HUBONUC MAHACTUDCKATA YDKEd
cs8. Andpeja ua Tpecku, Apxeonoruja, Cocpua 1968,
9—19. B. J. Bypuh, Paduonuya murponoaura Jo-
sama 3o0tpacha, 3orpad 3, Beorpax, 1969, 18—33. ou
on suit le luminalisme stylistique comme une onde
hésychaste.

8 D. Bogdanovié, Pretele isihasma u srpskim
zbornicima XIV wv., Cyrillomethodianum 5, 1981,
202—207. A. M. Ammann, Die Gotteschau in Pa-
lammitischen. Haesihasmus, Ein Handbuch der
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spatbyzantinischen Mystik, 2 ed. Wurzburg,
. Tpudynosuh, Zbornici sa delima Pseudo-Dioni-
sija Areopagita u prevodu inoka Isaije, Cyrilome-

thodianum 5, 1981, 166—171. I'. M. IIpoxXOpoOBb,
KaetiHas ucuxdacrcxkas, Aureparropa /losaHHbp Jle-
cTBUMYHUK, ABBa Jopodert, Iccagkp CupbiH, CuMeoH
Hosuit Borocnos TI'puropmit CHMHauUT Bb Tpoule
Cepruesoit Jlasps. TOAPJ, 28, JI, 1974, 317—324,
Francis J. Thompson, Chrysostomica Paleoslavica,
A Preliminary study of the Sources of the Chry-
sorrhoas (Zlatosruy) Collection, Cynillomethodianum
6, Thessalonique, 1982, 1—65. KnuMmentuHa VBaHOBa,
Auoipaghcko xomuautuvHure cbopHuyu C ycrou-
YUug CuCTag8 8 MIHCHOCAABAHCKUTEe auTeparypu, Cy-
rillomethodianum 5, Thessalonique, 1981, 11—49.
Mario Capaldo, Caratteristiche structurali e proto-
tipi greci dell azbulnoierusalimskij e del egipet-
skij paterik, Cyrilomethodianum 3, Thessalonique,
1975, 11—27. K. M. Kyes, A36y%Hara MmoAUT8A B8b
cragaHekure aureparypu, Cocdus, 1974 et H. C.
Hemkopa, H. @. OpobneHkora, K usy4eHuio c.aas-
AHCKUXD a36yuHux cTuxog, TOAPJ, XXIII. JI. 1968,
27—61. V. Mosin, Jo§ o Hrabru, slavenskim azbu-
kama i azbuénim molitvama, Slovo, 23, Zagreb,
1973, 5—71. J. Grosdidier le Maton, Romanos le
Mélode et les origines de la poésie religieuse a
Byzance, Panis, 1977, 17—27. Le codex de L’ Acad.
de Science serbe no. 361 est un paradigme du
recueil liturgique avec le pvate de féte et les
stychéires alphabétiques de Triodoion qui influenca
I’art serbe des sources littéraires byzantines. Voir
Biljana Jovanovié-Stipcevi¢, Tekstoloska uslovlje-
nost sastava i broja slova staroslovenske azbuke
prema stiharama na Rodenje i Kritenje u srpskom
prepisu, Arheografski pnilozi, 3, Beograd, 1971, 110
fol. 129: ,npocebTu ce muaocpae cBb cu npbsedHbl
03apyM Hac leipb 3aperw AYXOBHOIO voire et B.
Iarub, CanynbeHms MuHe 3a ceHTAOD, OKTAODp u
HOAOp Bb LIEPKOBHOCJIABHAHCKOM TIEPEBOAL TI0 pPyC-
CKMM DpyxonucAM 1095—1097, MAHOPAWC, CII6,
1886, XCVII,
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d'une maniere charismatique plus évidente.
C’est aussi la doctrine de la Sainte Trinité.

Le point principal de la théologie by-
zantine et de la mystique orthodoxe, c’est
le visage invisible de Dieu de I’Ancien Testa-
ment, qui devient visible, incarné, illuminé
par la grice qui est l'acte de la Trinité. La
transfiguration de chaque étre par l'énergie
divine qui y entre le rendant capable de
participer a la déification. On l'acquiert par
l'ascése et l'hysichia, résultat de la puri-
fication compléte de 1l’ame.®

»Dieu qui est donc donateur de la lu-
miére . . .«* »Avec la radiation lumi-
neuse de la Trinité« »La Vierge Pa-
nachrante (fig. 8), l'asile plus haut que les
biens du ciel...« — tous ces fragments
incorporés dans le texte de Theodose ani-
ment par les métaphores lumineuses la
lumiére hésychaste *!

3% Sur la Dinamis et Energie de la St. Trinité,
IO B. Mdoyov, ‘O Madaios Bidoraene xol 16 dpvoype-
puedy Eovov tou, Osoomhovixn 1978, 121, “10ig xticua
dokalovor thv felav ydewv rmacag évepyelag Te oemric,
Teixdoc.“ Le jour de dimanche il y a bien de textes
dédies a la Trinité: c’est le Canon de Mitrophane,
Le canon de Grégoire le Sinaite, et la Priere de
Marc Idrunski, . Borganosuh, BuszaHTujcKu KrU-
JCEBHU KAHOH Y CPNCKuM cayxcbama cpedmwer sexa,
O cpbmwaxry, Beorpaz, 1970, 116, aussi TyHuTCcKMit,
Caog0 0 cg. Tpouye 0 Teapu u cyda KaumeHra cao-
sa, MOPY, 9. Pour l'essence des énergies Divines

KO CPABHARHHE & ¢AAHIEIC
CTAHLHITE, AAAPTHIA B Al
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Fig. 9. Vatican, Cod.
Slav. 2. fol. 122v.
Chronique de Manasse.
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Palamas en arnive & une expression de Pseudo
Denys El ’Qebwnta zai dyadétyte vofsug dro w8 yphpe
Tab  dyatomowodh wal  (comowol  dwpou.  J, Meyen-
dorf, Une lettre inédite de Grégoire Palamas ad
Akyndynos, Theologia, XI, XXIV, Ad¥vou, 9. L'acti-
vité de [“¢veoyeix divine est celle du saint Esprit
qui est dans celui qui l'a acquis d’aprés la tradition
de st. Basile. De spiritu santo, XXVI, P. G. 32, 180 c.
La Kdasorg déja fixé chez Grégoire de Nysse est
une condition de connaissance pour les occidentaux,
connaisance profane pour le Palamas (Triades II, 2)
’homme est un temple du saint Esprit (comme
chez I, Cor, VI, 19). Pour Palamas l'action de gréce
est la pleine réalité de la déification qui est rendue
accessible aux hommes par lincarnation de Christ.
De 1a commence l'exposée de la lumiére taborique.
Triades I, 3 et II, 3 chez Palamas, et Astete Casa-
nova, Essaze dune Manologie d’apres les homélies
dc Gregozre Palamas, Rome, 1957.

40 Hophe Cn. Pagojudmh, Crapo cpncko mne-
cnuwreo IX—XVIII sexa, Kpywesay, MCMLXVI,
40. La présence du luminalisme dans les textes et
l'art figuratifs médievales est bien abordée chez
C. Pagmojuuuhk, 3xaaro y cpncexoj ymernocru XIII
egexa, 3orpad 7, Beorpax, 1977, 28—35. O. C. Ilo-
noBa, Ceer 8 8U3AHTUUCKOM U DPYCCKOMb UCKYCCTBS,
Mockga, 1978, 75—99.

41 St. Novakovi¢, Teodosija Monaha Hilandar-
ca pohvala svetome Simeonu i Savi, Starine JAZU
11, 1879, 158—159. B. Co. Pagojuuuh, Jedan docad
HENO3HAT CNUC CTAPOl CPNCKOr KruxcesHuxka Teodo-
cuja (Kanon Onwru Xpucty u Cumeony u Casu),
36oprUK MaTulle CprCcKe 3a KIbUIKEBHOCT M je3MK,
3. 1955, 48—54. IOumurpuje Borganosuh—JIbynka
BacusbeB, Beorpadcku npenuc Teodocujegor KaHOHA
onwrer Xpucrty u Cumeony u Casu c xkpaja XIV
gexa, TIpUMIO3M 32 KHESMIKEBHOCT, je3UK, UCTOPU)Y U
donknop K., XXXIII, cB. 3—4, Beorpanm, 1967,
238 ff. 239: Ilorbmubinoo MpakoMm I-€pecH Nnpsel-€
nage capHUa Bbporw Tpouune CTpaHOy JNIOAUU CBOMX



Déja vers 1330 Daniel le Vieux prie la
Vierge a loccasion de la bataille de Vel-
buzd*® »de préserver de linvasion barbare,
de tous les maux de la guerrec.

Kalliste I, patriarche (1350—1353 et
1355—1363),** d’abord moine d’Athos dans
la suite de Palamas, donne un écho poéti-
que dans homiliaire virginal avec 52 homé-
lies et didaskalia, puis il écrit la vie de
Grégoire Sinaite et peut-&tre aussi celle de
Théodose de Trnovo.

Dans le manuscrit de Hilandar Ne 342
il y a sur la page 71-—74b le canon de pricre
du patriarche Philothéos Kokinos,* qui
suivit Kalliste I sur le tréne patriarcal de
Constantinople, avec le ton d’espérance
adressé 4 la Vierge toute pure (Panachran-
tos). Dans ce méme recueil (fol. 48b—53b)
il y a un poéme dédié a la Vierge par Gré-
goire le Sinaite.”* Il implore la toute pure
»d’écraser les ennemis par sa propre maing,
faisant allusion & la »Hypermachos Stra-
tigos« (fig. 9) des armées byzantines. Cette
fois c’était le danger islamite au seuil de
la capitale byzantine.

Vers 1350—1360 la présence des hé-
sychastes athonites Siluan® et Ephrem?'” se
fait sentir dans un genre littéraire spécial,
dont le plus haut point chronologique est
le moine iIsaie,® qui est le traducteur de
Corpus areopagitus, une des plus grandes
sources de la doctrine hésychaste.

»Puissant dans la connaissance et fort
dans la parole«*® le moine Siluan fait l'en-
trelacs des paroles (»pletenije sloves«)® dédié
& st. Sava. Son texte est illuminé et em-
preint avec le jeu de mots qui se repetent.

npocebruBlIaA ... Boromb u TBOoeu Boropoauuue
TIlokpoBy ... INomunoynu IlpeHernopoyHas ... u Houm
Ce MOYKb ... 241: ,3acTymHMIe XPpUCTUAHBL', 242:

»XPUCTOY I11apoy MoJjurece... Ymonu bBoroponu-
e ... NIpaBeiHaro cu coyna M30aBUTH ME CTPAaLIHO
60 ucrp Bbnactu Bn poyuwk Bora xuma..." L’anti-
tnése de l'obscurité d’Herésie et le Soleil de la
Trinité fait bien allusion au dualisme médieval que
l'ortodoxie combattait avec acharnement, spécial-
ment Siméon Nemanja. c¢f. Aparomsy6 [OparojnoBuh,
Hyanuszam cpedroserogHux jeperurxa, Balcanica X,
Beorpaag 1979, 75—92. Eythymios Zygabenos, Pa-
noplia Dogmatica, P. G. 130, 1293. La transcription
du Sermon de Cosma le Presbiter faite par Pop
Dragolj, Bibl. nat. serbe cod. 651, fol. 21. r. et suiv.
est non seulement la plus ancienne, mais aussi la
plus compléte source pour l'histoire des bogomiles
dans les Balkans. . Bormanosuh, Cpncka npepada
Kosznune Gecede y 3bopruxy nona Apa:ona, Balca-
nica VIII, Beorpan, 1976, 61—390.

42 h. Crn. Panojuuuh, CTapo Cpncko necHuw T80
IX—XVIIl gexa, Kpywegal, MCMLXVI, 83. Bopbe
Tpudynosuh, ITpoza apxuenuckona MHaHuaa 11,

51

KmumxeBHa ucropuja IX, 33, Beorpaxm, 1976, 48 ou
sont les semblables vers suppliant la protection du
Christ. Cf. Msan Bopbesuh, lge moaurse xpasba
Cregpara HewaHnckor npe 6urke Ha Beabyxcdy u wu-
x08 odjex y ymerHocTu, 360PDHMK 3a JUKOBHE yMeT-
noerm 15, 135. et 'B. TpudyHoBuh, CuHaxcapcko
wxuruje ca. kpama Creghana JHdewanckor, Mélanges
Ivan Dujlev, Paris, s.s. 451—457.

43 M. Jugie, Poésies rythmiques de Nicéphore
Calliste Xantopoulos, Byzantion V, 1929, Paris, 1930,
357—390. La traduction serbe d’aprés le manuscrit
d’Acad. des Science, Belgrad no. 25 est faite par
Macaire en 1382. Son influence se fait sentir dans
une copie vers 1388 dans le Ménologue de Graca-
nica. Zap. i natp. I, B. 1902, no. 162. Dorde Trifu-
novié, Hymne de Nicéphore Calliste Xanthopoulos
consacré & la Vierge, dans la traduction serbe de
Makarije de Vannée 1382, Cyrillomethodianum I,
Thessaloniki, 1971, 58—79. Ce méme auteur souligne
le fait que quand Makarije traduit le poéme de
Nicéphore Calliste, déja beaucoup des hésychastes
ont trouvé refuge dans la Serbie du prince La-
zar. D. Trifunovi¢, O nekim pojavama u srpskoj
knjiZevnosti wuoéi podizanja Manrasije, KruSevac,
1969, 118. Dans la poésie de Calliste les métaphores
virginales font penser aux types iconographiques
de Vierge Source (v. 29), Elpis (v. 33), Pokrov (v.
63), la Galactophion (v. 73), la Vierge Montagne (v.
75), Odigitria (v. 75) L’Arbre de Jessé (v. 115), aussi
que les allusions Prophétiques de la Porte fermée,
le Klimax, etc.

4 T M. ITpoxopoBs, Kb ucropuu aurypudec-
KOWU MOoe3uu, WMHU U MOAUTBBL NATPUAPXA DPUAOTUR
Koxxuua, TOLPJ, XXVII, 1972, 120—149. Les
hymnes de Philotios Kokkinos sont celles des fétes,
dédiées aux personnages, ainsi que Palamas son
maitre, Jean le Précurseur, St. George et St. Jean
Damascene et les saints péres. Puis les hymnes a
I'occasion de la faim, de tremblement de terre, de
la guerre. D. Bogdanovi¢, Pesniéka tvorenija mo-
naha Jefrema, Hilandarski Zbornik, IV, Beograd,
1978, 110. Prihorov, op. cit. 133.

4 BH. Cn. Papojuauh, I'puzopuje Cunaur us
Topmwaxa, Tmacuuk CAHY xmw. II, cB. I, 179—180,
voir Bayne N. H., The Supernatural Defenders of
Constantinople, Anallecta Bollandiana, LXVII, 1949,
1656—177.

46 Bn. hoposuh, Cuayan u Haxuno, Cpncku
nucyu XIV—XV gexa, Tmac CKA CXXXVI, dr.
raz. 72, Cpemcku Kapsaosiuy, 1929, 13—103.

47 Ji. borpmaHoBuh, IlecHudka TBOpEHUja MOHA-
xa Jedpema, Xunaumapcku 36opHuk 4, 1878, 109—
130.

48 B, Tpudynosuh, [Tucay u npesodunray UHok
Vicauja, Kpywepay, MCMLXXX, 7—110.

49 C'est 'inscription dans un psautier de 1355
se trouvant au monastére »de St. Paul d’Athos (Zap.
1 natp. 104) Glasnik SUD XLIV, 286, qui nous
communique: CuMmb e udcexaniams TtBopUs Cu-
JIOyaHb MOHaxX ¥ BO ucTubt HoBu CuJIOyaHB CUIHDL
JKe pas’yMOMb U KpBIIEK'Bb Bb CAOBL ... OyBbBCTH CU-
JI0y TIPEMOYyADOCTM M XUTPOCTH . . .«

50 Malek Muli¢, Srpski izvori »Pletenija slo-
ves«, Akad. Nauka i Um. BiH, Dijela L, knj. 2, Sa-
rajevo, 1975, 5—98 ou lauteur démontre que le
»BPletenije sloves« n’est pas une invention de la
réforme d’Eutymios ni méme un privilege héy-
haste, c’est un survival de la rétorique antique
transmise aux autres peuples slaves par l'intermé-
diaire des Serbes. Op. cit. 95 ff.
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Fig. 10. Thessalonique, Saint Nicolas

Buisson Ardent, XIV s.

Orphanos,

Un autre métropolite Siluan® qui a
transporté les restes du roi Milutin a Sofia
(d’aprés le rodoslov /généalogie/ de Karlo-
vac) écrit aussi les vers avec un passage
dédié a la Vierge la Buisson Ardent®? qui
s'appuit sur Théodose et les Lecons des
Proverbes. Le symbole de la Vierge Buisson
Ardent est importé par les moines sinaiti-
ques dans le pays du prince Lazar, se trou-
vant aussi auparavant chez Jacob de Ser-
res,®® qui prie la Vierge Buisson Ardent (fig.
10) de le préserver du feu éternel, en 1359.

L’empereur Stefan Uro$ V3 en 1366 a
des motifs pareils, mais sa priére est ambi-
valente. Il prie la Vierge »le Rempart des
chrétiens, I'Espérance, la Médiatrice et le
Voile« de le sauver au jour du Jugement
dernier.

En 1371 la religieuse Jefimija pleure la
mort de son petit fils UgljeSa Despotovié.
Le texte se trouve sur licone dyptique du
Seigneur et de la Vierge a Hilandar.%

Jephrem, patriarche serbe d’origine bul-
gare fut élu en 1375 parce qu’il n’était pas
facile de trouver un successeur pour Sava
IV, le patriarche serbe, car la majorité était
orientée vers le profane et la wvanité du
monde, méme achetant avec de l'argent les
rangs ecclésiastiques.

L’archevéque Danilo, le prince Lazar
et Durad Balsi¢ désiraient placer leur homme
sur le tréne patriarcal qui était hors de
I’état du prince Lazar. Le concile au mo-
nastére de Zi¢a a élu l'ermite Jephrem?®
qui ne se meélait pas a la politique quoti-
dienne. Jephrem facilita la reconciliation de
I’église serbe avec 1'église grecque. En 1400,
le 14 juin, il est mort, le méme jour que
prince Lazar, mais onze ans apres. Dans un
manuscrit de Belgrad® on ‘écrit que le troi-
siéme patriarche Jephrem »est présenté
parmi les saints«. Il est intéressant a noter
que les Bulgares ne veulent pas reconnaitre
le patriarche Jephrem comme l'auteur des
hymnes dédiés a la Vierge dans le ma-
nuscrit du Recueil de Hilandar Ne 342.58

51 Ba. Boposuh, op. cit. T'nac CKA CXXXVI,
no. 72, Sr. Karlovei, 1929, 20.

52 Tbid. 25. Ce motif de Buisson Ardent a
passé par les Sinaites, chez Théodose op. cit., 192,
et dans le sermon du roi Milutin, Rozov, Juznoslo-
venski Filolog, V, 121 £, ou il y a beaucoup des
meétaphores sur la lumiére divine.

33 Le premier évéque du monastéere St. Ar-
changes de Pnizren en 1343, le Métropolite de Serrés
en 1348, et lauteur de texte en 1359 devant le
triodion (posni triod) dans le manuscrit de Sinai: P.
Sp. Radojidi¢, Antologije, 94. Voir le Zbornik de
Decani no. 85, fol. 323: ,BnaxéHa i-eem Mapie
KhwuHa HapedeHa”. Sur L'iconographie de la Vierge
Buisson Ardent: M. Taruh-hypuh, Mapua-Esa,
Ipuaoe uxonozpahuju jedHoz perxor Tuna Opawnrte,
300pHUK 3a JMKOBHe yMerHoctu 7, H. Cag, 1971,
209—215.

54 Hopbe Cn. Papmojuuwmh, Teopuyu u deaa cra-
pe cpncke xkruiycesHoctu, Turorpan, 133—135. Idem.
Moaurgena necma yapesa, CrpeMmbema, III, Ilpu-
wTuHa, 1962, 668—669.

55 JI. Mupkosuh, loguummua Huxkone Yynuha,
XLII, Beorpaa, 1933, 45—49 a lu Panagija mais il
faut Panachrantos (Toute pure) comme c’est chez
D. Sp. Radoji¢i¢, Letopis Matice Srpske, 367, sv. 3,
N. Sad, 1961, 265—271. B. Tpudyunosuh, Monaxu-

wa Jepumuja, KmbuxkeBHu papoBu, Kpyluepan,
MCMLXXXIII, 56.
56 T. Tpudynosuh, Kuruje cg. Ilarpujapxa

Jepema 00 Enuckona Mapxa, AHanu PUIOIOUIKOT
dakynrera y Beorpany VII, 1967, 67—74. M. Pur-
kovié, Srpski patrijarsi srednjeg veka, Dusseldorf,
1976, 101—115, 123—126.

57 Banucu u warnucu TLI, 5041. p

58 Tlpeapar Mareny, BvazapckusT XumHONU-
ceyv Edgpem ot XIV gex, deao u snaueHue, Codusd,
1982, 5—345, p. 6: cod. Hilandar no. 343, f. 99. ,,Ctu-
Xxupy wmonaeBHu KovMm IIpeuncra Boropoawuna, et 1.
BorpanoBuh, Ilecnuuxa Teopenuja moHaxa Jedpe-
Ma, Xwiagpapcku 306opHux 4, Deorpan, 1978, 117.



Deux filigranes de 1369 et de 1369-—1380
datent ce recueil d’'une fagon certaine.

Aux pages du recueil fol 15b—23a se
trouve le canon »comment chanter le paracli-
teque de la Vierge«, sur le fol. 29b—33b
»priblizaet sja Zitije moje koncu dazd mi
umileni«.®® Aux pages 59 a 63 figure 'acro-
stiche de Jephrem: »o¢aana uma i umileni
dula«, de méme qu’un canon de priére pour
I'empereur sur fol. 63a—67a 71b. Citons
encore: 67a — canon de priere a la Vierge
Panachrantos »ou Vierge sans place (Hora
tou ahcritou)«® avec acrostiche d’Ephrem;
67—71b — canon au roi dou suivent les
tropaires a la Vierge, mais sans kathisma,
kondakion, ikos et stichéres; pages 85a—100b
— les stichéres de priére a la Panchran-
tos,® Panhymnithos, par Ephrem tué d’esprit
el d’dme impures; pages 108b—11lb —
stavrotheotokion avec les lamentations de la
meére aupres de la croix.

Les épithetes a la Vierge sont en plu-
sleurs variantes: Parigoritisa® (60b), Despi-
na® (6la), Mesiteusa (6la), Mere du roi
(6la), Katafugi®® (64b), Elpis (86b), Tronos,
Palation, Molebnica% (90a). Ce dernier épi-
théte est influencé par le texte apocryphe
de la Vierge avec les milices célestes et
tous les saints priant pour le genre humain
dans ’enfer.

59 Dans le sens ‘““Exefupova Abyov xol oupmady
et voir les variantes, Hennica Folieri, Initia Hymno-
rum Ecclesiae graécae, vol, I, Cittda del Vaticano,
1960, 416.

80 Xwplov ywortindéy 108 'Aywontou Menée, Ro-
me, 1888, 680, 730 et Menée, Venise, 1895, 208, 236.
Roma et Oriente, Grottaferrata, 1917, no. 14, 145.

81 [laviuvnte 10U Gve OTPATYYLHS, StoWGOY Nuog
xOvdivev. .. S, Eustratiades, op. cit., 80.

62 T,e sceau de Cabinet de meédailles Paris,
porte cette inscription, de méme que l'église d’Arta.
Schlumberger, Sigilographie de I'empire Byzantin,
Paris, MDCCCLXXXIV, 38. 'A. Tpoavpartovne, ‘i
Ilupnyoprtison, *Eotia Elxovoypagnuévr, 1898, 114—117.

03 »Despina ©eotoke« porte la signature de la
Vierge orante vétue dans la parure impériale dont
la couronne est partée par deux anges. La fresque
se trouve & St. Angelo in Formis. Ottavio Morisani,
Gli affreschi di S. Angelo in Formis, 1962, fig. 6.
AEZIIOINA TOY KOEZIMOY chez G. de Jerphanion,
Les églises ruppestres de Cappadoce, II, 155, 157.

64 E. Filieri, op. cit.,, vol. II, Vaticano, 1961,
273—4. Karapiytov xéouou yetstn®dv S, Eustratia-
dou, ‘H Qeotbrog &v 1 Opvoypxqéx Paris, Chenne-
viere sur Marne, 1930, 38, 85. Le jour de la Dormi-
tion de la Vierge 4 voix, est dédié a la Vierge
»Espérance et Katafugi«, dans la liturgie solénnelle
au palais des empereurs byzantins, Constantin VII
Porphyrogénéte, La livre des Cérémonies, Paris,

53

Fig. 11.

Monastere de Decani, XIV s., Acathiste

1635, 10, 51. Le type historique de la Vierge signé
»Katafugi« est la fameuse icéne bilatérale de Sofia,
André Grabar, A4 Propos d’une ic6ne byzantine du
X1IVe siecle au musée de Sofia (notes sur les sources
et les procédés des peintres sous les Paléologues),
Cahiers archéologiques, X, Paris, 1959, 302. Mais il
y a le sens dogmatique dans la Vierge signée »Ka-
tafugi« représentée en type Platytera-Znamenie
dans l’église constantinopolitaine d’Etyemez, L. J.
Majewski, The Conservation of byzantine frescoes
discovered at Etyemez, Istanbul, Dumbarton, Oaks
Papers 14, Washington, 1960, 219—222 fig. C. voir
aussi ‘A Evuyybrovrog, Kataguyy) "Axsigononiog Maxz-
dovixd, 4, 1955—60, 441—448. Sur le Vierge Platytera,
Mupjana Tatuh-hypuh, Mkxona Bozopoduye 3na-
Mewa, 300PHUK 3a JUKOBHE yMmeTHOCTM 13, HoBu
Capm, 1977, 3—26.

55 MAtep 707 Buciréws xat QeoS. Tapuxdntiny, .. .
€) "pcopn, 1885, 544, 3ep. ‘Everlcw, 1871, 267. Sur la
Vierge Reine, M. Tartubk-bBypuh, deneuxa uydo-
Teopuya, Crecke 14, 48—49. Le texte slave: Xoxne-
139. Muaueoje M. Bawmh, M3 crape cpncke xwu-
aegHocTU, Beorpan, 1931, 104—108. La Vierge signée
»Molebnica« a Psata, I'opgpana Babuh, O wwusonu-
COHOM YKDacy oarapckux nperpada, 360PHUK 3a AU-
KoBHe ymeTHocTu, H. Cag, 1975, no. 11, 39 sl. 33 et
I'icéne de la Galerie Trétiakoff no. 12724 de la fin
dv XIVe s. mal atribuée & l'école moscovite, étant
trés proche de celle de Psaca.



04

Fig. 12.

Rome, Vatican, Vat. gr. 394, CI s. échelle
‘Klimax}

La ferveur traductrice de toutes les va-
leurs spirituelles était une pratique athonite.
On traduisait méme la littérature contempo-
raine, ce qui était le cas des ceuvres de Pa-
lamas et Philotheos Kokinos et de Kallist I,
patriarche de Constantinople, en 1397, moine
du monastére de Xantopoulon. I1 a eécrit
avec le moine Ignatius »Methodos kai Ka-
non«, une centurie hésychaste pour les
régles de vie et de priere, qui a été incor-
porée dans la philokalia.®

L’hymne dédié a la Vierge de Xanto-
poulos®” était traduit par Macaire le Serbe
en 1382 et conservé dans le manuscrit de

SAN Ne 25 a Belgrade. Cette traduction
respectant l'original grec en esprit et signi-
fication est quand méme enrichie d’une
sirophe entiére, strophe XXII et quelques
métaphores sur 1I’Arbre de Jessé, d’Adam
succombé. La superposition de termes
Bathos — Haris est justement un trope
meétaphorique légerement éloigné mais sym-
boliquement élaboré. Les épithetes a la
Vierge chez Xantopoulos sont dans l’ordre
alphabétique: la salutation a la Vierge
»anotera ton noeron, dorea ton christianon,
Despina, Zodohos Pege, Mesitis pros theon,
katafugion, Riza tou en Edem, Odigos, (fig.
11), pulu keklismeni, Pafdoc % Birosrrozson
’Aowv. Xaoug xeyxprtounvy Ao, Cn peut se
demander pourquoi le terme Helidon — hi-
rondelle (en serbe lastavica) a été traduit
comme climax (fig. 12) (en serbe lestvica).

Un texte pareil de Xantopulos, la tra-
duction du Corpus aréopagite par Isaie le

86 X VI Internationaler Byzantinistenkongress
Akten II, 4, Jahrbuch der Osterreichischen Byzanti-
nistik, 32, 4, 257—260. A. E. Tachiaos, Mount Athos
and Slavic Literatures, Cyrillomethodianum IV, 1978,
1—35, Idem, De la Philokalija ou Dobrotoljubije,
La création d'un Zbornik, Cyrillomethodianum V,
1981, 208—213. E. Tachiaos, Gregory Sinaites’ Le-
gacy to the Slaves, Cyrnillomethodianum VII, 1983,
113, 144 concernant les manuscrits du XIVe s. tel
cue Hilandar 640 fol. 61—121 c¢. 1370, Hilandar 342
(1364—1374), Detani no. 82 (1385—1395), Hilandar
no. 456 (1386—1398).

67 M. Jugie, Poésies Rythmiques de Nicéphore
Calliste Xantopoulos, Byzantion V, Paris, 1929—30,
367—390. D. Trifunovi¢, Hymne de Nicéphore Cal-
liste Xantopoulos consacré 4 la Vierge, dans la
traduction serbe de Makarije de Uannée 1382, Cyri-
Ilomethodianum I, Thessaloniki, 1971, 58—79. Dans
I'Homélie sur l'Introduction au temple G. Palamas
dit: La lumiére de Logos est I’esprit pour 'évange-
liste Luec, la régalite de Dieu est le st. Esprit (la
colombe) chez Maxime le confesseur Mys. 23, P. G.
91, fol. 701. L’esprit c’est la diffusion de la Beauté,
primordiale dans la Beauté parfaite (xai8v) voila
ce gui a stimulé Macaire, traducteur de Calliste,
4 substituer l’hirondelle en klimax. . Trifunovig,
op. cit.,, 8, car par lintermédiaire de saint Esprit
on accéde le bien parfait, la Begutée de Nous. J. R.
Matin, The illustration of the Heavenly Ladder of
John Climacus, Princeton, 1954, 128—149, voir aussi
I[. BorpanoBuh, Joean JlecTeuuHUK Y BUBAHTUCKO]
u cTapoj cpncxkoj xkwuycesHocru, Beorpan, 1968, 174;
Icem, IToxajHu KaHOH secTsuye l CTAPOM CPNCKOM
npegody, 3060pHuK dunosodckor dpagynarera XII-1,
beorpapn, 1974, 151—289. Ce canon de Rédémption
(de Pénitence) est recueilli avec d’autres hymno-
graphies hésychastes de Mataios Vlastarés, de Gré-
goire le Sinaite et Patriarche Calliste, ibid., 253,
265—279: ou on cite la Vierge »Katafugi«, Canoni-
que de Chilandar 365, fol. 308. Voir éd. critique de
Saint Gregory the Sinait, Discours on the Trans-
figuration, ed. D. Balfour, ©EOLOGIA, 52, 1981,
631—681.



moine® et les homélies palamites éditées
probablement suivant linitiative de l’em-
pereur Jean Cantacuzeéne, ami et protecteur
des hésychastes®® sont des oeuvres capitales.
A partir de la Vierge Montagne noétique,
de Théodose,”® jusqu’au texte de Xanto-
poulos:™ »Raduj se previsi mislenih sil«, a
travers les Epistulas de Siluan:™ »Zreti te
prisno zelah« il y a une continuité surtout
dans le choix des piéces liturgiques et my-
stiques rassemblées dans les recueils ou
tout excelle d'une exaltation lumineuse qui
va radier jusque dans l'oeuvre de Démétre
Cantacuzéne.”™ Dans le texte fondamental
(Gilferding 46) pour corpus aréopagite on
trouve les vraies raisons de ce climat extra-
ordinaire du XIV® s, ou le Beau se mani-
feste comme cause de chaque beauté et de
toutes les harmonies; il illumine comme la
lumiére, avec ses dons des rayons créateurs
de la beauté fluide de la divinité.™

68 D. Trifunovi¢, Zbornici sa delima Pseudo-
-Dionisija Areopagita u prevodu inoka Isaije, Cy-
rillomethodianum, V, 1981, 166—171; idem, Esteti¢-
ka rasprava Pseudo-Dionisija Areopagita uw pre-
vodu inoka Isaije, Zbornik za likovne umetnosti 18,
1982, 153—169.

8% Astete Casanova, Essai d’une mariologie
d'apres les homélies de Grégoire Palamas, Rome,
1957, d’apreés les manuscrits Coislin 97 et Moscovite
212. Aussi Revue des Etudes Byzantines 17, 215.

70 Teopocuje, 2Kuruje ce. Case, 130, 131. Ha-
Huao II, 34—35, 44—45, Cs. Papojuuh, Enuzoda o
Bozopoduyu-opu y Teodocujegom Jcutrujy cs.
Cage u mwewosa Geza ca cauxapcrgom XIII u XIV
gcxka, TexcroBn u dpecke, 116. Teodosije mentionne
Iin Vierge pure, Reine et Meére de Christ le Roi.
C'est I'anticipation littéraire de Déisis royale connue
dans les {resques de XIVe siecle. Le texte de la
charte de DuSan & Chilandar de 1348 en fait la
méme chose. Spomenici na Makedonija III, Skoplje,
1980, 306—307. Sur linconographie de la Vierge
Reine: Bacuawuit Ilyuko, Mxona ,Ilpedcra Lapu-

55

ya' 8 Mockoackom Kpemae, 300pHUK 3a JMKOBHE
yMeTHocTM 5, 169, 57—75. M. Tati¢-Duri¢, Sveske,
14, 48 ff. et l’artide de Grigoriadou dans les Actes
de Congrés de Bucarest XIV Buz. II, 1975, 47—52.

71 Apres la huitiéme ode de I’'Orthros est la
poésie a la »Timiotera des chérubins, et aprés la
neuvieme Canon est le tropaire »Dostoino jest«, O
srbljaku, 117.

2 DumuTpuje borpanosuh, Enucroauje xup
Cunyaxoge, 30opHuk DPunozodpckor PakyaTeTa
XIV-1, Beorpan, 1979, 183—209, 195. Le manuscrit
du monastére de Savina écrit vers 1410 est un
récueil typique hésychaste par Dlintermédiaire
duquel les courants spirituels ont afflué de Mont
Athos vers la Serbie, donnant l’aspect du climat
réligieux et culturel a l'aube de l'invasion turque.
La Lettre comme image de l'dme refléte les idées
néoplatoniques transmises par les moines d’Athos,
Isaie, Marc et Romul suivant la contemplation
divine du mysticisme oriental & travers l'oeuvre
de Dionisios Aréopagite. D. Koutras, La notion de

l"mage chez Pseudo-Denys UAréopagite, liet/plc
‘lraipeing Bulavtndy Zmovda, XXXV, 1966, 243—

258, I’Image de Dieu, ce paradigme éternel, n’est
pas une image simple visuelle, elle est une réalité
ontologique de Dieu Incarné dans la sensible ima-
ge, »eikon.

73 L’oeuvre de Démétre, Cantacuzéne, éditée
par: Hopbe Tpudynosuh, Jumurpuje KaHTUKY3UuH,
Beorpan, 1963, excelle de l'image du climat spiri-
tuel de la derniére décennie avant la domination
turque, est compléte du point de vue de probléma-
tique littéraire ,MonuTBa ca yMMJbEHMjeM Ka IIpe-
ceetoj Tocnobu, ¢ manom noxeajoM, neno Jumu-
Tpuja KaHTaKy3uHa, Y CTMXOBUMA CajKa Of Mexa U
caha BuaaguyuuM Hawoj Boropoauuu: cBUX HKUBOT
ceeTJiocT u Baaroct (41), la Vierge est Reine (p. 69),
L’espérance (p. 61), la place de celui qui n’a pas
de place (p. 66). Les entrailles du feu divin (66),
Celle que les prophetes ont annoncées (65) le Po-
krov (59, 67). Cétait le temps ou les Serbes pré-
taient leurs poétes au gouvernement turc comme
Mahmud Pasa Abogovié-Adni, et les Grecs substi-
taaient la manque par le prét de poétes telles que
Cantakuzene dans la ville de Novo Brdo, la ville
d'argent et d’or, comme s’exprime Constantin le
Philosophe.

74 Hopbe TpudyHoBuh, CMpPT U aenoTa y cpn-
CKUM CPeOHOBCKOBHUM CTIUCUMA O KHe3y Jlazapy u
®ocosckom 60jy, PaBaHuua 1381—1981, 135—142.
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SUR L'ICONE DE POGANOVO ET LA VASILISSA HELENE

Gordana Babié

1’icone de Poganovo, conservée actuel-
lement & Sofia, est une oeuvre d’art insolite
de tout point de vue: son style est extra-
ordinaire, 'iconographie tout a fait spéciale
et la destination incertaine. C'est un objet
de culte intéressant, témoignant d'un ex-
-voto particulier.

L’icéne de Poganovo intéresse les spé-
clalistes surtout depuis qu’elle a été nettoyée
et publiée par T. Gerasimov et A. Grabar
dans les Cahiers archéologiques, en 1959,
et depuis les recherches iconographiques
pertinentes lui consacrées par A. Grabar et
A. Xyngopoulos, publiées également dans
les Cahiers archéologiques, en 1962.2 Ce-
pendant, faute de renseignements histori-
ques précis, plusieurs hypothéses ont été
émises au sujet de son origine, la date de
son exécution et le rang social de son com-
menditaire. Ayant trouvé une inscription
sur le 7revers de licdne, mentionnant la
donatrice, une certaine vasilissa Héléne, T.
Gerasimov a proposé d'identifier cette
vasilissa avec limpératrice Héléne Dragas,
épouse de Manuel II Paléologue (1391—
1425). T. Gerasimov considérait cette icéne
comme un don votif offert a I’église de Po-
ganovo par l'impératrice Héléne Dragas,
aussitot aprés la mort de son pere Comstan-
tin Draga$ dans la bataille de Rovine, en
1395.% L’opinion de Gerasimov semble étre
admise et approuvée par A. Grabar* K.
Weitzmann, K. Miatev,b et beaucoup d'au-
tres spécialistes; par conséquent, 'icbne est
le plus souvent datée vers 1395. A. Xyngo-
poulos a pourtant proposé une autre hypo-
theése identifiant la vasilissa Héléne avec
Héléne, fille de Jean Cantacuzéne, épouse de
I'empereur Jean V Paléologue;” cependant,
cette opinion n’a pas été largement soutenue.

Les études publiées par les historiens
au cours des derniers vingt-cing ans, sur-
tout celles de F. Barisi¢,® B. Ferjanci¢,® et

recemment I. Purié¢ et D. Nicol,' ont de-
montré, quoiquindirectement et sans s’en
occuper, le défaut de I’hypothése émise par
T. Gerasimov, car le terme % Brolhiooa, pré-
sent dans l'inscription peinte sur l'icéne ne
désigne pas une impératrice de Byzance.
En partant du fait que l'inscription peinte
en rouge sur le fond or a été bien vue et
correctement lue par T. Gerasimov en 1959
(‘Erévn &v Xpowotd 6 0:6 miory Basthosa)ll son

t T, Gerasimov, L’icéne bilatérale de Pogano-
v0 au Musée Archéologique de Sofia, Cahiers
archéologiques X (Paris 1959) 279—288; A. Grabar,
A propos d'une icéne byzantine du XIVe sidcle au
Musée de Sofia, ibidem, 289—304.

2 A. Grabar, Sur les sources des peintres by-

zantins des XIII® et XIVe siecles, 3. Nouvelles
recherches sur [l'icone bilatérale de Poganovo,
Cahiers archéologiques XII (1962) 363—380; A.

Xyngopoulos, Sur UVicéne bilatérale de Poganovo,
ibidem, 341—350.

3 Gerasimov, op. cit.,, CA X (1959) 284—-288.

4 Grabar, op. cit.,, CA XII, 366.

5 K. Weitzmann, The Icon. Holy Images, Sixth
to Fourteenth Century, Chatto—Windus, London
1978, 132, pl. 47.

6 K. Miatev, in K. Weitzmann, M. Chatzidakis,
K. Miatev, S. Radoj¢i¢, Icons from South-Eastern
Europe and Sinai, London, 1968, XLVII—XLVIII,
pl. 102, 103, 105. La bibliographie bulgare concernant
I’ icébne de Poganovo est citée dans le catalogue:
Icomes bulgares du IX¢ au XIXe siécle, Bruxelles
1978, No. 20; voir également K. IlackaneBa, MxOHbL
Boazapuu, Codusa 1981, 28, 74—83. Tous les auteurs
bulgares suivent 'opinion de T. Gerasimov, de
méme que H. Skrobucha, Meisferwerke der Ikonen-
malerei, Recklinghousen 19752 91—92,

7 Xyngopoulos, op. cit.,, CA XII, 348.

8 @, Bapuuuh, Ilogesmse BUIAHTUJCKUX UYapu-
uda, 300pPHMK pajgoBa BM3aHTOJOWIKOr WMHCTUTYTA
X1II (Beorpag 1971) 143—193.

9 B. depjanunh, Jecnotu y BusanTuju u jy-
JHCHOCAOBCHCKUM 3emsbama, Beorpan 1960, 25—26 et
29,

10 1. bBypuh, Cympax BuszaHTuje, Bpeme Jo-
BaHa VIII Ilaneosora, 1392—1448, Beorpan 1984, 78;
idem, Egdoxuja KomHuna u weH mysc KOoHCTaHTuH
Aparaw, 3PBY 22 (1983) 259—271, surtout p. 262; D.
Nicol, The Despotate of Epiros, 1267—1479, Cam-
bridge 1984, 8, 10—11, 75, 77, 93 et passim.

11 Gerasimov, op. cit.,, CA X (1959) 284,
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interprétation, proposée jadis, demande
actuellement des commentaires nouveaux.
L’état de conservation étant détérioré depuis
le temps de Gerasimov, le nom de la vasi-
lissa ne peut plus étre verifie. On y lit a
présent: ... lefu xw 7% o® [me|Tu maciafilecs,
done ... (#)v X(pw)d 16 0(e)d  (wo)my Pas(l)-
ALGO®.

En étudiant les titres qui accompagnent
le nom d'une impératrice de Byzance a
I'époque des Paléologues, on se rend compte
que trois mots y apparaissent presque si-
multanément: % désmowva le plus souvent,
ensuite # edyodore dans les chartes et parfois
aussi sur les cachets, et également % Brothig
(—idn¢) dans les sources narratives. Une
analyse rapide des documents connus nous
permettra d'observer les titres accompagnant
le plus souvent les moms des impératrices
de Byzance a l’époque tardive. Iréne, épouse
de I'empereur Jean III Vatatzés est men-
tionnée comme v déomawva en 1264 et en
1269.'2 Théodora, épouse de l'empereur
Michel VIII Paléologue, a plusieurs fois été
nommée 4 déomowa entre 1259 et 1269, et
parfois aussi 7 adyodo=e ou ... zhoeBzovary
adyolota (sur le cachet daté de l'année
1262)."* Les autres exemples abondent. Anne
d’Hongrie, premiére épouse d’Andronic II,
portait le titre d’ abyobora et de dérmowvx
(1281/82),' aussi bien qu’Iréne de Montferat,
seconde épouse du méme empereur (entre
1284 et 1317).® Rita Maria Xéna, épouse de
Michel IX Paléologue (1295—1333) est
mentionnée comme 4 dtomowa.l® Anne de
Savoie, épouse et veuve d’Andronic III, mére
de Jean V Paléologue, fut nommée . .. edge-
Beararn adyodota xal adroxpatdoissn ‘Popatwy Ma-
Aatorovivy (1341—1347), ou imperatrix et mo-
deratrix Romeorum (1341), ou également
% Browrlc et # déomowx, sur un cachet, dans
les sources écrites de dates différentes et
sur la porte de la ville de Thessalonique (en
1355)."7 En relatant les événements de
T'année 1351, Jean Cantacuzéne mentionne la
méme dame en l'appelant % Broukic (... T
Bxcnida),’® employant ce terme archaique,
semble-t-il, par rapport au language admi-
nistratif en usage vers le milieu du XIVe
siécle dans la capitale de Byzance.’® Jean
Cantacuzéne a employé plusieurs fois le
méme mot en parlant des impératrices de
Byzance, par exemple en mentionnant Irene,
son épouse (en racontant les événements de
1347, en mentionnant son voyage a Didy-
moteichon, en 1352, et lorsqu’il parlait des
noms et habits angéliques que lui-méme et
son épouse prirent en 1354).* De méme,

Jean Cantacuzéne dénomma sa fille Héléne
7 Paasirlc (épouse de Jean V Paléologue).!
La terminologie est la méme lorsqu’il
s’agit des dames de la cour serbe. L’impé-
ratrice Héléne, épouse et ensuite veuve de
DuSan (1346—55) fut nommée % 3déomolvx
dans les documents grecs, et carica ou adyo)-
ore.dans les sources écnites et sur les portra-
its peints en Serbie** A [’époque lorsque
Simeon—SiniSa portait le titre de despote,
son épouse Thomalis était mentionnée par la
chronique de Iloannina comme 7 Basiricos;
plus tard veuve de l'empereur Simeon—Si-
nis$a—Uro§, Thomais fut nommeée ... edoefz-
otaty d¢omowva . . . dans un document grec.®

12 Bapuwuuh, op. cit., 144—145.
13 Thid., 146—158.
4 Ibid., 158.

15 Ibid., 159—165.

6 Tbid., 175.

17 Tbid., 180—182; A, Failler, La déposition du
patriarche Calliste I¢r (1353), Paris 1973, 61, 27 (avec
la bikliographie); 1. Bypuh, [Tomenux ceerozopckoz
IIporara ¢ xpaja XIV gexa, 3PBM 20 (1981) 149—
150; F. Dolger, IHapdomopa, Zum Kaisertum der
Anna von Savoyen, Ettel 1961, 208—221, surtout la
p. 219.

18 Joannis Cantacuzeni ex imperatonis historia-
rum libri IV, ed. L. Schopeni I—~III, Bonnze 1828—
32, vol. III, 1832, p. 204 (infra Cantac.y

19 J] est bien connu que le mot 7 Pxctile dé-
signait I'impératrice, par exemple, dans l’expression
% Buouiig wév wblewv, se rapporiant a. la capitale de
Byzance, Constantinople, depuis la fin du V¢
siécle, dans les écrits des auteurs grecs, cf. E.
Fenster, Laudes Ceoustantinopolitanae, Miscelanea
Byzantina Monacznsia 9, Miinchen 1968, 93, 27, 33,
126, 170, 178, 130, 110, 144, 187—188, et passim; L.
Rydén, The Andreas Salos Apocalypse, Dumbarton
Oaks Pxpers 28 (1974) 226—228; la méme déno-
mination de la capitale de Byzance % #«oiilg tédv
mbrewv est reprise par Georges Acropolites en 1254
(cf. V. Valdenberg, Note sur lorasion funébre de
G Acropolite, Byzantinische Zeitschrift 30 (1929—
1930) 91), aussi bien que par les autres écrivains
de I’époque tardive, cf. Fenster, op. cit.,, 186—188.

20 Cantac. III, 49; III, 239; III, 307.

2t Tbid., IT1, 11.

22 Ycropuja cpncko:r Hapooda, 1, Beorpan 1981,
530—531; Ct. HoBakopuh, 3axoHCKU CIOMEHUYU CPTI-
cxux Opacasa cpedrer gexa, Beorpap 1912, 701—
702, 704—705, 740. Sur la fresqgue conservée dans
le narthex de Lesnovo (1349) linscription accom-
pagnant le portrait d’Héléne est bien conservée;
elle a été lue déja par N. L. Okunev, Lesnovo, L’art
byzantin chez les Slaves. Les Balkans, Paris 1930,
245 ("Exévn &v Xpowotd 160 O@)H [e]doeBestarty |=i]o1
Adyolora); C. Pagojumh, IToprperu cpnckux gaa-
dapa y cpedmwen sexy, Ckomibe 1934, 50, 55, 56.

23 S, Cirac Estopagfian, El legado de la basi-
lissa Maria y de los déspotas Thomas y Essau de
Ioannina, Barcelona 1947, 37. . Bypuh, CgerogHu
docrojancreeruyu y , Exresuc Hea”, 3PBU 18 (1978)
204; idem, ,EKTE3MC HEAY" susaHTujcku mnpu-
PYYHUK 3 MUTaxua, 0 CPNCKoM narpujapxy u He-
xum eydaayuma kpajem XIV sexa, 360pHUK Pu-
no3odekor dakyatera, Beorpagm, XII — 1 (1974),
422—427,



Le language administratif préservait
cette terminologie complexe dans la déno-
mination des impératrices de Byzance jus-
qu’'a la fin de I’époque des Paléologues. Par
exemple, Marie—Kiratza, meére de l'empe-
reur Jean VII et épouse d’Andronic IV fut
nommeée ... ddnrotaryn xal Aapmpotdty Séomoiva
‘Popatwy xai adyodsta ... dans un document
provenant de lannée 13922 Et la fille de
Constantin Draga$, Hélene, épouse de Ma-
nuel II Paléologue depuis 1392, portait le
titre de 8éomore selon le témoignage de
I'inscription gravée sur la croix — reliquaire
guwelle avait offert au monastére Dionysiou
(Mont Athos); elle était honorée également
par les titres d’augusta et d’autocratorissa
dans les sources écrites et dans l'inscription
accompagnant son portrait conservé sur la
fameuse min‘ature peinte en 1408 (Musée
du Louvre, Iv. A 53, fol. 2 r)*

Tous ces exemples énumeérés témoignent
en faveur de la supposition que les trois
mots: Séomowa, adyobote et Busiiic désignaient
l'impératrice de Byzance dans les sources
écrites provenant de 1'époque des Paléo-
logues.

Par contre, le terme 7 Basii- e figurant
sur le revers de l'icéne de Poganovo, avait
une signification différente dans le lan-
guage administratif grec ou serbe & l'époque
des Paléologues. Dans son commentaire de
Pinscription trouvée a Mokista en Aitolie,
ou fut mentionnée la Pxotitgox ”Avva %) Kavra=
xoulnvh, S. Lambros a considéré que le terme
vasilissa désignait la femme d'un des-
pote.?® Cette dame, Anna Cantacuzina, men-
tionnée par linscription de Mokista est
identifiée a présent avec la vasilissa Anna
Palaiologina 'Cantacuzina, épouse depuis 1265
de Nicéphore I, despote d’Epire, et mere de
Thomas, despote d’Epire.” Dans la méme
famille épirote une autre dame portait
également le titre de la vasilissa, et par
hazard, elle s’appelait également Anna.
C'était la wvasilissa Anna Palaiologina, fille
de I'empereur Michel IX et petite fille de
I’empereur Andronic II, mariée depuis 1307
ou 1308. avec Thomas, despote d’Epire.
Cette dame était mariée, en seconde noce,
avec Nicolas Orsini, despote, résident a
Arta. Il est, alors, évident qu’Anna avait le
droit d’étre nommeée vasilissa, du fait que
ses deux maris étalent les despotes en
Epire. Anna Palaiologina fut morte en 1320.%®
Une troisiéme dame, qui vivait également en
Epire au cours du XIVe siécle, était la va-
silissa Anna Palaiologina, épouse de Jean II
Orsini, despote d’Epire, et mére de Nicéphore
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et de Thomais (future femme de Si-
meon—TUro§). Anna detenait le droit au nom
de famille qu’elle portait par son pere,
Andronic Paléologue, qui avait la dignité
de protovestiaire. Dans les années lorsque
le roi serbe, DuSan, occupait Epire, Anna
Palaiologina, devenue veuve, epousa Jean
Comneéne Assen, gouverneur de Berat et de
Kanina. A 1’époque lorsque Thomais et Si-
méon—Uro$ habitaient Trikala, Anna Pa-
laiologina wivait chez son gendre.?

En Serbie, Anna Maria, épouse du de-
spote Jean Oliver, fondateur de Lesnovo,
était mentionnée comme ... 7 TAYIVTVLECTATY
Bxothose ... dans 'inscription accompagnant
son portrait peint dans le narthex de cette
église (1349).*° A Ohrid, sur la fresque con-
servée dans la chapelle fondée par le despote
Jean Oliver, vers 1346—1350, dans l’exo-
narthex de Sainte-Sophie, la méme dame,
Anna Maria est nommeée despotica® Elle

24 E. Lappa-Zizicas, Le voyage de Jean VII
Paléologue en Italie, Revue des études byzantines
34 (Paris 1976), 140 (I'a. identifie incorrectement les
termes déomowv et adyovote avec celui de Busiiioon).

25 B. Moumn, Kper yapuye Jeaene, xhepu
xHesa [Aparawa, YmerHmdry nperaex 5 (Beorpap,
debpyap 1938) 136—137; Konstantin Dragas ne
portait aucun titre honorifique, cela a été démontré
par G. Ostrogorski, 'ocnodun Kowcranrun Lpaeaw,
Buszanrtuja u Ciosenu, Beorpan 1970, 271—280; sur
l¢ mariage d’Héléne avec Manuel II, ibidem, 274,
277, n. 26. La croix offerte par Héléne Draga§,
impératrice de Byzance, au monastére de Diony-
siou, est publiée récemment en couleur, cf. S. Pe-
lekanides, K. Christou, Ch. Mavropoulou-Tsioumi,
S. Kadas, Ol Secabpor 1035 "Aytov “Opove, vol. I, 1973,
p. 43 (& droite). Cf. aussi N. Oikonomides, Actes
de Dionysiou, Paris 1968, 26; Selon Sphrantzes
(Memorii 1401—1477, ed. V. Grecu, Bucuresti 1966,
78—80; Héléne Draga$ était »... 8éorowa, fille de
»Monsieur« Constantin et épouse de l'empereur
Manuel Il«, voir Purié, op cit.,, 3PBU 22 (1983), 261,
266. L.a miniature démontrant son portrait est
étudiée par A. Grabar, Des peintures byzantines
de 1408 ou Musée du Louvre, Mélanges R. Crozet,
11, Poitiers 1966, 1355 et passim.

26 Sp. Lambros, "Awa % Kavraxoulnvy, Pulavte-
axhy Emypoon &L Alrwiing, Néog 'Exipvouviucy, |
(1904) 37—42.

27 Nicol, The Despotate of Epiros,
10—11, et passim, surtout p. 242

28 Nicol, op. cit,, 75, 78, 80—82 et passim.

29 Ibidem, 105, 129, 132—133; D. Papachry-
santhou, A propos d’une inscription de Simeon-
-Uro$, Travaux et Mémoires, 2 (Panis 1967) 487; A.
Papadopoulos, Versuch einer Genealogie der Pa-
loiologen 1259—1453, Amsterdam 1962, 31.

30 Okunev, op. cit., fig. 166.

31 B. BowkoBuh, Hexoauxo warnuca ca 3udo-
8d CPNCKUX CPeO0MeseKosHUX YpKasa, CIIOMEHUK
CKA LXXXVII, Beorpan 1938, 13. La description
du portrait in: II. I'po3ganos, Oxpudcko 3udHO caAlu-
xapcrgo XIV gexa, Beorpany 1980, 64.

17—22, 8,
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porte le méme titre dans les documents
écrits datés entre 1347 et 1350, et encore
une fois dans une charte octroyée par Con-
stantin Draga§ en 1381, confirmant le don
au’il fit de Lesnovo aux moines de Chilan-
dar®® Plusieurs fois mentionnée dans les
documents historiques rédigés en grec ou
en serbe, Anna Maria portait toujours le titre
de la Basiitsoa ou de la despotica, donc, la
signification du mot grec semble évident.

La Baciicoa Maria Angelina, Doukena,
Palaiologina, épouse de Thoma Preljubovig,
despote depuis 1382, signa une charte con-
firmant les dons offerts au monastére des
Météores, en mai 1386.3 Son titre, % Basihoon
apparait encore deux fois dans les inscrip-
tions dédicatoires conservées sur le fameux
reliquaire de Cuenca, daté entre 1382 et
1384, et sur le volet gauche du religuaire
conservé aux Météores3 Pendant qgu’elle
étlait épouse du Preljubovi¢, despote, cette
dame était mentionnée toujours comme va-
silissa, Un autre cas est semblable. Marie,
fille de 'empereur Jean Cantacuzéne, épouse
de Nicéphore, despote depuis 1347, portait
encore en 1356 le titre de la Bactiigoe.3® Une
autre dame, nommée ¥ Bacliocox Cantacuzi-
na, tante de Manuel II Paléologue, possédait
une résidence a Thessalonique. F. BariSi¢ a
proposé d’identifier cette dame avec Marie-
-Isabelle Cantacuzina, épouse du despot de
Morée, Manuel Cantacuzéne (1348—1380).%
Encore une dame, mal connue avant la dé-
couverte de son portrait sur les fresques de
Polosko (village situé non loin de Kavadar,
en Macédoine, Yougoslavie), portait le titre
de 1’ edfwuyeotd]tn Basiigoa. C'est Marie,
épouse du despote Aldimir, frére de l'em-
pereur de Bulgarie Georges I¢* Terter, et
tante de DuSan, roi de Serbie avant 1346
(soeur de sa mere Téodora). Le portrait fut
peint entre 1343 et 1345.%8

Selon les habitudes des Byzantins les
épouses recevaient des titres honorifiques
leur revennant de droit assuré par le ma-
riage. Lorsque Eudocie Balsi¢, fille de Du-
rad Balsié, vivait a Ioannina, mariée avec le
despote Isaoule Bouondelmonti, elle portait
également le titre de la despotica, selon le
témoignage d’une inscription datée de 1409,
trouvée dans le livre, actuellement conservé
au monastere de Saint-Paul, au Mont Athos.
Ce livre manuscrit fut copié au monastére
de la Vierge reputée comme faisant des
miracles, nommée Vierge de Crna Gora,
situé pres de Skoplje.®® Dans une chronique
grecque Eudocie est nommée Basiiooa, 4

Cette deuxiéme catégorie d’exemples
nous permet de croire que le terme 4 Paol-
hoca  (despotica) désignait 1'épouse d’un
despote & l'époque des Paléologues.® Par
consequent, la vasilissa mentionnée sur
licone de Poganovo, dont le style indique
la deuxiéme moitié du XIV® siécle, doit
étre cherchée parmi les épouses des despotes
de cette époque.

32 Hosakosuh, op. cit., 454.

33 B. depjanuuh, Tecaauja y XIII u XIV se-
xy, Beorpanx 1974, 264; A. ConosjeB—B. MOWMH,
I'puxe nosesme cpnckux gaadapa, Beorpany 1936, br.
39, 1—71.

34 G. Ostrogorsky—P. Schwinfurth, Das Re-
liquiar des Despoten von Epirus, Seminarium Kon-
nakovianum 4 (1931), 165—172, pl. V—VI; C. Sirac-
-Estopafian, Byzancio y Espana. El legado de la
basilissa Maria y de los déspotes Thomas y Esau
de Joannina, I—II, Barcelona 1943, 10—11. Aprés la
guerre le reliquaire de Cuenca a été exposé a
Athénes, en 1964, cf. le catalogue de lexposition,
Byzantine Art, a European Art, Athens 1964, No. 212.

35 11 existe également le volet gauche d’un
reliquaire identique a celui de Cuenca, conservé
dans le monastére de la Transfiguration aux Mé-
téores. Il est doté pareillement d’une inscription
dédicatoire, publiée dans le catalogue d’Athénes
(1964), sous le No. 211; Mupia edoeBeotaty faslicoo
"Ayyertvae Kopvnyn Aodxeve 7 [Tararonoylve

3% Cantac., III, 317,

37 Bapuiiuh, op. cit.,, 3PBM 13 (1971) 182 note
9¢ (avec la bibliographie).

38 I1. TpospanoB—[. HopxakoB, Mcropujcku
noprperu y Iloaowwxom (1), 3orpad 14 (Beorpan
1683) 60—66; (II), Borpad 15 (1984) 85—89, fig. 1, 2
et 3.

3 Jb. Crojanosuh, Crapu cpncku 3anucu u
Harnucu, bBeorpany 19822, No. 216; le monastére
mentionné est Mateil.

40 G. Schiro, Evdokia Bal§ié wasilissa de Gia-
nina, 3PBU VIII-2 (1964) 387.

41 11 est évident que dans une langue les mots
connaissent leur propre histoire et subissent les
changements au cours des Aages. Le terme 7N
Bacgihiooa n’avait pas la méme signification tout
au long des siecles de I’histoire de Byzance. A
I'époque ancienne et encore au début du IXe sjécle
I'impératrice était nommée parfois 1 Bacthwoa;
voir par exemple les monnaies de I'impératrice
Iréne (797—802), mére de Constantin VI; ses mon-
naies sont publiées in Mckyccrso Busantuu 8 co-
6panusx CCCP, 11, Mocksa 1976, No. 448, No. 462;
C. Morrisson, Catalogue des monnaies byzantines
de la Bibliothéque Nationale, Paris 1970, II, p. 494,
No. 27. Le terme vasilissa garde la signification
ancienne (voire impératrice) dans la poésie litur-
gique, cf. Follieri, Initia hymnorum ecclesiae
graecae, vol. I, 224—225; cependant, ’administra-
tion byzantine connut son propre développement et
notre étude, ne concernant que 1I’époque des Pa-
léologues, n’a pas lintention de traiter en détail
toeus les usages et toutes les significations du mot
vasilissa. Pour l'usage dans l'ddministration an-
cienne, cf. D. Missiou, Uber die institutionelle
Rolle der byzantinischen Keiserin, Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik 32/2 (1982) 489—498;
eadem, Avo Pulovtvol xadearoTivol door (Adyolota xol
Buainooa), Bulavriaxd 2 (1982), 125—141.
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Ayant en vue les membres de l’aristo-
cratie balkanique de la deuxiéme moitié du
XIVe siécle, d'autre part le théme principal
de licone, typiquement thessalonicien et son
style extraordinaire, nous sommes arrivés a
I’hypothese que la vasilissa Hélene, donatri-
ce, peut étre identifiée avec Héléne, épouse
du despote UgljeSa, seigneur de Serrés. Une
indication significative facilitant cette iden-
tification s’impose par la formule initiale
que cette vasilissa fit introduire dans l'in-
scription trouvée sur licone. La formule est
exceptionnelle et suggestive a la fois. Cest la
formule faisant partie de la signature d’une
impératrice: ... & Xowo1® & 6dH oty L
Le cas est trés particulier et évoque les
circonstances spéciales. C’était 1’épouse d’un
despote qui se croyait indépendant dans
I'exécution du pouvoir dans son pays. Evi-
demment, on ne peut songer qu’a Héléne,
épouse du despote Jean Ugljesa, seigneur de
Serrées. En effet, le despote Jean Ugljesa
s'était servi d’'une formule analogue dans un
des documents conservés. Dans une charte,
octroyée en fevrier 1369, ind. VII, réglant
le conflit entre le monastére de Zographe
et l'évéque de Hiérissos, Jean Ugljesa a
posé la signature suivante: +lwa(vwne) év
Kototd) 16 0ed miotds Beombrng wol adrowpdTwe
Otxieonc+ .42  Se considérant souverain in-
dépendant dans la région de Serrés, Jean
Ugljesa avait octroyé, en 1371, un chryso-
bulle, document di a l’administration im-
périale, dépassant de cette maniére les pré-
rogatives de despote*® Conscient de sa
puissance politique, le despote Jean Uglje-
Sa s’était montré indépendant du pouvoir
central (représenté par Uro$ V, tsar de Ser-
bie) dés 1369, et la forme de ses actes
administratifs en témoignait clairement. 1l
est fort probable, alors, que son épouse
agissait de la méme maniére en faisant
imposer une inscription tout a fait particu-
liere sur l'icébne qu’elle avait commandée.

Une deuxiéme séries d’indications nous
autorisant & attribuer l'icéne de Poganovo a
Hélene, vasilissa de Serrés, ressort d'une
analyse iconographique des sujets peints
sur l'icéne.

Sur le revers de l'icbne, ou se trouve
Iinscription mentionnant la vasilissa Héléne,
on voit une image insolite dans toute la
peinture d’icones: la Vierge en pleurs,
affligée de la perte de son Fils unique,
nommeée 7 xxtapuyy se trouve tournée vers
saint Jean le Théologien, représenté debout,
de face. La composition est tout a fait
spéciale.

Les chercheurs ont correctement obser-
vé que l'image fait penser au Crucifiement,
ol la Vierge et saint Jean sont d’habitude
représentés sous la croix. Cependant, la
raison d'un tel isolement de deux des per-
sonnages du Crucifiement est restée énigma-
tique.** Et d’ailleurs, saint Jean Evangéliste
est toujours représenté jeune dans les
images du Crucifiement, tandis que sur le
revers de l’icone de Poganovo il est déja
vieux, avec une barbe blanche et le front
dégarni. Le seul texte qui puisse expliquer
les rapports entre la Vierge et saint Jean
le Théologien est un apocryphe, introduit
dans le Ménée, sous la date du 26 septem-
bre, qui est la féte des apétres, et ou figure
le: vie de saint Jean.** Le théme principal
de sa biographie est son comportement en-
vers la mere du Christ, a laquelle il était
lié par le lien familial. Jean, fils de Za-
bédée et de Salomé, donc, petit fils de Jo-
seph (époux de la sainte Vierge), s’occupait
de Marie 'ayant amené chez soi apres la
mort de son Fils unique. Le récit apocryphe
souligne que la Vierge trouva refuge chez
Jean le Théologien et qu’elle resta dans sa
maison jusqu’a la fin de ses jours. C’est
seulement apres la mort de la Vierge que
Jean partit de la maison entreprenant son
activité missionaire.

Le récit est instructif. I1 offre ’analogie.
La tragédie vécue par la Vierge est aussi
celle de la vasilissa de Serres. Son fils unique,
le petit UgljeSa Despotovié fut mort avant
1371, car au mois d’avril de cette méme
année le despote UgljeSa visita les tombeaux
ameénagés dans le catholicon de Chilandar
cu gisaient Voikhna, son beau-pére et le
petit UgljeSa, son fils unique.** Au mois de

42 ConoBjeB—MoluuH, op. cit., 269—279.

43 depjanuunh, Jecnoru, 181.

44 A, Grabar, op. cit.,, CA X (1959) 299; Xyngo-
poulos, op. cit.,, CA XII (1962) 343—347.

45 Ménée pour le septembre, ed. Athénes 1904,
231. Certains textes introduits dans les évangiles
el forme de prologues identifient Jean évangéliste
e: Jean apdtre dans le prologue du Paris. gr. 81,
le lien familial expliquant l'hospitalité offerte a
Marie par Jean le Théologien, imposa !'élaboration
de deux miniatures, représentant saint Jean (fol.
243 r.) et la Vierge (fol. 242 v.). Ces miniatures du
XIIIe siécle indigquent que le théme du refuge
offert & la Vierge fut tenté déja dans les manuscrits,
cf. R. Nelson, The Iconography of Preface and
Miniature in the Byzantine Gospel Book, New York
1980, 85.

46 V. J. Durié, in D. Bogdanovi¢, V. J. Duri¢
et D. Medakovié, Chilandar, Beograd 1978, 118. D.
gisaient dans le méme tombeau & Chilandar, cf.
Crapu cpnexu krwudcesnuyu XIV—XVII gexa, Beo-
rpan 1942, 85.
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septembre de la méme année 1371, le de-
spote UgljeSa tomba mort dans la bataille
de Maritza et son corps fut perdu loin du
pays.*” Au mois de novembre de la méme
année 1371, le despote Manuel Paléologue,
futur empereur, occupa la ville de Serrés,*
par conséquent, Hélene a du quitter son
foyer et chercher refuge ailleurs. Les allu-
sions a ces mois tragiques vécus par la
vasilissa de Serrés se refletent, il nous sem-
ble, dans le théme trés particulier peint sur
le revers de 'icone de Poganovo, ou se trouve
l'inscription. C’est le théme du refuge qui
a réuni tous les personnages, légendaires et
historique, évoquant les souffrances de la
vasilissa Héléne, qui ne pouvait espérait
trouver le vrai refuge que dans la Meére
du Christ, nommée sur licone 4 xavaguyn.4?

Quant & Héléne Draga$, impératrice
depuis février 1392, deux de ces dons votifs
nous sont connus. Elle offra de Vargent au
nionastére de Saint-Jean-Prodrome de Petra
a Constantinople, en vue de commémorer la
mort de son pére en 1395.%° D’autre part,
on connait une croix-reliquaire conservée au
Mont Athos, offerte également par l'impe-
ratrice Héléne Draga$ 4 1’église de Saint-
-Jean-Prodrome au monastére de Diony-
siou. Dans linscription accompagnant cette
croix-reliquaire, faite en argent, Héléne est
mentionnée comme: “. .. 7 désmowa. €pouse
de Manuel II Paléologue et fille de Constan-
tin Draga$. Seigneur de Serbie.«** Donc,
dans les deux cas la dévotion de l'impé-
ratrice Héléne fut témoignée envers le culte
de saint Jean Prodrome, et non envers le
culte de saint Jean le Théologien.® Tes
sources connues concernant Héléne Draga$
n'expliquent, done, pas la sélection de saint
Jean le Théologien pour accompagner la
Vierge sur I'icone. Les événements de la vie
d'Héléne Dragas, actuellement bien connus,
de méme que les titres despina, augusta,
autocratorrissa, quelle portait apres 1392,
nous interdisent d’identifier cette dame avec
la vasilissa mentionnée sur l’icone de Poga-
novo. Il est bien connu également, qu’avant
1392, Héléne Draga$ ne pouvait pas se parer
de titres particuliers, car Constantin Dra-
ga§, son pére, n'en a pas eu, non plus?®
Done, 'hypotheése de T. Gerasimov devrait
étre abandonnée a present.

En analysant l'icbne de Poganovo les
autres allusions se dégagent visant Hélene
de Serrés comme donnatrice. C'est en pre-
mier lieu le théme principal peint sur
l'avers de licéne, le théeme du miracle de
Latome. Ce choix est exceptionnel et mous

n’en connaissons pas d’autres exemples pa-
reils dans la peinture d’icones.

Dans une gloire circulaire, qui occupe
la partie haute de la composition, Emmanuel
est assis sur un arc-en-ciel, en étendant la
main droite, la paume en avant, pour
montrer la sicatrice, et portant un rouleau
déplié dans la main gauche. Sa gloire est
entourée des quatre symboles des évangé-

47 Jicropuja cpncko: wHapoda, 1, 598—600; K.
Jupegex—J. Pagonuhl, Mcropuja Cpba, 1, Beorpag
1952, 232, 251, 310; I'. Ocrporopcku, Cgera I'opa
nceae  Mapuuxe  6urke, 360pHUK  HUITO030CKOT
thakyarera X, 1 (Beorpax 1970) 277—281; idem,
Cepcka o6aact nocae HJywanoge cumpru, Beorpafp
1865, 23, 41, 143, 146.

48 Depjanuuh, Hdecnoru, 96; Pagojmumh, Mo-
Haxuwba Jednmuja, in CTapu Cpncku KHUNCCBHUYL,
1642, 79—87, surtout p. 85; M. Kawmanun, Cpncxa
KHUNCCBHOCT Y cpediwem sexy, Beorpanm 1975, 306—
307, et sq. (avec la bibliographie concernant le
personnage et le sort de la wvasilissa Héléne de
Serres). Une étude prosopographique lui a été
consacrée également par J. MupxoBuh, Monaxu-
wa Jegpumuja, Xpuiuhancku xusor 1 (Beorpag 1922)
452—459, 529—543 et 632—643; idem, Jonyna x pa-
cnpasu ,Mowaxuwa Jedpumuja“, T'macaux Cpricke
npaBocnaBhe Ilarpujapuuje IV, 2 (Beorpag 1932).

49 A, Xyngopoulos, de méme qu’ A. Grabar
déja avant lui, ont examiné les rapports éventuels
entre l'épithete de la Vierge inscrite sur l'icone et
les noms des sanctuaires et d’'un quartier de Thes-
salonique, sans aboutir & une conclusion ferme. Il
est, selon leurs opinions, plus probable que I’épi-
thete xataguyn était une de celles que la piété des
Byzantins donna a la Mére de Dieu, ¢f. Xyngopou-
los, op. cit., CA XII (1962) 347—348; Grabar, op.
cit, CA X (1959) 302. En effet, I’épithéte xatapuyn
dérive du Ps. XLVI, 1 et fut parfois aussi associée
au nom de Dieu, cf. G. Dagron, Constantinople
imaginaire, Panis 1984, 203 et 237; plus souvent on
trouve cette épithéte accompagnant l'image ou le
nom de la Vierge, par exemple dans l'église de la
Source a Constantinople (cf. C. Mango, The Art
of the Byzantine Empire 312—1453, Englewood
Cliffs, New Jersey 1972, 205), et dans une église
dont le vocable n’est pas identifié, ou la Vierge
peinte dans l'abside (Orante avec le médaillon sur
la poitrine portant Emmanuel) est nommée ‘Y xoa-
Taguyn (sicl), cf. L. J. Majewski, The Conservation
of a Byzantine Fresco discovered at Etyemez, Is-
tambul, DOP 14 (1960) 219—222 (cité par Xyngo-
poulos, op. cit., CA XII, 348). Instruite, comme
elle était, Hélene ait pu, elle méme, imposer au
peintre 1'épithete de la Mere :de Dieu en com-
mendant l’icéne.

30 dbepjanauh, Jecnoru, 176; WM. Hypuh, Cy-
apax BusaxTuje, 88 (avec les données concernant
les sources et la bibliographie).

51 QOcrporopcku, I'ocnodun KoHcTaHTur [pa-
qw, in Bu3anruja u CaogeHu, 274, note 14.

52 1. Puri¢ a négligé la distinction entre ces
deux saints, cf. Evdokija Komnina, 3PBU 22 (1983)
270, note 40. :

53 Qcrtporopcku, I'ocnodun KowcTaHTun [Hpa-
zaw, Buzantuja u Caosexu, 271—280; 1. Burié, Su-
mrak Vizantije, 32, 44, 46, 65, 78—81, 88, avec la
bibliographie.



listes: ange (Matthieu), aigle (Jean), lion
(Mark) et boeuf (Luc), tous portant les livres.
Dans la partie inférieure de la composition
deux prophetes sont peints dans un pay-
sage rocheux. Ils sont disposés de part et
d'autre d’'un lac qui occupe la plus grande
partie du centre de l'image. Les poissons
nagent dans l'eau claire et transparente. Le
prophéte agé, debout a gauche du lac est
nommé Ezéchiel tandis que celui qui est
assis a droite, le livre en main, est trés
jeune; il est nommé Habacuc par la légende
encore bien visible. En effet, c’est »une
acclamation de Dieu par les hommes a la
fin des temps, aprés qu’il leur ait apporte
le salut en les délivrant de la mort..
c’est un »commentaire sotériologique et
eschatologique des images réunies ...«
selon A. Grabar.®* Les éléments des diverses
visions prophétiques et apocalyptiques con-
stituent ce théme qui met en valeur surtout
les eaux vives rependues par le Christ. On
a indiqué explicitement par la légende in-
scrite 6 év Awrtbuov dabpe (miracle de Lato-
me) que licéne reproduit la fameuse mo-
safque thessalonicienne du V* siécle.’® Ce-
pendant, en reproduisant la mosaique an-
cienne, réputée d’avoir fait des miracles, le
peintre de licone a transformé en partie son
modéle. Et justement ces transformations
offrent les indications intéressantes pour la
compréhension de licone. Sur l'avers on
voit le Christ Emmanuel dont les mains et
les pieds portent les traces des blaissures,
qui n’ont pas été marquées sur la mosaigque
de Latome. Donc, on a voulu dire par l'icdne
que le Christ viendra lors de la Seconde
Parousie.®® Il porte le rouleau reproduisant
" le texte qui est une adaptation d'un passage
tiré d’Isaie (XXV, 9—11): 'I30D 6 Bedg qudv &9’
By Eamilopev xal Ayodhopedu dnt th  cotyela
fuev.  adtos ddeer  dvamavaly  TH  olxe TolTw
(Voici notre Dieu, en lui nous espérons et
nous nous réjouissons pour notre salut; c’est
Lui qui donne le repos 4 cette maison). Dans
les études détaillées, consacrées a l'icbne de
Poganovo, A. Grabar et A. Xyngopoulos ont
démontré que les citations inscrites sur les
phylactéres portés par Emmanuel sur la
mosaique et sur licéne sont identiques;
tandis que V. Grumel a démontré que c’était
le mosaiste qui avait fait l’adaptation du
texte biblique.’” Donc, une fois inscrit sur
le rouleau porté par Emmanuel sur la mo-
saique de Latome, le texte fut copié plu-
sieurs fois. Il est identique également a celui
qui figure dans la description de la mosaique
nommeée la Diégesis, commentée surtout par
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le pére V. Grumel, en 1928, et & celui qui
fut inscrit sur le rouleau du Christ dans la
vision de Batkovo.’® (Ces documents bien
connus, la mosaique absidale de Latome, le
Récit édifiant, XI1I°s. (la Diégesis), la fresque
de Bacgkovo, XII® s. et 'icdbne de Poganovo se
ressemblent en bien de points (le Christ
imberbe, les quatre animaux apocalyptiques
laccompagnant, le nuage de lumiére et
l'arc-en-ciel le portant, les deux propheétes
contemplant la wvision nommés Ezéchiel et
Habacuc dans la Diégesis et sur 1icone).
Cependant, licone transforme la vision an-
cienne en soulignant les motifs de 1"Apoca-
lypse dont I'auteur est saint Jean le Théolo-
gien peint sur le revers. La »source des
eaux vives« (Apoc. VII, 17; XXI, 6) et les
»eaux vivifiantes claires comme un crystal«
(Apoc. XXI, 6; XXII, 1) peintes au premier
plan sur licéne, ressusciteront les morts le
jours lorsque le Christ les réunira tous pour

54 Grabar, op. cit.,, CA X (1959) 297 (la citation
s rapporte a la mosaique, mais elle explique éga-
lement le sujet de I'icéne). La présence du propheéte
Habacuc sur l’icéne est attestée par la légende
identifiant le personnage. Il est identifié également
dans la Diégesis, tandis que sur la mosaique les
légendes font défaut, et ce fait a suscité les hy-
pothéses émises par A. Grabar, op. cit, CA X
(1959) 299—304 et les comparaisons :avec la vision
peinte dans le narthex de Badkovo, cf. Xyngopoulos,
op. cit.,, CA XII (1962) 341—343; Grabar, op. cit,
ibidem, 373.

55 Sur 'la mosaique de Latome, cf. Byzantion
10 (1935) 390; A. Xyngopoulos, To xaxdorixdv tig
woviic 10D hatbuov &v Becoorovivn xal 16 &v adtd Iner-
by, in: ‘Apyatohoyixdy  Ackriov, (XII 1929) 141—
180; A. Grabar, Martyrium, II, Paris 1946, 198 et
suiv.; Gerasimov, op. cit., CA X (1959) 280 (avec la
bibliographie ancienne); voir aussi: J. Snyder, The
Meaning of the Majestas Domini in Hosios David,
Byzantion, XXXVII (Bruxelles 1967) 143—152; L.
Drewer, Fisherman and Fish Pond: From the Sea
of Sin to the Living Waters, The Art Bulletin, Dec.
1981, vol. LXIII, No. 4, p. 544 (sur les éléments
apocalyptiques de la vision de Latome).

56 Jean Chrysostome (Homillia CXXVII, In
Matth.) parle des plaies que le Christ montre lors
de la Seconde Parousie, c¢f. Y. Christe, La Vision
de Matthieu, Genava XVII (Geneve 1969) 71, note 21.

57 A. Xyngopoulos a comparé le texte in-
scrit sur le phylactere porté par Fmmanuel dans
les visions: de Latome, de la Diégesis, de la fresque
de Backovo, et de l'icone de Poganovo, établissant
les différences presque insignifiantes, cf. op. cit.,
CA XII (1962) 342.

58 Pour l’étude de la Diégesis, voir: V. Grumel,
Le mosaique du »Dieu Sauveur« au monastére du
»Latome« a Salonique (découverte en aotit 1927),
Echos d’Orient 29 (Bucarest 1930) 157—175. La Visi-
orr de Backovo a été étudiée en dernier lieu par E.
Bakanosa, Bauxosckara xocruuya, Codua 1977,
64—72, fig. 34, 35, 36 et 37.
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les juger, car, c’est Dieu <qui péche Iles
hommes comme des poissons (Habac. I, 14—
15). 11 est alors trés significatif que le
peintre de l’icéne, sensée a replanter la
force miraculeuse de Latome, n’a pas copié
les quatre fleuves du paradis découlant d'un
tertre représenté sous les pieds du Christ
sur la mosaique de Latome, mni la riviere
avec la personnification du Jourdain. Le
peintre du XIVe® siécle avait adapté I'image
ancienne a la nouvelle idée renforcant les
allusions a I’Apocalypse. C’est grdce aux
motifs apocalyptiques que les visions des
prophétes deviennent plus explicites apres
avoir abandonné tout paralléle néotesta-
mentaire (les quatre fleuves du paradis) et
la personnification du Jourdain. La super-
position des motifs vétérotestamentaire (les
quatre zodia, en haut) et néotestamentaires
{les quatre fleuves du paradis, en bas), qui
auraient pu diriger la pensée des fidéles
vers l'explication de l'enseignement du
Christ, offert par les quatre évangiles, est
abandonnée sur l’icone, qui offre davantage
de motifs apocalyptiques et prophétiques
prévoyant le jour ou tous, les morts et les
vivants, se réuniront devant le Juge Su-
préme. Contrairement a la mosaique qui
décrit un nuage lumineux, l'icéne offre des
allusions a la lumiére des sept étoiles (sept
chandeliers) car on y trouve sept cercles
concentriques autour du Christ (Apocal. I,
12—13, 16, 20); de méme que la mosalque,
I'icéne décrit I'arrivée du Fils de I’homme
sur l’'arc-en-ciel (Apoc. IV, 3 et X, 1); il
est entouré des quatre zodia (Apoc. IV, 6—7;
VII, 11, etc.). Cependant, leau vivifiante ou
Peau vive prend toute la place du centre en
bas, occupée jadis par les quatre fleuves, et
évoque également Apocalypse (VII, 17; XXI,
6 et XXII, 1), ce qui n’a pas été linten-
tion du mosaiste. L’icone fait une allusion
au livre mangé, ce qui fait défaut sur Ila
mosaique, cependant, le méme motif fut
mentionné plusieurs fois par les prophétes
(Jo&l, III, 18; Isaie, XII, 3; XLIV, 3; Ezéch.
XLVII, 1; Zach. XIV, 8) et dans 1l’Apoca-
lypse de Jean (X, 9). C’est le prophéte im-
berbe, nommé Habacuc sur licbne, qui
porte un livre ouvert dont le texte fait une
allusion au »livre mangé« (»Fils de
I’homme, mange ce volumel!« Ezéch. III, 1),
donc, les hommes nourrissez vous de la
parole divine.®® Il est intéressant que ce tex-
te lu sur I'icdne ne reproduit pas celui inscrit
sur le livre porté par le prophéte imberbe
peint a droit du Christ Emanuel sur la
mosaique de Latome. Son texte repete le

début de la dédicace du sanctuaire le nom-
mant »source vivifiante«.®® Evidemment,
l'icéne fut peinte pour étre vénérée dans une
autre église qui ne pouvait pas étre nommée
de la méme maniére et par la méme méta-
phore qui a rendu célebre celle ou existait
la mosaique. Et pourtant licone devait
transplanter la force miraculeuse agissant
autour de la mosaique.

Cette bréve analyse nous fait croire que
licone est sortie d’'un atelier de Thessalo-
nique ou l'on pouvait contempler sans
obstacles l’ancienne mosaique. V. Grumel a
apporté plusieurs preuves que la Diégesis,
connue par un manuscrit daté du XII® siécle,
fut recopiée au XIV® siécle; le titre entier
de cette description, qui intéressait les gens
du XIVe siecle, était assez long: »Récit édi-
fiant sur l"image théandrique de Notre Sei-
gneur Jésus Christ apparu au monastére
des Latémes a Thessalonique, composé par
Ignace, moine et cathégouméne du monastere
d" Acapniou & Thessalonique.«® Une version
de ce Récit édifiant, datée de l’année 1307,
existait dans le monastéere de Kosinitza,
prés de Serres.® La copie du Récit, faite au
début du XIVe siécle, s’explique par la
grande réputation que 1'église de Latome
avait en tant que lieu des guérrisons mira-
culeuses. Sous l'image absidale du Christ
Sauveur, nommeée par la dédicace y inscrite
% Mgy Lotuah, fut enterrée louvrier, le
tailleur de pierre, 6 Aatéuoc, qui l'a décou-
verte autour de l'an mille, pensait V.
Grumel.® 11 fut enseveli »... a l’endroit
méme de sa vision et de sa mort bien-
heureuse. Beaucoup de guérrisons se firent
a son tombeau ou se pressait une foule
immense de la ville et des environs: il y
en avaient chaque jour des miliers d’hommes
de toute sorte; les demons se retiraient, les
malades fuyaient, les Ames impures étaient
guéries et personne ne venait souffrant de
quelque mal qui n’en fut délivré; et cela se
voit encore maintenant!« — dit le Récit.®
V. Grumel a cru pouvoir identifier ce tom-
beau miraculeux avec celui découvert

3% Grabar, op. cit.,, CA X (1959) 295 ou il a lu:
vl dvdpdmon, rathaye thy xe@uiide tubthy (Ezéch.
111, 1.

60 Grumel, op. cit., Echos d’Orient, 29 (1930)
160, 165.

8! Ibidem, 160—161.

62 Tbidem, 165.

63 Tbidem, 164—171.

6¢ Ibidem, 163—164.



devant la cléture du coeur dans 1'église de
Latome.®® Donc, l'image miraculeuse de
I'abside et le tombeau faisant des guérrisons
dans le naos ne pouvaient pas passer ina-
pergus par la vasilissa de Serres a 1'époque
lorsqu’elle cherchait quelque remeéde pour
son fils malade.

Tous les thémes peints sur l'icéne de
Poganovo évoquent la mort, la souffrance
et la resurrection par les eaux vives lors
de la Seconde Parousie ou tous se réuniront,
tous les hommes de tous les temps se pré-
senteront devant le Christ Juge. La vasilissa
de Serres, meére affligée, ne pouvait ima-
giner qu’un tel jour pour se réunir avec son
enfant et ses proches. Instruite, douée et
profondément malheureuse, c’était Héléne,
vasilissa de Serrés qui ait pu imaginer et
commander une telle icéme probablement
vers la fin de l'année 1371, ou, peu de
temps apres cette date.

Hélene connaissait les poétes byzantins
anciens. Dans sa priére, inscrite sur la petite
icone, en forme de diptyque, offerte au
monastére de ‘Chilandar aprés la mort de
son fils, Héléne exprima le chagrin qui
brulait son coeur; elle se sentait wvaincue
selon Uhabitude des méres (... WEHUAIEML Mma-
TepNimn noskaaima).® Cette expression est
en fait la paraphrase d’un vers bien connu
de la poésie de Romanos le Mélode (VI® s.).
Ce poéete décrit le chagrin de la Vierge par
les mémes mots, dans le fameux entretien
entre la Mere et le Fils crucifié: »Vois, mon
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enfant, répond Marie, de mes yeux, je chasse

Jes larmes, je brise mon coeur... Je suis
vaincue, mon fils, je suis wvaincue par
Pamour .. .«% En rédigeant son inscription

vers 1371, la vasilissa Héléne pensait a la
Vierge. Elle pensait a4 la Vierge également
lorsqu’elle songeait a l'icone, et a I'image de
la Vierge en pleurs cherchant un refuge.

La wvasilissa Héléne de Serrés nous
semble, donc, la seule parmi les épouses
des despotes de I'époque, qui ait pu imaginer
et commander une telle icdne comme c’est
celle, nommée d’habitude l’icéne de Poga-
novo.

65 Ibidem, 174.

66 Jb, Crojadosuh, Crapu Ccpncxku 3anucu u
narnucu, I, Beorpag 1902 (18822), No. 138 (avec la
bibliographie).

67 Héléne connaissait les poémes de Romanos
le Mélode (VIe s), du moins I'Hymne célébre ou
Romanos analyse les sentiments de Marie sous la
Croix. Dans le dialogue Marie prononce la phrase
bien connue: »Je suis vaincue, mon enfant, vaincue
par Pamor ... Cest la phrase qui inspira Héléne
lorsqu’elle rédigeait le texte pour la petite icone-
diptyque envoyée au monastére de Chilandar:
H¥aJ0OCTb HENPHBCTAaHHO TOPUTbL Bb CP[b]ALM MOlI-€Mb
wbuual-emp M{a)r{e)pHumb mnobexkpal-ema; cf. Ro-
manos le Mélode, Hymnes, 1V, Introd., texte criti-
que et trad. par J. Grosdidier de Matons, éd.
Sources chrétiennes, No 128, Panis 1967, 183. Pour
la version serbe de la phrase inconporée dans le
texte d'Héléne, voir aussi: D. Sp. Radojiti¢, Anto-
logija stare srpske knjiZevnosti, Beograd 1960, 96.
La derniére édition intégrale du texte serbe, in
Monahinja Jefimija, KnjiZevni radovi, éd. et trad.
par D. Trifunowi¢, Krusevac 1983, 35.
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DER HEILIGE DEMETRIOS IN DER SERBISCHEN ADLIGEN
STIFTUNGEN AUS DER ZEIT DER NEMANIDEN

Ivan M. Djordjevié

Die Verehrung und das Kultuspflegen
des hl. Demetrios* bei den Serben im Mittel-
alter war wesentlich durch seine saloniki-
sche Tradition bedingt. Dies weisen die ver-
schiedenen Quellen, besonders aber das
serbische geschriebene Erbe auf — die
Lebensbeschreibungen und Messen,? als auch
die alte serbische Kunst.? Bei dieser Gele-
genheit ist unser Wunsch auf die Darstel-
lungen dieses Heiligen und Grrossmartyrers
in der Wandmalerei der serbischen ‘Adeligen
aus der Epoche der Nemaniden hinzuweisen,
d. h. in der Malerei von 1320 bis 1371, da
es scheint, dass der hl. Demetrios zu jenem
Helligenkreis gehort, der dem serbischen
Adel von grosser Bedeutung war, und dies
wegen der damals betonten Eroberungsbes-
trebungen und Anteilnahme an vielen Feld-
zligen ein ausgesprochener Militdradel war.
Deshalb moéchten wir schon am Anfang
hervorheben, dass seine Darstellung als
heiligen Krieger, worliber eben die er-
haltenen Denkmailer beweisen, vor allem
aber erldutert, welchem religids-ethischen
Ideal die serbischen Adeligen in ihrer drdi-
schen Existenz anstreben. Sich an diese
Auffassungen und besonders an die allge-
meinen Ideen tber die Bedeutung des christ-
lichen Soldaten haltend, méchte ich hiermit
versuchen noch einen Beweis iiber die hohe
geistige Hohenstufe der serbischen Adeligen
in dem Mittelalter darbieten.

Wenn man {ber das Verhédltnis der
serbischen Adeligen gegeniiber den heiligen
Kriegern spricht, ist es leicht bemerkbar,
dass der heilige Georgios auf der ersten
Slelle steht; eine erhebliche Anzahl der
Adelsstifungen trigt seinen Namen* und es
ist auch keine ‘Seltenheit, dass in denselben
auch Bilderzyklen vorhanden sind, die
diesem Heiligen gewidmet sind.®* Das ist die
Folge verschiedener Gegebenheiten, die wir
hier nicht ansprechen werden, jedoch ist es

vorzuheben, dass dieser heilige Krieger bei
den Serben noch seit der Ende des XII Jhd.
als ein grosser Helfer in 'Schlachten und
Feldziigen galt.® Das war auch der Fall,
scheint es uns, mit dem hl. Demetrios,
obwohl die Anzahl der serbischen Adel-
skirchen, die ihm gewidmet sind, die er-
halten oder auf Grund der Quellen bekannt

t Uber den hl. Demetrios c¢f. R. Janin, De-
metrio di Tessalonica, Bibliotheca Sanctorum, IV,
Roma 1964, col. 556—564 mit der Bibliographie; J.
Myslivee, Demetrius wvon Saloniki, Lexikon der
chnistlichen Ikonographie, 6, Rom—Freiburg—Ba-
sel—Wien 1974, col. 41—45 mit der Bibliographie;
Ch. Walter, St Demetrius: The Myroblytos of
Thessalonika, in: Studies in Byzantine Iconographie,
London 1977, 157—178; HO. Tacuh, 2Kusonuc nes-
HUuKkux mnpocropa Ce. Anocroaa y Ilehu, Crapune
KocoBa m Meroxuje IV—V, IpumrruHa 1971, 237—
253; K. Delijanis, Ikonografija sv. Dimitrija u vi-
zantijskoj umetnosti, Beograd 1973 (Dokt. —
Dissert.).

2 In den serbischen Ubersetzungen der Le-
bensbeschreibungen und Messen des hl. Demetrios
wird immer Saloniki erwidhnt, was wir auch in
den Lebensbeschreibungen der serbischen Heiligen
schen konnen, cf. OomeHTujaH, 2Kusoru cseroa
Caee u cserowa Cumeona, Beorpag 1938, 121, 164.
Besonders wurde betont, dass der hl. Simeon Ne-
manja Myroblytos war, wie der hl. Demetrios, cf.
Ibid., 392.

3 Dartiiber spricht besonders die Darstellung,
z. B. von Decéani, in der der hl. Nestoros gegen
Lyaios kdmpft, C. Pagojuuh, Q90 Auonucuja 00 sau-
TYprujcke Opaxe, in: Y30pu M fgejla CTapux CPIICKUX
yMeTHMKa, Beograd 1975, 114, Abb. 14, Cf. auch
J. Radovanovi¢, Der Zyklus des heiligen Demetrius
im Kloster Decani, in dieser Verofentlichung.

4 M. An. Ilypxosuh, ITonuc ypkasa y crapoj
cpnckoj dpaxcasu, Cromsbe 1938, 23—25.

3 Zum Beispiel in Polosko, Dedani und Recani.

¢ B, J. Bypuh, Tpu dowabaja y cpncxoj Opxca-
su XIV gexa u wuxos o00jex y cauxkapcrsy. 360p-
HUK 3a JIMKOBHe yMeTHoctu Martuite cpricke 4, Ho-
By Canx 1968, 71—172; M. M. 'LopbeBuh, /Ise Mo-
aurge kpamsa Crepana [Jeuanck0r npe burke Ha
Beabyaicdy u wuxos odjex y ymerHoctu, 300pHUK 3a
JUKOBHEe yMeTHOCTM MaTtuile cprncke 15, HoBu Capg
1979, 139—149.
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Abb. 1. Die Nikolaoskirche in Prizren, der hl.
Demetrios, 1331/2

sind, es zu wiederlegen scheint. Uns sind
heute mur zwei Kirchen bekannt. Eine
wurde um 1337 von den Grosssluga Jo-
van Oliver, nachmaliger Sewastokrator und
Despot des Zaren DuSan, in Ko¢ane’ ge-
baut. Uber die Kirche des hl. Demetrios
des Konigs Vuka$in und seines Sohnes Mar-
ko in Susica, die unter dem Namen Markov
manastir bekannt ist, spricht eine spétere
Anschrift darliber, dass der Bauanfang
1346/7 stattfand,® in jenem Augenblick als
Vukasin laut den Quellen den Titel eines
Zupans trug.® Obwohl diesem Grossmartyrer
nicht die selbe Bedeutung zugeschrieben ist
als dem hl. Georgios, ist er fast in allen
Freskodekorationen der serbischen Adeligen
aus der Nemanidenzeit dargestellt. Bei
einem Teil der Denkméler ist leider die
Malerei der unteren Zone verlorengegangen,
so dass sich seine Darstellungen auch z. B.
in Musutiste, Kuéeviste, Erldserkirche in
Prizren, Johanneskirche in Stip, Zemen,
Konée u. s. w. befanden. Jedoch eine er-
hebliche Anzahl von Figuren des hl. De-
metrios wurde aufbewahrt und diese sind
alle Darstellungen des hl. Kriegers. In der
kleinen Kirche des hl. Nikolacs in Prizren,
der Stiftung des Adeligen Gutsherrn Dra-
goslav Tuti¢ aus dem Jahre 1331/2,' ist der
hl. Demetrios zwischen dem hl. Georgios
und dem hl. Prokopios untergebracht an die

Sidwand des Unterkuppelraumes, wo der
hl. Deterios als coasnick| (von Saloniki)
besonders hervorgehoben ist.}* Die Kirche
des hl. Georgios in Gornji Kozjak, die Stif-
tung eines unbekannten Adeligen aus dem
Jahre um 1340, hatte bis jlingstlich eine
Darstellung des hl. Demetrios an der Nord-
wand der westlichen Gewdlbeabteilung, wo
sie die Freskoikone Christi aus dem XIII
Jhd. tliberdeckte.'? In Karan die Dekoration
der Muttergoteskirche des Zupans Peter
Brajan aus dem Jahre um 1340/1342 zeigt
den hl. Demetrios an der Nordwand des
Unterkuppelraumes zwischen dem hl. Paulus
und hl. Georgios.!* Die TFreskenstifter der
Georgioskirche in Polosko, des angesehenen
Adeligen und Verwandten des Konigs Du-

san — Dragusins, haben es sich zwischen
1343 und 1346 vorgestellt, dass die Slidwand
des Unterkuppelraumes den hl. Kriegern

zugedacht wird; hier ist der hl. Demetrios
vor den beiden hl. Theodoren, sogleich nach
der Freskoikone des Kirchenschutzheiligen
hl. Georgios untergebracht.!* Die Wandma-
lerei der Muttergotteskirche des Adeligen
Bojko in Mali Grad aus dem Jahre 1344/5
stellt zwischen dem Erzengel Michael als
Krieger und dem hl. Arzt Damianos an der
Nordwand den hl. Demetrios dar.* Im
Kirchennaos der Kirche des Erzengels

7 C. Hopaxosuh, 3axkoOHCKU CNOMEHUYU CPT-
ckux Opxasa cpedmwer sexda, Beorpapn 1912, 662; B.
depjanunh, Jecnoru y BusaHTuju u y jymcHOCAO-
seHcKkuMm 3emspad, Beorpan 1960, 160.

8 H. Homman-Hukysscka, 3a kxTuTOpcxkara Kom-
nosuyuja U HATNUCOT 80 Mapko8UOT MAHACTUD —
ceno Cywuya, Cxoncko, T'macHuk Ha WHCTUTYTOT
Ha HauMoHalnHa uctopuja XV/2, Cxkomje 1971, 237—
238; B. J. Bypuh, Mapxoe wsmanacTup — Oxpud,
360pHMK 33 JUMKOBHE yMeTHOCTM Matuue cprcke 8,
Hosu Can 1972, 133.

9 K. Jupeuex,
1952, 16.

10 J, PanoBanoBuh, Tyruhesa ypxea ce. Hu-
xoae y IIpuspeny, TnmacHmk Cplicke mNpaBOciaBHE
upkBe XLIII, Beorpag 1962, 194.

1t Tbid. ‘

12 3. Paconkocka-Hukonoscka, LHpkesara Cs.
Topiu so TI'open Ko3jax 80 c@eTAUHATE HA HOBUTE
ucnuryearwa, 1100-z00uwHuHa 00 cmprra Ha Ku-
pua Coayvexu, 1, Ckomje 1970, 220—221, 225, Abb. 5.

13 M. Kawanun, Beaa Lpkea Kapancka, Cra-
punap III cep. IV, Beorpag 1928, 175. .

14 Unverdffentlicht. Uber die neue Datierung
von Polosko cf. 1I. TposnaHoB—[M. hopHakKoB, JcTO-
pujcku noprperu y IHoaowxom (1), 3orpacd 14, Beo-
rpang 1983, 60—67.

15 D, Dhamo, L’église de Notre-Dame a Mali
Grad, Studia albanica I/2, Tirana 1964, 110; B. J.
Bypuh, Maau I'pad — Cs. Atanacuje y Kocrypy —
Bopje, Borpad 6, Beorpag 1975, 33, Abb. 1.

Ucropuja Cpba, 11, Beorpapn



Michael in Lesnovo 1346/7 hat der Gross-
wojevoda und Sewastokrator Jovan Oli-
ver angefordert, ihn darzustellen, wie er
i Gesellschaft der hl. Krieger vor dem
Erzengel Michael auftritt: auf der Nordwand
begleiten ihn der hl. Georgios und die beiden
Theodors, wirend an der Westseite der west-
lichen Saulenpaare der hl. Merkurios und
der hl. Demetrios hingestellt sind. Sehr
merkwlirdig, der Maler hat auf dem Schild
des hl. Demetrios serac ARL aufgeschrieben.!®
In der Nikolaoskriche in Ljuboten, auf der
Malerei der Frau Danica oder ihrer Séhme
aus dem Jahre um 1348, haben die Maler
den hl. Demetrios an die Silidwand des
Unterkuppelraumes hingestellt.”” Er ist hier
der erste neben dem Kirchenschutzeiligen
hl. Nikolaos und nebenbei ist er Anfiihrer
der ubrigen hl. Krieger. Anliches kommt bei
der Malerei des Sewastokrators Vlatko und
den Firsten Paska¢ in Psaca aus dem Jahre
1365—1371 vor. Zum Unterscheiden ist es
jedoch, dass es sich jetzt um Nordwand
handelt, wo der hl. Demetrios die beiden
Theodors, den Prokopios und Artemios an-
fiihrt. Schliesslich, eine anziehende Anord-
nung hat das Malereiprogramm aus dem
Jahre um 1370 in der Georgioskirche in Re-
¢ani, in der Stiftung eines unbekannten
Wojewoden: an der Sitd- und Nordwand
des Unterkuppelraumes sind zwei Gruppen
der hl. Krieger gegeben und dies so, dass
die Siidgruppe der hl. Georgios anfiihrt,
wiahrend die Nordgruppe von dem hl. De-
metrios angefihrt wird.!®

Schon aus dieser ganz kurzem Zu-
standsbeschreibung koénnen wir deutlich
bemerken, dass der hl. Demetrios dieselbe
Bedeutung als der hl. Georgios hat, wobei
er sogar in einigen Dekoraticnen den vorzug
hat. Die zweite Frage ist mit der Aussicht
verbunden b.z.w. mit dem ikonographischen
Geprédge. Es handelt sich dabei uber die
ausdrickliche Darstellung des hl. Demetrios
als hl. Kriegers in voller Ausriistung, oftmals
mit dem aus der Scheide gezogenen Schwert
cder mit der Lanze in der rechten Hand."

18 K. Balabanov, The Work of National Ma-
sters — Lesnovo 14 century, Skopje 1980, Abb.
mit dem hl. Demetrios.

17 B. P. IlerkoBuh, 2Kugonuc ypkse y Jbybo-
TeHy, TnacHuk CxoOnckor Hay4yHOr Japywrsa 11,
Ckonse 1927, 118.

18 B, J. Dypuh, HenoszHaru cnomeHuyu cpeo-
mogexosHor caukapcrea y Meroxuju (I), Crapune
KocoBa n Metoxuje I11—III, IlpuurruHa 1963, 81,
cJ. 22,

1% Uber die Ikonographie der hl. Krieger bei
uns D. Tasi¢, op. cit., 237—253.

Abb. 2. Die Muttergotteskirche in Karan, der hl.
Georg.os und der hl. Demetrios, um 1340/2

Abb. 3. Die Georgioskirche in Polodko, der hl. De-
metrios, 1343—1346
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Der verbindliche Austristungsteil ist auch
das Schild, welches im Lesnovo sogar, und
das ist gesagt worden, den angefiihrten In-
habertitel tridgt* denselben den der Kirch-
enstifter Jovan Oliver getragen hat.?' Uber
die Tunika 1ist der Harnisch, aufgesetzt
in Form eines Panzerhemdes, wobei das
Schwert in dem Kocher an der Gurte hangt.
Andererseits die Tatsache, dass in den ser-
bischen Adelskirchen die heiligen Krieger
bewaffnet dargestellt sind, nicht jedoch in
Patriziergewand oder in zeitgeméissen Ko-
stimen der byzantinischen Hofadeligen im
Rahmen der Illustration des »himmlischen
Hofes«,?? spricht sehr viel flir den spezifi-
schen serbisch-adeligen Charakter der Ma-
lerei. Es scheint nicht sehr von der Wahrheit
entfernt zu sein, wenn wir sagen, dass diese
Darstellungsweise der heiligen Krieger be-
sonders seitens der serbischen Adeligen
bestellt war, die ihr Ansehen, Macht und
das Reichtum eben mittels der Kriegskunst
erworben haben, wobei ihnen die heiligen
Krieger, ihre Militdrpatronen zur Hilfe
eilen, jedoch nicht fir das Hofleben in Reih
und Glied gestellt, sondern kampfbereit. In

Abb. 4. Die Michaelskirche in Lesnovo, der hl. De-
metrios, um 1346/7

gleichem Sinne erfolgt die Erlduterung
lber die angesehene Stellung der heiligen
Krieger, besonders aber des hl. Georgios
und des hl. Demetrios im Programm der
serbischen Adelskirchen. Wohl gehort dieses
Programm der allgemeinen Dekoration-
schema der Kirchen in der orthodoxen Welt,
so dass auch die Erscheinung des hl. De-
metrios auf dieselbe Weise zu erklédren ist.®
Jedoch die Kirche mit ihrer Ausristung, zu
der auch die Fresken gehoren, ist vor allem
ein Gebetshaus, dessen Ziel die Erlosung
mittels des Lebens wvoller Tugenden ist,
wobel das Leben selbst zu einer Leiter der
geistigen Erhéhung wird. Im Gegenteil zu
dem Mechanismus der Kirchenverzierung
geht die Betrachtung des Malereiprogramms
— von unten nach oben und von dem
Kircheneingang zu dem Altar, eben so wie
sich die Empfindungen und die Gedanken
des mittelalterlichen Menschen entwickelt
haben. Aus dieser zwei Bewegungen ist es
klar ersichtlich zu welchem Ideal der re-
ligits-ethischen Natur der '‘Stifter in seiner
irdischen Existenz strebt. In diesem Sinne
ist die hierarchische Reihenfolge der dar-
gestellten heiligen Gestalten in dem by-
zantinischen Dekorationssystem von be-
sonderer Wichtigkeit. Diese Reihenfolge ist
der Ausdruck des Stifterverhdltnisses zu
den sozialen Strukturen des himmlischen
Gottesreiches, weil der mittelalterliche
Mensch stdndig mit dem Gedanken liber die
bedingte Moglichkeit der Erhohung zu dem
Gotteserkennntnis auf Grund der hierarchi-
schen Analogieleiter beschiftigt ist* Die

20 Cf. Anmerkung 16.

21 Bis 1346. hatte Jovan Oliver den Titel des
Grosswojewoden, cf. B. @epjanunh, Cegacroxparo-
pu u kecapu Yy cpnckom yapcrs8y, 360pHUK DUIo-
3ccpexor dpakyaTera XI/1, Beorpag 1970, 258.

22 1. Tacuh, op. cit., 243—248; V. J. Durié¢, La
peinture murale de Resava. Ses origines et sa place
de la peinture byzantine, L’ecole de la Morava et
son temps, Beograd 1972, 288—289; L. Grigoriadou,
L'image de la Déésis Royale dans une fresque du
XIVe siécle a Castoria, Actes du XIVe congrés in-
ternational des études byzantines, III, Bucuresti
1674, 47—52; B. J. Bypuh, Bu3sauTujcke pecke y
Jye:ocaasuju, Beorpan 1974, 207, 218; II. 'po3aaHOB,
Oxpudcko 3udHo caukapcrso XIV gexa, Beorpag
1980, 105—109; 1Id., M3 uxoHOoipaduje Mapkogoz
nanactupa. O HebBeckom Ogopy, 3orpad 11, Beo-
rpan 1980, 87—92.

23 A. N. Didron, Manuel d’iconographie chréti-
enne greque et latine, Paris 1845, 433.

24 1. M. DopbeBuh, CpnckocaogexHcka K-
JHCeEHOCT U Ccpncka cpedwogexosHa ymerHocr, Cpr-
CKO CPeimHmOBEKOBHO mMcaHO Hacaebe, Haydum ca-
CTaHaK cjaBucra y ByxoBe pgaHe 14/1, Beorpax 1985,
251, 2563—255.
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Abb, 5. Die Nikolaoskirche in Ljuboten, der hl, Demetrios, um 1348

Heiligen und deren Kategorien, in denen
sich auch heiligen Krieger befinden, nehmen
Lei den serbischen Adeligen mit gutem
Grund die erste Stelle ein. Da die Stifter
dem militdrischen Adel angehéren, fordern
sie ausdriicklich, dass ihre Kriegsbeschutzer
moglist nahe der Altarschrinke und dem
spirituellen Kirchenmittelpunkt gemalt wer-
den.?® Einer der bedeutendsten Edelméanner
aus DuSans Zeiten, wiederholen wir es noch
einmal, der Sewastokrator Jovan Oliver,
stellte sich selbst in der Begleitung der hl
Krieger dar, die dann gleichzeitig seine
militirischen Ideale und Tugenden pro-
jektieren.

Ganz am Anfang berichteten wir, dass
die Kultpflege des hl. Demetrios bei den
mittelalterlichen Serben die Folge seiner
salonikischen Tradition war. Die serboslawi-
schen Uberzetzungen von Lebensbeschreib-
ungen und Messen aus der laufenden gottes-

dienstilchen Praxis beginnen immer mit der
Erwdhnung der Stadt Saloniki.?® In der
serbischen Wandmalerei des XIV Jhd. wird
sein Zyklis mit Szenen, die mit Saloniki
verbunden sind, illustriert.®” Eine adelige
Stiftung, so ist es gesagt worden, bewahrt
eine Standfigur des hl. Demetrios mit der
Aufschrift »von Saloniki«.?® Fiir die serbi-
schen Edelménner jedoch war er, samt der
tUbrigen heiligen Krieger, wviel ndher der
allgemeinen Bedeutung eines miles christi-
anus, beschreiben bei dem Apostel Paulus
in dem VI. Kapitel des Epheserbriefes. In

25 A. N. Didron, op. cit,, 433: »En dehors, vers
les choeurs des chantres, représentez les principaux
martyrs: a droite, saint Georges; a gauche, saint
Démétrius . . .«

26 Cf. Anmerkung 2.

27 Cf. Anmerkung 3.

28 Cf. Anmerkung 10.
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Abb. 6. Die Georgicskirche in Recéani, der hl. De-
metrios, um 1370

diesem Kapitel ganz deutlich steht, was der
Ausdruck »die Waffen Gottes anlegen« be-
deutet: der Giurtel ist die Wahrheit, der
Panzer die Gerechtigkeit, das Schild ist das
Schild des Glaubens, das Schwert ist das
geistige Schwert, also das Wort Gottes.
Solche Auffasungen waren bereits seit
Anfang des XIII Jhd. den gebildeten serbi-
schen Kreisen bekannt, als der hl. Sava
geschrieben hat, dass sein Vater, der hl.
Simeon Nemanja die Finsternis des Un-
glaubens mit dem Banne belegte: »den
Glauben als Schild, das Kreuz als Waffe,
die Liebe als Schild, als Schwert das Wort
Gottes haltend«.?” Es wird also betont, dass
der miles christianus die Darstellung des
Lebens Christi und uberhaupt das Leben
eines jeden echten Christen ist’® Damit
verbunden erhélt der Ausdruck miles chri-
stianus die Bedeutung eines ethischen Typs,
da die hl. Krieger, die von Georgios und

Demetrios angefithrt werden, eigentlich ein
Vorbild der Tugenden sind, die ein be-
stimmes Verhaltensmodell personifizieren.
Zum Beispiel die wichtigste Tugend des
christlich-ethischen Systems Caritas — die
Nachstenliebe, verwandelt sich wegen mili-
tarischer Verpflichtungen der Adeligen in
die Vaterlandsliebe, was letzten Endes micht
weit entfernt von der eigentlichen Sankti-
fikation der Kriegsverpflichtungen des Ade-
ligen ist. Am Anfang in dem Gewohnheits-
recht, spidter auch in dem institutionellen
Recht ist die Wehrpflicht des Adeligen ge-
regelt.?! Schliesslich, die hl. Krieger stellen
auf diese Weise in den serbischen Adelsstif-
tungen eine anschauliche Metapher der ser-
bischen Adeligen dar. Es genugt zu er-
widhnen, dass die von den hl. XKriegern
tragenden Waffen den Waffen entsprechen,
die auch die serbischen Adeligen in ihren
Feldziigen benltzten.®> Andererseits erfolgt
»Ausgleich« — eine Paralelle der sozialen
Ringe und militirischer Hiererchie. Es gilt
fiir den hl. Demetrios, dass er den Titel
Megas Dux® trug, weshalb die Maler in
Lesnovo denselben auf das Schild aufge-
schrieben haben. Der Besteller dieses Bildes,
Jovan Oliver trug denselben Titel eines
Grosswojwoden, als er sein barmherziges
Werk beendet hatte?! Die Inschrift Megas
Dux auf dem Schild des hl. Demetrios in
Lesnovo koénnen wir annehmen auch als
eine gewonliche Illustration der hagio-
graphischen Tradition. Jedoch das diirfen
wir nicht tun, da wir vor Augen halten
miissen, dass der Grosswojwode Jovan Oli-
ver die Kirche in Lesnovo ausdriicklich
»dem Grosswojwoden der allerhochsten
Tachte«® dem Erzengel Michael gewidmet

29 CaBa Hemamuh, Caymba cgerom Cumeouy,
in: Cpbmak, I, Beograd 1970, 26—27.

30 Fur die ganze Frage cf. A, Wang, Der
»Miles christianus< im 16. und 17. Jahrhundert und

seine mittelalterliche Tradition. Ein Beitrag zum
Verhdltnis von sprachlicher und graphischer Bild-
lichkeit, Bern—Frankfurt/M. 1975.

3t P, Muxasmuuh, Bojruuxu 3axOH, 360pPHUK
dunozodekor dakynrera XII/1l, Beorpanx 1974,
305—309; Mcropuja cpncko: wnapoda, 1, Beorpag
1981, 377, 536—537 (M. BaarojeBuh).

32 T, IlikpusaHuh, Opyixcje y cpedwno08eK08HO]
Cpbuju, Bocru u Hyb6poenuxy, Beorpamg 1957, wel-
chem die Freskodarstellengen der hl. Krieger als
Huptmaterial diente.

3 A, Buyybrovkoe, "yiog Arnpftotog 6 Méyae Aobdf
6 *Amoraunrog, *Exdmvizd 15, Osooxnovixy 1957, 124—134;
Ch. Walter, op. cit.,, 167—169.

34 Cf. Anmerkung 21.

33 C, Tl'abenuh, LpxeeHu KOMWAHUYKU JAUK ap-
xanbeaa Muxauaa y JlecHnogy, 3orpad 8, Beorpan
1977, 55—58.



Das Schild des hl. Demetrios, Lesnovo, um 1346/7
(die Zeichnung von D. Todorovié)

hat, was ein Teil desgleichen metaphori-
schen Ausdruckes ist. Noch ein Beispiel
zeugt dafiir, dass die serbischen Adeligen
wirklich die Darstellungen der hl. Krieger
und deren Anfiihrer Demetrios und Geor-
gios eben auf dieser Weise verstanden haben.
In der achtzigen Jahren des XIV Jhd. wird
fir drei Adeligen aus verschiedenen Ge-
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genden des serbischen Staates die Chronik
des Georgios Hamartolos iiberschrieben.?
Dieses Werk der byzantinischen Chrono-
graphie ist ansonsten erstmals noch in der
Mitte des XIV Jhd. in der serbischen Uber-
setzungen erschienen, in der Zeit als die
Eroberungen des Koénigs und Zaren DuSan
endigten. Die ‘Geschichte wvon der welt-
schopfung bis zur Roémergeschichte und der
Byzanzgeschichte kénnte den Dusan, Uros
und die serbischen Adeligen fiir eine persén-
liche Vervollkommnung und Belehrung iiber
das personliche Werk angespornt haben,*
eben derartig wie dies auch noch in XI Jhd.
Kekavmen in Strategikon sich vorgestellt
hatte, als er den Herrschern und den Feld-
herrm das Rat zum Lesen gab: »Wenn es
sich begeben sollte, dass du freie Zeit hast
und dass du mit militarischen Angelegen-
heiten nicht beschéaftigt bist, so sollst du
die historischen und kirchlichen Biicher
lesen. Und sage micht: welche Nutzen kann
ein Soldat von den Dogmen und kirchlichen
Bilichern haben?! Von ihnen kannst du einen
grossen Vorteil haben und wenn du auf-
merksam wirst, so wirst du dort nicht nur
die Dogmen ernten und die nutzlichen Ge-
schichten fiir die Seele finden, sondern auch
die Belehrungen, moralische Belehrungen
und militdrische Réte...«*® Indem sie die
Chronik des Georgios Hamartolos bestellten,
hielten sich augenscheinlich die serbischen
Adeligen — Herr Radovan, Vuk Brankovi¢
und Karlo Topija — an den Kekavmens Rat,
uns ermoglichen sie heute jedoch auch eine
westentliche Schlussfolgerung zu ziehen.
Die Erscheinung des hl. Demetrios von Sa-
loniki als eines miles christianus in den
serbischen Adelsstiftungen war eine Repre-
sentation von ganz bestimmten Bedeutung
und eine Projektion derjenigen Idealen, die
der Adelige in seiner verbindlichen Sitt-
lichkeit erwiinschte und verpflichtet war
sie zu verwirklichen, besonders als ideelles
Kriegerbild das er Uber sich, fiir sich aber
auch vor dem Gott, Herrscher und den
Ubrigen Menschen zu bewahren hatte.

36 I, Tpudyuosuh, Crapa cpncka Kruxces-
noct. OcHoge (I), Kmuxkesna wucropuja XIII, 52,
Beorpag 1981, 682—683.

37 Ibid., 682. In Russland wurde diese Chronik
schon im XIII Jhd. illustriert, z. B. der Fiirst von
Tver Michael hat ein solches Buch bestellt, im
welchem sich auch seine und seiner Mutter Port-
ratsdarstellungen befinden, cf. T. WM. BagopHoB,
Namocrtpayuu « Xponuxke leoprus Amaproaa, Bu-
3aHTUICKOM BpeMmeHHMK XXX, MockBa 1969, 205—
225, Abb. 1—17.

38 [IamaTHuKu su3aHTulickoil aureparypvl IX—
X1V gexos, MockBa 1969, 159,






HEILIGER DEMETRIUS — DIE IKONOGRAPHIE SEINES LEBENS
AUF DEN FRESKEN DES KLOSTERS DECANI

Janko Radovanovié

Der heilige Demetrius ist einer der
verehrtesten Heiligen. In Saloniki wurde die
Uberlieferung niedergeschrieben und erhal-
ten, dass er dort geboren wurde, dass er
dort gelebt hat und als Martyrer am 26
Oktober am Anfang des IV Jahrhunderts
zur Zeit des Kalsers Maximilian (285—305)"
gestorben ist. Den ersten Tempel, der dem
heiligen Demetrius geweiht wurde, hat der
Prafekt der Illyrier Leontije im Jahre 415%
in Saloniki gebaut, und den zweiten in
Syrmium. Sein ‘Kultus als Beschiitzers der
Stadt Saloniki beginnt spadtestens seit dem
VI Jahrhundert an.? Er gilt als Beschiitzer,
Befehlshaber, Herrscher und Makler der
Stadt Saloniki. Die Bewohner glauben fest
daran, dass ihre Stadt ununterbrochen von
ihrem Mitblrger, ewig wachem und fast
allmichtigem heiligem Demetrius* bewacht
wird.

In der neueren Literatur begegnen wir
der Verleugnung dieser Tradition der Stadt
Saloniki. Man behauptet, dass Demetrius
Mitbirger des romischen Syrmium (Srem-
ska Mitrovica) gewesen ist, und dass er dort
als Diakonus wegen der Verbreitung des
Christentums am 9. April 304° hingerichtet
wurde. Sein Kultus wurde spiter nach Sa-
loniki gebracht, wahrscheinlich wegen des
Kampfes um Primat dieser zwel Stadte der
Illyrier.

In der alten serbischen Literatur kann
man die Verbreitung des Kultus des heiligen
Demetrius bei den Serben von der Zeit des
keiligen Sava an verfolgen. In der Bliogra-
phie des heiligen Sava sagt man, dass er
vor den Reliquien dieses Heiligen gebeten
und in der Kirche des heiligen Demetrius
den heiligen Dienst abgehalten habe. Als er
aus Nikaa im Jahre 1219 zurilickkam, kam
der heilige Sava nach ‘Saloniki und ver-
neigte sich vor dem grossen Wundertiter

Demetrius. Nach der Riickkehr von seiner
ersten Reise durch Paldstina verwelilte der
heilige Sava auf dem Athos im Kloster Hi-
landar. Bei seiner Rickfahrt nach Serbien
»kehrte er zuerst in Saloniki ein, und ver-
beugte sich dem heiligen Demetrius,® wobei
er auch seine ehrenvolle Hand kiisste.«” Der
heilige Sava prophezeite seinem Vater Si-
meon Nemanja: »Denn, sobald du auf dem
Athos bist, wirst du als Gott, als grosser
Olgiessender erscheinen, der dem heiligen
Demetrius gewachsen ist.«® Der serbische
Archiepiskopus Danilo II sagt 1in seinem
Werk Uber Konig Milutin: »er litt immer
um seine Heimat wie der heilige Deme-
trius.«®

1 Migne, PG 116, 111—1118; <&. DBapwuiuuh,
Yyda Jumurpuja COAYHCKO? KAO UCTODUJCKU 1U380-
pu, Beorpan 1953, 16.

2 Migne, PG 116, 1124; . Bapuiuph, Yyoa Ju-
murpuja CoayHcxoer, 16.

3 Migne, PG 116, 1127,
Aumurpuja CoayHcxkoz, 16.

4 H. Delehaye, Les recueils antiques des mi-
Tacles des saints, Anal. Bol. 43 (1925), 57—64; JI.
Mwupkosuh, Xeoproaowuja uau ucTopujcxu pas3gu-
rax u 6020cAydicerbe NPA3HUKA NPABOCAABHE 1UCTON-
He ypxege, bBeorpan 1961, 74.

5 H. Delehaye, Les légendes grecques des
saints militaires, Panis, 1909, 103—108. Cf. &. Ba-
puunh, Yyoda Aumurpuja CoayHcko:, 16; B. dep-
janumh, Cupmujys y 006a Buszaxruje, im Buch:
Civitas sancti Demetrii Cpemcka Murpoguya, CpeM-
cka Mwutposnya 1969, 36—37.

8 JomeHTHjaH, 2Kusoru ceerora Case u cae-
Tota CumeoHa, nipereo JI. Mupkosuh, Beorpan 1938,
121; 2Kugor cgerora Case 00 Teodocuja moHaxd,
Crape cpncke Guorpaguje, npereo M. Bamuh, Beo-
roag 1924, 186.

7 DomeHTujan, 2Kugotu cgeroiza Case u ce8ero-
2a Cumeora, 164.

8 DomeHTH]aH, 2KugoTu . .., 292.

9 Apxuenuckon JMHanuno, 2KugoTu xkpamesa u
Gpxuenucxkona cpncxkux, nperseo Ji. Mupkosuh, bBeo-
rpag 1935, 106.

@. Bapmuuh, Yyoda



Im mittelalterlichen Serbien und in
Mazedonien war der Kultus des heiligen
Demetrius wegen der Ndhe der Stadt Sa-
loniki sehr gross. In diesem Zeitabschnitt
wurden ihm zu Ehre 18 Kirchen und Kloster
gebaut,’® von denen die Kirche des heiligen
Demetrius im “Patriarchat von Pe¢ und
Markos Kloster bei Skopje am bekanntesten
sind. Es wurden ihm zu Ehre auch noch
zwei anschauliche Kapellen gebaut und aus-
geschmiickt.

Der Zyklus des heiligen Demetrius im
mittelalterlichen Serbien und in Byzanz
wird auf den Fresken dim XIV Jahrhundert
ausgemalt. So wurde der Zyklus von 10
Kompositionen im Erzbistum in Mistra'!
autbewahrt, der diesem Heiligen geweiht
war. Die Kirche wurde zwischen 1304 und
1310 gebaut.

Die altesten bewahrten Fresken aus dem
Zyklus des heiligen Demetrius befinden sich
bei den Serben in der Stidkapelle der Kirche
der »Gottesmutter Ljevi§ka« in Prizren, die
ihm geweiht ist. Es wurden nur drei Szenen
bewahrt: der heilige Demetrius vor dem
Kaiser Maximilian, Nestor besiegt Lij und
Der Tod des heiligen Demetrius.'*> Die
Fresken wurden zwischen 1310 und 1313
ausgemalt. Der Zyklus des heiligen Deme-
trius ist in der diesem Heiligen geweihten
Kirche im Patriarchat von Peé aufbewahrt,
die vom Archiepiskopus Nikodim zwischen
1316 und 1324 gebaut'® und um das Jahr
1345" ausgemalt wurde. Es wurden 6 Szenen
aus dem XIV und XVII Jahrhundert be-
wahrt.’® Im Markos Kloster bei Skopje, das
Ko6nig Vukas$in zu bauen begann, und Koénig
Marko wm 1376—1381 zu Ende brachte,!®
wurde der Zyklus des heiligen Demetrius
auch im Narthex, oberhalb des Zyklus des
heiligen Nikolaus ausgemalt.!” Alle Szenen
des Zyklus wurden nach der Reinigung der
Fresken sichtbar.

In der vorliegenden Arbeit wird tlber
den Zyklus der Kompositionen des heiligen
Demetrius im Kloster Decani die Rede sein.
D.e Kirche ist der Christi Himmelsfahrt
gewidmet. Sie wurde zwischen 1327 und
1335 gebaut, und bis 1350 ausgemalt.'® Der
Konig Stefan Decanski hat, allem Anschein
nach, den heiligen Demetrius, den Be-
schiitzer der Soldaten und Kémpfer und
Helfer im Kampfe gegen den Feind verehrt,
da er ihm die Nordkapelle an der ‘Schiffwand
der Kirche im Kloster Deéani gewidmet

hat. Die Sldkapelle hat der Konig dem
heiligen Nikolaus gewidmet, der ihm die
Sehkraft wiahrend der Verbannung in Kon-

10 M, A. IlypxoBuh, ITonuc upkasa y CTapoj
crnckoj Opocasu, CxorJbe 1938, 21—22.

11 Das sind Kompositionen: Der heilige De-
metrius unterrichtet das Volk, Der heilige Deme-
trius vor dem Zaren Maximilian, Der heilige De-
metrius im Kerker, Der heilige Demetrius segnet
Nestor, Der Kampf zwischen Nestor und Lij, Nestor
tétet Lij, Nestor vor dem Zaren, Nestors Tod, Der
Tod des heiligen Demetrius und Das Begribnis des
heiligen Demetrius (G. Millet, Monuments byzan-
tines du Mistra, Paris 1910, 12, pl. 69—70).

12 1. ITanuh—7TI'. Babuh, Bozopoduya J/besuwxa,
Lieorpan 1973, 68, Zeichnung 29 auf der Seite 137.
Uber den Zyklus vom heiligen Demetrius auf der
Ikone, auf den Miniaturen und uberhaupt sieh: A.
pXyngopoulos, ‘0 eixovoypagurds winhog the Lwig o
viou Arpmroion, Thessaloniki 1970; Uber diesend
Zyklus in den serbischen Kirchen und Klostern cf.
V. J. Duri¢, L’art des Paléologues et UEtat serbe,
Art et sociéte a Byzance sous les Paléologues,
Venise, 1971, 188, n. 40.

13 T'. Cy6otuh, Lpkxsa Cs. Jumurpuja y Ileh-
10j narpujapwuju, Beorpag 1964, I, X; C. Panojyuh,
Crapo cpncko cauxapcrgo, Beorpan 1966, 121; B. J.
Bypuh, Busanrujcke ¢pecxe y Jyiocaasuju, Beo-
rpan 1974, 58.

14 T, Cybotuh, Lprxea Cs. Jumurpuja, XI; C.
Pepojunh, Crapo cpncxo cauxapcrgo, 121; B. J.
Tyypuh, BusaHTujcxke ¢pecke y Jyocaasuju, Anm.
58, 62, S. 209.

15 Die Fresken sind an der Nord- und
Stidwand dargestellt: Der heilige Demetrius vor
dem Zaren Maximilian (I'. Cy6oruh, HLpxea Ca.
Humurpuja, Abb. 48—49), Der heilige Demetrius
segnet Nestor (I'. Cy6otuh, Lprxsa Ce. Jumurpuja,
Abb. 46), Der Kampf zwischen Nestor und Lij, Der
heilige Demetrius wird mit einer Lanze durchge-
bohrt, Die Auferstehung des heiligen Demetrius
und Der heilige Demetrius stosst die Slawen vor
Saloniki ab (B. P. Ilerkoruh, IIpezsed upxk@eHux
CNOMEHUKA ®PO3 mMogecHuyy cpncko: Hapoda, Beo-
rpanx, 1950, 251). Die Szenen: Nestor besiegt Lij,
Der Tod des heiligen Demetrius, Das Gebet des
Archiepiskopus Jevstatije vor den Reliquien des
heiligen Demetrius (der obere Teil) und Der heilige
Demetrius verteidigt Saloniki (der untere Teil)
malte Georgije Mitrofanovi¢ zwischen 1619—1620
aus (S. Petkovié, Zograf Georgije Mitrofanovi¢ u
Peckoj patrijariiji, Glasnik Muzeja Kosova i Me-
tohnije IX, PriStina 1965, 241, Abb. 6).

16 JI. winpkoBuh—3. Tatnh, Mapxog maHacTUup,
Hoeu Capg 1925, 3; C. Papgojunh, Ctapo cpncko cau-
xapergo, 156—160; B. J. Bypuh, BuszaHTujcke ppe-
cke y Jywocaasuju, 80, Anm. 105. S. 218—219.

17 Es wurden folgende Szenen aufbewahrt:
Der heilige Demetrius vor dem Zaren Maximilian,
Der heilige Demetrius liest die Bibel, Der heilige
Demetrius segnet Nestor, Nestor totet Lij und Ne-
stors. Tod (JI. MupxoBuh und 2K. Tartmuh, Mapkos
MoHacTup, 72; B. P. IletkoBuh, IIpezaed upkseHux
cnomernurxa, 183).

18 B, P. IletrkoBuh, MaxacTup Jeuwaxu I, Beo-
rranx 1941, 1—18; derselbe Autor, IIpeined uypxee-
Hux cnomenuxa, 86—87; B. J. DBypuh, BusaHTujcke
Epecxe y Jyzocaasuju, 56—58, Anm. 60, S. 207—208.



slantinopel’ zuriickgegeben hatte. Im Klo-
ster Decani ist der umiangreichste, dem
heiligen Demetrius gewidmete Zyklus in
der serbischen und byzantinischen Malereil
bewahrt. Er hat 12 Szenen, von denen vier
eben in diesem Kloster ausgemalt wurden.
Wir werden diese Szenen chronologisch
beschreiben, und durch literarische Quellen
ihhren Inhalt erkldren.

Die erste Szene wurde an der Nordwand
der Kapelle des heiligen Demetrius ausge-
malt und sie illustriert das Ereignis, wie
der heilige Demetrius Almosen gibt. Diese
Komposition findet man nicht in anderen
serbischen und byzantinischen mittelalterli-
chen Tempeln. Sie ist ziemlich beschadigt.
Der Kopf des Heiligen ist kaum sichtbar.
Er sitzt in der Mitte der Szene, und er hat
ein kurzes weisses Hemd und Mantel an
s.ch. Von seiner rechten Seite kommen auf
ihn vier Armen zu, die Uber ihren Hiiften
Leinen haben, und ihre Schultern sind teil-
weise mit dem Leinen gedeckt, das sie auf

Abb. 1. Heiliger Demetrius ¢ibt Almosen den

Armen, rechter Teil. Die Aufnamen sind dem Buch

V. R. Petkovié, Manastir DecCani, Beograd, 1941
entnommen.

Abb., 2. Heiliger Demetrius gibt Almosen den Ar-
men, linker Teil.

lhrer Brust halten.?® Die ersten zwei sind
mit den zu Gebet ausgestreckten Armen zu
dem Heiligen gekehrt, wihrend der dritte
und der vierte sich unterhalten. Auf der
linken Seite der Szene befinden sich vier
Personen, die auch beten. Zwei sind bartlos,
und der dritte hat den Bart. Die vierte
Figur stellt eine junge Frau dar. Die
Handlung spielt sich im inneren Raum des
Bauwerkes, dessen Winde im Hintergrund
mit dem Kreuz darauf dargestellt sind (Abb.
1—2).

Die Meinung von V. R. Petkovi¢,* dass
die Komposition das Ausstrahlen des Frie-
dens aus den Reliquien des Heiligen dar-
stellt, kann man nicht annehmen, da der
heilige Demetrius sitzend auf der Bank
dargestellt worden ist. Er wurde weder auf
der Reliquientrue liegend noch mit der
Ollampe und dem Kandelaber uber ihn
dargestellt. Es gibt weder Ciborium ober-

19 Crape cpncke 6uoipagpuje XV u XVII gexa
Llambaax, KowncranTun u Ilagjcuje, nipeseo JI. Mup-
kosuh, Beorpan 1936, 7—8, 14—15.

20 B. P. Ilerkoeuh, ManacTup Hewarnu 11, Beo-
rpan 1941, Taf. CCC.

21 Ibid., 58—59, Taf. CCXCVIII.
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Abb. 3.

Gebet des heiligen Demetrius an Gott.

balb der Reliquien noch fliesst daraus das
Salbol zur Heilung der Kranken. Die Leute,
die dem Heiligen entgegenkommen, beten
nicht vor den wundertitigen Reliquien,
sondern kommen dem Menschen zu, der am
Leben ist.

Die Komposition illustriert sicher den
heiligen Demetrius, wie er Almosen den
Armen gibt, und sie stellt die Begebenheit

dar, die in seinem Leben beschrieben wird.
Der heilige Demetrius tbergab seinem
Diener Lup, bevor der Kaiser Maximilian
nach Saloniki kam, all sein Hab und Gut:
Gold, Silber, Edelsteine und Kleider, was
er von seinen Eltern geerbt hatte, und bat
ihn, dieselben den Lahmen und Armmen zu
verteilen.”? Da der Spender Demetrius ist,
wurde er auf der Freske vom Maler darge-
stellt. In Plotins Rede wird von diesem
Ereignis auch gesprochen: »Mit dem Wunsch,
:n allem vollkommen zu sein, gab er den
Armen all sein Hab und Gut, das er ehrlich
erworben hatte.«*® Uber die Komposition in
Decani hat nebenbei A. Xyngopoulos ge-
schrieben. Er hat den rechten Teil der
Komposition nicht bemerkt, den V. R. Pet-
kovi¢ ohne Legende unter dem Photo ver-
offentlicht hat,* worauf vier Armen sichtbar
sind, wie sie sich dem heiligen Demetrius
nahen. Die Freske ist einzigartig im Zyklus
des heiligen Demetrius. Sie &hnelt ziemlich
dem heiligen Demetrius auf der lkone aus
der Biographie aus der Kirche der heiligen
Jelena aus Mikonos (Cycladen) aus der Mitte
des XVI Jahrhunderts. Da wurde die Szene
»der heilige Demetrius legt das Geld in die
IHinde der Armen« ausgemalt. In seiner
linken Hand hilt er einen Beutel und mit
der rechten Hand verteilt er das Geld unter
drei Ménnern, die vor ihm stehen. Auch
diese Komposition ist einzigartig,®® nach der
Meinung von A. Xyngopoulos. Die Kompo-
sition der Freske in Decani unterscheidet
sich von der auf der lkone in Details, in
Zahl und in Anordnung der Figuren.

Die zweite Szene befindet sich neben
der ersten und stellt das Gebet des heiligen
Demetrius an Gott dar (GTal Ananrene ain
gd), und zwar im Innenraum. Der Heilige
steht auf dem Gestiihl, nach rechts gekehrt,
mit den zum Gebet ausgestreckten (erhoben-
en) Hianden. ‘Aus dem Himmelssegment
verbreitet sich ein Strahl, wo sich Got-
teshand befindet, von der Demetrius ge-
segnet wird, was ein Zeichen dafiir ist, dass
der liebe Gott sein Gebet gewdhrt hat. Vor
dem Heiligen steht ein Pult mit einem
gedffneten Buch® (Abb. 3). Diese Szene

22 J, C. ITonoBuh, Kuruja cserux 3a oxrobap,
Eeorpag 1977, 564.

23 Plotini archiepiskopi Thessaloncensis, Lau-
datio, ed. Theophilos Ioannu, Mvquelz ayuonoyixg,
Venetia 1884, 44.

24 B. P. ITerkoBuh, Zeuwanu 11, Taf. CCC.

25 A, Xyngoooulos, ‘O elxo.oypzoubs xdxdog
38—39, Pl. VIIL.

26 B. P. IlerkoBuh, Manacrup Hdexarnu II, 58,
Taf. CCXCVIIIL



wurde auf dem Reliquiar im Kloster Va-
toped aus dem XII Jahrhundert dargestellt.”
Das Bauwerk stellt die Stelle dar, wo der
heilige Demetrios verhaftet war. Er lobte
und feierte den Gott auch im Kerker.
Vor der Enthauptung des heiligen Demetrius
kamen die Soldaten in den Xerker und
fanden Demetrius stehen und das Gebet an
Gott verrichten.®®

Die dritte Szene stellt Demetrius dar,
wie er Nestor segnet, um Lij tdten zu
kénnen (cTa Gicaers Heeropa 24 Seene /8m). Der
Heilige sitzt und segnet Nestor, der vor ihm
das Gebet verrichtet. Im Hintergrund sieht
man einen Baum, der wie ein Zypressen-
baum aussieht®® (Abb. 4). Diese Komposition
befindet sich neben der Szene Der heilige
Demetrius gibt Almosen und sie kommt sehr
oft in seinem Zyklus vor.

Der Kaiser Maximilian pflegte in Sa-
Ioniki Spiele und Vorstellungen zu ver-
anstalten, weil er einen Kampfer Lij hatte,
der seine Gegner auf die aufrecht gestellten
Lanzen warf. Unter den Zuschauern befand
sich einmal der junge Christ Nestor, der
sich entschloss, an dem Kampf gegen den
Riesen Lij teilzunehmen. Vor der Tat ging
er zu seinem Lehrer Demetrius in den
Kerker, und dort bat er ihn um Segnung,
damit er im Kampf besiegen konnte. Der
Heilige segnete ihn und dann sagte er ihm:
»Du wirst Lij besiegen aber um Christus
Schaden erleiden.«?*

Die wvierte Szene stellt den heiligen
Nestor dar, der Lij totet (crw Hecrogn ovenl
foym). Im mittleren Teil der Komposition
ist eine Arena mit vier Treppen dargestellt.
Auf der linken Seite steht Nestor mit dem
Schild in der linken Hand, und mit der
rechten Hand stdsst er Lij von sich, der auf
den Bauch niederfillt. Unter ihm befinden
sich Lanzen und Axte mit den nach oben
gerichteten Spitzen, auf welchen die Besieg-
ten aufgespiesst wurden, und worauf er
auch aufgespiesst wird. Im oberen Teil des
Hintergrunds befindet sich das dreischiffige
Bauwerk, aus dessen Offnung ein Mann
hervorblickt. Das ist Kaiserloge (tribuna
imperialis). Unten wurde die TUr (carceres)
dargestellt, wodurch die L&ufer und andere
Sportler zum Hippodrom gingen (Abb. 5).
Die Komposition befindet sich auf der
Westseite der Sidule, die sich sudlich vom
mittleren Wandpilaster an der Nordseite

Abb. 4. Heiliger Demetrius segnet Nestor, um Lij
toten zu komnen.

27 A, Xyngopoulos, Bulavtwboy xBotidiov pertd
T3 “Avion Anurteiou, "Agyxodoyusd) onuscic 1936,
112—113.

28 Beauxus murneu veruu, Crnd 1880, cryd. 1885.

29 B. P. IlerrosBuh, Maxacrup Hewaxu 1I, 59,
Taf. CCC.

30 Beauxus
1187,

MUHEU weruu, cry0. 1872, 1885—




Abb. 5. Heiliger Nestor totet Lij.

der Kirche befindet.3! Die Darstellung des
Kampfplatzes entspricht der Beschreibung
in der Biographie des Heiligen. Es wurde
das Ende des Kampfes dargestellt. »Als
Nestor auf die Bihne trat, sagte er: De-
metrius’ Gott, hilf mir! Er ging in den Kampf
gegen Lij, er schlug ihn nieder und warf
ihn auf scharfe Lanzen, wo der schwere
Riese bald seinen Tod fand.«®

Die fiinfte Szene stellt die Hinrichtung
des heiligen Demetrius dar (cTar Hecrops
ovekkuonens  anic(Te). Sie befindet sich unter
der Komposition Der heilige Nestor totet
Lij. Auf dem Hiigel, in der Mitte der Szene,
steht Nestor im Militdranzug- und aus-
rustung. Seine Héinde sind gebunden. Der

Abb. 6. Hinrichtung des heiligen Nestor.

Henker hat das Schwert zum Schlage aus-
geholt, um ihn zu enthaupten. Im Hinter-
grund sind die Mauern der Stadt, tiber deren
Tor man die Gestalt des Erzengels in der
Liinette sieht®® (Abb. 6). Neben Nestor sind
zwei Baume mit drei Schiffen. Der Zograph
hat die Komposition nach den literarischen
Quellen dargestellt. Der Kaiser hat befohlen,

3t B, P. Ilerxkosuh, Mawnactup Hewamnu 11, 59,
Taf. CCCI; C. Pagojumuh, 090 JuoHucuja 00 AuTYyp-
ujcke Opame in seinem Werk, V3opu u deaa cra-
pUXx cpncKkux yserHuxa, bBeorpap 1975, 113—14,
Abb. 14.

32 Beauxkust MuHeu ueruu, cTyb. 1872.

33 B. P. IletxoBuh, Manacrup Hewanu 11, 59,
CCCI.



Nestor, als einen Christen zum Westteil der
Stadt beim goldenen grossen Tor herbei-
zubringen, damit er dort vom Protektoren
Munizian enthauptet wird.*!.

Die sechste Szene stellt das Mdrtyrertum
des heiligen Demetrius dar. Sie ist an der
Westwand des Westbalkens Uber der Figur
des heiligen Pahomije ausgemalt. Die Kom-
position ist betrachtlich beschadigt. Im
rechten Teil sitzt der heilige Demetrius auf
der Bank, mit seiner linken Hand lehnt er
darauf und seine rechte Hand erhob er lber
den Kopf, um von den Soldaten, d.h. von
thren Lanzen, gleich wie der am Kreuz
geschlagene Christus selbst durchbohrt zu
werden. Der Heilige hat ein weisses Hemd
an sich. Hinter dem heiligen Demetrius
steht sein Diener Lup mit dem gesenkten
Kopf, der in seiner linken Hand blutiges
Festkleid hdlt. Von der linken Seite kommen
auf ihn die Seldaten zu und sie durchbohren
mit den Lanzen zwischen den Rippen den
heiligen Demetrius. Im oberen Teil er-
scheint Christi Biiste und er reicht seine
Hand dem Heiligen hin, den Maéartyrerkranz
in seiner Hand haltend® (Abb. 7). Als die
Soldaten den heiligen Demetrius im Kerker
mit den Degen durchbohrten, nahm sein
Dlener Lup von seinem Blut Dbespritztes
Festkleid, und er tauchte seinen Ring ins
Blut ein. Anhand dieser Sachen pflegte er
danach viele Wundertaten anzurichten und
jede Krankheit zu heilen.?

Die siebente Szene stellt das Ereignis
dar, wie der Eparch der Illyrier in den
Tempel des heiligen Demetrius zur Heilung
gebracht wird (f6dapxors mgn 48 ce cThi AHatk=
Touie Bh tHR (raaro)aie ngnan 8h Go(a¥un) Bh Xpass
Mo u 3404% BEAewH D NEg8ra). Die Komposi-
tion befindet sich am mittleren Wandpilaster
der Kirchennordwand. Zwei Jiinglinge tra-
gen in der Mitte einen alten Mann, der sie
umarmt hat. In der Begleitung sind noch
funf Gestalten zu sehen.®” Im Hintergrund
befindet sich eine Architektur (Abb. 8).

Die Inschrift auf der Komposition gibt
keine Angaben davon, welcher Eparch vom
heiligen Demetrius geheilt wurde. In Mi-
rakel des Heiligen sowie auch in seinen
Wundtaten wird der Eparch der Illyrier
Marian erwidhnt, und in der Biographie
(Zitije) der Eparch ILeontije. Der Eparch
Marian war schwer krank, sein ganzer
Korper,, vom Kopf bis zum Fuss, war mit
Wunden gedeckt und voll von Eitern. Die
Arzte konnten ihn nicht heilen. Um seine
Rettung zu finden, kam er in den Tempel
des heiligen Demetrius wie ihm der Heilige
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Abb. 7. Das Mirtyrertum des heiligen Demetrius.

befohlen hat, und er wurde gesund? Der
Verfasser der Mirakel (Miracula S. Deme-
tri I, 1) beginnt mit einer alten Geschichte,
die nach seinen Worten in ganz Mazedonien
und Illyrien®* kreist und zwar mit der Ge-
schichte iber die wundertidtige Genesung

34 Migne, PG 116, 1197, Beauxkus MUHEU HETUU,
c1yd. 1888, Minej fur Oktober, der 26. Tag, Gottes-
abendmahl, ich rufe den Gott an, — 3. Stihire, auf
der Prozessicn, auf der Glorie, Stihire.

35 B, P. Ilerkoruh, Maracrup Heuwarnu II, 58,
Taf. CCLXXII.

36 Beaukus #umeu ueruu, crtyd. 1872, 1886,
1118-—1119; A. Xyngopoulos, ‘O zivovovoumiy 65 whxhog,
28—29, Pl III.

37 B, P. IlerkoBuh, Manactup Hewaxu II, 58,
Taf CCLXXXVI

38 Beauxua muneu wertuu, cryd. 1904—1905.

39 Migne, PG 116, 1124.
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Abb. 8. Der Eparch der Hlyrier wird in den Tempel
des heiligen Demetrius zur Hetlung gebracht.

des Frafekten Marian. Als weiterer Beweis
der Wahrhaftigkeit dieser Geschichte weist
der Verfasser auf die Inschrift des Mosaiks
hin, der sich »ausserhalb dieser Kirche
beim Stadion« befindet*® Im Jahre 1907
wurde in der Kirche des heiligen Demetrius
(damals war es eine Moschee) auf der Al-
tarpylone ein Mosaik entdeckt, das den
Prifekten Marian mit Gottesmutter dar-
stelltet' Marian ist eine historische Gestalt
und er war Préafekt der Illyrier mit seinem
Sitz in Saloniki.*® Das Wunder geschah nach
der Errichtung der Basilika des heiligen
Demetrius, d.h. nach dem Jahre 415, die

(Basilika) vom Eparchen Leontije gebaut
wurde.

Marians Heilung und die Erscheinung
des heiligen Demetrius wurde auf dem
Reliquiar aus dem Kloster Vatoped aus dem
XII Jahrhundert dargestellt.®® Es ist hochst-
wahrscheinlich, dass auf der TFreske in
Decani die Heilung des Préafekten (Eparchen)
Marian dargestellt wurde. Wenn es nicht
richtig ist, was weniger zu glauben ist, dann
haben wir auf der Freske die Heilung des
Eparchen der Illyrier Leontijes, von dem in
der Biographie des Heiligen umfangreich
gesprochen wird. Er war sehr krank. Seine
Leute trugen ihn auf der Krankenbahre
nach Saloniki und legten ihn auf die Stelle,
wo sich der Korper des heiligen Demetrius
befand. Er wurde gleich geheilt und er stand
gesund auf. Aus Dankbarkeit baute Leon-
tije dem Heiligen zu Ehre eine grosse Ba-
silika, und seine Reliquien waren in das
Reliquiar gelegt, das mit Gold und Silber
beschlagen und mit Edelsteine ausge-
schmiickt war. Beil der Riickfahrt nach
Hause nahm er das mit seinem Blut ge-
trankte Festkleid mit. Dann baute er in
Syrmium ihm zu Ehre eine Basilika.*

Die achte Szene stellt den heiligen De-
metrius dar, wie er Saloniki wvor Hunger
rettet (cTal Aumnroiie nyhHece Kopasas). Sie ist
an der Nordwandapside in der Kapelle des
heiligen Demetrius gemalt, oberhalb der
Gestalt des heiligen 'Stefan. Die Komposition
stellt das Schiff auf der Meeresfliche dar,
in welchem ein bartloser Jiingling sitzend
schlaft, der mit seiner rechten Hand das Hin-
terschiff halt. Auf der Spitze des Mastbaumes
sieht man einen Korb zur Betrachtung. Vor
dem Jiingling steht der heilige Demetrius
und spricht mit ihm* (Abb. 9). In dem Mi-
rakel (Miracula S. Demetri I, 8) wird davon
gesprochen, dass der Hunger in Saloniki
und in seiner Umgebung nach der awarisch-
-slawischen Besatzung von Saloniki ankam,
also nach dem Jahre 586. Die Barbaren
verwiisteten die ganze Umgebung. In den

40 Migne, PG 116, 1220.

4 @, Y. YcneHckuir, O BHO8 OTKPBITHLX MO-
sauxax 8 yepkesu ca. Jumurpus e CoayHu, M3Be-
crua Pycckaro Apxeojgorudeckaro VIHCTUTYyTa B
KouxcrauTuHomone 14 (1909), 14—15. Taf. XIV.

42 Migne, PG 116, 1124—1128; &. Dbapmuuuh,
Yyda Jumurpuja CoayHckoz, 36.

33 A. Xyngopoulos, Bulavtwdv wiPotidiov, 123

44 Beauxus wmumeu Heruu, cTy6. 1889—1891,
1697, 1903—1904.

45 B. P. IletkoBuh, ManacTup HJeuawu 1I, 58—
59, Taf. CCXCVII.



Stadthafen kamen die Handelsschiffe nicht
an, denn es gingen Geriichte, die Stadt sei
gefallen.®® Das erste Schiff mit Weizen war
heilbringend, weil danach auch die anderen
kamen. Der Besitzer dieses Schiffes war
gewisser Kaufmann Stefan. Er kam in den
Hafen von Saloniki nicht zufillig an, sondern
im Auftrag des Grossmartyrers Demetrius.*

Die neunte Szene zeigt wie der heilige
Demetrius den gefallenen Turm der Stadt
Saloniki hebt. Es gibt keine Inschrift darauf.
Die Szene ist an der Sidwandapside der
Kapelle des heiligen Demetrius liber der
Gestalt des heiligen ‘Nikolaus gemalt. Sa-
loniki ist mit Schanzen umgraben darge-
stellt. Ganz im Vordergrund sieht man das
Stadttor, der rechte Turm tiber dem Tor
ist schief dargestellt. Vor dem Turm steht
der heilige Demetrius als Soldat angezogen
und er unterstiitzt mit beiden Hénden den
erwihnten Turm. Hinter dem Turm und
Tor befindet sich eine dreischiffige Kirche
mit drei Kreuzen und mit einem Glocken-
turm, sowie auch eine andere Kirche, die
kreisformig ist®® (Abb. 10). Auf der Freske
wurde die mittelalterliche Stadt Salonikd,
obwohl schematisch doch treu dargestellt,
und nicht eine westilche.

In der Beschreibung der Mirakel (Mi-
racula S. Demetri II, 3) steht, dass nach
dem Tod des Archiepiskopus Jovan Erdbeben
entstanden.®® Die aufeinander folgenden
Wallen der Erderschutterungen wieder-
holten sich mehrere Tage. Die Hiuser un-
tergingen »wie Schiffe auf dem aufge-
wilthlten Meer«. Der Boden bewegte sich
»wie ein betrunkener Mensch«. Es wurden
sogar die Stadtmauern auf manchen Stellen
beschiddigt. Es gab keine menschlichen
Opfer. Die benachbarten Slawen dachten,
dass die Stadt vollig zerstort sei, so dass
sie sich auf den Weg ohne Waffen machten,
um in den Triimmern das Hab und Gut der
Biirger auszugraben, als sie aber dort kamen,
fanden sie die Mauern ganz in Ordnung. Sie
kamen nach Hause unverrichteter Dinge
zuriick.?® Das Wunder geschah um das Jahr
630.5! Diese Komposition befindet sich nicht

46 Migne, PG 116, 1252.

47 Beauxus wMmuHeu deruu, cry6. 1905—1906,
1839—1943. Der Mangel an Weizen in Saloniki und
anderen Stiddten (Miracula S. Demetri I, 9) herr-
schte am Ende des Jahres 610 (. Bapuiumuh, 9yda
Jumurpuja Coayuckoz, 42—43, 70).

48 B. P. Ilerxoeuh, Manactup HJeuwanu 11, 59,
Taf. CCXCIX A. Stojakovié, Queles représentation
de Salonique dans la peinture médié vele serbe

Abb. 9. Heiliger Demetrius rettet Saloniki wvor
Hunger.
Xaptorneoy elg ‘Avagrdorov K. "Ogrovdov, II, Athé-

nes 1964, 25—48. Da wurde die ganze iltere Lite-
ratur angegeben, die sich auf die Darstellung der
Stadt im Zyklus des heiligen Demetrius bezieht,

19 Migne, PG 116, 1348.

30 Migne, PG 116, 1345—1348; &. Bapuwunh,
Yuoda Jumurpuja Coaynckxoz, 81, 100—101.

531 @, Bapuwuuh, Yyda Jumurpuja CoaAyHCKO?,
139.
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Abb. 10. Heiliger Demetrius hebt den gefallenen Turm der Stadt Saloniki.

an den anderen monumentalen Denkmaélern
des serbischen und byzantinischen Mittel-
alters.

Die zehnte Szene stellt den heiligen
Demetrius dar, wie er die Kumanen aus
Saloniki vertreibt (et AumuTone n3r04e Klaane
Ko XxTexoy npkan noyis GoaSus ovipacT). Sie ist
auf dem Westwandpilaster der Nordwand
gemalt. Es ist die Stadt Saloniki schematisch
und treu, mit Schanzen und Tirmen um-
graben, dargestellt. In der Stadt befindet
sich die dreischiffige Basilika mit einem
Glockenturm. Der heilige Demetrius steht
auf der Wand neben zwei Tilirmen, in der
linken Hand hilt er das Schwert und in
der rechten die Lanze, wodurch er das
Gesicht eines feindlichen Soldaten durch-

bohrt. An der Wand ist eine Leiter gesetzt,
worauf Soldaten stehen’® (Abb. 11). Ahnliche
Komposition befindet sich in der Kirche
des heiligen Demetrius im Patriarchat von
Peé, und in zusammengesetzter Form am
eliquiar aus Vatoped.™.

Auf der Freske ist die awarisch-slawi-
sche Besatzung von ‘Saloniki im Jahre 586
dargestellt (Miracula S. Demetri I, 13—15).
Das war der grosste Krieg, was flir einen

52 B. P. lerkosuh, Manacrup Zevwawnu 11, 58, Taf.
CCXCV; A. Stojakovié¢, Queles représentation,
25-—48.

33 A, Xyngopoulos, Bulavtov xiBwtidioy, 124—
125.
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Salonjki je erlebt hat’* Der Fihrer der
Awaren ersuchte etwas vom Kaiser Mauri-
cius, sein Ersuchen wurde jedoch abgelehnt.
Er sammelte grosses Heer und machte sich
gegen Saloniki auf. Es waren mehr als
100 000 Soldaten dabei. Sie kamen vor die
Stadtmauern am 22. September, und zwar
in Ruhe® Als der Tag anbrach, kamen die
Barbaren auf die Stadtmauern herbei. Dann
geschah das Wunder. Den ersten barbari-
schen Soldaten, der die Leiter betritt,
silirzte der heilige Demetrius ab. Dieses
Wunder jagte den Barbaren Angst ein und
sie zogen sich zurick, gingen in die Um-
gebung der Stadt auseinander und plinder-
ten sie aus. Es wurde schwere Lage wvon
Saloniki dargestellt. Die Mannschaft war
gering an Zahl. In der Stadt devastierte die
Pest »bis zum Monat Juli«. Der Stadtpra-
fekt ging nach Hellas, wahrend viele An-
fihrer der Prafektur der Illyrier nach der
Hauptstadt gezogen waren, um vor dem
Kaiser eine Verbeugung zu machen. Die
Stadt soll flir die wundersame Rettung der
Hilfe des Grossmairtyrers Demetrius danken.
Noch bevor die Barbaren kamen trdumte
es dem Archiepiskopus Jevstatije, wobel
ihm das ganze Unheil, das der Stadt bevor-
stand sowie auch die endgtiltige Rettung
angekindigt wurden.’

Die elfte Szene stellt die Vision Illu-
strius’ iiber die Engel dar, die den Auftrag
dem heiligen Demetrius mitbringen, dass er
die Stadt verlassen soll. Sie ist ohne In-
schrift. Rechts ist die Krypte des heiligen
Demetrius mit dem Reliquiar ausgemalt,
worauf ein Heiliger (Heiliger Demetrius) in
der zu Gebet erhobenen Hénden liegt. Uber
dem Sarkophag befinden sich Ciborium und
Ollampe, und daneben die Leuchter. Links,
an der Tiren der Krypte steht der Heilige
Demetrius (o ¢(ruoc) Aimurgioes). Er ist nach
links gekehrt, sich lebhaft mit zwei vor ihm
stehenden Engeln unterhaltend.” Die Engel
sind in Tunika mit Lorum angezogen (Abb.
12).

Das ist eine Komposition aus zwei
Teilen. Die Krypte mit dem Sarkophag ist
nicht von der liegenden ‘Figur des heiligen
Demetrius und des Engels durch eine ver-
tikale Linie getrennt, was wir auf allen
Kompositionen in der Kapelle des heiligen
Demetrius treffen. Der rechte Teil der
Komposition kann nicht die Szene der Auf-
erstehung (der Tod) des heiligen Demetrius
sein, weil er im XIV Jahrhundert nirgends
so dargestellt wird. In der Kapelle der
Gottesmutter Ljeviska in Prizren wurde der

Abb. 11. Heiliger Demetrius vertreibt die Kumanen
aus Saloniki.

54 Migne, PG 116, 1285—1301; <. Bapumwnh,
Hyda HJuuurpuja Coaynckor, 56—57. In den Mi-
rakeln wird auch iber die Besatzung von Saloniki
seitens der Slawen gesprochen. Der heilige Deme-
trius hat um das Jahr 584 Saloniki vor 5000 Slawen
gerettet (Miracula I, 12), Migne, PG 116, 1373—
1276; . DBapumumh, Yyoda Huwmurpuja CoOAYHCKOZ,
49—50). Gewisse Gruppe der slawischen Stamme
hat Griechenland, dgdische Inseln und einen Teil
des Kleinasienufergebiets gepliindert, und dann hat
sie ende des Jahres 614 und anfangs 615 auch die
Besatzung von Saloniki unternommen (Miracula II,
1, Migne, PG 116, 1325—1333; <. Bapuwmmuh, Yyoda
Humurpuja Coaywckoe, 81, 85—86, 139).

55 Migne, PG 116, 1285.

56 Migne, PG 116, 1285—1301; Plotini archie-
piscopi Thessaloncensis, Laudatio, ed. Theophilos
Icannu, Mvnuelz daywonoyizd, Venetia 1884, 49.

57 B. P. IletkoBuh, Marnactup Heuanu II, 58,
Taf. CCXCVI.
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Abb. 12, Die Viston Illustrius’ iiber die Engel, die dem heiligen. Demetrius den Auftrag wmitbringen,
die Stadt zu verlassen.

Tod des heiligen Demetrius ohne Ciborium,
Ollampe, Kandelaber und Episkopus dar-
gestellt. Es wurde nur der Hellige auf der
Bahre mit ausgestreckten Armen darge-
stellt.”® In der byzantinischen Handschrift
der Bodleian Library aus Oxford Cod. gr.
Th. f. 1, fol. 557 wurde der Heilige in der
Miniatur auf der Bahre liegend dargestellt.
Hinter ihm befinden sich mehrere Erzbi-
schofe beim Grabgesang. Im Hintergrund
befindet sich Ciborium. Die Handschrift
wurde wihrend des Despoten Demetrius
Paldologen zwischen 1322 und 1340 abge-
schrieben und ausgeschmiickt.®® Die Kom-
position entstand unter dem Einfluss der
Gesiange aus dem heiligem Demetrius ge-
widmeten Dienste am 26. Oktober.

Zu der Zeit, als Saloniki in Gefahr vor
den Feinden war, lebte darin ein frommer
Mann Illustrius. Er verrichtete das Gebet
in der Kirche des heiligen Demetrios, um
die Stadt vor dem Feind zu bewahren. In
der Vision, die sich ithm zeigte, sah er, dass

in die Kirche zwei Jiinglinge eintraten, die
wie kaiserliche Leibwaichter aussahen. Das
waren die Gottesengel. Sie fragten den
Diener, wo sich der Herr befinde, der da
lebt. Er zeigte Ihnen die Grabstidtte des
Heiligen. Der heilige Demetrius kam Ihnen
entgegen und er sah so aus, wie er auf seinen
Ikonen aussah. Die Engel sagten dem Hei-
ligen: Herr Gott sandte uns zu Deiner
Heiligkeit mit dem Befehl, dass du die
Stadt verlassen und zu ihm gehen sollst,
denn er mochte die Stadt den Feinden tiber-
gcben. Demetrius antwortete: »Mochte der
Herrgott aller, dass die iStadt den Feinden,
die an ihn nicht glauben, ilibergeben wird . ..
Mobge der Herrgott nun seine Gnade dieser
Stadt gegeniliber zeigen und mir erlauben,
dass ich die Stadt nicht wverlasse. Du hast
mich als Waichter dieser Stadt gestellt. . .,

58 J[. Ilamuh und I. Bab6uh, Bozopoouua Jbe-
suwxka, Zeichnung 29, S. 137.

39 A.  Xyngopoulos, ‘O elrxovoypagizde xixhog,
29—34, Pl IIL



Abb. 13. Heiliger Demetrius durchbohrt den bul-
garischen Zaren Kalojan.

erlaube mir, dass ich meine Seele fir ihre
Bewohner gebe. Und wenn sie ums Leben
Lkommen, es sei denn, dass ich auch zu-
sammen mit ihnen mein Leben verliere.
Lieber Gott, vernichte nicht die Stadt, wo
man deinen Namen herbeiruft. ». .. Nachdem
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es der heilige Grossméartyrer gesagt hatte,
ging er in die Totengruft und der Sarg
machte sich zu. Die Engel wurden unsicht-
bar.%

Der Maler hielt sich an den literarischen
Quellen getreu, er stellte die Ruhestatte des
Heiligen und seinen Ausgang daraus dar,
um mit den Engeln sich unterhalten zu
kénnen. Der heilige Demetrius verliess nicht
die Stadt, die sich in Gefahr befand.®

Diese Komposition wurde in der serbi-
schen und byzantinischen Malereikunst nur
in Decani gemalt.

Die zwélfte Szene stellt den heiligen
Demetrius dar,.den bulgarischen Zaren Ka-
lojan durchbohren (cTw AHMHTOHE NOOROAE Ld
Kasoraua 3aropania) Sie ist an dem Ostwand-
pilaster gemalt. Der heilige Demetrius reitet
ein Pferd auf einem Berg, in der rechten
Hand hilt er eine lange ‘Lanze, womit er
die Kehle Kalojans durchsticht, der auch
ein Pferd reitet. Die Dimension des Zaren
ist im Vergleich zu dem Heiligen ganz
klein. Kalojan hat ein Panzerhemd an sich
und auf dem Kopf hat er den weissen Helm.
Im Hintergrund befindet sich eine felsige
Landschaft®? (Abb. 13).

Die Freske betrifft das Wunder, das im
Oktober 1207 geschah. Hinterwaldskaiser
Kalojan zerstérte viele byzantinische Stadte
in Thrakien und Mazedonien. Konstanti-
nopel war unter der Herrschaft der Latiner.
Er kam mit grossem Heer bis Saloniki, der
Heimatstadt des heiligen Grossmartyrers
Demetrius, wo seine Reliquien liegen. Er
schamte sich weder vor der Heiligkeit des
Heiligen, noch zogerte er wegen der Wund-
taten, die bei seiner heiligen Grabstétte ge-
schahen, sondern er dachte Saloniki zu
zerstéren und zu verwlsten. Der Heilige
erlaubte es aber nicht, dass er seine leer-
kopfige Vorhaben verwircklicht, nicht ein-
mal, dass er die Pfeile wirft und sich zu
den Waffen greift. Denn, sobald er in die
Stadt ankam, meldete sich ihm der heilige
Demetrius, und da er die gefdhriche Lanze
in der Hand hatte, schlug er ihn ins Kenn-

60 Migne, PG 116, 1315—1321; Beauxus muHeu
weruu, cry6. 1873-—-1874, 1891—1896, 1908—1910.
Illustrius hat die Information {iber seine Vision
den Mitbiirgern von Saloniki mitgeteilt. Alle riefen
uvm Hilfe den heiligen Demetrius herbel. Am
siebenten Tag zog sich der Feind zuriick. Sie sahen
den Menschen auf dem weissen Pferd und im wie
Schnee weissen Anzug. So hat der heilige Deme-
trius den Feind aus der Stadt vertrieben.

61 Sieh Migne, PG 116, 1388—1389.

62 B, P. IlerkosBuh, MaHacTup Hewanu II, 58
Taf. CCXCV,
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zeichen und er starb vor unsichtbarem
Leiden im Herzen, durch Gottesgericht ge-
troffen, also er ging pldtzlich zu Ende. So
bewahrte der heilige Demetrius die unbe-
schidigte Stadt. Das ZFeindheer zog sich
zuriick und brachte den Korper seines Kai-
sers mit."

Uber dieses Ereignis schrieb der Zeit-
genosse Stavrakios, und zwar so, dass der
heilige Demetrius als Beschiitzer und Wéach-
ter der Stadt auf dem Pferd sich dem bul-
garischen Zaren gemeldet und ihn gleich
beim Schlafen im Zelt auf dem Hiigel durch-
bohrt hat.®® Der Kiinstler war treu, fol-
gerichtig  jahrhundertlanger. ikonographi-
scher Uberlieferung der Maler, dass die
Morder im Kampf unter dem offenen
Himmel geschehen, so dass er auf der Freske
in Decani den Tod des Zaren Kalojan auf
diese Weise dargestellt hat.

Das Zentrum, wo viele literarische
Werke Uber den heiligen Demetrius ge-
schaffen wurden, ist vorwiegend Saloniki.
In diesen Werken wurden Details aus seinem
Leben sowie auch auf seiner Grabstétte sich
abspielende Wundtaten dargestellt. Die
serbischen Monche und das Priestertum
konnten beil ihrem Pilgerzug nach Saloniki
oder ins Kloster Hilandar sich damit be-
kannt machen. So gingen im Volk die Ge-
ruchte tiber das Leben und die Wundtaten
dieses Heiligen. Literarische Werke dienten
als Grundlage fiir umfangreiche Illustration
seines Zyklus in der Basilika des heiligen
Demetrius in Saloniki auf den Mosaiken und
Fresken, die in ungeringer Zahl bis zu
unseren Tagen bewahrt wurden.% Man kann
mit Sicherheit sagen, dass die ausgemalte
Dekoration dieser Kirche als Inspiration zur
Fortsetzung des Lebenslaufes des heiligen
Demetrius auf den Ikonen, Fresken und
Miniaturen gedient hat.

Der Gegenstand dieser Arbeit ist nicht
die Tatsache festzustellen, woher die Maler
des Klosters Decani, eines der monumen-
talsten serbischen Denkmaéler des Mittel-
alters, kommen, Der Zyklus des heiligen
Demetrius wurde vom Zoographen Srd aus-
gemalt.t

Der Ktitor {Génner) der Fresken Zar
DusSan, der serbische Episkopus und die
Geistigen waren gut mit dem umfangreichen
Lebenslauf des heiligen Demetrius bekannt
gemacht, wovon vier Kompositionen zeugen,
die, soweit man es bis heute weiss, nur auf
agen Fresken von Decani bewahrt sind. Das
sind die Szenen: Der heilige Demetrius gibt
Almosen, Der heilige Demetrius rettet Sa-

leniki vor Hunger, Der heilige Demetrius
crhebt den gefallenen Turm der Stadt Sa-
loniki und Die Vision von Illustrius (Illu-
strius’ Vision) Uber die Engel, die dem
heiligen Demetrius den Auftrag geben, Sa-
loniki zu verlassen. Aus der Literatur, die
als Grundlage zur Illustration dieses umfang-
reichen Zyklus in Decani dienen konnte,
ist die Bestehung von zwei abgeschriebenen
Handschriften Cti 'minej (das Men&on-
-Kirchenbuch) aus dem XIV Jahrhundert
sehr bedeutend. Das sind die Cti minej fir
September—November der serbischen Re-
daktion aus der Mitte des XIV Jahrhunderts
und Cti minej der serbischen Redaktion aus
den Jahren 1350/60.% Im Kloster Piva befand
sich Cti minej fiir Oktober, abgeschrieben
1360/70.%% Sie enthalten umfangreiche Bio-
graphien der Heiligen und sie wurden
frihzeitig in altslawische Sprache iiber-
setzt. Eine der altesten abgeschriebenen
Handschriften ist Suprasaljski zbornik (Die
Sammlung aus Suprasalj) aus dem XI Jahr-
hundert.

Die Fresken in der Kapelle des heiligen
Demetrius in Deéani sind eine treue Illustra-
tion der literarischen Quellen. Thr erster
Beschreiber V. R. Petkovi¢ gab ihre Ikono-
graphie nicht. In dieser kurzen Arbeit waren
wir bemiiht, die Bilder aller Szenen zu
erldutern, besonders jener, denen man selten
begegnet, indem wir uns dabei der literari-
schen Quellen bedienten.

Ubersetzt von Olgica Moméilovié

63 Beauwxus, mureu ueruu, cryd. 1901—1902.
Die Beschreibung der Mirakel des heiligen Deme-
trius mit dem Zaren Kalojan hat der Mdnch Teodo-
sije in die Biographie des heiligen Sava eingetragen.
Crape cpncke 6uozpaguje, npeseo M. Bauh, Beo-
rgan, 1924, 161—162.

64 Umfangreichere Angaben lber den Tod des
Zaren Kalojan bringt nach Stavrakios A. Xyngo-
poulos, ‘O elxovoypagunbs xdxhos. 43—44. Uber dieses
Problem sieh auch C. Macnes, CaagaHCKUuTe HA-
naderHus, cpewy Coayn @ ,Hydecara Ha c8. Hu-
MUTDD U TAXHOTA XPOHO.LO0rus, mpoch. A. Bypmos“,
VzBectua Ha VucturyTa 3a O6barapcka ucrtopusa 6
(1956), 671—691.

65 Uber die Basilika des heiligen Demetrius
als Zentrum zur Grundung des Zyklus des heiligen
Demetrius setzt umfangreich A. Xyngopoulos aus-
einander, ‘O elxovoypagtxds windog, 53—63.

66 B, Mano-3ucu, JedaH 3anuC xKanuread ujs
Heuana — ucnod ¢peckocauxke 3aqehe Kauna, Cra-
pubap, III Reihe, V, 1930, 185—191; C. Pagojuuk,
Majcropu crapo: cpnckoz cauxapcrsa, Beorpag 1955,
37—39.

67 I. BorgaHoBuh, MHgeHTap hupuickux pyko-
nuca y Jyrocaasuju (XI—XVII Beka), Beorpang 1982,
Nr. 2202, Jevadu 94 und Nr. 2198, Heyanu 95.

68 Ibid., Nr. 2199, ILleTurbe 64.



LES MINIATURES DU MANUSCRIT PARISINUS GRAECUS 1242
ET LE HESYCHASME

Vojislav J. Durié

I1 y a déja plus d’'un demi-siécle qu’'un
certain nombre d’historiens de l’art sont
tentés de donner leur explication du rapport
entre le mouvement hésychaste et l'art, ou
bien de l'influence de cette doctrine sur les
oeuvres d’art postérieures. Les uns voyalent
I'influence de 1'hésychasme dans les plans
des églises, d’autres dans la peinture, soit
qu’ils trouvaient cette influence dans la
spiritualité expressive des oeuvres, ou dans
quelque détail iconographique; ils estimaient
aussi tous les mouvements stylistiques de
la fin du XIVe® siécle et du début du XVE,
comme découlant de I’hésychasme. Un
certain académisme et le traitement linéaire
se rattachaient, selon eux, i la spiritualité
hésychaste. En méme temps ils exprimaient
un doute ou du moins une hésitation quand
il s’agissait des liens entre 1’hésychasme et
I'art, comme aussi quand il s’agissait des
autres grands mouvements ou crises reli-
gieuses du Moyen-Age (tels que licono-
clasme, le schisme entre les Eglises etc.) et
I'art de leur époque. Il semble que, lors-
qu’il s’agit de ces questions, des criteres
valables n’ont pas encore ¢été établis, ni une
approche théorique correcte, pour pouvoir
procéder a des analyses précises et arriver
a des conclusions durables.!

Les historiens et les théologues qui
s'occupent de I'hésychasme ont signalé que
dans les écrits des représentants érudits de
ce mouvement, si important pour la con-
fession orthodoxe, nulle reflexion ne traite
directement de la conception hésychaste de
I'art et de son idée de I'immage religieuse.?
Aussi, les historiens de l’art, doivent-ils, du
moins en ce moment, étre plus modestes
lorsqu’il s’agit des rapports de I’hésychasme
et T'art. A cet égard, I’écrit le plus intéres-
sant est celui de E. Bakalova au sujet des
fresques d’Ivanovo. Elle y a remarqué le

fait assez étrange qu'un empereur soit
devenu le fondateur d’une église rupestre
assez modeste, destinée & servir aux offices
ad’'une thébaide de moines hésychastes. Ce
patronat royal a fait que sur les murs
rocheux de cette église se soient trouvées
les fresques de I'un des plus grands peintres
du dernier siécle de l'empire byzantin.® Si
T'on examinait la question de ce point de
vue »sociologique« dl est probable que 1lon
trouverait encore d’autres exemples de la
subordination du pouvoir impérial a ce

1 On ne cite que les ouvrages les plus im-
portants: M. Vasi¢, Zi¢a i Lazarica, Beograd 1928,
165—237 (dans les chapitres: Hezihazam et
Hezihazam uw Srpskoj umetnosti XIII i XIV veka);
id., L’hésychasme dans VEglise et art des Serbes
du Moyen Age, dans: L’art byzantin chez les Slaves,
Recueil Théodore Uspenskij, I/1, Paris 1930, 110—
123; L. Bréhier, La rénovation artistique sous les
Paléologues et le mouvement des idées, dans: Mé-
langes Charles Diehl, II, Paris 1930, 1—10; N. Go-
lejzovskij, Zametki o tvorlestve Feofana Greka,
Vizantijskij vremennik, XXIV, Moskva—Leningrad
1964, 139-—149; id., Poslanie ikonopiscu i otgoloski
isihizma v russkoj Zivopisi na rubeze XV—XVI vv,,
ikid.,, XXVI, 1965, 219—238; id., Isthizam i russkaja
Zivopis XIV—XV vv., ibid. XXIX, 1968, 196—210;
M. Alpatov, Iskusstvo Feofana Greka i wulenie
isthazma, ibid., XXXIII, 1972, 190—202; V. A. Plu-
gin, Mirovozzrenie Andreja Rubleva, Moskva 1974,
47—59, passim.

2 Cf. J. Meyendorft, Society and Culture in the
Fourteenth Century, Religions Problems, XIVe
Congres international des études byzantines, Rap-
ports, I, Bucaresf 1971, 57—58.

3 E. Bakalova, La société et Vart en Bulgarie
au XIVe siecle (L’influence de Uhésychasme sur
I'art), Actes du XIVe Congrés international des
études byzantines, II, Bucarest 1975, 33—38; ead.,
K'm v'prosa za otraZenieto na isthazma v'rhu iz-
kustvoto, in: Trnovska kniZzovna S$kola, 1371—1391,
Sofija 1974, 373—389; ead., Ivanovskite stenopisi i
ideite na isihazma, in: Izkustvo, 9, Sofija 1976, 14—
16. On y cite aussi les titres des ouvrages plus
anciens, '
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Fig. 1.
de Vempereur Jean VI Cantacuzéne (photo D. Tasicé)

Parisinus graecus 1242, fol. 5 v. Le concil

mouvement monacal éminent.* On voit sur
I'exemple d’Ivanovo que le peintre impérial
n’avait aucune concession a faire du point
de vue csthétique, ni du point de vue du
style, au milieu ascétique auquel son oeuvre
était destinée. Tout ce qui est visible a Ivano-
vo et ce qui découle des besoins et des exi-
gences d’un site monacal, c’est le programme
iconographique. Une chapelle de I'église
rupestre était consacrée a St. Pachdme,
cénobite égyptien, si bien quon y voit des
scénes de sa vie austére. Il est vrai que des
scénes de la vie de St. Pachéme avaient été
peintes aussi dans les monastéres des grandes
villes byzantines, et n’étaient pas rares non
plus les cycles des grands anachorétes dans
les monastéres du XII¢ au XIVe siécle.® Ce-

pendant, ils s’y trouvaient a linterieur des
programmes des églises consacrées a des
saints chrétiens qui n’avaient pas été des
moines. La prépondérance des cycles mo-
nacaux dans la peinture, a la fin du XIVe®
et au début du XVe© siecle, peut étre con-
sidéré comme découlant indirectement du
mouvement hésychaste.

C’est sur une interprétation des idées
des programmes que repose aussi notre
essai de rattacher a I’hésychasme les mi-
niatures du Parisinus graecus 1242, qui
contient les écrits théologiques de I'em-
pereur byzantin Jean VI Cantacuzéne. Ce
recueil a été copié avant 1375 dans le mo-
nastére de la Vierge Hodigitria a Constan-
tinople, sur l'ordre du méme empereur qui,
a I’époque, vivait ‘au Mont Athos sous le nom
de moine Joasaph.® On suppose que le livre
avait été destiné a Nicolas Cabasilas éminent
théologien de Thessalonique et adhérent au
mouvement hésychaste. Vers la fin du XIVe
et au début du XVe siécle ce livre se trouvait
déja dans le monastére de Sainte Anastasie
Pharmacolytria, non loin de Thesalonique.’

4 Les empereurs se sont interessés a la vie des
anachoreétes et a leurs églises méme avant I'appari-
tion de l’hesychasme au XIVe¢ sijeole. Ce ceci nous
étaient témoigné par les hagiographies des ana-
choretes slaves du Xe—XI¢ siécles. L’empereur
Pierre de Bulgarie a visité dans le desert de Rila
St. Jean de Rila et lui a fait des offrandes (J. Iva-
nov, PB’lgarski starini iz Makedonija, Sofija
19702, 377—380); le futur empereur de Byzance Ro-
main IV Diogéne, ayant rencontré l'anachorete
Prochore de Péinja, qui lui avait prévu le troéne
impérial, éleva plus tard deux églises a ce saint
(ibid., 402—404). Le roi Milutin éleva aux disciples
de l'anachorete Pierre de KoriSa une église aupreés
dc la grotte de ce saint et 'empereur DuSan leur

fit des donations (cf. R. Ljubinkovié¢, Isposnica
Petra Koridkog, Istorija 1 Zivopis, in: Stari-
nar, n.s., VII-——VIII, Beograd 1958, 94). Apres que

I'hésychasme fut officiélement reconnu, le prince
Lazar éleva deux eglises pour les adoptes de cette
doctnine, Ravanica et Gornjak, qui se trouvaient
dans les gorges de riviéres avec des grottes et des
hermitages, pour leur permettre de se consacrer
a l’ascetisme.

57A. Tortouptdou, "H Eyroryta Loypapixd) tob “Aytov
Nucoraov ot Oecooroviy, Oescarovizn’ 1978, 142—
146 (sur les cycles de St. Pachéme); S. Tomekovic,
Les répercussions du choix du saint patron sur le
programme iconographique des églises du 12¢
siecle en Macédoine et dans le Péloponnése, in:
Zographe 12, Beograd 1981, 40), ou on mentionne
les cycles jusqu’ au XIIe siecle avec les vie des
anachorétes: St. Pachéme avec Marie d’Egypte, et
St. Antoine.

6 I. Spatharakis, Corpus of dated illuminated
Creek Manuscripts to the Year 1453, I—II, Leiden
1981, 66—87 (avec la littérature plus ancienne).

7 E. Voordeckers, Examen codicologique du
codex Parisinus Graecus 1242; in: Scriptorium,
XXI, Bruxelles 1967, 293.



Les interprétations précédentes de l'ap-
parition de quatre miniatures, couvrant toute
la page, partaient de 'idée que celles-ci se
rapportaient directement aux traités théolo-
giques a la téte desquels elles se trouvaient.
La raison de l'apparition de la premiére
miniature du livre (f. 5 v.) qui représente
un concile réuni sous la présidence de l’em-
pereur Jean VI a été considéré comme
évoquant la condamnation de la doctrine de
Prochore Cydoneés. En etfet, 4 'origine, cette
miniature était suivie par un texte qui
condamnait Iul et sa doctrine. Pour des
raisons inconnues — quoi qu’on en ait donné
certaines explications — ce texte avait été,
encore du temps de la préparation du livre,
effacé presque en entier. On n’en a gardé
aue la partie écrite sur le verso du folio
supportant la miniature. A la place de 1’écrit
condamnant Prochore Cydonés est venu un
texte écrit par 'empereur contre les concep-
tions d'Isaak Argyre qui a l'épogue était
un mathématicien et astronome réputé.
L’écart entre le texte originel et la repré-
sentation du concile est évident, étant donne
que la doctrine de Prochore a été condamnée
au concile de 1368, lorsque Jean VI n’occu-
pait plus le tréne impérial et, en qualité de
moine, n’avait probablement pas assisté au
concile. Tl est vrai que dans lintroduction
de l’écrit condamnant Prochore Cydonés, on
énumere des conceptions se rapportant au
conflit au sujet de I’hésychasme, depuis son
debut jusqu’en 1368, et que 'empereur avait
joué un role éminent dans ces événements,
en particulier au concile de 1351, lorsque les
adversaires de Grégoire Palamas furent
condamnés. C’est la raison pour laquelle
on considére que la miniature représente
seulement le début de la contestation des
cenceptions de Prochors Cydonés, c’est a
dire le concile de Constantinople, tenu en
13518

Certains historiens de l'art se sont
appercus de la faiblesse de cette explication
et ont préféré considérer l'image, non pas
comme une illustration d’un +événement,
méme si important que le concile de 1351,
mais comme une image de portée plus géné-
rale, par laquelle on célébrait le mérite de
I'empereur pour la purification de la foi et
la consolidation du dogme. D’apreés cette
conception, cette image pouvait avoir été
concue comme illustrant P’ensemble du
contenu du recueil impérial.®

Les tentatives d’identifier les person-
nages de la miniature qui se trouvent auprés
du roi ont toujours abouti a des hypotheses.

o1

&

Fig. 2. Par. gr. 1242, fol. 92 v. La Transfiguration
(photo D. Tasié)

L’hypotheése la plus logique est celle qui,
dans les quatre personnages auprés du roi,
voit les quatre archevéques qui les premiers
signérent les décisions adoptées au concile

8 Tbid., 289—293; I. Spatharakis, The Portrait
in byzantine illuminated Manuscripts, Leiden 1976,
132—135 (avec la littérature plus ancienne).

8 Ch. Walter, L'iconographie des conciles dans
le tradition byzantin, Paris 1970, 72—73, 242—243;
id., Art and Ritual of the Byzantine Church, Lon-
don 1982, 40—41.




Fig. 3. Par. gr. 1242, fol. 93. St. Grégoire (proba-
blement de Nazianze) (photo D. Tasié)

de 1351, a savoir: le patriarche Calliste, le
métropolite de Héraclée Philotée KokKkinos,
le métropolite de Thessalonique Grégoire
! Palamas et le métropolite de Cysicus
Arséne.'® Cependant, seul Grégoire Palamas
est nettement reconnaissable, car il a les
mémes traits de visage que sur la plus an-
cienne icéne le représentant, immédiatement
aprés sa canonisation.!" Les figures de Jean
I VI et de Grégoire Palamas nous témoignent
effectivement qu’il s'agit bien du concile
de 1351. A ce concile les adversaires de
Palamas furent condamnés et I’empereur
s'est déclaré son partisan. Il est donc clair
que la représentation de ce concile n’avait
gue des liens trés faibles avec le traité a la
téte duquel elle se trouvait.

Deux miniatures qui se trouvent cntre
les feuilles d’écrit de Cantacuzéne adressé
au patriarche latin titulaire de Constanti-
nople Paul et représentant la Transfigura-
tion et St. Grégoire (probablement de Na-

zlanze) ne sont pas non plus conformés au
contenu de la polémique. Tout d’abord ces
deux muiniatures sont reliées entre elles
comme deux volets d’un diptyque dont les
sujets ont la méme portée. St. Grégorie re-
rrésenté sur le volet droit (f. 93r) indique
de la main I’événement dramatique du mont
Tabor représenté sur la volet gauche (f. 92
v.). Il est assis sur un trone vétu de son
ornat d’archevéque. La raison de la repré-
sentation de la Transfiguration avec le port-
rait de St. Grégoire a été cherchée dans
I'écrit que les miniatures accompagnent. On
a trouvé que l'une de leurs parties se rap-
portait aux controverses au sujet de Palamas
et de la Lumiére de Tabor. Sous le portrait
de St. Grégoire se trouve méme un extrait
d’'une oeuvre de Grégoire de Nazianze,
choisi par Cantacuzene, se rapportant a
I’Essence Divine."*

Les miniatures de la Transfiguration et
de St. Grégoire dépassent par leur portée
le cadre de la polémique du livre. Les hé-
sychastes considéraient la Transfiguration
comme l'un des évé&nements principaux du
séjour terrestre du Christ, et 'événement
décisif de la vie des apdtres. Ils considéraient
que les apdtres avaient reconnu, dans la
lumiére du mont Tabor la présence de 1’éner-
gie divine. Dans leurs priéres quotidiennes
ils se préparaient eux-mémes a atteindre la
vision de la Lumiere du mont Tabor. Cette
pratique de la priere est devenue le sujet
de dispute principal entre Grégoire Palamas
et ses partisans d'une part et ceux de
Barlaam et d’Akindinos d’autre part.!* Quant
a la représentation de Grégoire de Nazianze
auprés de la Transfiguration, il est certain
que ces deux images sont en corrélation,
quoi qu’il soit difficile d’en donner une
explication sur lunique base des écrits
théologiques de I’empereur. Tout d’abord
pour le moment, il n’est pas du tout certain
qu’il s’agisse de St. Grégoire de Nazianze,

10 E, Voordechers, op. cit., 294; I. Spatharakis,
The Portrait in byzantine illuminated Manuscripts,
133—135.

11 Cf. H. Omont, Miniatures de plus anciens
manuscripts grecs de la Bibliothéque Nationale du
VIe gu XIVe siecle, Paris 1929, pl. CXXVI et A.
Bank, L’art byzantin dans les musées de UUnion
Soviétique, Leningrad 1977, No. de catalogue et fi-
gure 319.

12 1. Spatharakis, The Portrait, 136.

13 H. Belting, Die illuminierte Buch in der
byzantinischen Gesellschaft, Heidelberg 1970, 15—186,
considére que la représentation de la Transfigura-
tion dans se manuscript signifie plus qu’illustration
du texte.



car I'inscription entourant sa téte est endom-
magée dans sa seconde partie.’® D’apres son
type iconographique cela pourrait tout aussi
bien étre quelque autre archevéque nommé
Grégoire. L’idée attrayante, mais tout a fait
hypothétique que ce St. Grégoire fut insére
dans l’enluminure du livre comme homony-
me de St. Grégoire Palamas, protagoniste de
I’hésychasme et grand ami de l'empereur,
expliquerait aussi le rapport entre la Trans-
figuration et le portrait de St. Grégoire.

La derniére des miniatures se trouve
devant I'apologie de l’empereur contre
I'Islam (f. 123 v.). On y voit deux portraits
de Jean VI Cantacuzéne: a gauche on le
voit dans la force de 1’age debout en son
costume d’apparat impérial, et a droite
comme un vieux moine portant le froc.
Au-dessus de ces portraits est peinte, dans
un format plus petit, ’'Hospitalité d’Abra-
ham. C’est cette image que montre l'em-
pereur de la main droite, tandis gue dans
la gauche il tient un phylactére sur lequel
est écrit: Grand est le Dieu des Chrétiens!

On cite précisément les premiers para-
graphes de l’écrit impérial pour expliquer
V'apparifion d’'une telle image & cet endroit.
En effet c’est par les mots écrits sur le
phylactére que débute le traité contre
l'islam, dans lequel on emploie des argu-
ments de I’Ancien Testament connus aussi
bien des Chrétiens que des Musulmans, pour
proclamer la nature divine du Christ.'?

Pendant que l'on peut, & la rigueur,
trouver dans les détails de l'image des
sources contenues dans le texte, la miniatu-
re entiére ne peut pas s’expliquer par la
conviction anti-islamique de l'empereur. En
particulier il est impossible de savoir ce qui
a inspiré le peintre pour illustrer la vie de
Cantacuzene par deux de ses portraits: en
empereur et en moine. On connait de l'ico-
nographie lalque byzantine la coutume
datant du XI® ou XII® siecle de représenter
le méme personnage par des portraits pa-
ralleles, monacal et séculier, coutume pra-
tiquée uniquement a des occasions funérai-
res.’ Jean VI Cantacuzéne est le premier
empereur qui de son vivant fut peint de
cette fagon. Ceci lui assure une place excep-
tionnelle est souligne encore, plus que dans
les" autres portraits de ce genre iconographi-
Ggue, son renoncement au monde séculier,
renoncement égal a la mort. Dans la décision
prise par un empereur de se vouer désormais
a son exaltation dans la vie monastique,
cette formule iconographique mettait la vie
monastique au-dessus des biens de ce

Fig. 4. Par. gr. 1242, fol. 123 v. Portrait de Jean VI
Cantacuzéne comme lUempereur et le moine (photo
D. Tasié)

monde. Au moment ou Cantacuzéne préparait
le recueil de ses écrits et que l'hésychasme
monastique de Thessalonique, du Mont

4 H. Omont, op. cit., 59, est le premier qui
identifie la figure de ce saint Grégoire a St. Gré-
goire de Nazianze, en présentant la reconstruction
de l'inscription endomagée qui entoure sa téte. Les
autres experts qui se sont occupés de ce manuserit
ne font que repéter les constatation d’Omont.

15 H. Belting, op. cit., 84—88.

1 Ibid.,, 84—86; V. J. Djuri¢, Le mnouveau
Joasaph, in: Cahiers archéologiques, 33, Pamis 1985,
103 —106 (e* avec les autres exemples).
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Athos et de Serbie s’est emparé non seule-
ment de la priorité spirituelle, mais aussi
dun rbéle politique important, les portraits
paralléles de Jean VI Cantacuzéne, éveil-
laient forcément d'autres associations d’idées
que son écrit contre I'Islam. Il rappelait,
certainement, aussi le sort du prince indien
Joasaph, célébré dans le roman monastique
populaire byzantin, et dont le mom fut
adopté par Jean VI «quand il a pris son
froc. Dans ce roman l'on élevait l'ascétisme
et les vertus monastiques au-dessus des
biens de ce monde. Au moment de I'hé-
sychasme ce roman devint encore plus po-
pulaire. Le portrait de Jean Cantacuzene,
dans le manuscrit de ses oeuvres théologi-
ques, est évidemment plus en relation avec
I'idéal monastique de son époque, qu’avec
le texte auquel il précéde.’”

Il découle des recherches au sujet du
rapport entre le texte et les miniatures du
Parisinus Graecus 1242 que le texte n’était
gu’en partie en relation avec l'image et que

celle-di ne correspondait pas entiérement
aux écrits qui la suivaient. Or, la relation
entre les miniatures mémes est beaucoup
plus étroite. La victoire des conceptions de
Palamas au concile de 1351, 'apparition de
e Lumiére du mont Tabor comme idéal
hésychaste et la glorification de l'option de
Cantacuzéne pour la vie monastique — sont
trois sujets qui relient fortement entre elles
les quatre miniatures en un programme uni-
que. Ce programme ne couvre pas tout le
texte du recueil des écrits impériaux, mais
souligne les principales conceptions de la
doctrine hésychaste. En méme temps, il
glorifie surtout les mérites du roi sur le
plan religieux. La personnage qui a élaboré
le programme des miniatures ornant le
recueil des écrits théologiques de Cantacu-
zéne tenait davantage & I’expression élo-
quente de I'image qu’a sa subordination a la
fonction illustrative.

17 V. J. Djuri¢, loc. cit.



BUILDING TECHNIQUES AND EXTERNAL DECORATION
DURING THE 14" CENTURY IN MACEDONIA

Giorgos Velenis

With the disintegration of centralised
power in the Byzantine Empire brought
about by the Franks in 1204, Constantinople
ceased to be the main artistic centre. Cultur-
al activity was transferred to the peripheral
regions, where independent states were
founded such as in Asia Minor, controlled
by the Laskaris Family and in the Balkan
Peninsula, claimed by both the Angelos
and the Asan Families. In each of these
regions, a different architectural course was
taken.

In the area held by the Laskaris Family,
the traditional architecture of the Con-
stantinople School was developed.! The
features of this school were enriched by
the addition of provincial elements such as
a wide variety of decoration, bordering of
the arches and the combination of different
techniques, all opening up new roads of
artistic expression.?

In the eastern regions of the Balkan
Peninsula which were under the control of
the second Bulgarian State, an architectural
style very close to that of the Constantinople
School was adopted. At the same time,
however, the architects drew on the local
tradition, more popular in style, there by
expressing themselves more simply.

In the western provinces, the building
workshops of the Despotate of Epirus de-
veloped an independent school drawing on
the traditions of the Helladic School and
the architectural style of Western Macedo-
nia, as it had evolved during the Middle
Byzantine period.®

With the restoration of the Byzantine
Empire, carried out by Michael VIII Pa-
laeologus, Constantinople regained its former
glory. At first, especially in architecture,
one can discern a transitional stage which
lasted until the end of ‘the 13th century.
The architects of that period adopted certain

provincial features such as a rich variety

of decoration and successive decorative
courses, arranged in a strick composite
Style traditionally associated with ‘the

Comnenus period! A good example of this
transitional stage is the southern chapel of
the monastery of Lips. From the early
decades of the 14th century, the architects
of Constantinople clearly showed their
preference for the composition and clarity
of the individual forms.

At the same time I(in Thessaloniki,
external decoration was approached in a
different way, at least until the middle of
the 14th century. Of course, in some monu-
ments of Thessaloniki such as the Church
of St. Panteleimon, the Church of H. Apo-
stoloi and the Church of H. Aikaterini there
can be seen certain basic features belonging
to the Constantinople School.® However, the

1 should like to thank Professor Panayotis
Vocotopoulos for providing the photographs pu-
tlished with this paper.

1 Hans Buchwald has made a preliminary
endeavour to present the monuments of Lascarid
architecture as a group in his article »Laskarid
Architecture«, JOB 28 (1979) 261—296. Another
church on Samos has recently been added to the
group — the Church of the Panagia, near Karlo-
vasi, discovered by Professor Arg. Petronotis, who
will present his conclusions at the XVIII Interna-
tional Byzantine Congress (1986).

2 G. Velenis, Epunvela tov efwtepixod Signoocpon
oty Pulavrivy apyitextowtx?, A’ (text), Thessaloniki
1984, pp. 90—96, 152—153, 300—301.

3 RbXK, II, 207—334, under Epiros (D. Pallas),
P. L. Vocotopoulos “H éxxinctactixy doyttextovixy elg
v Avtinfyy Trepedy *“Exnddo xut iy "Hreipoy, dnb 1ol
Téhovg Tob Tou péyer Tob TEIOUC ToY 100u aldvog, Thes-
saloniki 1975, pp. 211—212.

4 G. Velenis, op. cit., p. 208—210.

5 P. L. Vocotopoulos, »The Role of Constanti-
nopolitan Architecture during the Middle and Late
Byzantine Period«, Akten des XVI. Intern. Byzan-
tinistenkongresses, Band 1/2, JOB 31/2 (1981) 551—
573.



way in which they are rendered is so
different that no direct correlations may be
made. Furthermore, in the Church of the
H. Apostoloi which is considered to be the
best example of Thessaloniki’s heavy artistic
dependence on <Constantinople® one can
discern so many peculiarities that perhaps
we should revise our ideas on the subject.
This remarkable Thessaloniki monument
ought, perhaps, to take a more significant
place in the history of Byzantine arch-
itecture.

But let us examine these external
features, one by one, and see what evidence
they present for a new view.

First of all, the way in which the high
multi-faced sanctuary apse is arranged (fig. 1).

6 Slobodan Curé¢i¢, Graéanica, King Milutin’s
Church and Its Place in Late Byzantine Architectu-
re, The Pensylvania State University Press, 1979,
p. 73, n. 16. G. Velenis, ~Ol “Ayiot *Andsvoror 175

Qeasgrrovixng xal § oyory ¢ Kovotavtivonnokns”, Acten
des XVI Intern. Byzantinistenkongresses, Band 11/4,
JOB 324 (1981) 457—467.

Fig. 1.
Thessaloniki. |
H. Apostoloi



Fig. 2. Stip. Sv. Arhandeli

Detail of the double-light window (reconstruction).

Fig. 3. Stip. Sv. Arhandeli.
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The upper part is formed by successive
decorative courses, a feature to be found in
rionuments in the Western Balkans. That
is to say, we do not find a row of small
arches, which is the rule in the Palaeologan
monuments of Constantinople. The blind
arches of the apse in the Church of H.
Apostoloi are in one row only as happens
in a plethora of monuments in Macedonia,
Thessaly and Epirus. Furthermore — and
this is the most important feature — the
tympanums of the arches are all brickwork,

an aesthetic concept developed in the
Western Balkans.” This element never
appears in the monuments of Constantinople
nor of the regions in its immediate sphere
of influencef In the monuments in the
eastern provinces, the decoration of the
arches is confined solely to the semi-
-circular parts of the tympanums.®

7 This aesthetic concept is encountered more

frequently in three-sided than in polygonal apses.
8 G. Velenis, Epymvela..., B (Plates) fig. 44.
* Op. cit.

Fig. 4.
Lesnovo.
Sv. Arhandeli




Another characteristic feature of the
Church of H. Apostoloi is the formation of
the triple-light window of the sanctuary
apse. Each light is set into an arch with a
decorated tympanum, a feature unknown in
the Constantinople School. This may be
considered a special development, but it is
not the only one of its kind. It is also found
in three other monuments in Central and
Southern Macedonia: in the apse of Veria
Cathedral®® and, more impressively, in the
Church of Sv. Arhandjeli in Stip and in
the oldest part of the Church in Lesnovo,
in double-light windows (fig. 2, 3, 4). The
same aesthetic concept is also seen in the
single-light windows which adorn smaller
monurnents in the western provinces, mostly,
though, in Macedonia.!* This special combi-
nation of decorated arch and window is
unknown in the monuments of Constantin-
ople.

More evidence to show the dewiation
away from the Constantinople School is
the way in which the architects dealt with
the small windows in the tympanums of
large arches. In the Church of H. Apostoloi
the single-light windows of the perimetrical
portico are set in a richly decorated back-
ground. On the eastern side of the southern
chapel, especially, there are different
designs on either side of the window, these
by varying the decoration even more."* This
decoration is a deliberate attempt to correct
visually the asymmetrical relationship
between the upper and lower windows, a
subject which demands analysis but 1is
beyond the scope of this paper. What one
may say, however, is that the brickwork
p.ays a dynamic role in the composition.
No similar way of framing single-light
windows is to be found in the monuments
of Constantinople, while it is common in
the Western regions of the Balkan Pen-
insula.’®

I have left till last any discussion of
the dome because I think it presents the
strongest evidence to show the distinction
between the Church of H. Apostoloi and
the monuments in ‘Constantinople of the
same period. The briefest observation will
reveal how the drum of the dome is formed
with arches, in the lower sections of which
single-light windows are set. This special
type of dome is seen neither in Constantin-
ople nor in the Eastern provinces of the
Balkan Peninsula.'* In the Western mprov-
inces, it is widespread and may be found
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in a great many monuments in Macedonia
and some in Epirus. It is the result of a
technical solution, found and developed by
craftsmen during the Middle Byzantine
period, to the problem of the curved upper
regions of the large polygonal domes. This
type of dome was convenient, because,
apart from its technical advantages, it also
helped in the development of the icono-
graphical scheme. In other words, it allowed
larger surfaces in side for mosaics or frescoes
while leaving unaffected the external slend-
erness. The higher of the tympanum was
above the windows, the more space was
available; because of this, a variety of sizes
may be observed, since the craftsmen could
decide what to do in each individual case.
Sometimes, the tympanums are very low,
like half-moons, as in the Churches of St.
Panteleimon, Thessaloniki, Sv. Nikita, Cuder
(fig. 5, 8) and sometimes very high, as in
the Church of Sv. Dimitrije, in Prilep and
Prophitis Elias in Thesaloniki (fig. 7).

This special type of dome had another
important advantage over those of the
Constantinople School. The dome could be
built along slimmer lines without losing
any of its static sufficiency, as the combi-
rnation of closed and open surfaces was in
the craftsmen’s control. This was especially
.mportant in large domes, with their
exceptionally strong sideway thrust, as in
the Church of the Panagia Parigoritissa in
Arta and in the Church of the Prophitis
Elias in Thessaloniki (fig. 7, 10).

We must not forget the exterior deco-
ration on the tympanums of the domes. In
the case of the Church of Prophitis Elias,
the decorative brickwork above the windows
of the dome is particularly striking. The
dome of the Church of the Panagia Pari-
goritissa, however, is completely devoid of
decoration, while the smaller domes over
the ambulatory are very simply decorated
in the semicircular tympanums of the arches.
This is not a purely local phenomenon. The
tympanums in the dome of the Church of

10 Op. cit., pl. 1108.

11 Thessaloniki (chapels H. Apostoloi), Veroia
(Christos) Treskavac (north chapel), Korce (Ristoz),
Prilep (Sv. Nikola).

12 Ch. Diehl—M. Le Toumeau—M. Saladin,
L.es monuments chrétiens de Salonique, Paris 1918,
pl. LXV.

13 Thessaloniki (Profitis Elias, H. Apostoloi),
Elasson (Olymbiotissa), Mankov Manastir.

14 G. Velenis, Epunveia ... (text), pp. 222—233.
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Fig. 5. Thessaloniki. H. Panteleimon

Fig. 6. Cuéer. Sv. Nikita
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Fig. 8. Staro Nagori¢ino. Sv. Porde
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Fig. 9. Thessaloniki. H. Apostoloi

Fig. 10. Arta. Panagia Parigoritissa
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H. Apostoloi is also undecorated, while
those of the Church of H. Aikatenini are
decorated (fig. 9, 12).

It can be no accident that both the
Church of the Panagia Parigoritissa and the
Church of H. Apostoloi are early monu-
ments.'* The brick decoration in these
sections of the domes became prevalent
from the 2nd decade of the 14th century
onwards. It is encountered in a significant
number of monuments dating from 1313 and
afterwards, such as the Church of Sv.
Djordje, Staro Nagori¢ino, the Church of the
Arhandjeli, Stip, the Church of Lesnovo,
the Church of Prophitis Elias, Thessaloniki,

Sv. Dimitrije at Markov Manastir, the
Church of Sv. Andrea, Treska and else-
where.'®

Finally, the geographical distribution of
the monuments which have this special type
of dome may be seen in fig. 13. I think
that it is quite clear that it is a characteristic
of Macedonian Palaeologan architecture. Of
the 22 monuments,”” only 3 are situa-
ted outside Macedonia, and these are in
neighbouring regions: two in Epirus, the
Church of the Panagia Parigoritissa (Arta)
and the Church of Shén-Meéhillit (St. Micha-
el, Berat) and one in Northermm Bulgaria, the
Church of Sv. Petar-Pavel (St. Peter and
St. Paul, Nikopol).

The fact that the earliest-dated Palae-
ologan dome of this type is found in the
Church of the Panagia Parigoritissa does
not mean that its origins can be ascribed
to the architecture of the Despotate of
Epirus. Furthermore, the use of domes in
regions controlled by the Despots of Epirus
was exceptionally rare. Even in western
Macedonia which had close cultural links
with Epirus, there is nothing comparable.

We must look for the originis of this
type of dome in Macedonia in some precur-
sory forms which were developed in the
twelfth and thirteenth centuries. The central
dome of the church at Nerezi could be cited
as evidence, if we could be certain that at
least some of its original sections survived
the earthquake of 1555. We could also

W
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consider the semi-circular apse of Veria
Cathedral as a precursor of this type since
there are related forms and techniques in
evidence here, too.

Whatever the case may be, it is a fact
that this type of dome was established by
the workshops of Macedonia, within the
context of the artistic trends of the late
Byzantine period which placed special
emphasis on slimness of line and rich
decoration. For these reasons, I propose that
a name should be given to this special type
of dome with decorated or wundecorated
tympanums above the windows, and that
this name be »Macedonian Dome«.

15 It is very likely that there was painted
decoration in the sunken tympanums of the arches
in the domes of these two monuments. The later
exterior decoration formerly to be seen on the
dome of the catholicon of Poloko Monastery gives
some idea of this aesthetic concept (Bux. II. IleTko-
Buh, [Ipezaed Yprk8eHUX CNOMEHUKA KPO3 TO8ECHU-
Yy cpncxkor Hapoda, Beorpax 1950, fig. 791, 792). In
the case of the dome of the Church of H. Apostoloi
in Thessaloniki, the absence of brick surrounding
the window arches supports the wview that the
original intention was to cover the sunken tympa-
nums of the arches with painted decoration.

16 G. Velenis, Eppnveia . .. (text), p. 229.

17 Arta — Panagia Parigoritissa
Berat — Shén Méhillit
Cuter — Sv. Nikita
Kuceviste Sv. Arhandeli
Lesnovo — Sv. Arhandeli
. Ljubostinja — Bogorodica
. Markov — Sv. Dimitnije
. Mateji¢ — Bogorodica
. Matka — Bogorodica
. Nikopol — Sv. Petar & Pavel
. Pologko — Sv. Dorde
. Prilep — Sv. Dimitrije
. Psata — Sv. Nikola
. Rendina — Church 14th cent.*

. Sisevski — Sv. Nikola

. Stip — Sv. Arhandeli

Staro Nagori¢ino — Sv. Dorde
. Thessaloniki — H. Aikaterini
. Thessaloniki — H. Apostoloi

b = b b
CONOUdWNHROOXRTIDHU R W

20. Thessaloniki — H. Panteleimon
21. Thessaloniki — Prophitis Elias
22. Treska — Sv. Andrea

* N. C. Moutsopoulos, Le bourg byzantin de
Rendina, Contribution & la topographie historique
de Mygdonie, Balkan Studies, 24 (1983) 18, fig.
48—50.
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CHURCH ARCHITECTURE IN THESSALONIKI IN THE 14" CENTURY.
REMARKS ON THE TYPOLOGY*

Panayotis Vocotopoulos

Eight churches preserved to this day
in Thessaloniki are dated to the 14th century.
The purpose of this paper is to examine the
church plans used in Thessaloniki during
this period, as well as the church annexes,
and to try to define their models and the
role played by the capital of Macedonia in
the Palaeologan period, as far as church
planning is concerned. One should, however,
bear in mind that, although the 14th
century is much better represented in
Thessaloniki than other periods, the extant
buildings represent only a small portion of
the original Denkmilerbestand,' that some
of the more important churches, such as
the Prophet Elias and St. Catherine, are
very poorly documented, and that there is
no consensus on the exact dating and the
original dedication of many churches.

* 1 wish to thank Dr. George Velenis for
drawing the ground plans of the churches discussed
in this article.

The following abbreviations are used, in addi-
tion to those usually employed:

Anastilosi: ‘H dwotnooy tHv Bulavtivdy xal
petapulavrividy pynpsiov oth Gesoxrovixy, Athens, 1985.

Curdi¢, Gradanica: Sl. Curdié, Gradanica. King
Milutin’s Church and Its Place in Late Byzantine
Architecture, University Park—London, 1979.

Diehl-Le Tourneau-Saladin: Ch. Diehl, M. Le
Tcurneau and H. Saladin, Les monuments chrétiens
de Salonique, Paris, 1918.

Dimitniadis, Topographia: V. Dimitriadis, To
noypagin 1h¢ Oeooodovixng xate thv éwoyy The Tou
proxpatieg 1430—1912, Thessaloniki, 1983.

Janin, Grands centres: R. Janin, Les églises et
les monasteres des grands centres byzantins, Pa-
ris, 1975.

Mathews, Istanbul: Th. Mathews, The Byzan-
tine Churches of Istanbul, University Park—Lon-
don, 1976.

Thessaloniki: ‘1 Geaoohoviny xal & pwvnpela g,
Thessaloniki, 1985.

Velenis, Hermeneia: G. Velenis, 'Bounvela 700
tEwtepwol  Staxbopou  oti)  Pulavtivi)  GEYLTEXTOVLKY,
Thessaloniki, 1984.

Three of the more important churches
— the Holy Apostles, St. Panteleimon and
St. Catherine — belong to the complex
variant of the inscribed cross, with a dome
supported by four columns, and extra bays
for the sanctuary. The first two of these
churches have a narthex, while all three
are enveloped on three sides by an ambula-
tory, which ends to the East in symmetrical
chapels.

The church of the Holy Apostles, built
by the patriarch Niphon (1310—1314) and
probably dedicated originally to the Virgin
Gorgoepikoos, has the more complex and
sophisticated plan? (fig. 1). The esonarthex
communicated with the ambulatory wings
through triple arcades. To-day the North
stoa forms a uniform space, while the East
end of the South one is separated from the

Vocotopoulos, Thessaloniki: P. L. Vocotopoulos,
Of pecaiwvixol vaol tig Beoowdovinng xal % $éamn toug
ota mhalore The Bulavtivic vaoSoptac, in "H @cooaroviny
petald ‘Avatorfic xal Avcewe, Thessaloniki, 1982.

Xyngopoulos, Tessares maoi: A. Xyngopoulos,
Téooxpe pixpol vaol tHe Oecoorovlkng &x tdv yebvwy
@y [lodoorébywy, Thessaloniki, 1952.

1 Cf. Janin, Grands
Thessaloniki, p. 20—21.

2 Diehl-Le Tourneau-Saladin, p. 189—200, pl.
LXII—LXVI; J.-M. Spieser, Inventaires en vue
d'un recueil des inscriptions historiques de Byzance,
I Les inscriptions de Thessalonique, TM, 5, 1973,
p. 1686—170; Janin, Grands centres, p. 352—354;
Curéi¢, Gradanica, p. 72—73, 78, 109 and passim;
Vocotopoulos, Thessaloniki, p. 98—99, 101, 102, 105,
110; G. Velenis, Ol “Aywo: 'Anbororor tHc Ocooaro-
vivng xal 4 oxoky 19¢ Koveravrivoimoing, JOB, 32/4,
1982 (= XVI. Internationaler Byzantinistenkongress,
Akten, 11/4), p. 457—467; Dimitriadis, Topographia,
p. 307—308, fig. 103—104. A. Goulaki-Voutira, Zur
Identifizierung von Paliologenzeitlichen Kirchen in
Saloniki, JOB, 34, 1984, p. 259—260. Velenis, Her-
meneia, p. 31, 99, 101, 128, 170, 219—221, 224225,
233—236, 294—295, pl. 110a.

centres, D. 341—419;
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aisle by a wall. Originally, however, the
East ends of the ambulatories formed two
small chapels. Four small domes grace the
ambulatory, while a belfry rose in front of
its main entrance, as has been recently

shown by G. Velenis. The South and West
stoa had the form of an open portico. The
naos, narthex, ambulatory and belfry were
built simultaneously.?

The church of St. Catherine lacks
a narthex; four small domes rise over the

[0 — |

Fig. 2. Thessaloniki. St. Catherine. Ground plan
(redrawn after Thessaloniki)

corner bays of its ambulatory, whose South
wing has two double arcades, while the
North one has one triple? (fig. 2). The
church, which was perhaps the katholikon
of the monastery of Christ Pantodynamos,
remains virtually unpublished; no report has
unfortunately appeared on the information
which may have been obtained during the
thorough restoration it underwent in the
late 1940s. Some authorities date it to the
end of the 13th century, others to the
twenties or thirties of the 14th century.’
The ambulatory has sometimes been cons-
idered a later addition; I do not share this
opinion.

The ambulatory of St. Pantelei-
mon® (fig. 3) was demolished at the turn
of the century, except for the chapels at
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Fig. 3. Thessaloniki. St. Panteleimon. Restored
ground plan (redrawn after Thessaloniki)

its ends. Old photographs and plans show
that it was pierced by arcades, and that a
dome rose over its South wing, in the bay
corresponding to the South arm of the
cross; a similar dome probably crowned the
corresponding bay of the North mportico,

3 G. Velenis in JOB, 32/4, 1982, (note 2 supra),
p 157.

4 Diehl-Le Tourneau-Saladin, p. 179—186, pl.
LVIII—LXI; H. Hallensleben, in BZ, 66, 1973, p.
130—131; Janin, Grands centres, p. 346. Curéié,
Gralanica, p. 71, 78—79 and passim; Vocotopoulos,
Thessaloniki, p. 98—99, 101; Dimitriadis, Topo-
graphia, p. 303, fig. 99, 100, 107 (erroneously labelled
Panaghia Chalkeon); A. Goulaki-Voutira, op. cit,
p. 260—261; Velenis, Hermeneia, p. 126, 129—130,
217, 226—229, 2317.

5 Dendrochronological investigation has shown
that samples of wood from the church of St. Ca-
therine are earlier than those taken from the Holy
Apostles. As, however, no bark has been preserved,
we do not know the felling year of the trees —
which is usually one or two years before their
wood is used — but are simply provided with ter-
mini post quem for felling — 1280 for St. Catherine,
1294 for the Holy Apostles —. Cf. P. I. Kuniholm—
C. Striker, Dendrochronological Investigations in
the Aegean and Neighboring Regions, 1977—1982, in
Journal of Field Archaeology, 10, 1983, p. 416, 419.
It is not stated by the investigators whether the
wood samples were taken from the building core
or from the ambulatory.

6 Diehl-Le Tourneau-Saladin, p. 167—175, pl.
LIV—LVII. G. Theocharidis, ‘O Mat9%aios Brastopic
vol ) povh Tob xwbo 'lowdx &v Oescarovizy, in Byzan-
tion, XL, 1970, p. 454—459. P. Lazaridis in 'Ap xto)o-
vivdy Aeksiov, 29, 1973—74, fasc. B3, p. 748—751.
Janin, Grands centres, p. 386—388, 403—404. Curdié,
Gracanica, p. 77, 83 and passim. Vocotopoulos,
Thessaloniki, p. 98—99. Dimitriadis, Topographia,
p. 356—358, note 95. G. Theocharidis in Makedo-
rika, 23, 1983, p. 389—392. Anastilosi, p. 9, 47, 51, 53,
77—83, fig. 2, 62—68.
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while two more may have risen over the
NW and SW bay of the ambulatory.”
Another lange dome is situated above the
central bay of the narthex. St. Panteleimon
has been identified by G. Theocharidis as
the katholikon of the monastery of the
Virgin Peribleptos; this identification appe-
ars to be correct despite the objections of
B. Dimitriadis.® A terminus ante quem for
the erection of the church which
probably replaced an earlier katholikon —
is provided by its fresco decoration, which
has been ascribed to the first decade of the
14th century.”

The complex variant of the inscribed
cross plan was not new to Macedonia. The
most conspicuous earlier example is the
well known Panaghia Chalkeon in Thessalo-~
niki, erected in 1028 by a high ranking
official and obviously influenced by Cons-
tantinopolitan models, especially the Myrelai-~
on.'” The same variant appears in the
ruined church in Olynthus, probably imita-
ting the Panaghia <Chalkeon, in a few
churches of Mount Athos* and in the
recently excavated church of the Fifteen
Martyrs of Tiberioupolis at Strumica.’® On
the contrary, symmetrical ambulatories
with chapels are not attested in Macedonia
before the Palaeologan era. The earliest

extant examples, dating from the 11th
century, are preserved in Russia. Early
Russian architecture was very strongly

influenced by the Byzantine capital, and
Russian examples probably follow Constan-
tinopolitan models, which are now lost.

Symmetrical loggias and ambulatories
ot the Early Palaeologan period, with sub-
sidiary chapels flanking the sanctuary,
integrated in the overall design of the
church, have been preserved not only in
Thessaloniki, but also in Epirus and, to a
lesser degree, in the neighbourhood of
Constantinople and in Serbia.?

It has been suggested that church
builders in Thessaloniki benefited in this
respect from experiments in Constantinople
and Artal'® These features are, however,
totally alien to the architectural tradition
of Epirus,*” and the more important church
where they occur — the Paregoritissa —
displays certain Constantinopolitan featur-
es.’® Although the Paregoretissa is the
earliest extant church where four domes
rise at the ends of the ambulatory, it is
rather Jimprobable that this arrangement
reached Thessaloniki, which belonged to the
Byzantine Empire, via the declining Despo-

tate of Epirus. On the other hand, the
church of the Holy Apostles, whose patron
was the Patriarch himself, displays several
features which are characteristic of the
capital, such as melon domes at the West
end of the ambulatory, pendant triangles
under the eaves of the main apse, similar
to those of the South chapel of the Pamma-
karistos in Constantinople, and engaged
half-columns in the facades of the ambula-
tory, comparable to those of the outer
narthex and the South chapel of the Chora
monastery. The articulation of its West
facade, with niches and triple arcades on
either side of the central door, recalls that
of the portico of the Kilise Camii in
Constantinople, which is <ascribed to the
first half of the 14th century.’ It seems

7 Anasbtilosi, p. 77, fig. 2. Thessaloniki, p. 96, 97.

8 Dimitriadis, loc. cit. G. Theocharidis in Ma-
kedonika, 23, 1983, p. 389—392.

8 On the frescoes cf. A. Cituridu, Zidno sli-
karstvo Svetog Pantelejmona u Solunu, Zograf, 6,
1975, p. 14—20; Velenis, Hermeneia, p. 233, dates
the church in the 1270s or 1280s.

10 D. Evangelidis, 'H Tlavayte &y Xodvéov,
Thessaloniki, 1954. Constantinopolitan influence in
this church is discussed by P. L. Vocotopoulos,
The Role of Constantinopolitan Architecture during
the Middle and Late Byzantine Period, JOB, 31/2,
1981 (= XVI. Internationaler Byzantinistenkongress,
Akten, 1/2), p. 561, 570.

11 D. M. Robinson, Excavations at Olynthus,
XII, Baltimore, 1946, p. 318—322.

12 P, Mylonas, Two Middle-Byzantine Churches
on Athos, in Actes du XVe Congrés Internmational
d’Etudes Byzantines, II, Athénes, 1981, p. 559—574;
Id., Le plan initial du catholicon de la Grande-
-Lavra au Mont Athos et la genese du type du
catholicon athonite, in Cah. Arch., 32, 1984, p.
98—103.

13 D. Koco—P. Miljkovic-Pepek, Résultats des
fouilles archéologiques effectuées en 1973 ¢ Vendroit
de Véglise »Les 15 Saints Martyrs de Tiveriapole«
a Strumica, in Arheolo$ki Muzej na Makedonija,
VIII—IX, 1978, p. 93—97.

14 P, L. Vocotopoulos,
p0g 670 Movaostneax. Boviterg,
81, p. 370—372.

15 Curdié, Gradanica, p. 36—39, 79, 80, 84—85;
P. L. Vocotopoulos, as in note 14. Id., Thessaloniki,
p. 102—103.

18 Curti¢, Graéanica, p. 78.

17 P, L, Vocotopoulos, 'H &wdmoregrind) doyrre-
wroved ele Ty Avtinhy Trepedy “EardSo xal iy Hret-
pov &m0 ToB TéAoug TOU Tou péypt Tob téhoug 7ol 10o0u
alévog, Thessaloniki, 1975, p. 140—141.

18 A. Orlandos, ‘H Ifapnyopiticca tiic “Aptns,
Athens, 1963, p. 159—160.

19 Curdi¢, Gradanica, p. 73 note 16; P. L. Vo-
cotopoulos, op. cit. (note 10, supra), p. 558, 561—562.
The pendant triangles of the Pammakaristos, the
facade of the Chora monastery and the portico of
the Kilise Camii are illustrated by Mathews, Istan-
bul, pl. 36—21, 8—2, 3, 6, 7, 8 and 40—1.

*O vadg 100 ITovroxrpdro-
in DChAE, 10, 1980—



therefore highly probable that the plan of
the Holy Apostles should also be linked
with the capital. The same applies probably
to St. Catherine.

Ambulatories and loggias in Constanti-
nople usually contained tombs. They do not
appear to have been built with such a
purpose in Thessaloniki and Epirus. Velenis
suggests that the lateral chapels of the Holy
Apostles were originally intended as fun-
erary chapels of the patron — the patriarch
Niphon — and of the abbot Paul, but this
is only a supposition.**

It is difficult to claim a Constantino-
politan origin for the belfry of the Holy

Apostles.  Structures which have been
identified as remains of belfries in the
capital — e.g. in the Kilise Camii — are

not placed in front of the main entrance
of the church, but one appears to have stood
in 'the middle of the West facade of St.
Sophia, although its date, its exact location
and the materials from which it was con-
structed are far from clear.®* Belfries compa-
rable to that of the Holy Apostles, that is
rising above a porch in front of the main
entrance in the West facade, and earlier
than the one in Thessaloniki, have been
preserved in the West of the Balkan pe-
ninsula in the Omorphokklisia near
Kastoria and in St. Nicolas at Perondi, near
Berat — and in Serbia — in Zi¢a and So-
pocani.?® It is reasonable to assume that the
belfry of the Holy Apostles imitated one
of these structures. The fact that it is not
preserved makes it difficult to decide which
were its immediate antecedents.

The church of St. Panteleimon differs
from the other two churches of the same
type in the roofing of the narthex and
ambulatory. The fairly large dome over the
central bay of the narthex may be compared
to earlier examples in the capital — in the
South church of the Pantokrator complex®
— and to later ones in Macedonia — in
Lesnovo.?* On the other hand, the alignement
of the dome of the South stoa with the main
dome recalls the similar arrangement in
the South chapel of the Chora monastery,*
and links this church, too, with Constanti-
nopolitan planning.

Another impressive building of the 14th
century in Thessaloniki is the church of
the Prophet Elias®* (fig. 4). It is an
inscribed cross of the Athonite variant, i.e.
with protruding apses at the ends of the
transverse cross arm. TFour diminutive
domed annexes are built on either side of
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the lateral apses; the East ones probably
served as skevophylakia or typikaria, the
West ones as parekklesia. A large four-
-column narthex is enveloped on three sides
by an open portico. The NW and SW bays
of the narthex are crowned by domes. This
church has been identified by George
Theocharidis as the katholikon of the Nea
Moni, founded in 1360 by Makarios Choum-
nos.”” The monument was thoroughly restor-
ed in the late fifties under the guidance of
the late Prof. St. Pelekanidis, who, however,
did not publish anything on it. The core of
the building and the annexes were built
simultaneously.?®

According to recent research by Prof.
Paul Mylonas, the athonite variant of the
inscribed cross was invented by St. Athana-

20 G. Velenis in JOB, 32/4, 1982 (note 2, supra),
. 461,

21 H. Hallensleben, Zu Annexbauten der Kilise
Camit in Istanbul, Ist. Mitt.,, 15, 1965, p. 208—211,
214—217; E. H. Swift, Hagia Sophia, New York,
1940, p. 85 ff.

22 E. Stikas, Une église des Paléologues aux
ervirons de Castoria, BZ, 51, 1958, p. 102, fig. A—C,
ol. IV, 2; A. Meksi, L’architecture de Uéglise de
Perondi et sa restauration, Monumentet, 5—6, 1973,
0. 19—39, fig. 2, 3, 9, pl. II—IV; O. Markovi¢-Kon-
di¢, Kule-zvonici uz srpske crkve XII—XIV veka,
ZLU, 14, 1978, p 32—41, 44—48.

23 Mathews, Istanbul, pl. 10—1, 2.

24 N. Okunev, Lesnovo, in L’art byzantin chez
les slaves, I, Paris, 1930, p. 225—226, fig. 163; A.
Deroko, Monumentalna i dekorativna arhitektura
. srednjevekovnoj Srbiji, Belgrade, 1953, p. 181,
188, fig. 258, 272

25 Mathews, Istanbul,
Gralanica, p. 76—71.

26 Diehl-Le Tourneau-Saladin, p. 203—211; A, Or-
landos, ‘H xatodig 108 [pog#hTou "Hale tig Geooarovixng
ABME, 1, 1935, p. 178—180 G. Theocharidis, A%o véo
Eyyoopx doopévte €l thv Néav Mownyy Ocsooanrovikyg,
Makedonika, 4, 1955—60, p. 343-—351; Janin, Grands
centres, p. 373—374, 398—399; Vocotopoulos, Thessa-
loniki, p. 99, 101—104,; Velenis, Hermeneia, p. 101,
130—131, 160, 170, 236—237, pl. 54, 55a, 103a; Ana-
stilosi, p. 39—44, fig. 26—35, 53; Th. Papazotos in
Thessaloniki, p. 128—136.

27 G. Theocharidis, op. cit. This identification
has been questioned by Dimitriadis, Topographia,
p. 303—303, but is maintained by Theocharidis, Ma-
kedonika, 23, 1683, p. 398—401.

28 Prof. P. Mylonas has suggested that the liti
of St. Elias is an addition of the 16th century
{(Hooxtnefoetg cté vadorxd Xerawdapion 'Apyaroroyia,
No. 14, Feb. 1985, p. 82 note 94). On the other hand,
the plan which he has published in "Exxincieq oty
'Errade peta tiv YAkworn, II, Athens, 1982, p. 135,
fig. 31, suggests that the naos and liti belong to
the original structure, while the domed annexes
and portico are later additions. There are, however,
no joints between the masonry of the church
proper and that of the domed annexes and the
liti, and the unpublished frescoes preserved in the
nzos, the chapels and the liti cannot be dated later
than the late 14th or early 15 century.

pl. 8—8; Cf. Curédié,
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Fig. 5. Thessaloniki. Ka-

tholikon of the Viatadon

Monastery. Ground plan

(redrawn after Anasti-
lost)

sius, the founder of the Great Lavra, around
the year 1000.° At first lateral apses were
added to preexisting buildings, such as the
katholika of the Great Lavra or Iviron. This
arrangement, which became popular only in
the Palaeologan period, is mnot attested in
earlier Thessalonian churches or in Constan-
tinople. The plan of St. Elias should there-
fore be ascribed to the influence of the
Holy Mountain.

As far as the large narthex with co-
lumns — the liti — 1is concerned, the
earliest known examples are to be found
in 10th century churches of the periphery:
the Round Church of Preslav and the Theo-
tokos church in the Monastery of Hosios
Loukas. Both these monuments betray strong
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influence of the capital; it is therefore
reasonable to ascrnibe the invention of the
liti to Constantinople, although none has
been preserved there.®® The earliest liti on
Mount Athos is that of Hilandar, built in
the first half of the 14th century® Tt has
in common with that of St. Elias the domes
rising at the outer two front bays, and it

20 P, Mylonas, Le plan initial du catholicon de
la Grande-Lavra au Mont Athos et la genése du
type du catholicon athonite, in Cah. Arch., 32, 1984,
p. 98—103.

30 P, I, Vocotopoulos, as in note 10, p. 564—
565, P. Mylonas, in ’Apyatohoyie (note 28 supra),
p. 80.

31 Sl Nenadovié, Arhitektura Hilandara. Crk-
ve t paraklisi, Hilandarski Zbornik, 3, 1974, p. 91—
96, fig. 3—5, 9, 11.
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would be reasonable to assume that in this
respect, too, the Thessalonian church follows
an Athonite model, namely Hilandar.

No comparable cluster of typikaria and
chapels is to be found on Mount Athos. It
may be compared, however, to the katho-
likon of the Komneneion monastery near
Tsaghezi, in Thessaly.?> St. Elias shares
with the Komneneion the coursed masonry,
which prevails in Constantinople but is
extremely rare in Macedonia and Thessaly,

0 __, 5™

Fig. 6. Thessaloniki. Transfiguration (Soter). Ground
plan (redrawn after Thessaloniki)

the gallery above the narthex — which is
confined in St. Elias to its Eastern part —
and the loggia which surrounds it. The
Komneneion has been dated by George
Sotiriou to the late 13th or early 14th
century. It should rather be considered as
later than the church of the Prophet Elias,
which must accordingly be definitely linked
with 14th century architecture on Mount
Athos, and may have served as a model for
the Komneneion.

The katholikon of the Vlatadon
monastery, dating probably from the 1360s
or 70s, is an inscribed cross, where the
dome rests on the walls separating the
sanctuary from the prothesis and the
diakonikon and on two pilasters. The church
was enveloped on three sides by an ambu-
latory ending into symmetrical chapels®
(fig. 5). The Northern chapel and the greater
part of the ambulatory was rebuilt in 1801
or perhaps earlier. The West porch and the
loggia on the South side were added in
1907. As has been shown by recent resto-
ration work, the unusual arrangement of
the interior is not due to an imitation of a
variant of the inscribed cross attested in

Fig. 7. Thessaloniki. St. Nicholas Orphanos. Ground
plan (redrawn after Thessaloniki)

Southern Greece,® but to the fact that the
katholikon was built on the remains of an
earlier church and incorporates parts of it.*®

The remaining Palaeologan domed
church dn Thessaloniki, that known to-day
as the Transfiguration (Soter),
not far from the arch of Galerius, is a small
inscribed tetraconch, above which towers a
tall dome?® (fig. 8). The church, dating from

32 Q. Sotirtou, Boulavrwe pwmueia the Becsohiog
1T wal IA” ad@vog. 2. 'O Movi) the IMovayleg xol Tod
'Ayiou Anuntplov mopd t0 Todyelt, EEBS, 5, 1928, p.
349—375.

33 Xyngopoulos, Tessares naoi, p. 47—62, 79—
85; G. Stoghioglou, *H &v Osoouhoviuy matpropyxr wovy
tév  Blatddwv, Thessaloniki, 1971. Janin, Grands
centres, p. 356—357; Dimitriadis, Topographia, p.
265—267, fig. 80; Velenis, Hermeneia, p. 101, 221
note 1, 226; Anastilosi, p. 9, 53, 84—90, 167, 174,
fig. 1, 69—176, 187—189.

3¢ P, L. Vocotopoulos, as in note 17, p. 118.

35 Anastilosi, p. 84, fig. 69; Ch. Mavropoulou-
~-Tsioumi, in Thessaloniki, p. 125—127.

3¢ Xyngopoulos, Tessares naoi, p. 65—85. Janin,
Grands centres, p. 416; Dimitriadis, Topographia,
p. 262; Anastilosi, p. 29, 53, 91—101, 167, 172, fig.
17, 77—89, 183—186. Th. Papazotos, Thessaloniki,
p. 121—122.
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Fig. 8. Thessaloniki

Taxiarchs. Ground plan

(redrawn after Xyngo-
poulos)
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the middle or third quarter of the 14th
century, was probably dedicated originally
to the Virgin and contained two tombs. I
know no comparable example of an inscribed
tetraconch.

The church of St. Nicholas Or-
phanos, famous because of its outstanding
fresco decoration, is an unpretentious
wooden-roofed structure of the early 14th
century® (fig. 7). To-day it is an oblong
hall, surrounded on three sides by an ambu-
latory; originally, however, it was a three-
-aisled basilica with narthex. It therefore
belonged to a church type fairly common in

the Macedonian hinterland during the
Middle and Late Byzantine period.
The church of the Taxiarchs,

which has been repeatedly repaired and
altered, rises over a crypt® (fig. 8). It was
originally, according to Xyngopoulos, a

timber-roofed hall enveloped on three sides
by a portico, open to the 'South and perhaps
also to the West, which ended to the East
in rooms covered with domical wvaults.
Xyngopoulos dates it to the second half of
the 14th century, Velenis to the 1310s or

1320s. This building follows the general
tendency in Palaeologan architecture in
Constantinople, Macedonia and Epirus, to

37 Xyngopoulos, Tessares naoi, p. 29—44, 79—
85. Janin, Grands centres, p. 400—401; Vocotopoulos,
Thessaloniki, p. 100—102, 107; Dimitriadis, Topo-
graphia, p. 261—262, fig. 79; Velenis, Hermeneia,
p. 55, 126, 216, 262, pl. 29a.

38 Xyngopoulos, Tessares naoi, p. 5—24, 79—
85; Id., Nedtepa ebpnpate clg tov vadv 1y Talupydv
BOescarovivng, in Makedonika, 3, 1953—55, p. 281—
289; Janin, Grands centres, p. 411—412; Vocoto-
poulos, Thessaloniki, p. 100—102; Dimitriadis, To-
pographia, p. 38—39, 306—307, fig 102; Velenis,
Hermeneia, p. 128, 216—217, 236, 278, pl. 53c.
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surround the core of churches with annexes.
However, no direct parallel has been sug-
gested.

I do not include in my tour d’horizon
the chapel of St. Euthymius, built at the
East side of the basilica of St. Demetrius,
because it is certainly much earlier than
the preserved frescoes, dated by an inscrip-
tion to the year 1303.%°

To conclude: Most of the churches
built in Thessaloniki in the 14th century
follow plans which had been crystallized in
Constantinople — such as the complex
variant of the inscribed cross enveloped by
ambulatories and lateral chapels —, on
Mount Athos — such as the Athonite variant
ol the inscribed cross with liti —, or plans
which had been in use in the Balkans for
many centuries — such as the timber-
-roofed three-aisled basilica —. Two church-
es — the Transfiguration and the Taxiarchs
— display unusual plans, which may have
been devised by Thessalonian architects but
do not appear to have influenced other

buildings. The role of Thessaloniki in ela-
borating new plans or introducing annexes
appears ‘therefore to have been rather
limited. On the other hand, the capital of
Macedonia appears to have played an out-
standing role in retransmitting Constantino-
politan and perhaps also Athonite plans —
witness the Komneneion — to other regions.
This applies especially to the overwhelming
impact of Byzantine architecture on church
building in the Serbian state, from the first
decade of the 14th century onwards. The
complex variant of the inscribed cross plan,
the five-dome arrangement, the ambula-
tories with lateral chapels, which appear at
this time in the state of the Nemanids, have
a Constantinopolitan origin, but have proba-
bly reached Serbia through the Macedonian
capital.*

39 Vocotopoulos, Thessaloniki, p. 100. Velenis
suggests that it antedates the Panaghia Chalkeon,
which was erected in 1028 (Hermeneia, p. 132 note
1 and p. 244 note 1).

40 Curdié, Gradanica, p. 5—7. 140—141.



HESYCHASM AS A CREATIVE FORCE IN THE FIELDS OF
ART AND LITERATURE

Antonie Emil Tachiqos

The bibliography on Hesychasm has
increased considerably in recent years. More
and more studies and published texts are
being produced, enriching our knowledge
about this muchdebated subject.* The central
pivot of discussion, of course, is always the
hesychast controversy of the middle of the
fourteenth century, together with the in-
dividuals and the situations connected with
il. Scholars at one time used to refer to
this movement as Palamism, after its theo-
retical and doctrinal supporter, Gregory
Palamas.? In more recent years, however,
the term Hesychasm has prevailed, which,
giving a more accurate idea of the signific-
ance and the actual meaning of the move-
ment, is generally considered more correct.
But although this term is being used more
and more frequently, no-one has ever clearly
put the question of what Hesychasm actually
means. If by this term one wishes to
designate exclusively the theoretical and
doctrinal definition deriwving from the Sy-
nods of 1341, 1347, and 1351, which vindicat-
ed Palamas and his followers, then one
leaves out the whole conceptual complex
which emerges from the hesychast monk,
and his spiritual endeavours and experiences.
Then again, to use the term to signify both
these aspects of the subject is to ignore the
full extent of the movement’s political and
social significance in the fourteenth and
fifteenth centuries.? 'Consequently, before
broaching the subject of the relationship
between Hesychasm and art and literature
— a topic which has interested a mumber
ot scholars — we must first clarify a few
points concerning the movement.

As far as T am aware, the first person
to attempt to define Hesychasm, by himself
asking the question »What is Hesychasm7?«,
was John Meyendorff* However, rather
than giving a specific definition, he ended

up by splitting the concept into four facets:
a. the traditional monastic hesychia; b. the
»Prayer of the heart«; c. the system of
theological concepts known as »Palamismc;
and d. »political Hesychasm«, that is, the
social dimension of the movement.® And
thus he demonstrated that the term He-
sychasm has its own individual constituents,
which, however, taken separately, can be
interpreted quite differently by various
scholars. Nevertheless, Meyendorff’s ana-

1 For bibliographies of books and articles
written in recent decades on subjects connected
with Hesychasm, see D. Stiernon, Bulletin sur le
Palamisme, Revue des études byzantines 30 (1972),
231—341, and I. P. Medvedev, Sovremennaja biblio-
grafija isichastskich sporov v Vizantii XIV v., An-
ti€naja drevnost i srednie veka 10 (1973), 270—5.

2 For the older bibliography, in which the
term »Palamism« is widely used to denote He-
sychasm, see J. Meyendorff, Introduction a Uétude
de Grégoire Palamas, Paris 1959, 15—22.

3 Cf. G. M. Prochorov, Etnileskaja integracija
v Vostoénoj Evrope v XIV v. (Ot isichastskich spo-
rov do Kulikovskoj bitvy), Doklady Otdelenija etno-
grafil. Vypusk 2. Geograficeskoe ob$Cestvo SSSR,
Leningrad 1966, 81—110, and J. Meyendorff, Byzan-
tium and the Rise of Russia. 4 Study of Byzan-
tino-Russian Relations in the Fourteenth Century,
Cambridge University Press 1981, 96—118.

4 I. F. Mejendorf, O vizantijskom isichazme i
ego roli v kul'turnom i istorieskom razvitii Vostol-
noj Evropy v XIV w»., Trudy Otdela drevnerusskoj
literatury XXIX (1974), 291—305 (= Voprosy istorii
russkoj srednevekovoj literatury).

5 Mejendorf, O vizantijskom isichazme, 292—5.
The author of this article returns to a discussion
of the same subject in his more recent work By-
zantium and the Rise of Russia, 138—44, in which
he makes a sound appraisal of the facts. He part-
icularly emphasises that the Russian icon painters
could belong to the Hesychast world without de-
veloping new trends in their art in which their
Hesychast orientations might be detected. Cf. the
similar arguments expounded by V. A. Plugin in
Mirovozrenie Andreja Rubleova (Nekotorye proble-
my). Drevnerusskaja zivopis kak istorieskij istol-
nik, Moscow 1974, 47—57.
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lysis of the term very successfully defined
the conceptual framework within which we
comprehend Hesychasm. It is a movement
which comprises the four facets outlined
above and which developed rapidly from
the middle of the fourteenth century
onwards; starting from Mount Athos and
Constantinople, it spread throughout the
Balkan countries and into Russia. The
movement had its supporters who were the
agents of the concepts which inspired it;
they were also its representatives, operating
as witnesses to its dynamism and force.®

Artistic expression, whether pictorial or
literary, cannot be unconnected with the
spiritual and ideological trends of its time.
It is not my intention to discuss how ideas
are born; let me simply point out that, once
born, they achieve artistic expression
through text or picture. And so in any
age which is dominated by a certain ideo-
logical orientation, we find texts which
express it and works of art in which it is
depicted or reflected. Insofar, then, as
Hesychasm was a movement which made
its presence powerfully felt in Byzantium,
the Balkan countries, and Russia, we should
quite naturally expect itsinfluence to extend
into the field of art.

HESYCHASM AND ART

In order to detect the reflection of
Hesychasm in art, we must first -clarify
precisely what was the mew message it
brought into its age and to what extent it
brought renewal and change into the spi-
ritual life of Byzantium and the other
countries. If we analyse the first facet
defined by Meyendorff — i.e. the traditional
monastic hesychia — we realise that in
principle we are dealing with a centuries-old
continuous tradition, which is also closely
connected with the second facet, the »Prayer
of the heart«” In both cases the inner
experience remains unchanged for centuries.
Consequently, this particular aspect of
Hesychasm essentially had no strikingly
new element to offer to the fourteenth
century. The sole exception is the psycho-
somatic method of the Jesus Prayer, which,
sharing some of the characteristics of yoga,
evidently came into use by Orthodox monks
at the beginning of the fourteenth century.
However, it was rapidly promulgated on
Mount Athos by Gregory Sinaites (f 1346),
who systematised it even further® From

Mount Athos this method of prayer passed
into Bulgaria and Serbia.® Through the
prayer, the Hesychast aspires to the vision
of the uncreated divine light which sur-
rounded Christ at the Transfiguration. The
third facet of Hesychasm, namely the theo-
logical doctrine advanced by Gregory Pala-
mas, was related to the essence of this
light.!® From a dogmatic point of view,
there is nothing new in this doctrine either.
Palamas was not a creator of dogmatic
axioms, he simply devised the theological
terminology to express them."! Furthermore,
he summarised what had already been
written on this subject by previous eccle-
siastical authors, and presented it in a new
way and in new language. The fact that
after 1341 the theoretical supporters of the
Hesychasts’ mystical experiences (some of
whom had shared such experiences them-
selves) began to take over the leading
positions in the hierarchy of the Orthodox
Churches of Byzantium and the Balkan
countries, does not constitute a particular
historical reason for a spectacular change in
the field of art. No impulse resulting from
what has been outlined above could have
been powerful enough to create a new

means of expression or figurative inter-
pretation.
The subject of Hesychasm’s influence

on art has claimed the attention of art
historians to a certain extent. Some of them
blame Hesychasm for the loss of liveliness
in art which is supposed to have happened
in Byzantine art in the middle of the
fourteenth century. It is well known that
V. N. Lazarev saw Hesychasm as a suspen-
sory and reactionary factor in the develop-

6 Cf. A-E. N. Tachiaos, Le mouvement hé-
sychaste pendant les derniers décennies du XIVe¢
siecle, Kimpovoule 6 (1974), 113—30.

7 On this matter, see Moine de I'Eglise d’Oni-
ent, La Priere de Jésus. Sa genése et son développe-
ment dans la tradition religieuse byzantino-slave,
Chevetogne 19583,

8 For an extensive exposition of Sinaites’
teaching, see P. A. Syrku, K istorii .ispravlenija
knig v Bolgarii v XIV veke. 1. Vremja i Zizu' pa-
triarcha Evfimija Ternovskago, St. Petersburg 1898,
167—211. Cf. K. Rad¢enko, Religioznoe i literatur-
noe dviZenie v Bolgarii v epochu pered tureckim
zavoevaniem, Kiev 1898, 51—168.

% A.-E. N. Tachiaos, Gregory Sinaites Legacy
to the Slavs, Cyrillomethodianum VII (1983), 113—65.

10 Meyendorff, Introduction, 223—56. Cf. V.
Lossky, Essai sur la théologie mystique de UEglise
¢'Orient., Paris 1944, 215—34.

1t See C. Kern, Duchovnye mnredki sv. Grigo-
rija Palamy, Bogoslovskaia mysl III (Paris 1942),
102—31.
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ment of fourteenth-century Byzantine art,
and considered the dry dogmatic doctrines
of Palamas to be chiefly to blame.!? However,
the phenomenon of Theophanes the Greek
inevitably gave the art historians pause,
and all the more so because he came from
Constantinople and belonged to an age
when the views of the Hesychasts were
triumphant there. Moreover, if he had had
no connections with those circles, he would
never have been chosen to be sent to Russia.
Does Theophanes, then, express the He-
sychasts’ ideology in his art? In Lazarev’s
view, neo; in N. K. ‘Golejzovskij’s, yes.*® But
since Hesychasm had been so severely
den'grated both by historians and by art
historians, a new series of arguments had
to be developed to demolish the wall that
kept Theophanes ‘beyond the Hesychast pale.
This is what Golejzovskij undertook to do.
After a very brief account of the positions
of Gregory Sinaites and Gregory Palamas,
covering a few short pages, he made it clear
that Theophanes followed the teaching of
Sinaites and disagreed with that of Palamas.
Through this reasoning, then, the eminent
Byzantine artist of Russia is easily included
amongst the Hesychasts. The art of Andrej
Roublev is interpreted in a similar fashion.
That there is a certain difference in the
spiritual orientations adopted by Sinaites
and Palamas has recently been persuasively
argued by D. Balfour."* However, no shadow
of doubt may be cast on the fact that both
Sinaites and Palamas share precisely the
same spiritual roots and an identical do-
gmatic podition. What one believes about a
human being as a hypostatic entity, the
other believes too, and in precisely the
same terms. And so, if we speak of a
hesychast influence upon Theophanes or
Roublev, we cannot posit a hesychastic
anthropology followed by Sinaites distinct
from that of Palamas. M. V. Alpatov also
unreservedly accepts the influence of
hesychast concepts upon Theophanes, and
in the final analysis his uiews are more
acceptable, because they are free of Golej-
zovskij’s perilous and dinadmissible leaps.'
However, even Alpatov’s views and opinions
about Hesychasm should be viewed with
circumspection, particularly when he makes
statements such as: »We may agree that
after the victory won by Hesychasm in the
middle of the fourteenth century, reaction-
ary elements prevailed within the move-
ment.«** And again: »It was not without
good reason that 'genuine Hesychasts’ like

Gregory Sinaites refused to take part in
the doctrinal controversies.«!” Here Alpatov
is forgetting that the controversy between
Palamas and Barlaam began in 1336—37,
and that Sinaites had left Mount Athos at
least five years earlier and retired to a
deserted place near the border between
Byzantium and Bulgaria.’® With supposed
statements of fact, then, which bear no
relation to actual events and which overlook
important historical details, it is difficult to
give a complete picture concerning the
existence or non-existence of hesychast
influence on great artists such as Theo-
phanes. And it is even more difficult to

12 The great Russian art historian V. N. La-
zarev has repeatedly stated his views upon this
matter; he usually makes an ideological distinction
between Theophanes and Andrej Rublev. See V.
N. Lazarev, Feofan Grek i ego $kola, Moscow 1961,
Lazarev believes that though Theophanes origin-
ally shared the Hesychasts’ conwvictions, he ulti-
mately rejected them. According to Lazarev, Ru-
blev may be ideologically identified with Nil Sorsky,
who, however, represented an almost »soft« asce-
ticism. Sorskij did indeed propound a somewhat
singular forrm of Hesychasm, but the eccentricity
which Lazarev ascribes to him is unconvincing and
ignores the fundamental teaching of Orthodox
mysticism and asceticism in all their aspects. See
V. N. Lazarev, Iskusstvo velikoknjaZeskoj Moskvy,
in Istonija russkogo iskusstva III, Moscow 1955,
81—4, 102—4. Cf. idem, Andrej Rublev i ego $kola,
Moscow 1966, 10—13, and idem, Vizantijskoe i drev-
nerusskoe iskusstvo. Stat’t i materialy, Moscow
1978, 39. The subject of Theophanes the Greek’s
and Andrej Rublev’s relations with Hesychasm is
extensively treated by M. A. Iljin, who also ana-
lyses Lazarev’s opinions, in his book Iskusstvo
Moskovskoj Rusi epochi Feofana Greka i Andreja
Rubleva. Problemy, gipotezy, issledovanija, Moscow
1976, 43—101. Although it is not a strictly scientific
study, nevertheless V. Sergeev’s book Rublev,
Moscow 1981, is of great interest.

13 N. K. Golejzovskij’s wviews concerning the
influence of Hesychasm upon Russian art are ex-
pounded in his articles: »Poslanie dkonopiscu‘ i
otgoloski isichazma v russkoj Zivopisi na rubeze
XV—XVI vv.«, Vizantijskij vremennik XXVTI (1965),
219—38, and »Isichazm i russkaja zivopis« XIV—XV
vv., ibid. XXIX (1969), 196—210.

14 See his article »Was St. Gregory Palamas
St. Gregory Sinaites’ Pupil?«, St. Vladimir's Theo-
logical Quarterly 28 (1984), 115—30.

15 M. V. Alpatov, Iskusstvo Feofana Greka i
ucenie isichastov, Vizantijskij vremennik 33 (1972),
190—-202. Cf. his book entitled Feofan Grek, Mos-
cow 1979.

18 Alpatov, Iskusstvo Feofana Greka, 194.

17 Alpatov, Iskustvo Feofana Greka, 194.

18 1. Pomjalovskij, Zitie iZe vo svjatych otca
naSego Grigorija Sinaita, St. Petersburg 1894, 33—4
(= Zapiski istoriko-filologi¢eskogo fakulteta Im-
peratorskago S. — Peterburgskogo Universiteta 35);
Syrku, K isterii ispravlenija, 104—5, I; Sokolov,
Zitie iZe vo sviatych otca masego Grigorija Sinaita,
Moscow 1904, 113—4, 116.
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prove a more extensive influence of
hesychast teaching and experience on art.
Isolated examples, such as Ravanica,' Iva-
novo church,?® the Cod. Paris gr. 12423 do
indicate a certain thematic influence; but
examined as a whole — and especially if
we include Theophanes’ work too — they
present inexplicable contradictions, and one
is much more inclined to believe that
Hesychasm did not create a »school« as
such in art, nor influence style. Further
research may not reach more positive
conclusions, because Hesychasm did not
carry within itself the historical reason
for any renaissance in art. The fundamental
thoeretical concepts of the Hesychasts were
nothing new. The psychosomatic method of
prayer was essentially a bypassing of the
figurative aspect of life. It did not deny
the image as a means of expressing an idea
or a dogma, but rather transcended it, since
the truth of the dogma could be lived
through the mystic experience. This is
something that art historians usually ignore.
The Hesychasts’ prayer banished all images
from the mind; it was dvelSeos (imageless),
that is to say without &lfoc (image), whereas
the very basic premise of art is, precisely,
the eloc.® This takes Theophanes a long
way away from Sinaites, and it is a detail
that Golejzovskij has ignored. The really
new and renewing element in Hesychasm
was Zealotism, the insistence on Orthodoxy
and reaction against the doctrines of the
West. And to this we may add a kind of
»Orthodox internationalism«, which first
appeared in the second half of the fourteenth
century and was chiefly cultivated in
Hesychast circles.?* But these two features
have nothing to do with any possible impulse
in art generated by Hesychasm.

HESYCHASM AND LITERATURE

If it has been asserted that Hesychasm
influenced art, it is much more likely to
have influenced literature. We are ‘dealing
not with icon painters here, but with
hesychast writers, people who were the
immediate agents and preachers of hesychast
teaching; and consequently any influence
must be more direct and more easily
detectable. Of course, the problem is not to
what extent this or that writer is influenced
by hesychast teaching, but whether or not
Hesychasm as an ideology has penetrated
his thinking and his mentality to such an

extent as to lead him on to new or at least
different means of expression. In short, did
Hesychasm create a new genre or style, and
did it influence existing forms?

Although research into the activities of
Greek and Slav Hesychast writers has made
satisfactory strides during the last hundred
years, nevertheless this question was asked
for the first time in 1968, by a great literary
and cultural historian, D. S. Lichacev,?

19 E. Bakalova, Kam wdprosa za otraZenieto na
isichazma varhu izkustvoto, Tarnovska knizovna
Skola, 1371—1971. Mezdunaroden simpozium, Veli-
ke Tarnovo 1971, 378—80. Cf. L. Mavrodinova,
L'Ecole de peinture de Tirnovo a la lumiére des
recherches récentes, XVI. Internationaler Byzanti-
nistenkongress. Akten II/5. Jahrbuch der Oster-
reichischen Byzantinistik 32/5 (1981), 228.

20 C. Pagpojumh, Crapo cpncko CAUKAPCTBO,
Beorpan 1966, 181—4.

2t A, Grabar, L’Empereur dans Uart byzantin,
Paris 1936, 92. Cf. J. Meyendorff, St. Grégoire Pa-
lamas et la mystique orthodoxe, Paris 1959, 106, 187.

22 See, for example, the relevant affirmations
of Maximus the Confessor and Gregory Sinaites in
Duroxaria tdv tep@dv vrnTixdy, Athens, I (1958), 12,
13, IV (1961), 47, Gregory Palamas’s theological
gniosiology was based principally upon mystic
experience. Monach Vasilij (KrivoSein), Asketides-
koe i bogoslovskoe ulenie sv. Grigorija Palamy,
Seminarium Kondakovianum VIII (1936), 99—116.
C1 Lossky, Theologie mystique, 215—34.

23 See Puioxaila THvV Lepdv wmTixdy V (1963),
312—21.

24 Syrku, K istorit ispravlenija cerkovnych
knig, 354—64. Cf. A.-E. Tachiaos, 'Erntdpacerg 165
fovyaouol elg ThHY ExxhnoiasTixdy moaTixy év Poola,
1326—1406, Thessaloniki 1962, 98—101; Meyendortf,
EByzantium and the Rise of Russia, 96—107.

25 D, S. Lichatev, Nekotorye zadali izuclenija
vtorogo juzZnoslavjanskogo vlijanija v Rossii, Issle-
dovanija po slavjanskomu literaturovedeniju i fol-
kloristike, Doklady sovetskich uéenych na IV Me-
dzunarodnom s’ezde slavistov, Moscow 1960, 132—9.
Cit. D. S. Lichacev, Drevneslavjanskie literatury kak
sistema, in Slavjanskie literatury. VI MedZunarod-
nyj s’ezd slavistov (Praga, avgust 1968). Doklady
sovetskoj delegacii, Moscow 1968, 5—48. A supple-
mented version of this article has been published
in Bulgarian under the title, »Staroslavjanskite li-
teraturi kato sistema«, Literaturna misal XXX, 1
(1969), 3—38. Lichacev, consistent in his reasoning,
finds similar hesychastic influences in pictorial and
literary expression. Cf. D. Obolensky, Medieval
Russian Culture in the Writings of D. S. Likhachev,
Oxford Slavonic Papers, New Series, vol. IX (1976),
10—14. Lichalev’s views concerning the spiritual
revival that took place in Russian literature in
the fourteenth century and at the beginning of the
fifteenth century and its new forms of expression
are widely encountered throughout his works. See
chiefly: Kul'tura Rusi wremeni Andreja Rubleva 1
Epifanija Premudrogo (konec XIV—nadalo XV v.),
Moscow—Leningrad 1962; Poetika drevnerusskoj
literatury, Leningrad 1967; Celovek v literature
drevnej Rusi, Moscow 1970; Razvitie russkoj lite-
ratury X—XVII vekov, Leningrad 1973.
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who locates the influence of Hesychasm on
literature in two essential points. The first
concerns the art of the written word, the
manner and form of expression. We are
talking about that which its creator par
excellence in Russia, Epiphanius the Wise,
calls pletenie sloves — »braiding of words«.?
To understand the meaning of this term,
let us turn to D. Trifunovié’s dictionary: it
informs us that »this is the appellation
given to the style which prevailed in the
south and east Slavonic literatures, part-
icularly at the end of the fourteenth and
beginning of the fifteenth century. At this
time there was a revival of the philological
approach to language and a high conception
of literary language, and it was in this
context that the redaction of books appeared
together with the »braiding of words¢, a
style which affected the written word in
its most complex form«.* Lichatev views
the »braiding of words« in relation to the
tonal aspect of the word, its etymology, its
semantic subtlety, love for verbal innovat-
ions, composite words, calques from Greek,
elc. The chief exponent of this new style
in Russia was Epiphanius the Wise, but
according to Lichatev its original creator in
the Slavonic world was the eminent Bulgar-
ian patriarch Euthymius (1375—1393), a
prolific writer and a genuine Hesychast.?®
Consequently, the great flood of south
Slavonic literary, religious, and cultural
currents into Russia in the late fourteenth
and early fifteenth century — which schol-
ars refer to as the »Second South Slavonic
influence«*® — was accompanied by the
»braiding of words«. It will be understood
that Hesychast characteristics prevailed in
this great flood, since the great force const-
antly impelling these trends northwards lay
in Byzantium, the cradle of Hesychasm, that
movement which had covered the greater
part of the spiritual life of the empire.

This second area in which Lichacev
locates a breath of renewal that had its
source in the hesychast conception of man,
is the presentation of man himself, portrayed
either verbally or figuratively.?® With the
introspection it developed in individuals,
the hesychast movement also created a
certain exaltation of the individual. The
flowering of this »panegyrical« style is
closely linked with the development of the
human portrait within the terms of an
»abstract psychologism«3 — that is to say
its presentation without precise and specific
lines and expressions. In this way man

penetrates more deeply into spiritual and
other-worldly reality. The hesychast period
is the age of the »expressive-emotional
style«® in literature and art, a style for

which the hesychast movement is very
responsible.

These statements of Lichacev’s are
founded on a very deep and thorough

study of Russian, and to a lesser extent
south Slavonic, culture and literature. Cur-
iously enough, however, Lichatev makes
much less specific reference than art histor-
ians to the works of the great Hesychast
teachers Gregory ™Palamas and Gregory
Sinaites — particularly the latter, who in
fact had a much greater influence on the
Slavs. And although one can understand
more or less what writers such as Alpatov
and Golejzovski] know or understand of
hesychast teaching, in the case of Lichalev
this is much more difficult. Of course, one
has to accept that this great Russian writer’s
extensive knowledge has already ensured
him an enormous reserve of material from
which to make his deductions and state his
opinions on matters of literature and culture.
But this does not mean that he is not open
to criticism. The late M. Muli¢ proved very

26 See O. F. Konovalova, »Pletenie sloves« 1
pletenyj ornament konce XIV wv. (K voprosu o
sootnosenij), Trudy Otdela drevnerusskoj literatury
XXII (1966), 101—11 (= Vzaimodejstvie literatury
i izobrazitel'nogo iskusstva v drevnej Rusi).

27 B, TpudyHoBuh, A30yHHUK CpPNCKuUXx Cpeo-
HOBCKOBHUX KrUNCEgHUX mnojmoga, Beorpax 1974,
224. Pages 236—7 contain a bibliography relating to
the term »pletenie sloves«.

28 H. I. Popov (Kapnilov), Evtimij, posleden
Tdrnovskij i trapezicki patriarh (1375—1394 g¢.),
Plovdiv 1901; V. Sl. Kiselkov, Patriarh Euvtimij,
Sofia 1938; E. Turdeanu, La Littérature bulgare du
X1Ve siecle et sa diffusion dans les pays roumains,
Paris 1947, 67—135. There is an extensive account
of Euthymius's life and work in Syrku’s book, K
istorii ispravlenija knig v Bolgarii, 551—600. E.
Kaluzniacki published Euthymius’s works in Werke
des Patriarchen von Bulgarien Euthymius (1375—
1393), Vienna 1901.

29 The problems connected with this literary
and cultural revival are examined in Lichacev's
abovementioned extensive article (note 25) and also
in V. Mosin’'s O periodizacii russkojuZnoslavjan-
skich literaturnych svjazej X—XV vv., Trudy Otd.
drevneruss. liter. XIX (1963), 85—106 (= Ruskaja
literatura XI—XVII vekov sredi slavjanskich lite-
ratur) and I. Talev's Some Problems of the Second
South Slavic Influence in Russia, Munich 1973
(= Slavistische Beitrige, Band 67).

30 Razvitie russkoj literatury, 62—4.

31 Lichatev, Nekotorye zada€i, 129.

32 See his book; Celovek v literature drevnej
Rusi, 72—92,
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convincingly, first that the celebrated
pletenie sloves — »braiding of words« —
did not originate in Bulgaria in the

fourteenth century, for it existed before
then in Serbia;* and secondly that it existed
in Greek literature long before the hesychast
period.® And so, with his modest but very
well documented articles, Muli¢ clearly and
directly posed the problem of the sources
and the roots of both »abstract psycho-
logism« and the »expressive-emotional
style«. It is very true that the Bulgarian
patriarch Euthymius, being the eminent
writer that he was, would not slavishly
have followed the Greek models furnished
by the Byzantine spiritual life that was
brimming over towards the Slavonic count-
ries. He was capable of inventing and
discovering new forms of expression such
as did not exist in the Byzantines’ texts.?
However, we ought to ask: Has the literary
output of Euthymius, Joasaph of Vidin,
Epiphanius the Wise, Pachomius the Lo-
gothete, and other Slav writers of the
fourteenth and fifteenth centuries ever been
studied and compared with the hagiograph-
ical output of contemporary Byzantines?
We should remember here the patriarch
Philotheus Kokkinos, whose hagiographical
texts are some of the most representative
examples of portraiture in the literature of
that time? D. Obolensky particularly
emphasises the necessity for this research
when he writes: »While it is probable that
late medieval Russian literature was ’in-
fluenced’ by the Euthymian school of
Trnovo, and the latter by the style of
fourteenth-century Byzantine hagiography,
this double connexion has mot yet been
firmly established. Only by a thorough
linguistic comparison of the writings of the
Byzantine Patriarchs ‘Kallistos and Phi-
lotheos with those of Euthymius and his
Slavonic disciples and of the Russian writers
of the late fourteenth and the fifteenth
centuries can the theory of a direct trans-
mission of the 'mew style’ from Byzantium
to Russia via the Balkan Slavs be accurately
tested. This comparative analysis has not
yet been made«.’ Consequently, it is far
too early to speak of the creation of a new
style in Slavonic literature under the
influence of hesychast trends.

But one question remains to be answer-
ed. If this great flowering in the literary
and artistic production of Byzantium and
the Slavonic countries in the fourteenth and
early fifteenth century — a flowering which

contained certain original features, such as
»abstract psychologism« and »expressive-
-emotional style« — (if, I repeat, this
flowering) is not due to the overwhelming
hesychast movement, to what other factors
does it owe its origin? As far as Byzantium
is concerned, the chief characteristic of its
cultural life at this period is the Palaeologan
renaissance,® and the conditions which gave
rise to it are unconnected with Hesychasm.
The latter, however strong a mystic and

33 M. Muli¢, Srpsko »Pletenie sloves« do 14.
stoljeéa, Zbornik radova Zavoda za slavensku filo-
logiju 5 (1963), 117—29.

34 M. Muli¢, Pletenie sloves i1 hesihazam, ibid.
7 (1965), 141—>56.

35 See Cv. Vranska’s very interesting and
pioneering work, Stilni pohvati na Patriarh Evtimij,
Sofia 1942 (= Sbornik na Balgarskata Akademija
na Naukite i Izkustvata XXXVII-2). Cf. K. I. Iva-
nova, Agiografskata produkcija ma Tdrnovska kni-
Zcvna Skola. Aftoreferat na disertacija za prisdzda-
rnie na nauc¢na stepen »Kandidat na filosofkite nau-
ki«, Sofia 1979, Cf. eadem, Patriarh Evtimij i agio-
grafskata tradicija v srednovekovnata literatura,
Literaturna misal XXXVIII—10 (1977), 90—9; J. Ko-
lev, Isichasty i slavjanskaja literaturnaja dejatel’-
nost na Balkanach v XIV veke, Btudes balkaniques
15 (1979), 3, 104—16. A great many articles making
direct or indirect reference to the question of li-
terary style during the time of the Hesychast mo-
vement have been published in the proceedings
of the congresses on the theme of the literary
school of Tirnovo: Tarnovska kniZzovna Skola I—IV,
Sofia 1971—85. Albeit with certain wreservations,
Lichacev, like many other older and more recent
scholars, accepts that the Bulgarian literary move-
ment of the fourteenth century unquestionably
stamped its mark upon the Russian literary style
of this period and the early fifteenth century. V.
A. Grichin is of quite the opposite opinion; in his
study Problemy stilja drevnerusskoj agiografii
XIV—XV wvv.,, Moscow 1974, the stance he adopts
is diametrically opposed to this and he denies any
Bulgarian influence whatsoever.

36 D. G. Tsamis has recently begun a complete
edition of his hagiographical works: ®troféon Keov-
aravTivouTihews ToU Koxxivou aytoroyizd €pya. I Oeoou-
hovixelg &yior, Thessaloniki 1985 (= Thessalonian
Byzantine Writers 4). This first volume comprises
Philotheus’'s hagiographical works about Saints
Demetrius, Anysia, Nicodemus, Germanus Marules,
Sabbas, Patriarch Isidore of Constantinople, and
Gregory Palamas.

37 Obolensky, Medieval Russian Culture, 11.
Of particular interest for research in this area are
the articles of H. Keipert, Moglichkeiten und
Grenzen der Ubersetzuno ins Slavische: die Wieder-
holungsfiguren in der Kallistos-Vita des Gregorios
Sinaites, Slavistische Studien zum VIII. Internatio-
nalen Slavistenkongress in Zagreb 1978, Cologne—
Vienna 1978, 205—17, and G. Svane, Novosdzdadeno
i unasledeno v ezika na Grigorij Camblak, Balgar-
ski ezik XXXI (1981), 95—115.

38 S. Runciman, The Last Byzantine Renais-
sance, Cambridge 1970.
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spiritual movement it was, fitted its means
of expression into the circumstances brought
about by this renaissance, which it followed
ir this respect all the way to its decline.
As far as the Slavonic world is concerned,
we may say that the conditions created by
this flowering were entirely different. Two
basic factors played an important part here,
the significance of which I have pointed out
on other occasions. The first is the translat-
ion into Slavonic in the 1360s by the monk
Isaiah of the writings of Pseudo-Dionysius
Areopagites® This translation brought into
the Slavonic world an enormous stock of

theological and philosophical terms, the
knowledge and the use of which were
essential if the Slavs were to be able to

comprehend Byzantine thinking in its
entirety. The second factor is that during
the fourteenth century, for the first time
in history the Slavonic world was brought
spiritually up to date with Byzantium. In
the preceding centuries the Slavs had lagged
behind Byzantium to a certain extent, but
in the fourteenth century they were brought
up to exactly the same level of thinking.
There is not the slightest doubt that the
hesychast movement played a decisive part
in this updating, and in this respect the
new trends which came into the Slavonic
world certainly bore the stamp of this
movement.*! In the final analysis, perhaps
we may say that what we call the »Second
South Slavonic influence« is broadly speak-
ing no more than Byzantine forms in Sla-
vonic colours. This trend unquestionably did
bring elements of renewal into the Slavonic
world. Lichac¢ev has referred to this as the
pre-Renaissance,” inappropriately in my
view, because a pre-renaissance should be
the precursor of a renaissance, and this did
not materialise. But even if it had ma-
terialised, it would have been, as Meyendorff
so rightly observes, a renaissance of the
western type, that is, a »secularisation of
the culture«, which, however, would have

been utterly incompatible with the princ-
iples of Hesychasm.® Equally concise, and
more correct from a historical point of
view, is the designation R. Picchio applies
to the Slavonic world’s spiritual flowering
in the fourteenth century: he calls it
the »Rinascita slavia ortodossa« (Slavonic
Orthodox revival).** This renaissance did
indeed owe a great debt to the hesychast
movement.

39 V. Mosin, Zitie Starca Isaii, igumena russka-
go monastyrja na Afone, Sbornik Russkago archeo-
logiceskogo obsSCestva v Jugoslavii III (1940), 125—67;
B. Tpudyunosuh, Hucay u npegoduray uHox HMcau-
jo, Kpywesan 1980. Cf idem, Ecreruxa pacnpasa
Ilceyoo-Juonucuja Apeona:ura y npesody UHOKA
Hcauje, 360pHUK 3a JMKOBHE YMETHOCTU 18 (1982),
153—69; and G. M. Prochorov, Korpus sodinenij
s imenem Dionisija Areopagita v drevnerusskoj
literature (Problemi i zadaé¢i izuéenija), Trudy Otd.
drevnerussk. liter. XXXI (1976), 351-—61 (= »Slovo
o polku Igoreve« i pamjatniki drevnerusskoj lite-
ratury).

40 I, P. Eremin, O vizantijskom vlijanii v bol-
garskoj i drevnerusskoj literaturach IX—XII vv.,
in the collection of his articles: Literatura drevnej
Rusi (Etjudy i charakteristika), Moscow—Leningrad
1966, 9—17.

41 Cf. A.-E. Tachiaos, Mount Athos and the
Slavic Literatures, Crillomethodianum IV (1978),
19—27.

42 D. S. Lichacev’s opinion is stated chiefly in
his article PredvozroZdenie na Rusi v konce XIV—
pervoi polovine XV weka, in Literatura epokhi
Vozrozdenija i problemy wvsemirnoj literatury,
Moscow 1967, 136—82, and also in his work Razvi-
tie russkoj literatury, 75—126.

43 Meyendorff, Byzantium and the Rise of
Russia, 120—128.

44 R. Picchio, Prerinascimento esteuropeo e
Rinascita Slava Ortodossa, Ricerche Slavistiche VI
(1958), 185—99, Cf. idem, On Russian Humanism:
the Philological Revival, Slavia XLIV (1975), 161—
71; idem, Early Humanistic Trends in the Trnovo
School, in Bulgaria, Past and Present, edited by
T. Butler (Columbus) 1976, 255—60. A systematic
account of Picchio’s theories about the Slavonic li-
teratures and the problems connected with them
is to be found in O. Nedeljkovi¢’s very informative
article, Slavjanskaja filologija v trudach italjansko-
gc slavista professora Rikkardo Pikkio, Slovo 29
(1979), 97—132.
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LA LUMIERE DANS L'ARCHITECTURE BYZANTINE TARDIVE,
EN TANT QU’EXPRESSION DES CONCEPTIONS HESYCHASTES

Vojislav Koraé

A la mémoire du professeur André Xyngopoulos

L’attention accordée a I’étude de I’éclai-
rage dans l’ancienne architecture a été in-
suffisante. Les remarques sur léclairage
naturel des ensembles conservés, ou dans
ceux qu’on pouvait reconstruire avec certi-
tude se bornait & des définitions assez géné-
rales, telles que: l'espace est bien ou mal
éclairé, respectivement la lumiére étouffée
élait propice a l'atmosphére mystique, et la
lumiére vive a I'harmonie ou a la sérénité.
Les chercheurs ne se préoccupaient de
'éclairage que la ou il découlait évidemment
&’un procédé voulu, tel que le fameux clair-
-obscur (chiaro-scuro) de I'art baroque. Il
n'est pas certain que méme dans ces rares
occasions toutes les possibilités de recherches
ultérieures solent épuisées, & propos des
vraies idées et conceptions qui animaient
Uesprit des architectes au moment ou ils
concevaient 1éclairage de leurs oeuvres.
Dans I’étude de larchitecture byzantine, la
lumiére a aussi été négligée. Si T'on excepte
les lieux communs sur la maniére d’éclairer
les divers types de constructions, qui accom-
pagnent d’habitude les études et les apercus
plus amples, ce n’est que ces derniers temps
qWapparaissent des recherches et des re-
marques qui accordent un intérét particu-
lier a Déclairage naturel. L’étude de J.
Triandafilidis est basée sur le mesurage
systématique de 1’éclairage dans une ving-
taine d’églises byzantines de conceptions
diverses, élevées entre le Ve et le XIVe®
siécle.! 11 semble que la méthode de J.
Triandafilidis soit raisonmable: dans 1'éva-
luation des résultats toutes les circonstances
importantes y sont prises en considération:
le moment du mesurage de la lumiére, les
changements survenus dans l'intervalle sur
les monuments étudiés, comme aussi les
autres éléments qui auraient pu avoir eu
une influence sur la reconstruction claire de

I’état primitif de l'éclairage. L’auteur men-
tionne aussi la composante esthétique de
T'éclairage. Dans sa monographie sur Gra-
¢anica, S. Curéié, ne parle pas, il est vrai,
de la quantité de lumieére diurne, mais il
explique en détail V'éclairage de chaque
partie de l’espace®* A. Stojakovié® et S. Ra-
doj¢i¢* ont écrit sur la wvaleur symbolique
de l’éclairage dans 'art byzantin, y compris
I’architecture. Espérons que dans les traités
futurs sur ’architecture byzantine, 1*éclaira-
ge des espaces intérieurs fasse plus souvent
I'objet des recherches. La présente contri-
bution se propose d’attirer l'attention sur
les problemes de V’éclairage dans l'architec-
ture byzantine, vus d'un certain angle.

En architecture il est possible de consi-
dérer 1'éclairage des espaces clos de trois
points de vue différents. Le premier serait
sur la base de la fonction remplie en archi-
tecture par l'éclairage naturel. I1 faudra a
cet effet prendre en considération les
nombreuses circonstances permettant de le
reconstruire exactement, et d’en tirer des
conclusions sur ce particulier systéme
Géclairage. Il est, en effet, tout a fait évi-
dent que Véclairage est un élément décisif
de tous les édifices élevés sur un plan. Un
autre point de vue dans lequel la lumiére
joue un rdle décisif dans l'aménagement
intérieur est la couleur. Dans l'architecture
médiévale de I’Europe orientale et occiden-

1 J. Tniandafilidis, Ztotyeta @uowol QwTLopoY
6y Bulavtiviy Exnotéy, Atina 1964,
2 8. Curéié, King Milutin’s Church and Its

Place in Late Byzantine Architecture, The Pennsyl-
vania State University 1979, 41—43.

3 A. Crojakosuh, C8eTA0 Y MODPABCKOM CAU-
kaperey, O xuesy Jazapy, Beorpapn 1975, 289—301.

4 C. Papmojuuh, 3aar10 y Cpncxoj ymeTHoOCTU
XIII sexa, 3orpad 7 (Beorpaxy 1977), 28—35.
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tale, les vitraux coloriés dont on obstruait
les fenétres donnaient un accent particulier
aux intérieurs monumentaux. Nous dispo-
sons de peu de données certaines sur les
vitraux en couleur dans l’architecture by-
zantine. J. Triandafilidis les mentionne.®
Remarquons a cet effet la trouvaille de
plusieurs vitres rondes de divers diamétres
que nous avons faite lors de nos recherches
au monastere de Chilandar® A en jJuger
d’apres leurs dimensions, elles avaient sans
doute appartenu au catholicon. Par les tons
pastels de leurs couleurs — vert clair, rose,
brun et lilas — elles correspondent a la
gamme des fresques et sa rapprochent aussi
des tons de la mosaique du dallage. Il est
facile de reconstituer l'aspect de lintérieur
initial de cet édifice représentantif byzantin
de l'époque tardive, comme une oeuvre
picturale basée sur des conceptions pareilles
de ’harmonie. La lumiére coloriées en était
une partie intégrale logique. En dehors des
ouvrages mentionnés de A. Stojakovic et
de S. Radoj¢ié, le troisiéme point de vue, &
savoir la valeur symbolique de la lumiere
4 lintérieur d’une espace architectural, est
resté négligé par les recherches sur I'archi-
tecture byzantine. Si déja nous parlons de
symbolisme, la lumiére y joue un double
role: comme symbole authentique par
elle-méme, et en tant que facteur dans la
construction dun ensemble symbolique
G'ordre superieur.

Le systéme d’éclairage par la lumiére
diurne se basait, en architecture toujours
sur deux composantes essentielles: les
besoins et les possibilités structurales. Sans
entrer dans les domaines de la vieille archi-
tecture qui sont difficilement -certifiables,
nous nous bornerons, quand il s'agit de
lumiére, aux exemples qui forment la base
historique de notre architecture. Les grandes
salles de la fin de l'antiquité telles que la
salle d’audience de ‘Constantin a Trier ou
les grandes basiliques des V¢ et VI® siecles
ont un systéme d’éclairage direct, de forme
hardie et essentiellement fonctionnel. Il
s‘agit de grandes fenétres vitrées qui cou-
vrent autant de surface des murs extérieurs
que la structure de l'édifice le permet. Les
basiliques & trois nefs sont aussi éclairées
de facon uniforme, gréce aux fenétres de la
nef centrale. Des mesurages effectuées ont
montré que nulle partie de l'espace n’était
spécialement éclairée.” Il est évident que la
conception de Dlarchitecture a la fin de
I’Antiquité exigeait aussi un intérieur bien
éclairé. Il était plus difficile d’éclairer suf-

fisamment les églises a plan central, soit
que ce plan soit circulaire ou polygonal, en
premier lieu parce qu’il s’agissait dans la
plupart des cas d’espaces de grandes di-
mensions. Ceci se rapporte surtout aux édi-
fices de type complexe, qui en plus du mur
extérieur qui les entoure ont aussi a l'inté-
rieur une structure semblable, un anneau
intérieur destiné a supporter la coupole. Dans
ces cas aussi, les architectes du VI® siecle
se conforment & la tradition romaine. On
perce hardiment des fenétres, en accord avec
la structure de l’édifice. I1 suffit de jeter
un coup d’oeil sur les facades de San Vitale
4 Ravenne pour comprendre avec combien
de spontanéité des fenétres avalent été
percées dans les fagades sans crainte d’exa-
gére l'aspect robuste de l'ensemble. C’est
ainsi que sur les parois des murs nord et
sud de la Ste Sophie de Constantinople, les
fenétres se suivent en rangées, transfor-
mant ces murs presque en parois vitrées.
On ne pouvait en faire davantage. I’éclai-
rage m’est pas fort, ni a4 Sainte Sophie
ni a Ravenne, & San Vitale, mais il y est
égalisé, ce qui a été prouvé par des me-
surages.® Dans ces intérieurs remarquables
que lon pourrait estimer éclairés par une
lumiére étouffée, se fait remarquer le col-
lier brillant des fenétres de la coupole. Ceci
est surtout valable pour Ste Sophie. Il est
possible que ce soit justement ce procédé
d’introduire la lumiére du jour dans l'in-
térieur qui a donnée lieu au Commentaire
de Procope. I dit de la coupole quelle
semble ne pas avoir été construite sur des
murs massifs mais descendue du ciel pour
couvrir cet espace. Il parle de la forte lu-
miére dans 1'église mais n’insiste pas sur le
symbolisme de l'éclairage.” La logique fonec-
tionnelle et structurale sont restées & la
base de la répartition de la lumiére diurne
aussi dans les églises byzantines postérieures.
Il ne semble pas que des changements soient
intervenus méme dans les basiliques soi-
-disant byzantines, ni dans les églises & plan
central et a coupoles. La quantité de lumiere
dépendait encore et toujours du rapport
entre les fenétres et les dimensions de

5 J. Triandatilidis, op. cit., 5.

6 Cf. C. Henazosuh, Apxurexktypa Xuaanoapa,
Lpxee u napaxaucu, Xujnaggapcku 360pHuK 3, Beo-
rpan 1974, Fig. 187.

7 Cf. J. Triandafilidis, Fig. 47—55.

8 Ibid., fig. 65—66 et 80—81.

9 Procopius, De aedificiis, ed. Loeb VII, Lon-
don 1961, I. i. 23 sq.



l’espace qu’il fallait éclairer. Dans les édi-
fices de plus grandes dimensions il y avait
le plus de lumiére pres des fenétres, ce qui
est logique. L’emplacement des fenétres
dépend de la structure de l’espace: chaque
compartiment recevait sa propre fenétre, et
la partie centrale de l’espace était éclairée
d’en haut de la coupole ou des fenétres de
la nef centrale. Le cas du sanctuaire était
particulier, dans tous les types de batiments,
sur n’importe quel plan, il était bien éclairé.
Ceci était possible du fait que dans le mur
de l'abside l'on pouvait introduire des sur-
faces vitrées relativement grandes par rap-
port a la grandeur de l'espace. De plus,
nous avons raison de croire que, méme pour
I'éclairage, la plus grande attention était
accordée a la partie la plus sacrée de I'édi-
fice. La décoration peinte des murs du
sanctuaire, qui toujours avait un sens sym-
bolique précis devait étre clairement visible.

La maniére décrite d’éclairer les espaces
par la lumiére diurne s’est maintenue aussi
pendant la période moyenne de 1’empire
byzantin, et aussi dans les églises a croix
inscrite et & coupole adoptées généralement.
L’on sait que dans la variante développeée
de l'architecture constantinopolitaine —
comme par exemple dans 1'église nord du
monastére de Constantin Lipsa — l’abside
et les parties des murs lateraux dans l'axe
de la coupole sont presque transparents, la
plus grande partie de leurs surfaces est
constituée par des vitres. Il est clair que
dans ces solutions on voit un retour a la
tradition paléobyzantine. Dans d’autres édi-
fices, en premier lieu dans les contrées en
dehors de Constantinople — comme en
Gréce — il s’agit dans la plupart de cas
d'espaces clos. Il est clair que le choix de
l'une ou de l'autre solution influe directe-
ment sur la quantité de lumiere diurne
éclairant 1'église. Plus tard encore, dans
Parchitecture byzantine de l’époque tardive,
les fenétres gardent leur emplacement. Elles
sont percées logiquement, en accord avec la
structure traditionnelle des parois des faca-
des. En dépit du fait qu’a cette epoque se
produit I’écart bien connu entre la structure
intérieure et les surfaces extérieures, cha-
que partie de 1’église garde sa propre source
de lumiére. Cependant l'espace intérieur
s'assombrit. Les surfaces éclairées devien-
nent plus petites — nous ne savons pas
quand — sauf les fenétres de la coupole
qui gardent leur rythme habituel. Le ré-
sultat de ces changements devint ’espace
nettement plus sombre de l'église, surmonté

de la coupole.

par une coupole brillamment éclairée par la
lumiére diurne. Quoique ce changement soit
déja discernable sur quelques monuments de
la fin du XIII® et du début du XIVe siécle,
il est nettement visible sur quelques monu-
ments élevés entre la quatrieme et la
sixieme décade du XIV® siécle dans les ré-
glons serbes. Notamment a: Sv. Spas (Saint
Sauveur) a Kuceviste, Lesnovo, Psaca, Ma-
teji¢. I1 est probable qu’encore quelques
autres monuments de 1’époque pourraient
se ranger dans ce groupe. Nous les avons
omis parce que leur état originel a éte
grandement changé. Dans notre exposé
ultérieur nous nous attacherons a Lesnovo,
pris comme exemple représentantif a la base
de nos considérations. La vraie raison de
notre choix est que ce monument a subi le
moins d’interventions ultérieures.

A Lesnovo les compartiments aux angles
du naos sont éclairés par d’étroites fenétres.
Le sanctuaire est aussi éclairé par des sur-
faces relativement petites d'une bifore a
ouvertures étroites, la partie centrale du
naos est éclairée par une trifore posée tres
haut du c6té sud, pendant que la bifore du
c6té nord a des ouvertures un peu plus
larges, mais elle provient probablement
d'une époque postérieure. La lumiére prin-
cirale vient des huit fenftres du tambour
Dans un tel éclairage, la
peinture murale hardie, pittoresque et dy-
namique de la coupole devient le point
central des regards des fidéles. La mandorle
dans laquelle est peint le Christ, portée par
les mains tendues des anges, semble planer
dans l'espace. Le cortége des anges fait le
méme effet.

Ce n'est slirement pas un hasard si la
lumiére devient sensiblement plus forte a
mesure que le regard se rapproche de la
coupole. Je soumets, comme preuve de ce
que je décris deux dessins a cette as-
semblée.'” Les deux sont des relevés iso-
meétriques de l’église. Sur le premier dessin
les parties hachurées représentent les fe-
nétres, les sources de lumiere. On y voit
clairement que la totalité des surfaces
éclairées de la coupole est sensiblement plus
grande que celle du naos quoique l’espace
de celle-ci soit plusieurs fois plus petit que
celui du naos. Cette donnée nous parle élo-

10 Les dessins ont été fait d’aprés nos relevés
du terrain. Nous remercions M. Janko Maglovski
pour leur execution. Pour les données essentielles
sur Lesnovo voir: B. Bouwigosuh, Beaewxe ca nyro-
gumwa, Crapunap III c. (1932), 88—95.
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Fig. 1, Les murs hdchés représentent les fenétres
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Fig. 2. Eclairage de Véglise est graphiquement 1
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quement du rapport de la quantité de
lumiere diurne regue par les deux parties
d'un méme espace. Le second dessin repré-
sente approximativement 1éclairage de la
coupole et du naos: les surfaces blanches
sont des surface éclairées. et les surfaces
hachurées se trouvent a ’ombre. Le but de
ce dessin est de montrer I'immense différen-
ce de l'éclairage de ces deux parties de
I'espace. Il faut aussi remarquer qu’il existe
une transition entre la lumiére de la coupole
et la demi-obscurité du naos. Il semble fort
probable que la disposition décrite de la
lumiére diurne dans 1’église soit due a un
programme constructif élaboré sous lin-
fluence de la conception hésychaste du
mys*'cisme orthodoxe.

Rappelons brievement la signification
de la lumiére dans la religion chrétienne,
en particulier dans le mysticisme hésychaste.

La lumiére dans lintérieur de 1’église
de Lesnovo a un double sens symbolique:
symbolisme en elle-méme et comme moyen
de souligner la personnalité du Christ comme
personnage principal de la liturgie céleste
et centre du mysticisme hésychaste.

La lumiére est immanente a toutes les
vieilles religions et a toute idée mystique sur
la création du monde, y compris a l'idée
chrétienne. Dans le symbolisme chrétien
elle est entrée par ’Ancien Testament. Par-
lant de la lumiére dans la peinture de 1’école
de la Morava, A. Stojakovi¢ a attiré 'atten-
tlon sur quelques passages de l’Ancien Te-
stament traitant de la lumiére.!* D’apres le
Geneése, dans la création, Dieu, des le pre-
mier jour créa la Lumiére en la séparant
des ténebres. Le Précurseur annonce la
venue du Christ comme celle de la lumiere
spirituelle, et le prophéte Esaie parle de la
justice du Messie comme d’une lumiére, et
dit que son salut {sa rédemption) flambera
comme un cierge.’® Dans la liturgie de
sanctification (préeucharistique) mnous dé-
couvrons des traces des origines lointaines
de la conception symbolique de la lumiere.
Le prétre (officiant) s’adrésse aux fideles un
cierge 4 la main et s’écrie: La Lumiere du
Christ wvous sanctifie tous. Les origines de
cette conception se trouvent dans la tra-
dition hébraique de la glorification de Dieu
le soir, au moment d’allumer des cierge —
en reconnaissance de la Lumiére qu’il nous
a donnée pour que les hommes puissent voir
aussi pendant la nuit.”® Dans le Nouveau
Testament, dans l’évangile de Jean, la Lu-
miére a une trés grande signification: »Et

la vie fut une lumiére pour les hommes«;
»Et ce fut la lumiére vraie qui illumine
chaque homme naissant.« ete."

Dans la doctrine hésychaste la lumiére
intérieure, éprouvée en des moments parti-
culiers, est un signe de la vraie réunion a
Dieu. En tant que forme la plus profonde
de la piété, propre au monachisme de
I'Eglise chrétienne d’Orient, I'hésychasme a
ses racines dans l’enseignement des péres de
I'Eglise chrétienne. Des recherches modernes
ont prouvé que le mouvement monachiste
de Byzance au XIVe® siécle, qui était aussi
important du point de vue spirituel que
social, nous intéresse, en ce moment tout
particuliérement, et qu’il n’a fait que re-
nouveler I’héritage spirituel du monachisme
oriental. Grégoire Palama, & la téte de ce
mouvement, adopte la doctrine traditionnelle
et les éléments spirituels du monachisme a
un moment ou celui-ci a une grande in-
fluence sur les mouvements spirituels a
Byzance.” J. Mayendorf signale le fait que
c'est alors que dans la vie spirituelle de la
société byzantine apparaissent beaucoup de
controverses sur des sujets hésychastes. Il
cite a ce propos Palama qui dit que les deux
personnalités religieuses les plus importan-
tes du monde byzantin a la fin du XIII®
siecle — le patriarche Athanase I et le
métropolite de Philadelphie Théolypte —
avaient recommandé a leurs disciples la
doctrine hésychaste. Ceci nous montre,
conclut Mayendorf, que linfluence de la
spiritualité hésychaste était tres étendue.’®
La victoire de Palama (en 1347) forme l'acte
final d’un puissant mouvement spirituel qui
durait plusieurs dizaines d’années.

L’influence du mouvement hésychaste
sur les arts, existe-t-elle? On ne saurait
dire que les recherches effectuées jusqu’a
présent aient répondu par 'affirmative. Nous
ne nous occuperons pas des essais plus an-
ciens, qui depuis longtemps ont été deé-
passés.”” Dans l’évaluation des essais plus
récents au sujet de lart il faut surtout

it A, Crojakoeuh, op. cit., 290—291.

12 Esaje 9, 1; 42, 6; 49, 6.

13 N. D. Uspenskii, Liturgia preZdeosvia§tenih
darov, Bogoslovskie trud XV, Moskva 1976, 157—160.

14 Evangile selon Jean 1, 4—9.

15 Cf. II. Majengopd, Busanrtujcxo Bozocnio8-
e, Kparyjesaw 1985.

15 Ibid.

17 Cf. M. Bacuh, XKuua u Jlazapuya, Cryouje
u3 cpncke ymerHocTu cpedmwer eexa, Beorpan 1928,
203—237.



prendre en considération la communication
de E. Bakalova au symposium sur 1’Ecole
littéraire de Tirnovo, tenu en 1971.'"® Cefte
communication orientée dans un esprit cri-
tique, signale avec raison les désaccords et
les contradictions dans les tentatives de
chercher l'influence de l’hésychasme sur la
création artistique. Par exemple, Bakalova
montre que les courants de la peinture by-
zantine ont leurs particularités indépendan-
tes de la large influence de la stricte doctri-
ne hésychaste. Elle adopte finalement l'opi-
nion qu’une esthétique hésychaste n’existe
pas. Nous nous rangerons facilement 4 cette
opinion sur l’esthétiquc hésychaste, cepen-
dant le fait que pendant plusieurs dizaines
G'années un puissant mouvement spirituel
avait animé la société byzantine, restera un
stimulant duraile des recherches au sujet
de la nature de la création artistique de
cette époque et aux réflexions inévitables
sur les rapports entre le climat spirituel
général et les oeuvres qui en sont issues. Ba-
kalova a eu raison de signaler les possibi-
lités offertes par la thématique de la pein-
ture. Il me semble que cette voie mérite
d’étre suivie, et donner lieu aux débats sur
ce qui peut influer 1'élaboration du pro-
gramme d'une oeuvre d’art définie. Les
voies de recherches semblables sont secon-
dées par nos délibérations sur l'architecture.

L’apparition du Christ en tant que
hiérarche (prétre) et non pas Cosmocrator
et la création de la soi-disant Liturgie cé-
leste correspondait aux idées christocentri-
ques de I’hésychasme.’”” Le développement
de ce sujet s’étend aussi sur la coupole qui
joue le rdle principal dans les modifications
qui surviennent dans le systéme d’éclairage.
Rappelons la signification de la lumiére dans
le mouvement monachiste: la lumiere hé-
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sychaste est cette lumiere externe dans la-
quelle Moise recut les dix commandements
sur le mont Sinai, ou la lumiére de la Trans-
figuration du Christ sur le mont Thabor, et
la lumiére intérieure éprouvée pendant la
priére a des moments élus. En réalité, c’est
la lumiére intérieure qui est la vraie lumiére
hésychaste.?* Notre lumiére, dans la coupole
— située au-dessus du naos sombre, pour
gtre plus remarquable — est un moyen de
présenter le Christ, personnage principal de
notre piété. Cette lumiére est en méme
temps I'incarnation de la lumiére hésychaste,
de la lumiére intérieure. Par la Liturgie
céleste, le ciel s'ouvre aux fidéles, dans une
puissante lumiére qui donne la plus grande
émotion de la piété.

Par conséquent, les motifs du change-
ment de l’éclairage dans les églises ne
seraient pas de nature esthétique, mais li-
turgique, et les conséquences de ce fajit sont
du domaine artistique.

La digression vers le systéme baroque
du clair-obscur s’impose d’elle-méme. La
diférence est évidente: il s’agit ici de ’ascen-
dence de la lumiére réelle vers la lumiere
transcendentale pendant que dans 1'art baro-
que il s’agit d’'un effet dramatique créé pour
terrifier les fidéles et les pousser a la piété.

18 Cf. E. Bakalova, K’m v’prosa za otraZenieto
na isthazma v'rhu izkustvoto, T'rnovska kniZovna
§-ola, Mezd. simp. Veliko T’rnovo, Sofia 1974,
373—389.

19 B. J. bypuh, PagaHuuku i ugonuc u AUTYpP-
wija, PaBaHuua — CHOOMEHMIIA O ILUECTO] CTOroam-
wirsun, Beorpax 1981, 54—67.

20 Cf. J. Mayendorf, Introduction a Vétude de
Grégoire Palamas, Patristica; Sorboniensia 3, Paris
1959, 243 sq. Voir aussi: Idem., Csgeru TI'puzopuje
IMTanama u npagocaasgHa mucTuxa, Beorpan 1983, 89.
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LA MYSTIQUE LUMINEUSE ET L'HESYCHASME DANS LA
LITTERATURE BYZANTINE ET ANCIENNE SERBE

Dragoljub Dragojlovié

A partir des années trente du XIV®
siecle jusqu’a la canonisation de Gregoire
Palamas au concile de Constantinople en
1368, la vie entiére de I’Empire Byzantin,
religieuse et politique, était remplie de
controverses hésychastes qui avaient divise
Byzance en deux camps adverses, non seule-
nfent au point de vue religieux, mais aussi
politique.! Le caractére complexe et em-
brouillé des questions que l'on traitait dans
les contestations hésychastes et qui ont
conduit & une division aussi aigué rendent
les recherches scientifiques encore plus
compliquées et plus enchevétrées a cause
des amendements et complétements ulte-
rieurs des protocoles de conciles et du
sectarisme partial des principaux historiens
de cette époque, Jean Cantacuzéne et Nicé-
phore Grégoras.?

Des nombreuses données, dispersées
dans les traités polémiques et les décisions
des conciles, on voit que la théorie et la
pratique des hésychastes se réduisaient a
I'ascése de priére qui rendait possible 1'u-
nion de l'’homme avec Dieu et la vision de
la lumiére divine que les hésychastes pre-
naient pour l’énergie réelle de 1'étre divin.?
La doctrine des hésychastes, dans ses traits
les plus grossiers, se réduisait, sous l'aspect
dogmatique, a la doctrine que I'étre divin,
inaccessible et inconcevable dans son essen-
ce, devient connu aux énergies divines, sans
renoncer a son inaccessibilité, et du point
de vue dogmatique-eschatologique a Ila
doctrine de la suprématie absolue de I’ascése
de priére sur la vie sacramentelle entiére
de l'église.*

La doctrine des hésychastes concernant
T'essence de la lumiére divine, dont la vision
était pierre angulaire de leur théologie,
était en quelque sorte en opposition avec
la doctrine des péres de I'église que la lu-
miére était Dattribut de Dieu, son nom et

son essence, ce qui a été officiellement con-
firmé par le III* Concile oecuménique tenu
a Ephése en 431, en condamnant la doctri-
ne massalienne de la théoptie.! Au lieu de
la vision de la lumiére divine que l'église
avait réprouvée et considérée comme blas-
rhématoire, il a été adoptée, dans la my-
stique théologique de l'église orientale, la
doctrine de la possibilité de la vision im-
médiate de la divinité par lillumination
spirituelle de l’dme humaine qui, comme
émanation de l'acte créateur de la lumiére
divine, était liée a Dieu et unie & la lumiére
divine par le logos lui-méme qui, en tant
que »la lumiére de la lumiére« s’installait
dans I’dame humaine en proportion de la
mesure de sa purification du péché.s L'il-
lumination pour les péres de 1'église orien-
tale était l'acte mystique de la vision spiri-
tuelle immédiate de la divinité et l'expé-
rience de la lumiére divine (k¢ déov) par
lintermédiaire de Pl’action ineffable de la
ipuissance divine qui était désignée par les
termes 6Uvaulc et Evepyela.’

L’idée de Dieu comme lumieére qui, par
des émanations en tant qulacte créateur
»rayonne la lumiére et renvoie toutes les
lumiéres« a été le plus complétement in-
terprétée du point de vue théologique par
Pseudo-Denys 1'Aréopagite, par sa doctrine

1 T'. Octporopcku, Mcropuja BusaHrtuje, Beo-
rpajn 1969, 476—479.

2 T. Octporopckryu, O geposarbuma U CxX8ararbu-
My Buzanrunaya, Beorpan 1970, 206—207.

3 H. G. Beck, Kirche und theologische Lite-
ratur im byzantinischen Reich, Minchen 1959,
322---326.

4 1. OparojnoBuh, Mcuxuzam u 6020MUACTBO,
Balcanica XI, 1980, 22.

5 P.G. 36, 368, 505, 609.

6 . BornasoBuh, Jogan JIeCT8UYHUX Y BU3QH-
TUJCKO] U CTAPO] CPnckoj wrwuxdcesHoCcTu, Beorpan
1968, 34, 70, 73, 78.

7 Ibid., 56, 78.
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que »Dieu est la lumiére absolue au-dessus
du monde«, mais qu’il est »présent en tout
par son étre«, car tout ce qui existe est »en
Dieu et Dieu se manifeste en tout«.® Ainsi,
par un panthéisme émanationniste spécifi-
que, qui ne faisait pas de distinction sub-
stantielle entre le monde transcendant et
la monde immanent, fut établi le lien entre
Dieu et 'homme qui, par sa transformation
atteinte par lascése & l'exemple de la sa-
inteté d’Adam avant sa chute, était en état
»d’éprouver, rempli de lumiére divine,
Tillumination intérieure et la vision spi-
rituelle de la lumiére divine«.®

La voie vers la vision spirituelle de la
lumiére divine menait par différentes mé-
thodes ascétiques au moyen desquelles
I'homme, purifié des passsions, atteignait la
»divinisation« ou »l'impassibilité« ce qui
permettait »& UEsprit-Saint de s’installer
invisiblement« dans son dme et »au Tras-
-Haut de lilluminer par son puissance«.'
Les fondateurs de la mystique lumineuse
byzantine n’ont pas fait de distinction entre
la puissance divine (S8uveurg, Evepyeta) et
l'étre divin (cvola) que l'on pouvait voir
spirituellement en état d’extase ou de vision
comme lumiere absolue, grice a la »raisonc«
qui était substantiellement identique a la
divinité et hypostatiquement différente
aelle!' La doctrine orthodoxe de l'église
orientale, relative a la possibilité de faire
expérience de la lumiére divine (&g Btov)
qul est, par rapport a I’nomme, »non créee
et immatérielle«, mais accessible a lintel-
lect, a été réaffirmée dans la lutte contre
les massaliens par Jean Damascéne dans sa
définition de Dieu comme »lumieére indicible
au’'l est impossible de saisir par la raison
ni d'exprimer par '’entendement, mais uni-
quement d’éprouver par l'intellect«.!®

La mystique lumineuse traditionnelle
de l'église orientale est devenue té6t aussi
partie intégrante ‘de la vie spintuelle du
peuple serbe. Dans les oeuvres des autcurs
serbes anciens, Dieu est nommé »lumiirec,
»lumiére trisolaire«, »grande lumiére«, »lu-
miere inaccessible« ou »lumiére infinie«.
Dieu est »la lumiere dont le commencement
ne commence pas ni la fin ne cesse«.!> La
doctrine de Pseudo-Denys 1’Aréopagite que
la lumiére divine émane son essence lumi-
neuse dans le monde, en faisant passer tout
»du non-étre a 1’dtre« est le postulat philo-
sophique fondamental de presque tous les
écrivains serbes anciens. »Etre« our le saint
Sava veut dire »étre rempli de lumiére di-
vine«.’” Par I’émanation ou »l’épanchement

lumineux de l'étre diwvin« la lumiére divine
est concrétisée en individuel, et par la ré-
intégration tout rentre dans l'unité avec
Dieu qui est la lumiere infinie. Danilo II le
met explicitement en relief, en affirmant
que »celui qui émane la lumiére, renvoie
tout a la lumiére«.'" La mystique lumineuse
dans la littérature serbe ancienne a été
édifiée graduellement et sous Tinfluence
directe de la littérature byzantine en tra-
duction, avant tout par les oeuvres de
Pseudo-Denys 1'’Aréopagite et Jean Clima-
que, qui ont été traduites parmi les pre-
miéres, en langue slave d’église.'*

La deuxiéme ligne d’evolution de la my-
slique lumineuse en Byzance est repre-
sentée dans Liber graduum massalien, datant
du milieu du IV® siécle, qui, par sa doctrine
de vision sensuelle de la lumiére divine, par
Evagrios, Diadogue et Fseudo-Macaire est
en partie batie aussi dans la mystique lu-
mineuse de 1’église orientale.!” La théoptie
massalienne qui, au X¢ siécle, a été réaf-
firmée par les bogomiles byzantins, était
fondée, selon une liste d’anathémes du temps
du patriarche Nicolas le Mystique, sur la
divinisation et la vision sensuelle de la lu-
miére divine & laide de l'extase ou de
l'enthousiasme. En état d’extase 1’homme
était capable de voir Dieu par les sens et
d’acquérir »’énergie de Jésus-Christ par
U'intermédiaire de 1"'Esprit-Saint et en état
d’enthousiasme, lénergie de T'Esprit-Saint
par Vintermédiaire de Jésus Christ«.'® Les
bogomiles, tout comme les massaliens avant
eux, rattachaient leur wision de Dieu a
l'action de I’énergie divine, que les écrivains
de léglise avaient nommée »l’énergie dé-
moniaque«, mais il leur était étrangére cette

8 P.G. 3, 375, 307, 312, 588.

9 V. Tatakis, La philosophie byzantine, Paris
1949, 144.

10 P.G. 88, 725.

1 0. JOparojnosuh, Mcuxudam u 60z0MUA-
c7e0, 23.

12 P.G. 95, 1073.

13 Cposwax 11, 49, 41, 111, 245, 405; Crapa cpri-
cxa xrudcegHocT I, 140—141.

14 Cpbwax, 11, 33.

15 Cpbmwax, 11, 33.

16 1. Borpmamoeuh, Jogan JlecrguuHur, 23—32,
175—196.

17 M. Kmosko, Antiquorum testimonia de hi-
ctoria et doctrina Messalianorum sectae, Satr. Syr.
Par. I, tem. II, Panis 1926, CL; P.G. 40, 1272—1276.
Ct. . Borpanosuh, Josan JlecrguwHux, 46 sJju.

18 1,, Thalloczy, Beitridge zur Kenntniss der
Bogomilenlehre, Wis. Mitt. Bos. Her. III, 1895, 368.
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espece de la mystique lumineuse qu’a I’épo-
que des controverses hésychastes avait in-
tégralement exposée Grégoire Palamas, ou
au commencement du XI® siécle Siméon le
Mouveau Théologien, que nombreux cher-
cheurs considérent chef de lignée des hé-
sychastes.!” T a théologie de 'Siméon part au
fond de la mystique lumineuse traditionnelle,
batie dans 'oeuvre de Pseudo-Denys I’Aréo-
pag-te que, par la transfcrmation existenti-
elle, V2Mr> lLiumain se repl't »de lumiere
divine, éterielle, non créée et partout pré-
sente«.™® Un' hypostatiquement avec Dieu,
I'homme dev'ent Dieu, ce qui était le rive
de tcus les mystiques de léglise orientale,
el capable de voir, de facon sensuclle, la
divine »lumiére de la Sainte Trinité gui se
div.se indivisiblement trois fois« ou »la lu-
miére du Christ«.* Dans le concept mysti-
que de Siméon de la vision de Dieu il n’y
& aucune mention des énergies divines, car
elle s’atteignait »par l'esprit parfait« qui
»en s’enfoncant dans la lumiere divine, re-
vétissait la nature divine«.?

La théorie et la pratique des hésychastes
athonites qui, par l'ascése de priere inces-
sante et par la concentration psychophysique
particuliére, amenaient 1’état de béatitude
el la vision extatique de la lumiére divine,
de cette méme lumiére qui avait illuminé
Jésus sur la montagne de Tabor et que les
apbtres ont aussi vue, ont rencontré la ré-
sistance d'une partis de la société byzantine,
déja prise par la renaissance.® La lutte
contre le mysticisme hésychaste a été inau-
gurée par l» moine calabrais Barlaam, en
accusant les hésychastes de suivre la théorie
et la pratique de I’hérésie condamnée des
Massaliens.** Sans beaucoup d’hésitation
Barlaam a porté au patriarche Jean Calex
unc accusation contre les hésychastes dont
la défense a été prise par Grégoire Palamas,
le plus connu des théoriciens et le véritable
chef des hésychastes byzantins. Au commen-
cement de l'année 1341 fut convoqué le
concile qui traitait des accusations de
Barlaam. S’appuyant sur la doctrine de
Thomas d’Aquin de l'identité de la substance
divine et des actions divines, Barlaam voyait,
dans les visions hésychastes de la lumiere
divine la réaffirmation du massalianisme.
Son attitude fondamentale était tout ce qu’on
voyait par les yeux corporels a été crée et
la séparation hésychaste de la substance
divine des énergies divines violait la dogme
fondamental de l'église de l'unité de Dieu
et menait au dualisme.® Palamas, contraire-
ment & Barlaam, synthétisant le mysticisme

de Pseudo-Denys I’Aréopagite et celui de
Simeéon le Nouveau Théologien, enseignait
que par la contemplation mystique et la
concentration intérieure, avec lincessante
»priére de la raison«, l'intelligence non-
-corporelle, dont le siége est au coeur, mene
I'homme & 1'état d’extase et améne l'illumi-
nation irrationnelle par la lumiére divine.?
La vision de la lumiére divine, que Palamas
nommait »les énergies divines« et distinguait
de la substance de Dieu, était son apogée.
Les énergies divines, a l'instar des fontaines
incessantes, jaillissent de la substance di-
vine qui est une réalité simple, sans limites,
inconcevablz, transcendante et indémont-
rable par les arguments syllogistiques.*” De
la substance divine, qui est secrete et inac-
cessible aux hommes, émanent les énergies
divines, donnant leur substance & tous les
étres. L’homme ne peut pas s’unir hypo-
statiquement a la substance divine, inscrut-
able a l'entendement, mais uniquement a
la lumiére divine qui est una forme d’action
divine dans le monde immanent et, pour
cette raison, accessible aux hommes.?

La concile a adopté la distinction de
Palamas entre la substance divine et les
énergies divines, car sans cette distinction
était rendu impossible le lien entre le monde
transcendant et la monde immanent, entre
Dieu et 'hnomme, et en méme temps elle
excluait la conception panthéiste du monde
gue l'on pouvait tirer des écrits de Pseudo-
-Denys 1’Aréopagite. Dans la doctrine de
Palamas le monde matériel n’était pas rempli
de divinité naccessible, mais d’énergies di-
vines, accessibles aux sens humains.?®

La victoire remportée par Grégoire Pa-
lamas ne signifiait pas aussi la fin de 1la
controverse, car les conditions politiques de
Byzance depuis la mort d’Andronic III

19 JI. BormaHoBuh, JogaH JlecreuvHuk, 166—167.
20 P.G. 120, 148.

21 P.G. 120, 515, 589. Cf. H. G. Beck, Kirche
und theologische Literatur, 360.

22 P.G. 120, 563—64.
23 P.G. 150, 1308.

24 II. HOparojnoBuh, Mcuxaszam
c1go, 20.

25 P.G. 150, 1105; F. Miklosich—J. Miller, Acta
Patriarchatus Constantinopolitani I, Vindobonae
1360, 205.

2% P.G. 150, 1109—1109, 1105, 753.
27 S.G. 150, 1172.
28 P.G. 150, 1172.

29 T'. OcTporopcku, O geposarwuma U cCxeara-
wuma BuzaHnTuHnaya, 215—16.
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jusqu’a larrivée au trdone de Cantacuzéne
en 1347 n’étaient pas favorables a Palamas
et aux hésychastes. La décision finale ne
fut prise que par deux conciles suivants,
ceux des années 1351 et 1352. En con-
damnant les adversaires de Palamas, le
concile a défini la doctrine orthodoxe en
six points, quentre les énergies divines et
la substance divine il existait non seule-
ment la communauté, mais aussi les dif-
férences, que les énergies divines ne sont
pas créées, que la différence entre les
énergies divines et la substance divine
n’entrainait pas aussi l’acceptation de la
complexité dans létre divin, que la sub-
stance divine est dans un certain sens plus
élevée que son action et que '’homme peut
entrer en contact uniquement avec les
énergies divines et non aussi avec sa sub-
stance, bien que les énergies divines soient
inséparables de la substance divine? Ainsi
les hésychastes athonites ont réussi a in-
tégrer la vision de la lumiere divine, que
I’église avait condamnée a plusieurs reprises
aux époques antérieures, dans la mystique
orthodoxe, sans rejeter, pourtant, l'idée de
Dieu comme lumiére indicible, inaccessible
et invisible.

Les idées des hésychastes se sont rapi-
dement répandues, de Byzance voisine, aussi
en Serbie, en se manifestant non seulement
dans le renforcement du culte de la vie
d’ermite et dans les changements importants
survenus dans la création littéraire, moins
en sujets qu’en idées® C’est I'archevéque
Daniel qui a commencé a propager l'he-
sychasme dans la littérature ancienne serbe,
dans les services aux archevéques Arséne et
Eustatius, par la glorification du »silence«
et de la maniére de vivre contemplative avec
la mise en relief de l'intuition mystique dans
la communication avec la divinité trans-
cendante, et 'ont continué Grégoire Tzamb-

lak dans la Vie du roi Etienne Deéanski et
I'évéque Marc dans la Vie du st. patriarche
Ephrem, en établissant I’hésychasme comme
orientation idéologique dominante dans Ila
littérature ancienne serbe.?

Dans la preopagation de I’hésychasme
d'une grande importance étaient les »ser-
mons« de Grégoire Sinaite et de Grégoire
Palamas qui ont été traduits, a plusieurs
reprises et en différents choix en serbo-
-slave. Le choix des oeuvres de Grégoire
Sinaite est limité, dans la plupart des cas,
aux »sermons« dans lesquels on expose la
théorie et la pratique des hésychastes, a
I'usage des moines, tandis que le choix des
oeuvres de Grégoire Palamas est beaucoup
plus large et plus substantiel.®® 1l comprend,
comme dans le Recueil de Vladislas Gram-
maticus de ’année 1469, non seulement les
discours théoriques, mais aussi les disserta-
tions polémiques que Palamas avait écrites
contre Barlaam, Akyndine et Nicéphore
Grégoras, lesquelles renferment le résumé
de la mystique lumineuse hésychaste dans
linterprétation de Grégoire Palamas et de
ses disciples.®

Les controverses hésychastes repré-
sentent indubitablement l’acte final d’une
longue tradition, dans lesquelles la mystique
lumineuse de 1'église orientale, d’orientation
orthodoxe ou hétérodoxe, a été canalisée
dans l'esprit de la doctrine orthodoxe et
adaptée a l'esprit du temps.

30 Tbid., 218.

31 M. Kamragug, Cpncka KHbUNCE8HOCT Y Cpeo-
H-es 8exy, Beorpan 1975, 333.

32 Ibid., 323.

33 Manuscrits dans la Bibliothéque Nationale
4 Belgrade 426 (31), fol. 414—427; 439 (320), fol.
118—172; 442 (72), fol. 147—152; 454 (408), fol. 166—
168; 480 (404), fol. 97—105.

34 Arch. JAZU, man. Illa 47, fol. 699—709.



LES RELATIONS SERBES AVEC LE CENTRE HESYCHASTE
DU MONT SINAY AU XIV¢ SIECLE

Ioannis Tarnanidis

La présence de pélerins et des moines
serbes au Mont Sinal, »mont ou a marché
Dieu«, doit avoir été précédée par celle de
Saint Savas en 1229 et en 1234—1235." De
méme qu’au Mont Athos, ici aussi les Slaves,
et dans le cas présent les Serbes, se sont
mélés aux moines grecs (anachorétes, ermi-
tes, peélerins) et les ont suivis des les pre-
miéres années de leur vie chrétienne. Peut-
-8tre que les cas & cette époque étaient
rares et que les traces qu'ils ont laissées
sur leur passage étalent minimes ou méme
inexistantes. C’est pourquoi nous me pouvons
pas les suivre de fagon satisfaisante.

Puisque nous nous sommes référés aux
traces, il faut que nous soulignons des le
début, que les seuls indices de la présence
des Slaves en Lieux Saints et au Mont
Sinai, pendant la période antérieure 4 Saint
Savas, sont quelques manuscrits ecclésiasti-
ques. Evidemment, je m’attends déja a
lobjection: Quel témoignage plus évident
de la présence de livres ecclésistiques? La
présence de livres ecclésiastiques veut dire
vie ecclésiastique en commun et par con-
séquent présence forte et vivante de Slaves
dans ces centres!

Au début, tout a fait théoriquement et
sans considérer les véritables circonstances
el T’histoire des déplacements en Lieux
Saints, nous pourrions admettre 1l'observa-
tion ci-dessus comme juste. C’est sur un
raisonnement semblable que se sont basés
tous ceux qui ont fait des recherches sur
les documents slaves en Lieux Saints, pour
en arriver a la conclusion que déja, depuis
le XI®*me sjécle et peut-étre plus t6t, il
existait au Sinal une communauté slave
monastique. B. Rozov par exemple en quel-
que sorte a renforcé ce raisonnement en
notant l’attirance naturelle que ressentaient
les moines slaves entre eux dans ces endroits
éloignés. Ainsi, pour soutenir l'existence

d'une communauté slave au Sinal avant
l'arrivée de Saint Savas, il compare cette
visite avec celle faite dans la région de Jé-
rusalem, ou d’aprés le biographe de Do-
mentian ‘“ nakbl HAE Kh CRETOMOY MHXAHAOY Bh
QOYIWKKAIH manacTHPs.2 Rozov précise: »Comme
anciennement dans la Laure de Saint Savas,
le saint serbe s’était installé dans le mona-
stére russe, ainsi au Sinaj il a choisi l’en-
droit ou il a trouvé des moines slaves, une
langue slave et des offices slaves.«® En ter-
minant ce paragraphe, je veux simplement
ajouter que ce raisonnement va jusqu'a dater
I'existence des communautés slaves en Pa-
lestine et au Sinai en rapport avec l’ancien-
neté des manuscrits glagolitiques du Sinal.
Rozov observe: »Ces livres ecclésiastiques
étaient destinés & étre utilisés. L’é&poque
ancienne ne faisait pas de collections. Ainsi,
ces livres doivent-ils étre arrivés au Sinal
déja a l'’époque ou l’écriture glagolitique se
trouvait en plein développement, par consé-
quent pas plus tard que la premiére moitié
du XII®me siécle. Ce fait nous oblige a dater

1 Sur les voyages de St. Savas en Lieux
Saints, voir: Jomentujan, 2Kugor Ceeroza Cumeo-
Ha u Ceerowa Case, éd. 'B. Dauuuuh, Beorpag 1865,
p. 267 et seq. et Teomocuje, 2Kueor Csero: Case,
ed. 'B. Janunuuh, Beorparx 1860, p. 166—170 et 181—
198. Cf. Bu. PoszoB, CTpaHuya u3 xueoTa ceerod
Case (Cseru Casa u Csera 3emsma), dans ,,Criome-
HuK'' CKA LXIX, gpyru paspen 54, Beorpag 1952,
p. 95—105 et M. 2KumojHoBuh, Kruropcka Oeadr-
HocT cgeroia Case, dans ,,CaBa Hemamwuh — CseTu
CaBa. McTopuja u npegame’, Beorpag 1979, p. 22—
24, Sur les voyages les plus récents des Serbes en
Lieux Saints, voir: Ct. M. OumurpujeBuh, IToxao-
nHuuka (Xayujcka) nyrosawa, dans ,Ilokajuu Ha-
pox’ 3—5 (...), p. 33—79 et O. MaBupoB, Onucanuje
Jepycaauma. Uspeszao y baxpy Xpucrogop 2Kega-
posuh 1748, Beorpam 1973 (Introduction — com-
mentaires), p. 11—64.

¢ NomeHTujax, 2Kusor cs. Casge, p. 272,

3 Bu. Posos, Cpncku pyxonucu Jepycaauma u
Cunaja, dans ,JyrocinoBeHcKku cpunonor” 5, Beorpan
1925—1926, p. 123,
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la fondation de la communauté slave au
Sinai au XI®™e siécle ou dans la premiere
moitié du XIIé™me siécle.«!

Nous, nous ne pouvons pas étre d’accord
avec cette opinion, parce que la réalité
I’exclut, I'histoire méme et le sort de ces
manuscrits, qui dans d’autres circonstances
auraient pu vraiment &tre considérés comme
fondement d’une théorie semblable. De facon
plus concréte, notre ferme contestation se
base sur le fait que la vie des manuscrits
depuis qu'ils ont été écrits jusqu’au moment
ou ils étés trouvés ne nous est pas connue.
Les déplacements continuels, non seulement
dans le cadre des Lieux Saints, mais auss!
entre le Mont Athos ou entre les pays slaves
et les Lieux Saints, ont créé une situation
quon ne peut pas ignorer; des manuscrits
ont été trouvés la ou il n’existait pas de
communauté slave et il n’en a pas été trouvé
1a ou il a été prouvé qu’il existait une vie
et un mouvement semblables.

En outre, en ce qui concerne l'origine de
ces communautés basée sur les manuscrits,
il est connu que pendant plusieurs années
et méme des siécles, de nombreux ma-
nuscrits ont été utilisés dans un autre centre
monastique et plus tard & loccasion dun
certain déplacement, isolés ou en groups, ils
ont été transportés la ou nous les avons
trouvés. Ainsi un grand nombre parmi les
plus anciens manuscrits slaves du Sinal (par
ex.: le psautier glagolitique et le bréviaire),
conservent fortement les traces d’'un emploi
de longue durée quelque part dans les ré-

gions slaves du sud et d’autres au Mont
Athos.
En ce qui concerne lattirance et la

cohabitation des Slaves en communautés, on
peut admettre les remarques déja mention-
nées. Parmi les manuscrits nouvellement
découverts nous avons une note trés ca-
ractéristique. Elle est écrite tout au début
d’'un manuscrit du XIII®™e giécle. Voici le
texte: “aa 1€ BREAOMO RCAKOMS KAAOFEQS MOHXOAE~
SM8 8 CHHAKO HAW H COBEA'Mh HAH BEFAQHHB HAW E
PBCHNR 34 CHE KEAHE HACTARAENHEMA FOCMNOABHHME
BCEWCREYIERNATO IEMHCKONA FEpMANA K b HAAOXE WCTA~
BHAK 4a NE QAEOTATH NHEOMOY HHLa®.

Le manuscrit en orthographe russe est
30opuuK, et comprend les demandes et ré-
ponses de Varsanoufios et les chapitres de
I'Echelle de Jean le Scolastique, auquel
avait dédié son si bel ouvrage le professeur
I. BorpmanoBuh.’ I montre en tout cas, que
les Slaves avaient une cellule commune et
que Serbes, Bulgares et Russes utilisaient ce
livre des Péres en commun,

Mais, laissons cette période lointaine et
passons a une époque plus récente, princi-
palement au XIVé™e siécle, ou le nombre
des livres, des livres serbes, est grand et les
témoignages clairs et précis. Si jai fait le
rapport ci-dessus concernant la période la
plus ancienne, c’est parce que je n’ai pas
voulu vous cacher que parmi les manuscrits
slaves nouvellement découverts en 1975 au
Sinai il existe un nombre important de
manuscrits serbes, qui remontent au XIIIé™e
siécle. A part la premiére partie du psautier
serbe le plus ancien® & notre connaissance,
un autre psautier a été trouvé, mcantup ¢ 1o-
C/lelOBabEM, UnN MOJMTBEHMK et un acKeTCKU
360puuxK de la méme époque. Un peu plus Té-
cents, datant du XIII®™me au XIVe™e siecles,
sont un manuscrit avec des Offices de Canons
4 divers Saints (15/N), un Triode (36/N), un
manuscrit avec des Canons-Kondakions
(12/N) et un palimpseste (d'une feuille)
avec des priéres et des ordonnances médi-
cales (17/N).

Nous datons ces livres — d'apres les
éléments paléographiques et historiques
qu’ils nous fournissent — au XIIIéme siecle

et méme pour certains d’entre eux, dans
les premiéres décennies de ce méme siecle,
sans pourtant pouvoir étre surs, pour les
raisons que nous avons signalées ci-dessus,
que ceux-ci constituent le témoignage con-
cernant l'existence de communauté serbe au
Sinai avant la visite de Saint Savas.

A part les témoignages immédiats de
hiographes de Saint Savas, qui vous sont
connues et dont il ne sera pas question ici,
il existe comme vous savez dés cette époque
des témoignages immédiats concernant des
manuscrits slaves qui ont été écrits dans
cette région, ou y ont été apportés. Une
source trés importante de renseignements
est constituée par les notes sur ces mémes
manuscrits, dans lesquelles nous apprenons
les noms des scribes, principalement des
moines, et quelques éléments concernant
leur activité. Ici, il suffit de rappeler le soin
du métropolite de Serres Jakov, qui vers le
milieu du XIVéme siécle donne lordre de
recopier quelques livres ecclésiastiques et

4 Posos, Cpncxu pyxonucuy, p. 122.

5 JI. BorpaHosuh, Jogan JlecT8UMHUK Y BU3AH-
TUjCKO] U CTAPOj CPNCKOj KHUNCEHOCTU, Beorpan
(BusaHT. MHcr. mocebHa M3A., KH. I1), 1968.

8 M. Altbauer—H. G. Lunt, An Early Slavonic
Psalter from Rus’, Harvard 1978, p. VIII, et AO.
BorgaHosuh, Mcropuja cpncke KHUMCEHOCTU, Beo-
rpan 1980, p. 129,
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les envoie par la suite au monastére de la
Mére de Dieu au Sinai. Et ce précieux ren-
seignement, nous le trouvons dans les notes
d’un de ces livres, dans le Triode.”

Evidemment, en ce moment ce n’est
pas 1a mon sujet et je ne vais pas m’occuper
de toutes ces notes. Je wvais me limiter
seulement aux renseignements que nous
donnent les manuscrits nouvellement dé-
couverts et surtout ceux du XIVéme sigcle,
qui ont des relations, immeédiates ou non,
avec les activités des Serbes et leurs dépla-
cement vers les centres monastiques du
Sinal.

Un précieux laboratoire serbe de copie
de livres au ‘Sinai, déja connu, mais éclairci
grice aux recherches de notre collégue,
Madame Lucija Cerni¢,® est sorti de I’obscu-
rité. Il s’agit du laboratoire de Ioannikios-
-Hiéromoine Jean qui avec le Hiéromoine
Jacques et naturellement d’autres de leurs
collaborateurs, qui pour le moment ne nous
sont pas connus, ont travaillé avec beaucoup
de zele et ont laissé une oeuvre importante
pendant la deuxiéme moitié du XIVeéme
siecle.

Je pense que cette image vient d’étre
complétée par un nouveau document qui a
été trouvé parmi les manuscrits nouvelle-
ment découverts, que nous avons mention-
nés. Plus précisément, il s’agit de deux
lettres envoyées par un certain nons H Aoyxe-
BNHKL nwank de Serbie, a un certain mhkk e
HKONOMOY COBERCKOMOY WT rogH cHHanckr. Le
papier sur lequel elles sont écrites est en
bombycin et 'écriture cpncka guriiomarcka
MuHyckyga. Tout montre .que nous sommes
au XIVéme giécle et que l'économe mthKiiE
peut prouver 'qu’il est celui dont nous avons
rarlé plus haut, Vactif scribe serbe. De
fagon concrete, a un endroit ou il parle
de la vente de ses quatre Evangiles,
Hwane mentionne que UdpHU4 aNa ;4448 NEQNEQE
geneTURcKHHXS. Mais qui pouvait étre l'impé-
ratrice Anne? De toutes les femmes des
élats byzantins et serbes qui portent le nom
»Anne«, seule la femme d’Andronice III,
Anne de Savoie (1320—1359), portait le titre
d’impératrice et a régné aprés 1341.% Il se
peut que ce renseignement peut nous donner
la solution recherchée pour la date de la
lettre.

La raison pour laquelle nous rappro-
chons l'économe mnuknie du scribe connu, est
la mention constante dans la lettre des
livres qu’il a écrits ou rassemblés. Ainsi,

le nonb Hwank, qui écrit d’'un centre monasti-
que en Serbie, dit de Ioannikios: “u4To skuie
NHcaARRCE OVBHACMO 1 chmb NETHIKAE NHCAHHR OYIKA-
AHAb TEC et aillleurs: ““KaKO €H KHHFE ChEQAAk H3=
HECOMB HX HA 3BOpL" ou ‘‘ngH TRoK KNHBER'‘ etc.
Mais en outre le nonk Hwakk semble s’occuper
lui-méme de la copie de livres ou de leur
vente. En un autre point de la lettre il
rapporte: ‘‘/d nucdds KHHPOY MdNbAd MH NERUTO
AacTh, ou ailleurs, 4To CH QEKAR 34 KNHIE MOk
NEEAAH TOMB HAH MHOFO HAH MAAd. HAH Th3H HAH 8
B8rag®<h 4 NAMETH K8MH XOLJE LAQHUE HAH RAAAHKE.
MECTA CEFO CRETAMO (AAd 34 MOH ETQAHRAIAB 1| MEPNE
AdBaan. Dans la premiére lettre sans doute,
car nous n’avons pas pu trouver une date
pour les classer, plusieurs noms des moines

Sinaites sont signalés: Khariton qui est
mort, Syméon <qui semble avoir trompé
Ioannikios en quelque chose, un certain

Pope Thomas qui semble n’étre pas parvenu
a se rendre au Sinai, Grégoire et Isaie qu’il
considére comme des piliers ‘A0 HeBa ch3A4aN4
Bh CHHIH CHMH KHHTamH'', Arséne qui vivait sans
huile et sans vin. Le Pope Jean, qui semble
étre le peére spirituel de Ioannikios (il 1'ap-
pelle ““AOYXORHO YeA0 MOK 1 34 TEIROra MoAoy™)
lui conseille d’observer les regles monasti-
ques “Ad H AQOYTE MOASOVEWIM AA HE QEKOY. CHHANTE
34KoHk Ne TROQET''. Mais il semble que Ioanni-
kios ne s’est pas dominé et qu'il est tombé
dans une faute sérieuse. Le pére spirituel
dans sa lettre parle d'un scandale et ordonne
Ioannikios de démissionner en toute évi-
dence de sa place d’économe, et qu’il rende
le monastére aux représentants qu’il y
envoie ‘‘tHMona nona W B844c8 M AeWHTHR et
s’en aille 4 sa patrie. Il attire son attention
en lui disant “Ad HE OVAAAEWIH 8 KANONB. 3HALIMH
Heapexe 3a'kwm ukonomn'. Bt en effet il semble
qua la fin Joannikios prend le chemin de
sa patrie. Cela se voit dans la deuxiéme
lettre, ou “‘rokwnn mwann'* apprend l'arrivée
de Ioannikios a4 Chypre et le guide pour

7 Voir Jb. Croja"osuh, CTtapu cpncku 3anucu u
HaTnucy, Kib. 1, Beorpag 1902 (voir aussi la ré-
impression phototypique & laquelle sont ajoutées
des nouvelles données sur les notes et la biblio-
graphie: Cuma Thupxosuh, Beorpag 1982), p. 42. Cf.
les derniéres remarques et la bibliographie dans
Chr. Hannick ,Jakov wvon Serres und der Codex
Sin. Slav. 21, dans »Apxeorpadcku Ilpunoam« 3
(Beorpan 1981), p. 137—142.

8 JI. Uepuuh, Benewke o0 nucapuma HexKux
CPNCKUX DpYKoNuca Yy MaHacTupy ceere KarapuHe
Ha Cunajy, dans ,,Apxeorp. Ilpunozu" 4 (Beorpap
1928), p. 19—22.

% Voir I'. Octporopcku, Mcropuja Busauruje
(CabpaHa pgena 6), p. 475, 483—485.
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contineur son voyage: “...A0WbAk HKCH $ KHNQh
oo AUETHRETR N8TH TSA'K3H MEHCE BR3HPATH TE OY
kpnTe10 Toyak3H KPEAOY KOQABAH KaTa AbHL®. Tt
il poursuit: »Viens aussi vite que possible,
car tu risques de ne retrouver personne
vivant.«

Quoiqu’il en soit de l’économe Toan-
nikios cité dans la lettre, qu’il soit ou pas
celui qui nous est connu des manuscrits,
sous la signature rekwmm nwans, il existe au
Sinai pendant la deuxiéme moitié du XIVveme
siécle une présence serbe vivante et active.
Madame Cerni¢ a localisé cing manuscrits
slaves du monastére Sinai (no. 3, 9a, 16, 33
et 40), un du Vatican (no. 9) et un de la
bibliothéque de Jérusalem (no. 1), qu'elle
attribue en toute certitude au moine loan-
nikios-Hiéromoine Jean ou a son collabora-
teur Hiéromoine Jacques, tandis qu’elle leur
attribue avec une certain réserve trois
autres manuscrits de la bibliotheque du
Sinai {no. 21, 26 et 27)."

Quant ‘a4 nous, nous n’allons pas entrer
dans les recherches trés intéressantes et
dont nous attendons beaucoup, de Madame
notre collégue. Simplement nous allons con-
tribuer 4 sa tiche, en ajoutant qu'entre les
manusecrits slaves nouvellement decouverts
au Sinai, il en existe un nombre respectable
qui appartient aux scribes ci-dessus. Ces
manucrits sont:

— Un psautier en bombycin de petit
format (13/N; f. 15).

— Un menaion en bombycin (11/N; f.
8) avec la note “ngocTH BoKe rokwHATo  HIEQO-
#oHaxa HwaNa dMHNR  AMHNB aMHNR®.

— Un Yacocaog en bombycin (29/N; 4 f).

— et deux rouleaux, ils aussi en bomby-
cin avec la liturgie de St Jean Chrysostome
(39/N, 40/N).

Avec une certaine réserve, nous pour-
rions attribuer aussi au méme laboratoire
un manuscrit avec des Offices de canons
(10/N; f. 62), ainsi qu'un fragment de 4
feuilles d'un Synaxarion-Typikon (27/N).

Ainsi, sur les quinze manuscrits nouvel-
lement découverts qui appartiennent au
XIveéme gigcle, six représentent avec certi-
tude et deux avec une certaine réserve, les
fruits du travail du laboratoire serbe de
copie au Sinal, laboratoire dirigé par Ioan-
nikios-Hiéromoine Jean et I’Hiéromoine
Jacques. Il faut dire ici que sur ces 41 ma-
nuscrits nouvellement découverts, 24 sont
serbes.

Parmi ces manuscrits du XIveéme gjécle,
qui en regle générale sont des livres litur-
giques, nous nous arréterons un moment
sur un livre différent, dont nous pensons
qu’il conserve les empreintes de la vie spiri-
tuelle et de l'activité des Slaves dans son
ensemble, et en partie celle des moines
serbes de la région. Il s’agit d’un ackercxm
36opHMK, anthologie qui contient des extraits
de textes des Péres ascétes et hésychastes,
soit:

— de I’abbé Philimone, de Saint Stépha-
ne, du moine Isaie, du moine Théodule, de
Philimone l’ermite, d’Ephraim le Syrien, de
Marc l'ascéte, et de Grégoire le Sinaite.
Le Manuscrit se termine sur un passage li-
turgique qui comprend les prieres de la
Bénédiction des eaux, lors de la Féte de
I'Epiphanie. .

En examinant l'orthographie dans 1'uti-
lisation des nasales et des semi-voyelles,
nous remarquons une différence qui s’ac-
corde avec les variations du papier, du
caractére graphique et des filigranes. Nous
distinguons ainsi, six scribes et trois sortes
d’orthographe, qui dans l'ordre suivi dans le
manuscrit, sont:

a. l'utilisation exclusive de la semi-
-voyelle molle (meki poluglas) et de
la nasale a

b. T'utilisation des deux semi-voyelles,
molle et dure (mexu et TBpau) et de
la nasale &

c. lutilisation exclusive de la semi-
-voyelle molle (Mery troJyraac), sans
nasale.

Par conséquent, la présence de I'élément
serbe dans de telles oeuvres d’ascetes est
évidente, et par suite l'intérét pour les in-
tenses activités spirituels de 1’époque.

Naturellement les éléments que jai
mentionné sont trés éloignés d'une étude
profonde et systématique du manuscrit. Ce-
pendant ils sont significatifs de la foi com-

10 Sur l'ile de Créte comme lieu de passage
de ceux qui voyageaient d’Europe vers les Lieux
Saints, nous avons les témoignages des itinéraires
et contes de l'époque et d’autres plus récents. Voir
la narration caractéristique du XVe—XVI®¢ s. sous
le titre »Descniption des lieux hors de l'ile de
Crete«, dans Pravoslavnyj Sbornik, ed. A. Papado-
poulos-Kerameus, t. 56 (1903), p. 17.

11 1lepHuh, Beaewxe, p. 19—21.



mune des cercles hésychastes qui, au dela
de leurs particularités linguistiques et na-
tionales, trouvaient dans ces centres mo-
nastiques une expression spirituelle com-
mune.'® D’autre part, le 360pHuK, que nous
avons mentionné constitue un clair témoi-
gnage qu’en méme temps, dans les labora-
toires connus et portant un nom, ou étaient
recopiés des livres ecclésiastique, il en
existait quelques-uns dont le but était la
collection et la copie d’oeuvres présentant
un intérét particulier. Et bien que nous ne
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puissions pas assurer avec certitude que la
collection-zbopuuk, dont nous avons parlé a
été réalisée au Sinal, la découverte de ce
manuscrit parmi d’autres datés et écrits dans
cette région, ne peut qu’étre I’indice de
I'intérét que les moines serbes portaient au
monastere du Mont Sinai.

12 Voir Awnt.-EMm. Taxwmaoc, Mcuxuszam y oJoba
xHe3a Jlasapa, dans le recueil ,,0 xuesy Jlazapy”,
Beorpag 1975, p. 103, dans lequel sont exposées les
vues du Patriarche hésychaste de Constantinople
Philothée Kokkinos.



http://www.balkaninstitut.com



DIE GRIECHISCH-SERBISCHEN LITURGISCHEN
BEZIEHUNGEN DES 13. UND 14. JAHRHUNDERTS

Pribislav Simié

In der Sphire des gottesdienstlichen
Lebens haben die griechisch-serbischen Be-
zienhungen des 13. und 14. Jahrhunderts
flir uns eine groBe Bedeutung, was auch
daher verstiandlich ist, da erst im 13. Jahr-
hundert auf dem weiten ‘Gebiet von Byzanz
und auf dem Heiligen Berg Athos das jeru-
salemische System angenommen wurde,
welches dank des Hl. Savas dann auch bis
in das serbische Land vorgedrungen ist, im
Gegensatz zu Russland, wo in erster Linie
Uber serbische Handschriften ein ganzes
Jahrhundert spiter der jerusalemer Gottes-
dienst angenommen wurde.

Der schépferische Prozel3 eines vollkom-
menen Systems des orthodoxen Gottes-
dienstes fing in Jerusalem an, im Zentrum
der gesamten christlichen Frommigkeit. Die
Epoche der Hilfte des 4. Jahrhunderts bis
ins Jahr 614 war die ausgezeichneteste Zeit
der jerusalemer Kirche. In diesem Zeitab-
schnitt hatten byzantinische Kauser wunder-
schone Kirchen bauen lassen, die es er-
moglichten feierliche Gottesdienste an hohen
Feiertagen abzuhalten, und das mit Li-
taneien zu den wichtigsten Orten der Erei-
gnisse aus dem Leben Christi. Authentische
Hinweise Uber solche Feierlichkeiten gibt
die Reisebeschreibung der Aetheria zu Ende
des 4. Jahrhunderts, welche wohl so eine
Art des dltesten Typikons darstellt. Als ein
Kommentar der Sicht Aetherias auf den
jerusalemer Gottesdienst kann ein alt-
-armenischer Lektionar gelten mit seiner
Beschreibung des Gottesdienstes zu Anfang
der zweiten Hialfte des 5. Jahrhunderts,!
obwohl fiir die Ausarbeitung des jerusalemer
Gottesdienstes, besonders alt-paldstinischen
Gottesdienstes der jerusalemer Kanonar
der grusinischen Version aus dem 7. Jahr-
hundert weitaus groBere Bedeutung hat.?
Spitere armenische und grusinische Lektio-
nare zeigen die gottesdienstlichen Beziehun-

gen aus der Zeit nach der islamischen
Eroberung der Heiligen Stadt auf.

Nach dem zweiten Viertel des 7. Jahr-
hunderts bis zur Verwistung Jerusalems im
Jahre 1009, entstand auf Grund des formi-
erten Gottesdienstes vorpersischer Erober-
ungen das Typikon des Heiligen Grabes,
und zwar genauso, wie er aus dem Jahre
1122 inder Handschrift der Bibliothek der
theologischen schule im jerusalemer Kloster
des Heiligen Kreuzes Nummer 43 erhalten
ist* In ihm haben wir in groflen ziigen die
heutige Ordnung des tédglichen Gottesdiens-
tes. Dmitrijewski und auch Baumstark be-
haupten dafl dieses Typikon vor der Ver-
wilstung Jerusalems und seiner Heiligtiimer
durch den Kalifen Hakem enstanden ist,
wihrend es noch Tempel gab, die er er-
wihnt und die unbedingt noting waren fir
die praktische Ausfithrug seiner Vor-
schriften. Mit ihrer Verwlistung verlor er
seine Bedeutung und wurde fiir das Archiv
fallig.* In dem zweiten Viertel des 12. Jahr-
hunderts kam an seine. Stelle das Typikon,
das in der Zeit des ruhigen Lebens der
Sionischen Kirche von den Monchen —
Spudeji — Dbenutzt wurde. Nach diesem
anderen Typikon, welches das Typikon des
Heiligen Kreuzes 43 mehrmals erwdhnt,

1F. C. Rituale
Oxford 1905.

2 K. Kegenunze, lepycaaumcxitt xanoapdv VII
gbka (tpy3umnckas egepcin), Tucpamucs 1912; M.
Tarchrischvili, Le grand Lectionaire de UEglise de
Jerusalem (Ve—VIII¢ siécle) CSCO 188—189 (Scrip-
tores Ibenici 9—10), Liouven 1959.

3 BEd. A. Papadopulo-Kerameus in ’.\viexta
tepocoivuttinfic  orayuoroyizg, 1. 2, Petrograd 1894,
1—254.

4 A. Baumstark, Denkmiler der Entstehungs-
geschichte des byzantinischen Ritus, Oniens cri-
stianus, dritte Serie, zweiter Band, Leipzig 1927, 8;
A. Imutpiesckiit, JApesnbiiwie narpiapwie Tunu-
xOoHbl, CeaTozpobeiil, lepycaaumckiit u Beauxkoi
KOHCTAQHTUHONIONAbCKOU yepxeu, Kiess 1907.

Conybeare, Armenorum,
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hatten die Spudeji nach der Verwiistung
Jerusalems und zur Zeit der Kreuzfahrer,
als der orthodoxe Patriarch des 6fteren auf3-
erhalb seines Patriarchats lebte und als das
griechische Priestertum sich in schwerer
Lage befand ihre bescheidenen Gottesdienste
abgehalten, so wie sie es damals anders
nicht tun konnten. Auf Grund dessen glaubt
Dmitrijewski, dal} dieses andere Typikon
mit wenigen Ausnahmen jenes allgemeine
monastische Typikon war, welches seit dem
12. Jahrhundert das hervorragende in der
gottesdienstlichen Praxis des gesamten or-
thodoxen Ostens war unter dem Namen
JERUSALEMER TYPIKON oder Typikon
des Kloster des Heiligen Saves des Ge-
weihten.® Aber das Typikon des Heiligen
Kreuzes 43 ist nicht vollstindig, es ist nur
ein Teil erhalten, der die Ordnung des
Gottesdienstes der Kar- und Osterwoche
auslegt, und deswegen gibt er uns auch
kein Bild des Gottesdienstes liber das ganze
Jahr. Diese fiir das 12. und die spéter-
en Jahrhunderte fiillen die Typika der jeru-
salemer Redaktion aus, die uns jetzt dank
der kapitalen Arbeit Dmitrijewskis Tumxa II
zuginglich sind. So wissen wir, da Hand-
schriften der Sinaitischen Bibliothek Num-
mer 1095 und 1096 aus dem 12. Jahrhundert
sind. Die Handschrift 1094 aus derselben
Bibliothek ist wahrscheinlich im 13. Jahr-
hundert geschrieben, welchem sicherlich die
Handschrift aus der Bibliothek des Klosters
des Heiligen Kreuzes Nummer 73 angehort
(jetzt in der Bibliothek des jerusalemer
Patriarchats). Das genau angegebene Jahr
der Schrift 1201 hat nur das Typikon der
Bibliothek des Klosters des Hl. Savas des
Gehelligten Nummer 312 (jetzt in der Bi-
bliothek des jerusalemer Patriarchats),
welches was man aus den Kommentaren
ersehen kann aus dem Kloster des HIl. Jo-
hannes des Tdufers am Jordan stammt. Die
wichtigste Handschrift ist auf jeden Fall
die sinaitische 1906, entstanden wie man
annimmt im Kloster des Hl. Savas des Ge-
heiligten, wobei ja auch in der Uberschrift
Angaben tlber andere XKldster Jerusalems
fehlen, und andererseits der Gottesdienst
des Heiligen Savas der feierlichste ist. In
diesen Typika haben wir schon ein vollkom-
menes System des orthodoxen Gottesdien-
stes mit mallen Hauptcharakteren des Je-
rusalemer Typikons, von denen am wichtig-
sten die Regel ist, der Verlauf der oster-
lichen (sonntaglichen) und feiertéglichen
Nachtwachen, denen die kurze Vesper vor-
ausgeht.

DER KATHEDRALGOTTESDIENST
ZU KONSTANTINOPEL

Es Uberrascht die Tatsache, daf} es iiber
den dortigen Gottesdienst keine &lteren
Quellen gibt als das 9. und 10. Jahrhundert.
Dmitrijewski nimmt an, dafl die Praxis zu
Konstantinopel in ihrem Anfang unter dem
EinfluB der jerusalemer Kirche formiert
wurde, der es bis Ende des 4, Jahrhunderts
gelang, ihr eigenes und sehr komplexes
System, wie wir es in der Reisebeschreibung
der Aetheria finden, zu entwickeln. Der
byzantinische Gottesdienst hatte seine sehr
starke Entwicklung in der Zeit des Justi-
nians, aus der soviele berihmte Kondakia
des Romanos Melod stammen. Mit Sicher-
heit kann man annehmen, daf} sich in jener
Zeit das System des Gottesdiensts in der
Kathedrale zu Konstantinopel der Heiligen
Sophia formierte. Sein Fundament war
zweifellos das aus Jerusalem ibernommene
Feiern der unbeweglichen und beweglichen
Feste, obwohl der eigentliche Ablauf der
Gottesdienste nicht unter jerusalemer Ein-
flul stand. In der Zeit des Anfangs der
Tkonenkdmpfe um 726 war auf jeden Fall
das Euchologion formiert (das é&lteste Ex-
emplar ist der Barberin Kodex Ende 8. /
Anfang 9. Jahrhundert) sowie der Kanonar
als fritheste Form des Kathedraltypikons.
Das alteste Typikon der GroBlen Kirche ist
in der Patmos Handschrift Nummer 266 er-
halten aus dem Ende des 9. oder Anfang
des 10. Jahrhunderts, herausgegeben hat ihn
Dmitrijewski (Tvmxa I, 1—152). Etwas
jinger ist das Typikon in der Handschrift
des jerusalemer Klosters des Heiligen Kreu-
zes Nummer 40 aus der Hilfte des I10.
Jahrhunderts, herausgegeben hat ihn J.
Mateos.® Von groBer Bedeutung fir die
Erarbeitung der Entwicklung des Gottes-
dienstes in der GroBer Kirche sind die Ty-
pika aus Dresden, 11. Jahrhundert, Paris
1587, 12. Jahrhundert und andere. Diese
Typika der groBen Kirche sind Quellen von
erstklassiger Bedeutung fir die Erarbeitung
des autochtonen byzantinischen Gottesdien-
stes und von Interesse nicht nur fir Litur-
giker und Agiologen, sondern auch fir
Byzantologen und Archéologen.

Die alten und feierlichen Gottesdienste
der GroBen Kirche unterschieden sich von

5 ODmurpieBckii, 111, 112.
6 J. Mateos, Le Typicon de la grande église,
t. I, Rim 1962, t. II, 1963.



ihrer Struktur her vollig von den jerusa-
lemer, und verstidndlicherweise von unseren
heutugen. Der jerusalemer Gottesdienst ist
allgemein ein klosterlicher Typ, obwohl es
Unterschiede gab in der Praxis der Stadt
und im Kloster; in den Stadtkirchen sang
man mehr, in den Kléstern las man mehr.
In der Heiligen ‘Sophia zu Konstantinopel
hatten die Gottesdienste, nach den altesten
Typika den ausdricklichen Charakter der
kathedralen Gottesdienste, in denen fast
alles gesunge-n wurde. Die téglichen Gottes-
dienste — Abendandacht, Morgenandacht
und Stundengebete bestanden aus Firbitten,
Antiphonen, Gebeten und Troparia. Der
wesentliche Unterschied zwischen diesen
beiden Praxen war die Weise der Awus-
fihrung der Psalmen: in den Klostern
wurden sie gelesen und zwar sehr oft, nach
strenger Vorschrift in der groBen Fastenzeit
muBte der ganze Psalter tdglich gelesen
werden, wiahrend im kathedralen Gottes
dienst die Psalmennantiphonisch mit kurzen
Troparia in der Form eines Refrains gesun-
gen wurde.” Interessant ist, daB nach alten
Typika der Heiligen Sophia die Stichira auf
den 141 Psalm und auf den 248. Psalm nicht
gesungen wurden, weder gab es den Kanon
noch Zwischen — Stundengebete, und an
Stelle der Stundengebete wurden nur in
der groBen Fastenzeit die dritte und sechste
Stunde gelesen, und zwar zusammen als
sogenannte TRITOEKTI.

Bekannt sind auch die Litaneien von
Konstantinopel, die der Patriarch zu Zeiten
groBer No6te mit dem Volk ausfiihrte, so
auch bei Erdbeben, feindlichen Angriffen
und &hnliches. Neben diesen wurden auch
feierliche Litaneien durchgefiihrt, tiber die
besonders die Typika des Heiligen Kreuzes
40 und der Dresdener 104 Auskunft geben.
Die Gottesdienste begannen oft in einer
Kirche, aus den man wiahrend der Litanei
mit Troparia — Liedern in eine andere
Kirche zogen, wo der Gottesdienst fort-
gesetzt wurde. Eine spezielle Eigentim-
lichkeit des Gottesdienstes der Kathedrale
der Heiligen Sophia in der Byzantinischen
Hauptstadt, genannt CAPUT MUNDI und
AUGENAPFEL DER WELT, sind die vielen
feierlichen Prozessionen, an denen auch der
byzantinische Kaiser teilnahm, das Zeugnis
dafiir finden wir im Buch lber die Zeremo-
nien Konstantins VII Porfirogens und der
Schrift Pseydo-Kodina Uber die Beamten
am Hof in Konstantincpel und Ordnungen
der GroBen Kirche, das wird auch des
Ofteren von liturgischen Denkmélern be-
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zeugt. Das Typikon von Patmos bezeugt nur
einmal die Teilnahme des Kaisers am kirch-
lichen Gottesdienst: am Karsamstag um 6
Uhr (12 Uhr) kam der Kaiser in den Alter
und wechselte zusammen mit dem Patri-
archen die Inditia auf dem Heiligen Altar-
tisch. Uber die Teilnahme des Kaisers und
seinem sehr groBen Gefolge am Gottesdienst
erfahren wir mehr als im Buch {iber die
Zeremonien und anderen Typika im Typikon
von Dresden 104. Die kaiserliche Ankunft
in der Kirche der Heiligen Sophia und der
feierliche Azbug des Kaisers mit dem Pa-
triarchen in andere Kirchen von Konstan-
tinopel Kreuzesgdnge und Litaneien wurden
fiir 15 feierliche Tage festgesetzt im Laufe
des Jahres. Interessant ist zu erwidhnen, daB
der Kaiser am Ostermontag beim Zusam-
mentreffen mit dem Patriarchen mit der
Kerze segnete, niederfie]l und das Kreuz
sowie das FEvangelium kiisste, und beim
Auszug in der Liturgie, wenn er es wollte
in den Alterraum ging und den Altartisch
beraucherte, und ween er nicht hineinging,
betete er vor der heiligen Pforte und be-
rducherte die Sandalen des Heiligen Petrus
und das Grab des Despoten Leo und als
er zum Grab des Kausers Konstantin kam,
iibergab er dem Patriarchen das Ré&ucher-
gefiB, kisste ihn und entfernte sich zur
Katechumena.®

Die vollstiandige Ordnung des Gottes-
dienstes nach dem Typikon der Groflen
Kirche legt der Hl. Symeon von Thessalo-
niki in seiner Schrift Uber das gottliche
Gebet aus und nennt sie Gesangsordnung
(dopatieh) arzohoudiz). Den Titel »Gesangs« er-
klart er damit, weil in diser Ordnung nichts
ohne Gesang ausgeflihrt wurde, ausgenom-
men einiger Gebete des Priesters und der
Filirbitten des Diakons, so, ist es verstind-
lich, daB der Gottesdienst so nur in den
groBen Stadt-Kathedralen abgehalten wur-
den, wobei es viele Priester und Kirchen —
diener gab; die Heilige Sophia hatte zu
Anfang des 7. Jahrhunderts 600 Kleriker.
Die Chore verursachten, dal die wichtrigsten
Gebete, so den Kanon der Eucharistie, leise
gelesen wurden und somit unhorbar fiir das
anwesende Volk waren. Aber neben all dem
war der kathedrale Gottesdienst von Kon-
stantinopel nicht vollig verschieden von der
jerusalemer Praxis. Das Typikon von Patmos

7 0. Strunk, The Byzantine Office at Hagia
Sophia, Dumbarton Oaks Papers, 9—10 (1956), 191.

8 ImurpieBckin, 121,
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zum Beigpiel erwidhnt das Lied Zvpepov 1ol vo~
o w6 xaraméracpe, velches palestinischen Urs-
prungs ist, so auch einige Ordnungenen wie
das Waschen der Fiile am Hohen Donnerstag
und viele feierliche Litaneien gab es nach
der jerusalemer Art. Andererseits, zur Zeit
der frithesten Typika wvon Konstantinopel
(9. und 10. Jh.) kam ein starker gegen-
satzlicher Einflufi auf, des Typikons von
Konstantinopel auf den von Jerusalem. Das
System des Lesens biblischer Perikopen an
Psalmsonntag und an Tagen der Karwoche
im jerusalemer Typikon des Heiligen Kreu-
zes 43 entstand unter Einflu3 Konstantin-
opels. Vom Konstantinopel-Typikon sind
in ihm das Troparion zum Psalmsonntag
Tovtagévreg oot Ok tol Bumriopatos und zum
Kardonnerstag tob 3eimvou ocov 1ol puoTivod
chuepov, zwei Troparia beim Flfewaschen,
die Troparia Tritekti. In dicsem Typikon
liber der Stichira Kipte, # &v mohaals cpoptizig
nepimesotion yuvh) steht die Uberschrift: Moiyue
Putiov marpdpyov Kovertavtivoundrews und in
der Liturgie am Griindonnerstag schreibt es
das Lesen des Markus Evangeliums (14,
12—16) vor und fiigt hinzu: Ubtwg 6 Timag 7
*Aviog ’Avactdoswg, 1) 8¢ the ‘Pouovivg tdlig Ays:
roree Matdaiov (26, 1-—27, 2).° Es erwidhnt
also ausgesprochen die roméiische Praxis.

Der EinfluB Konstantinopels ging auf
den Sinai Uber, wo man eigentlich die je-
rusalemer Praxis erwarten mufite. Im sinaiti-
schen Evangelium des 10. oder 11. Jahr-
hunderts, Handschrift 150, der bestimmt am
Sinai bestand, zeigt neben dem Behiiten der
eigen Praxis Berllhrungen mit den &ltesten
Typika der grofien Kirche auf. Besonders
interessant ist, daBl dieser Sinaxar am Kar-
freitag das Troparion der Verehrung des HI.
Speers anfihrt, das in Konstantinopel nach
der Uberfithrung aus Jerusalem 28. 10. 614
ausgestellt wurde fiir die Verehrung der
Glatibigen, &hnlich der Vershrung des
Heiligen Kreuzes in Jerusalem. Durch die
Verbreitung des Einflusses des Studitischen
und anderer Kloster in Konstantinopel, die
sich allgemein an die gottesdienstliche
Ordnung der paldstinischen Kloster hielten
begann vor der Kreuzrittereroberung Kon-
stantinopels den Einfluf der Heiligen Sophia
zu schwichen, und ihr Typikon verlor an
Bedeutung. Zur Zeit des Heiligen Symeon
von Thessaloniki nahm der weltliche Klerus
die klosterliche Praxis an, und in der Grofien
Kirche zu Konstantinopel wurde nur drei-
mal jahrlich der Kathedral-gottesdienst
abgehaltan. Damals wurde nur noch in der
Heiligen Sophia in Thessaloniki der Gottes-

dienst nach dem Typikon der GroBlen Kirche
von Konstantinopel abgehalten, aber auch
hier verlor man nach der Tirkengefahr und
der Umgestaltung dieser Kirche in einen
tikischen Tempel.

DER KLOSTERLICHE GOTTESDIENST
ZU KONSTANTINOPEL

Vom kathedralen Gottesdienst der
GroBen Kirche muB man den kldsterlichen
Gottesdienst in Konstantinopel unterschei-
den. Als 787 durch das siebente allgemeine
Konzil die erste Phase des Ikonenkampfes
beendet war, dessen Hauptverdienste die
Monche des palestinischen Klosters des
Heiligen Savas des Geweihten hatten, Fiihr-
er einer strengen kirchlichen Opposition
gegen das staatliche kirchlichpolitische Sy-
stem gingen in das Monchstum von Kon-
stantinopel tber, vorgefiihrt von den Mdnch-
en des 799 erneuerten Studitenkloster.!®
Der beriihmte Abt dieses Klosters der Heili-
ge Theodor Studit (1826) und andere Stu-
diten vollfiillten und vergroBerten im jeru-
salemer Gottesdienst die bedeutende liturgi-
sche Poesie des Kosma Majum, des Johannes
von Damaskus und anderer Savaiten. Des-
halb ist die gottesdienstliche Ordnung im
studitischen Kloster sehr nahe dem palidsti-
nischem gewesen, und nicht der Ordnung
der Heiligen Sophia und Anderer Kathe-
dralen in Konstantinopel. Baumstark hat
im Hinblick hierauf eine sehr schwerwie-
gende Frage gestellt: ob sich im Studiti-
schen Kloster das Anschliefen an die got-
tesdienstliche Praxis Jerusalems von Beginn
an nur auf die téglichen Gottesdienste bezog
und auf die Gottesdienste der Karwoche, die
damit in unzertrennlicher Beziehung stehen,
oder war der Gottesdienst des siidlichen
Zentrums der Frommigkeit in seiner To-
talitdt libernommen worden. War nun also
die letzte Ausgleichung der palestinischen
und konstantinopolischen Weise schon im
Gottes dienst des Studitenklosters erreicht,
oder erst dann, als dieser, frithestens nach
der Halfte des 10. Jahrhunderts Vorbild
wurde fur den Gottesdienst der GroBen
Kirche. Das bleibt bis jetzt, fligt er hinzu,
auflerhalb unsere Wissens und vielleicht fiir
immer. Eine Erklarung konnte vielleicht

% Baumstark, 20, 21; OMutpieBckin, 114, 115.

10 Baumstark, 22, 23.



nur ein Typikon aus dem .Studitischen Klo-
ster selbst bringen, aber wie es aussieht
hat er sich in den Handschriften nicht er-
halten. Mit thm darf man nicht die IPO-
TYPOSIS des Heiligen Theodors des Studi-
ten verwechseln, die eine sikundire Redak-
tion darstellt und indem sie das ganze Leben
im Kloster reguliert gibt sie uns trotzdem
keine gesamte Ordnung fir das ganze Jahr.
Noch weniger glaubwiirdig fir das Kennen-
lernen des Studitischen Gottesdienstes im
TPOTYPOSIS ist aus liturgischer Sicht die
sehr naheliegende DIATYPOSIS des er-
wiurdigen Athanasius vom Athos.!

Das bedeutenste konstantinopolische
klosterliche Typikon ist das EVERGETID
aus der Hailfte des 12. Jahrhunderts. Alter
als dieser ist noch das Typikon des Patri-
archen Alexius, doch ist der griechische
Text nicht erhalten und bekannt nur in
der slavonischen Ubersetzung vom Jahre
1051 oder 1062, als ihn der Heilige Theo-
dosius von der Pecerskaja Lavra in Kijev
imi Kloster dort ihn einfiihrte. Zudieser
Cruppe gehdren auch die griechischen Ty-
pika GROTAFERAT NIKOLO-KAZULAN-
SKI, MESINSKI und andere.'” Dmitrijewski
hat als erster erkldrt, dal die Typika EVER-
GETID und des Patriarchen Alexius Denk-
mailer der ganzen Epoche sind, das hat auch
Baumstark aufgenommen und noch dazu-
gefligt, dal3 das EVERGETID Typikon nicht
nur die gottesdienstliche Praxis des konstan-
tinopolischen Moénchtums auslegt, sondern
die gesamtbyzantinische, woran der Grinder
des evergetidischen Klosters das gottesdi-
enstliche Leben seiner Stiftung ankniipfte'®

Die klosterlichen Typika von Konstan-
tinopel erhalten die jerusalemer gottesdi-
enstliche Ordnung mit Einschiebungen des
kathedralen von Konstantinopel, aber in
ihnen gibt es keine gewisse jerusalemer
Elemente nach denen sich diese Typika von
den urspriinglichen jerusalemer unterschei-
den. So haben sie zum Beispiel nicht: Nacht-
wache, weder Osterlich noch an feierlichen
Tagen, kleine Vesper, groBe Doxologie am
Morgengottesdienst, Stundengebete an Fei-
ertagen und Sonntagen und Zwischenstund-
engebete kannten sie lberhaupt nicht; sie
haben auch nicht die Abschnitte des Markus.

Das Mesonykton und das Apodipnon werden

in den Zellen verrichtet. Katismen wurden
weniger gelesen. Die Liturgie der vorge-
weiht Gaben wurde jeden Tag gefeiert,
aufler Samstag und Sonntag, und das in der
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Zeit des grofien Fastens, dabei sind nicht
die ersten Tage der ersten Woche ausge-
schlossen. Die Gottesdienste sind liberhaupt
kiirzer gewesen. In den Minédologien werden
auch Heilige von Konstantinopel erwé&hnt,
die aber nicht in den jerusalemern sind.
Auch ist die Ordnung einiger Teile des
Typikons verschieden: in den konstantino-
polischen kommen gewohnlich zuerst die
triodischen Teile, dann die synaxarischen,
darauf dann disziplinarische und zum Schluf}
allgemeine, wiahrend das im jerusalemer
Typikon umgekehrt ist. Durch die Kldster
in Konstantinopel erwiterte sich die jerusa-
lemer gottesdienstliche Ordnung auch auf
Kirchen in Stiddten. Das Nebeneinander
zweier Praxen ging auch in der Heiligen
Sophia noch vor den Kreuzfahrern zu Gun-
sten des klosterlichen aus; in ihr wurde
schon am Freitag der Karwoche im Jahre
1200 keine Liturgie der vorgeweihten Gaben
mehr gefeiert. Auf der anderen Seite darf
man nicht die Tatsache vergessen, daf} einige
Elemente des kathedralen Gottesdienstes
auch in die klosterliche Praxis aufgenommen
wurden und damit einen richtigen Teil
bildeten, worauf sie dann spiater in das je-
rusalemer Typikon aufgenommen wurden.

Das Studitische Kloster hat sehr dar-
unter gelitten, als die Kreuzfahrer Konstan-
tinopel eroberten, teils sogar abgerissen
durch einen Brand. Es wurde dann 1298
erneuert, aber es wurde niemals wieder zum
Vorbild wie frither. Als das Studitische
Kloster und die Heilige Sophia an Be-
deutung verloren, kam wieder die jerusa-
lemer Praxis auf. Sowurde das Typikon des
Heiligen Savas des Geheiligten vom 12.
Jahrhundert an Vorbild der entgiltig er-
reichten Form des orthodoxen Gottesdiens-
tes, zumal einige Eigenheiten des konstanti-
nopolischen kathedralen und klosterlichen
Gottesdienstes aufgenommen wurden. Aber
ist die Bedeutung Konstantinopels was den
Gottesdienst betrifft sehr grof3, besonders
wenn man da noch beachtet, dal die Li-
turgien des Heiligen Basilius des Groflen
und des Heiligen Johannes des Chrysostomus
in der gesamten orthodoxen Kirche ange-
nommen sind dank Konstantinopel.

11 Idem, 23, 24.

12 Ed. M. Arranz, Le Typicon du Monastere
du Saint-Sauveur Messine, Rom 1969,

13 Baumstark, 25.
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DER GOTTESDIENST DER SERBISCHEN
KIRCHE

Das gottesdienstliche Leben bei uns
Serben vor dem Heiligen Sava (}1235) hat
sehr wenig Quellen. Bekannt ist nur das
westliche serbische Linder wie Bosnien, Za-
humlje und Travunija in kirchlicher Sicht
unter lateinischem Einflufl standen. Die
duklanischen Konige haben die lateinische
Kirche aus dem Kiistengebiet unterstiitzt
und die Gipfelherrschaft des Papstes aner-
kannt,'* was wohl heifit, dafl lateinischer
Gottesdienst abgehalten wurde. Inwie fern
hier vor dem Heiligen Sava der byzantini-
sche Gottesdienst angenommen war lasst
sich nur schwer vermuten, aber das es ihn
gab, wenigstens in Hum, das bezeugt uns
das Miroslav Evangelium, das als orthodoxes
liturgisches Denkmal allein dasteht. Die
serbischen Linder im Kern der balkanischen
Halbinsel sind seit 'der entgliltigen Taufe,
die zur Zeit des Firsten Mutimir und des
, Ko6nigs Basilius des Makedonier 879 durch-
geflihrt wurde in der Sphére von Konstan-
tinopel gewesen. Als sich unter Stephan
Nemanja (1168—1196) zu Ende des 12. Jahr-
hunderts Raska und die Gebiete der Kiste
in Einheit befanden, da war das BewufBitsein
iber verschiedene kirchliche Gottesdienste
sehr groB, das bezeugt die Lebensbeschrei-
bung des Stephan Nemanja. Nemanja war
ir Ribnica auf lateinische Weise getauft
worden, aber als er nach Raska kam auf
eine andere Weise von dem heiligen Erzbi-
scohf des serbischen Landes. Diese andere
Taufe muBl man matirlich als die Myron-
salbung verstehen.

In der Zeit des Nemanja wurden die
Gottesdienste in den serbischen Klostern
und Kirchen auf jeden Fall nach den Typika
der Kloéster von Konstantinopel abgehalten,
woher ja auch die Heiligen Brider Kyrillos
und Methodius kamen, und zu ihrer Zeit
hatte das Studitische Kloster schon sehr
hohes Ansehen. Sie und ihre Schiiler Gber-
setzten auf die slovenische Sprache die
Biicher fir den Gottesdienst, die sie aus
den Klostern von Konstantinopel bekamen.
So ein Typ ist auch das Miroslav Evange-
lium, aber es scheint uns, daBl es mehr dem
kathedralen Typ entspricht als dem kloster-
lichen. Zur selben Gruppe gehoren auch die
serbischen Evangelien aus dem Ende des
13. Jahrhunderts, die KOPITAR-Sammlung

meners Praxis als

12 und GILFERDING 1; in diesem letzten
wird auch die Panichide des Gottesmutter
erwidhnt, ein klares Zeichen fir den ka-
thedralen Gottesdienst. Hinweise auf den
konstantinopolischen kathedralen Gottes-
dienst finden sich im Fest-Min&don der serbi-
schen Akademie der Wissenschaften, aus
der Mitte oder zweiten Hilfte des 13, Jahr-
hunderts.

Der Heilige Sava, das weil man gut,
hat das Vorwort des Typikons vom ever-
getidischen Kloster in Konstantinopel liber-
setzt und nach dem Schreiber Domentian
alles das, was er auf dem Athos erlebt hatte,
bei seiner Riickkehr nach Serbien mitge-
nommen.

Als er von seiner ersten Reise in das
Heilige Land zuriickkam, da hat der Heilige
Sava unseren Gottesdienst der jerusalemer
Praxis angepaBt, weil er sie als vollkom-
die konstantinopolische
ansah, was besonders sein Biograph Do-
mentian behauptet.’* Nicht von weniger Be-
deutung fiir diesen Wechsel finden wir in
verschiedenen gottesdienstlichen Biichern
des 13. Jahrhunderts; nennen wir nur das
BRATKOV-Mindon und besonders das &lte-
ste serbische Ritual aus dem 13. Jahrhund-
ert,’ in dem sich die Olheiligung nach je-
rusalemer Vorschrift befindet, wie es in
einigen jiingeren Handbiichern als Uber-
schrift dasteht. Damit man der Notwen-
digkeit eines zeitgemafBen Gottesdienstes
inn der serbischen Kirche und zwar im Geiste
der jerusalemer Praxis entgegenkam, die
auch damals im orthodoxen Osten und in
Byzanz allgemein anerkannt war, ist bei
uns zu Ende des 13. oder zu Anfang des 14.
Jahrhunderts das grofle Werk einer neuen
Ubersetzung vom griechischen ins serbische
gemacht worden und zwar aller gottesdienst-
lichen Biicher. Die serbisch-griechischen Be-
ziehungen im Bereich des liturgischen Le-
bens waren im 13. und 14. Jahrhundert ein-
seitig, es wurde nur vom griechischen ins
serbische iibersetzt.

14 C. hupkosuh, [IpasocaasHa ypxsa y cpe-
H08eK08HO] cpnckoj Opacasu, Cpricka INpaBOCiaBHAa
upkBa 1219—1969, Beorpanm 1969, 37.

15 NomenTujax, 3Kusor ce. Cunmeyna u ce. Ca-
ee, Beorpan 1865, 282.

16 Ed. I1. Cumuh, TpebHuk cpncke pedaxyuje
XIII gexa, 360pHUK ucTOpUje KibuikeBHOocT CAHY,
Ki. 10, Beorpan 1976, 53—87.



RENCONTRE DE LA SCOLASTIQUE ET DE L'HESYCHASME
DANS L'OEUVRE DE NILUS CABASILAS

Atanasije Jevtié

Le théme de ce colloque scientifique —
»Courants spirituels au XIVe siécle a Salo-
nique et dans les pays balkaniques« — me
permet de parler dans un court apergu
théologico-philosophique de deux courants
spirituels, probablement des plus importants
qui se soient manifestés @ Salonique et dans
les Balkans au cours de ce siécle si orageux
que fut le XIVe Dans cet exposé il sera
question des mouvements dans la scolasti-
que occidentale et dans I'’hésychasme oriental
et de leur rencontre.

Nous prenons comme exemple illustra-
tif le cas caractéristique de Nilus Cabasilas,
archevéque de Salonique (1361—1363),
théologien et philosophe byzantin du XIV*®
siécle. Or, avant de parler plus amplement
de lui, nous jetterons un bref coup d’oeil
sur les mouvements mentionnés ci-dessus,
la scolastique et 1'hésychasme.

Au XIVe siécle, la ville de Salonique et
les Balkans connurent une époque d’épa-
nouissement général culturel et spirituel,
théologique et philosophique aussi, et de
renaissance dans ces domaines. Ce fut I'épo-
que d’'un entrecroisement multiple de cou-
rants spirituels venant de 1’Orient orthodoxe
et de I"Occident latin. Cette période porte
3 juste titre le nom de renaissance aussi
bien en Orient qu'en Occident, et ce: re-
naissance paléologique en Orient et re-
naissance italienne en Occident. 11 y a, sans
doute, une certaine similitude entre ces deux
mouvements, aussi bien dans les idées
philosophiques et théologiques que dans
d’autres domaines spirituels et culturels.
Mais il y a également bien des éléments
qui les distinguent et les séparent l'un de
l'autre.

Si nous wvoulions donner un nom unique

a ce qui est commun a ces deux mouve-
ments, ce serait le nom d’humanisme. Car

le fait est que l'esprit qui régnait a cette
époque a Byzance, en Orient, et celui qui
régnait en Italie, a 1'Occident, étaient ca-
ractérisés par un intérét général pour hom-
me. Aussi, J. Meyendorff a-t-il raison de
dire que les hésychastes byzantins et les
scolastiques occidentaux ou pro-occidentaux
ne discutaient pas de certaines theéses phi-
losophiques ou théologico-scolastiques »spi-
rituellement abstraites« ou de certaines
»idées« et »catégories« du platonisme ou de
I'aristotélisme, mais que leur controverse
se réduisait & la question fondamentale port-
ant sur la nature de I’homme, donc sur la
question d’humanisme.! Or, il faut dire im-
médiatement que c’est précisément cet hu-
manisme qui fut le point fondamental des
différences et des séparations entre la sco-
lastique occidentale et 1’hésychasme byzan-
tin, fait que nous essaierons de prouver au
cours de notre exposé. La question posée
était: de quel humanisme s’agit-il et com-
ment cet humanisme est-il dans 'un ou dans
I'autre mouvement? En d’autres termes cela
veut dire qu’on découvrait derriére les que-
stions philosophiques et théologiques con-
cernant I’homme, sa nature et son sort, une
philosophie et une théologie différentes chez
les hésychastes et les scolastiques et, ce qui
est le plus important, on y remarquait une
expérience spirituelle, une épreuve spiri-
tuelle, différente de ’'homme et de sa dé-
notation définitive. Mais nous reviendrons
encore a cette question.

1 Voir les oeuvres connues de J. Meyendorff:
Introduction & Uétude de Grégoire Palamas, Paris
1959 (Patristica Sorbonensia, 3); St. Grégoire Pa-
lamas et la mystique orthodoxe, Paris 1959 (traduc-
tion en serbe par J. Olbin, ed. Bogoslovski fakultet,
Beograd 1983); Byzantine Theology. Historical
Trends and Doctrinal Themes, New York, 1983
(traduction en serbe par L. Olbin, ed. Eparhija
Sumadijska, Kragujevac 1985).



150

Cependant, une large rencontre et des
influences réciproques entre Byzance et
I’Occident avaient précédé la rencontre entre
la scolastique latine et I’hésychasme byzantin
du XIVe siécle. Des rencontres plus directes
et des influences réciproques datent, certai-
nement, du temps de la IV® croisade et de
’Empire latin en Orient. En dépit de lini-
mitié et des violences, on vit tout de méme
un échange dYdées et un emprunt de biens
culturels et spirituels d’un c6té et de 'autre.
Au temps de loccupation latine, Byzance
{it, pour la premiere fois, connaissance di-
recte de la théologie et de la spiritualité
latines et I’Occident connut mieux, jusqu'a
un certain point au moins, la Byzance ortho-
doxe et, par son intermédidire, plus directe-
ment ’héritage de lantiquité grecque. Les
influences réciproques e manifestérent
surtout dépuis I’époque du régne de Michel
VIII Paléologue et des tentatives de celui-ci
et du pape d’arriver & unir de nouveau
'Eglise orientale et UEglise occidentale.
Mais c’est précisément a partir de cette
époque qu’on vit se séparer, & Byzance, les
forces spirituelles en deux camps Opposés:
le camp de ceux qui éteient sans réserve
pour 'union avec 1'Occident a n’importe quel
prix et le camp de ceux qui étaient, au nom
d'une wvéritable reconciliation et union du
monde chrétien, contre toutes concessions
unionistes aux Latins faites a la 1égére, étant
donné que les Latins n’exercaient qu’une
suprématie momentanée physique et non
spirituelle sur les Byzantins.

Cette division intérieure a Byzance, di-
vision en partisans et en adversaires de
l'union avec Rome, avait, sans doute, spi-
rituellement désuni Byzance. Mais, en re-
vanche, c’est justement cette période du
XIII® et XIVe siécle qui vit se déployer a
Byzance de telles forces spirituelles que ce
fut I'époque de son plein essor spirituel et
de sa renaissance, et ’hésychasme du Mont
Athos en fut 'un des points culminants.

Du point de vue historique il est possible
de constater et de spécifier les visites reci-
proques des Grecs et des Latins, et ce non
seulement des croisés et des délégations
officielles, des négociateurs de 1'union, mais
anissi les rencontres résultant des voyages et
des visites individuelles de part et d’autre
et les traductions des ouvrages de théologie
du grec en latin et du latin en grec. Tout
ceci amena a des contacts plus directs entre
I’Orient orthodoxe et 1’Occident catholique,
4 une connaissance mutuelle plus approfon-
die et fut particulierement important pour

la rencontre et la connaissance entre 1’hé-
sychasme orthodoxe et la scolastique latine
qui purent ainsi mesurer leurs forces et
s'affronter directement. Salonique en fut
le centre, et Nilus Cabasilas était de Salo-
nique.

En ce qui concerne Nilus Cabasilas, nous
nous bornerons seulement a des données
essentielles sur lui. Né a Salonique, il y
passa sa jeunesse, fin XIII® et premieres
décennies du XIVe siécle, et y fit les meil-
leures études possibles a cette époque. Il
étudia extrémement bien toute la philo-
sophie; d’abord la philosophie »extérieurec,
c’est-a-dire la philosophie hellénique classi-
que, puis notre philosophie, la philosophie
chrétienne, patristique et biblique. Le
disciple et neveu de Nilus Cabasilas, Nicolas
Cabasilas (auteur des ouvrages connus »Vie
dans le Christ« et »Interprétation de la Li-
turgie divine«) dit en parlant de son oncle
Nilus, maitre plein de sagesse, qu’il lui a
inspiré, a lui Nicolas, son disciple, »I’amour
de la science: (6 <iv Adywv Epwe),? tandis
quun autre disciple de Nilus, Demetrios
Cidonis, dit de son maitre qu’il était un
ramateur passionné« (uavinde tpaotvg) des
livres de Thomas d’Aquin® (ce qui indique
que Nilus Cabasilas avait dd bien connailtre
le latin, car Demetrios Cidonis commencga a
traduire en grec 'oeuvre de Thomas d’Aquin
beaucoup plus tard). D’ailleurs, on ne devrait
pas prendre a la lettre les paroles de Ci-
donis (elles pourraient se rapporter a la
premiére période des connaissances assez
superficielles de Nilus Cabsilas de certains
extraits de loeuvre de Thomas d'Aguin).
Car, bien que connaissant l'oeuvre de Tho-
mas d’Aquin, Nilus Cabasilas n’en était pas
si passionné, ce que confirme sa critique
assez rigoureuse de cette oeuvre.

Nilus Cabasilas contactait a Salonique
Barlaam le Calabrais, et c’est certainement
par son intermédiaire qu’il fit meilleure con-
naissance de la pensée théologique et philo-
sophique latine. Sa rencontre avec Barlaam,
sa connaissance et ses rapports avec celui-ci
représentent précisément ce qui est caracté-
ristique pour le sujet que nous traitons,
c’est-a-dire que nous découvrons les traits
caractéristiques de la scolastique occidentale

2 Dans la lettre de Nilus Cabasilas a son pere,
dans: Byzantinische Zeitschrift 46 (1953), 29.

3 D. Cidonis dans: Apologia III, dans: G.
Mercati, »Notizie di Procoro e Demetrio Cidonec,
Vatican 1931 (Studii e Testi, 56), 391.



et de I'hésychasme oriental et leur confron-
tation non seulement dans les contacts et
le conflit entre Barlaam et Grégoire Pala-
mas, mais aussi dans ceux de Barlaam et de
Nilus Cabasilas. Or, disons tout d’abord
quelques mots sur Barlaam le ‘Calabrais.

On sait bien que Barlaam vint en Gréce,
et a Salonique, de 1'Italie du Sud. Installé
a Byzance, il enseigna d’abord la philosophie,
puis, peu apres, commenga a écrire des
ouvrages polémiques contre le rationalisme
latin, surtout contre la théologie scolastique
de Thcmas d’Aquin. En ce temps, Barlaam
avait adopté la religion orthodoxe et criti-
quait sévérement les innovations occidenta-
les latines a la religion, surtout en ce qui
concernait la question de Filiogque et de la
primauté du pape. Bien que Barlaam se fit
déclaré antithomiste dans ses écrits théolo-
gico-polémiques rédigés a Byzance, cela ne
fut pas assez pour son émancipation des in-
fluences réelles de la théologie occidentale
en général, ni méme de la scolastique. A la
différence du réalisme de Thomas, il était
plutét partisan du nominalisme, c’est-a-dire
qu’il penchait du c6té du platonisme au-
gustin et du néoplatonisme des nominalistes
occidentaux de la Renaissance, alors que
Thomas d’Aquin, comme on le sait, était
nettement aristotélicien. A ce point de vue,
la polémique de Barlaam contre les syllo-
gismes apodictiques en théologie, propres
surtout a la théologie scolastique de Thomas
d’Aquin, est bien caractéristique. Un trait
marquant aussi de Barlaam c’est sa con-
naissance des écrits de Denys 1’Aréopagite et
l'usage qu’il en faisait (Barlaam commenca
ses cours a Salonique par 'interprétation des
écrits d’Aréopagite) sans pour autant s’en
servir dans le méme sens et le méme esprit
qu’'Aréopagite en interprétant ’hésychasme
byzantin. Barlaam se servait de l’apophati-
que d’Aréopagite, considérant que c’était la
meilleure facon de défendre la théologie
orientale et de réfuter la théologie occiden-
tale, laquelle avait, elle aussi, I’Aréopagite
en estime, mais le comprenait et s’en servait
d’une maniére différente, assez limitée.

Cependant, comme 1’a déja remarqué J.
Meyendorff, c’est précisément dans cette
polémique avec la scolastique occidentale, le
mieux exprimée par le thomisme, que
Barlaam manifesta sa mentalité théologico-
-philosophique latine qu’il n’avait pas sur-
montée. Bien qu’il défendit I’Orthodoxie for-
mellement, il échoua de fait en théologle
orthodoxe. »Fuyant le réalisme intellectu-
aliste de la scolastique thomiste occidentale,
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Barlaam connut — a Salonique et au Mont
Athos justement — le réalisme mystique des
hésychastes byzantins et s’y heurta.«* Car
c’est précisément le réalisme mystique ho-
modéiste qui caractérisait 1’hésychasme by-
zantin, non seulement en théologie mais
aussi dans l’expérience spirituelle, laquelle
se trouvait dans 'arriére-plan de la théologie
hésychaste, question dont nous reparlerons
plus tard. En tout cas, la conversion de
Barlaam a la religion orthodoxe se montre
bientdt comme acte formel, car son conflit
avec I’hésychasme révéla que, en dépit de
tout, ¢’était un homme de mentalité théolo-
gico-philosophique occidentale, un huma-
niste appartenant a la Renaissance italienne,
et non un adepte de I’hésychasme byzantin
orthodoxe, en un mot, que c’était un homme
d’'une autre et différente expérience spiri-
tuelle.

Barlaam était, incontestablement, un
humaniste. Son humanisme se réflétait avant
tout dans le grand intérét qu’il portait a la
philosophie hellénique, surtout au néopla- -
tonisme. C’est cet intérét qui le poussait a
lire les écrits d’Aréopagite comme étant for-
mellement proches du néoplatonisme; en
tout cas, il commentait Aréopagite unique-
ment de maniére néoplatonicienne, c’est-a-
-dire de fagon partiale, incompléte et inex-
acte. (Car Aréopagite n’était pas tel que
Barlaam se l’imaginait et loin d’étre aussi
néoplatonicien qu’il lui paraissait.) Contre
les syllogismes scolastiques de Thomas
d’Aquin, Barlaam fait valoir »1’apophatisme«
d’Aréopagite, mais y sous-entendant tout
autre chose qu’Aréopagite lui-méme ou les
autres Péres de I'Eglise en Orient et a
Byzance.

Parallelement avec Barlaam, Nilus Cab-

silas et surtout Grégoire Palamas se serviront
amplement d’Aréopagite et citeront souvent

ses ouvrages, mais leur conception et leur

interprétation de la théologie d’Aréopagite
sera toujours dans un autre contexte et dans
un autre sens et une autre signification.
Alors que Barlaam ne prenait dans Aréopa-
gite que son agnosticisme théologique par-
ticulier, c’est-a-dire la »preuve« qu’il était
absolument »impossible de connaitre Dieuc,
el que, de ce fait, tout syllogisme, méme
apodictique, ne pouvait étre ni employé, ni
appliqué en théologie comme procédé de la
connaissance de Dieu, St Grégoire Palamas

4 J. Meyendorff, St. Grégoire Palamas et la
mystique orthodoxe, 91 (traduction serbe, 68).



et Nilus Cabsilas témoignaient, en revanche,
dans leur théologie hésychaste, qu’il était
réellement possible de connaitre Dieu, mais,
bien entendu, non par son essence, mais, en
premier lieu, par les énergies divines qui
sont la base de la théologie cataphatique po-
sitive, et 1ils appliquaient I’apophatisme
d’Aréopagite uniquement a limpossibilité
de connaitre I’essence divine.

Or, Barlaam, bien que parlant de I'im-
possibilité d’appliquer a 1I’Etre divin des
syllogismes et des preuves logiques et phi-
losophiques, n’est pas affranchi d’une ten-
dance a subordonner la théologie chrétienne
a la philosophie hellénique. Il connaissait
assez mal les Péres de 1I'Eglise orientale et
leurs véritables positions chrétiennes en ce
qui concernait la phfilosophie grecque, posi-
tions non pas négatives, mais créativement
critiques et librement éclectiques. Pour
Barlaam, la philosophie profane fut et resta,
pourtant, le dernier critére particulier de
toute connaissance, et de la connaissance de
Dieu lui-méme, un critére, donc, de la
théologie chrétienne elle-méme. Barlaam
disait clairement et nettement que si 'hom-
me ne parcourt pas le chemin sulvi par les
philosophes, il ne peut arriver a Dieu. »Per-
sonne ne peut méme pas s’approcher de Dieu,
dit-il, s’il n’a pas parcouru auparavant ce
chemin (de la philosophie) et s’il n’a pas
étudié Pythagore, Aristote et Platon et, par
leurs ouvrages, appris les exigences de la
nature, la genése des étres et l'ordre des
changements, et c’est alors seulement qu’il
arrivera & saisir la vérité.«5

Barlaam, il est vrai, luttait contre aristo-
télisme de Thomas d’Aquin et, comme nous
venons de le dire, était plus proche du
néoplatonisme d’Augustin. Cependant, il
reste subordonnée a l'aristotélisme par ses
idées philosophiques fondamentales, expri-
mant que toute connaissance et, par consé-
quent, la connaissance de Dieu provient uni-
quement de nos sensations, de l’expérience
de nos sens. Etant donnée que par son
essence Dieu est au-dela et au-dessus de
I'expérience des sens, alors, selon Barlaam,
toute connaissance de Dieu et tout effort
d'en prouver l’existence sont impossibles, de
sorte que toute démonstration théologique,
y compris la démonstration apodictique, sont
inutiles. C’est ainsi que, par sa philosophie
et sa théologie, Barlaam soutenait le mna-
turalisme pur d’'une part et l’agnosticisme
théologique de l'autre. Pour lui, I'impossibi-
lité de connaitre Dieu, »l'inconnaissancec
essentielle de Dieu, était la méme dans la

théologie chrétienne qu’elle I'était dans la
philosophie  néoplatonicienne, c’est-a-dire
une espéce de sagesse supérieure a laquelle
sont parvenus non seulement les Péres de
I’Eglise chrétienne mais aussi les philosophes
grecs. On pourrait dire de Barlaam que la
théologie apophatique d’Aréopagite, théo-
logien mystique, restait toujours au niveau
et dans les limites de la dialectique: pour
lui ce n’était qu’'une maniére de se libérer
de toute nécessité de démonstration en
théologie. Ce qui est caractéristique aussi,
est, précisément a cause de cela — im-
possibilité de démonstration théologique —
que Barlaam proposait la reconciliation et
I'unité de I’Eglise orientale et de I'Eglise
occidentale, c’est-a-dire a partir d'un agno-
sticisme théologique particulier. Selon lui, il
est inutile de discuter de la procession du
Saint-Esprit (la question de Filioque est-elle
pertinente ou non), mais qu’il faut admettre
que chaque partie de I'’Eglise continue a
croire ce qu'elle croyait, car toute démon-
stration usant de n’importe quelles preuves
est impossible.®

Barlaam restait donc, en théologie chré-
tienne, dans le domaine d'une philosophie
générale. Aussi n’est-il pas étonnant que,
dans le Tomos Synodal de 1341, on ait sé-
vérement dit de lui: »Ayant une opinion
élevée des connaissances de la philosophie
extérieure, il s’est orienté contre la philo-
sophie surnaturelle et vraie (= chrétienne)
mobilisant contre l'enseignement du Saint-
-Esprit la philosophie corporelle et inutile
(= hellénique) qui ne mpeut englober les
mysteres (= vérités) de 1'Esprit divin.«? (Il
est probable que les parole de Saint Gré-
goire Palamas: »Ceux qui onf excéssivement
adopté la sagesse extérieure et corporelle
ne peuvent saisir les mystéres de U'Esprit«®
concernent Barlaam.

Mais revenons 4 Nilus Cabasilas. Les
théologiens catholiques (et en tout premier
lieu ceux de l'Institut oriental & Rome) ont
parlé dans leurs écrits a plusieurs reprises
de Nilus Cabasilas. Giuseppe Schiro, pro-
fesseur de littérature grecque meédiévale a
I’Université de Padoue, s’est particuliérement
occupé de Nilus Cabasilas. Dans son étude

5 Cité chez Niciphoras Grigoras, PG 149, 664.

6 Voir en détail J. Meyendorff, Un mauvais
théologien de lunité au XIVe siécle: Barlaam le
Calabrais, in Byzantine Hesychasme (Collected
studies), London 1974.

7 PG 151, 679.

8 Homélie 35 de la Transfiguration, PG 151, 445.



»I1 Paradosso di Nilo Cabasila: (»Le para-
doxe de Nilus Cabasilas«)® il s’efforce de
prouver une dépendance directe de Nilus
Cabasilas de Barlaam le ‘Calabrais, car, se-
lon lui, Nilus avait pris dans l'oeuvre de ce
dernier des passages entiers et s’en est servi
dans son ouvrage »De la procession du
Saint-Esprit«, écrit contre Thomas d’Aquin,
ce dernier, comme nous l’avons vu ci-dessus,
était lui-méme critiqué par Barlaam. Comme
preuve de la dépendance de Nilus de Bar-
laam, le professeur Schiro mentionne aussi
que Nilus, a l'instar de Barlaam, rejette la
possibilité d’user en théologie chrétienne
d’une démonstration apodictique et logique
en général. Pourtant, et Schiro et bien d’au-
tres auteurs qui ont étudié 'oeuvre de Nilus
mentionnent des données sur 'enthousiasme
que Nilus manifestait auparavant pour le
thomisme et que, dans ses ouvrages, Caba-
silas cite méme certains syllogismes de
Thomas d’Aquin et s’en sert, fait que sou-
lignait déja le diciple de Nilus, Demetrios
Cidonis.!?

Tout ce qui vient d’étre mentionné au
sujet de la connaissance de Nilus et de son
»usage« de la théologie occidentale pourrait
étre admis comme exact en général, et nous
n’entreprendrons pas ici de discussion con-
cernant l'exactitude de ces observations. Or,
la question a laquelle il faut répondre en
dépit de tout cela — ce qui, d’ailleurs, est
la tdche de notre exposé — consiste a de-
couvrir 'explication exacte: comment malgré
tout cela, St Nilus Cabasilas fut-il et resta-
-t-i1 un hésychaste orthodoxe, partisan vé-
hément de l'expérience hésychaste et de la
théologie de St Grégoire Palamas? Car, c’est
précisément en tant qu'hésychaste que Nilus
Cabasilas fut élu successeur de 'St Grégoire
Palamas & la chaire de l’archevéque de Sa-
lonique (1361—1363)."

I1 vy a de nombreux témoignages sur
l'appartenance réelle de Nilus Cabasilas au
mouvement hésychaste, témoignages dont
nous ne citerons ici que quelques uns. Selon
le témoignage de Giovanni ‘Cyparissiote,
grand adversaire des hésychastes, Nilus de
Salonique et le patriarche Filotey Kokinos
auralent rédige au grand synode a Sainte-
-Sophie a Constantinople (1351) le texte
dogmatique officiel du synode — Tomos
Synodal.’? Dans ce texte théologique d'une
importance exceptionnelle datant de la pé-
riode de la renaissance tardive byzantine
(XTVe© siecle) on expose en détail la théologie
hésychaste palamistique orthodoxe et l'ex-
périence érémitique hésychaste et y con-
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i
damne l'enseignement de Barlaam, Akindin
et Grigoras et de leurs partisans aussi bien
occidentaux que byzantins, adversaires de
I’humanisme bienfaisant hésychaste et par-
tisans de l’humanisme occidental de type
séculier. On peut juger de l'importance de
ce Tomos Synodal par le fait que son con-
tenu théologique principal fut reporté dans
le Synodikon de 'Orthodoxie — recueil de
décisions théologico-dogmatiques des conci-
les oecuméniques et locaux de 1'Orthodoxie
que l’on lit solennellement lors du Dimanche
d’Orthodoxie. Ajoutons encore que le texte
cité du Tomos est suivi dans le Synodikon
d’un éloge adressé a l'archevéque de Salo-
nique, Nilus Cabasilas, congu en ces termes:
»Hommage éternel a Nilus, saint archevéque
de Salonique, qui lutta par sa parole, ses
actes et ses écrits divers pour I'Eglise de
Jésus et qui, par sa parole pleine de sagesse
divine et ses preuves irréfutables, confondit
et démasqua ’enseignement vain de Barlaam
et d’Akindin.«'?

Bien avant le concile de Constantinople
de 1351, on savait que Nilus Cabasilas avait
fréquenté pendant assez longtemps les mi-
lieux hésychastes de Salonique et qu’il était
trés lié avec Isidore, moine de Salonique,
plus tard partriarche de (Constantinople,
hésychaste connu, disciple de Grégoire Si-
naite et ami de Grégoire Palamas. Nilus Ca-
basilas rédigea lui-méme, sinon plus, au
moins un ouvrage nettement hésychaste, le
traité hésychaste important Logos sintomos'
qui fut, bientét apres, traduit en langues
slaves. Nilus Cabasilas est également l'auteur
d’un ouvrage encore plus important et plus
grand: De la procession du Saint-Esprit, dont
le titre complet est: »Les Latins, en se
servant de syllogismes, ne peuvent prouver
que le Saint-Esprit procéde du Fils«.?® Cet

9 G. Schiro, Il Paradosso di Nilo Cabasila, in
»Studi Bizantini« 9 (1957), 362—388.

16 Voir G. Schiro, Barlaam et la philosophie
@ Thessalonique au XIVe siecle (en grec), Thessalo-
nique 1959.

11 Voir le témoignage de St.
Thessalonique, PG 154, 145; 149, 682.

12 Giovanni Ciparissiota, PG 152, 677.

13 Edition critique du Synodikon de 1'Ortho-
doxie: J. Gouillard, Le Synodikon de I’Orthodoxie,
in »Travaux et Mémoires«, 2, Paris 1967, 89.

14 Pyblié par M. Candal, La »Regla teologica«

Siméon de

_de Nilo Cabasilas, in »Orientalia Christiana Perio-

dica« 23 (1957), 237—266.

15 Publié partialement par Em. Candal, Opus
ineditum Nili Cabasilae de Spiritus Sancti proces-
sione contra Latinos, Or. Chr. Per. 9 (1943), 245—
30€ et Nilus Cabasilas et Theologia S. Thomae de
processione Spiritus Sancti, Vatican 1945 (Studi e
Testi, 116).
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ouvrage de Cabasilas est le fruit d’'une pro-
fonde inspiration hésychaste et de la théo-
logie orthodoxe hésychaste. Selon le pro-
fesseur P. Christu cet ouvrage »peut étre
considéré comme un systéme complet de la
doctrine theéologique, car le probléme de la
procession du Saint-Esprit y est également
lie au probleme trialogique et théologique
et observé sous un angle hésychaste.«'® Cet
ouvrage de Nilus Cabasilas (publié peu aprés
la mort de l'auteur par son neveu Nicolas
Cabasilas et précédé d'une préface de ce
dernier) fut bientdt traduit en langues slaves
(en ancien serbe en particulier), beaucoup lu
et apprécié par tous les orthodoxes des Bal-
kans. OCeuvre théologique importante, cet
ouvrage fut utilisé par les orthodoxe au
concile de Florence. De la procession du
Saint-Esprit nous présente Nilus Cabasilas
comme grand théologien et témoigne que sa
théologie prend réellement sa source dans la
tradition séculaire de l'orthodoxie vivante,
que l'auteur se sert librement et d’une ma-
niére éclectique de I'héritage philosophique
kellénique et méme, toutes les fois ou cela
lul semble opportun, de la scolastique occi-
dentale, sans pour autant subordonner la foi
vivante de 1'Eglise et la théologie aux cadres
étroits du rationalisme scolastique.

Nilus Cabasilas connaissait, sans doute,
trés bien la philosophie grecque classique
el la philosophie occidentale nouvelle, scola-
stique, mais sa philosophie procédait toute
de la tradition vivante hésychaste de I'Eglise
orientale: de la Bible, des décisions dogmati-
ques des conciles, des expériences théologi-
ques des saints peres de 1'Eglise. Cependant,
étant lui-méme l’ascéte hésychaste, il appli-
qua tout cet héritage théologique vivant
dans ’expérience personnelle de sa vie bien-
faisante au sein de I’Eglise. Et, il est connu
guw’en Orthodoxie seule l'expérience wvivante
confirme la théologie et la vraie théologie
prouve la vérité du vécu. Aussi, sa théologie
hésychaste vécue fut-elle vraiment intime-
ment libre par rapport a la philosophie hellé-
nique antique et a la philosophie scolastique
plus récente et lui permit-elle d’en user
librement, sans concession ni soumission de
la théologie aux catégories philosophiques
limitées. C’est pourquoi Nilus 'Cabasilas put
exposer les points de vue suivants: »C’est
une chose bien ancienne disant que la tra-
dition apostolique doit éviter l'usage des
syllogismes dans les question de la reli-
gion (...) Si une question théologique est
posée, la tradition apostolique et le com-
mandement (divin) nous conseillent de la

résoudre par les paroles (= la révélation)
du Saint-Esprit et non par la sagesse hu-
maine.« Cabasilas ajoute ensuite le témoig-
nage suivant qui caractérise sa théologie
hésychaste: »Si, en ce qui concerne les
guestions de la religion, nous n’observions
que les syllogismes, cela signifierait que le
Saint-Esprit a été donné en vain aux chré-
tiens.«!7

Il est évident que Nilus de Salonique et
les autres hésychastes de Byzance ne con-
sentaient pas 4 réduire la vérité divine aux
syllogismes philosophiques, aux meéthodes
intelectuelles de la scolastique, aux recher-
ches et aux démonstrations qui se réduiraient
uniguement aux notions provenant de la
logique humaine, comme le faisait Thomas
d’Aquin. »Ce Thomas qui se mnourrit plus de
syllogismes que d’airl« dit de lui notre
hésychaste de Salonique.®® Car, dit-il ailleurs,
les idées et les conclusions humaines sont
instables et incertaines, elles proviennent de
Vexpérience changeable de nos sens, tandis
que la foi chrétienne et la théologie provien-
nent de la révélation du Saint-Esprit dans
I'Eglise et de I'expérience hésychaste au sein
de UEglise. »Les principes (ai doyai) de la
théologie chrétienne et les dogmes concer-
nant le Saint-Esprit et tout ce qui se rapporte
au salut de notre Sauveur (Jésus Christ) ne
procédent pas de nos sens et des choses
émanant de nos sens, ni ne sont le fruit de
nos pensées selon la disposition de 'homme
4 penser, mais nous viennent du ciel par la
révélation divine.«**?

Les passages cités, et bien d’autres dans
les ouvrages de Nilus Cabasilas, montrent
nettement sa détermination hésychaste
contre la scolastique en théologie, contre la
conception intellectualiste de Dieu et des
veérités divines qui nous sont données en
Jésus Christ et que nous ne pouvons éprou-
ver que par l'expérience spirituelle et bien-
faisante de la foi vivante au sein de I'Eglise.
Lo théologie, telle que la soutenaient les
adversaires de I’hésychasme, aussi bien
occidentaux que byzantins, ne pouvait étre
adoptée par le réalisme mystique des hésy-
chastes orthodoxes, car cela serait pour eux

16 P, Chnistu, Ekklisiastiki Grammatologia,
Pateres ke Teologi tu Hristianismu (en grec),
Thessalonique 1981, tome 2, 53.

17 Paragraphes 2 et 4 dans l'edition de M.
Candal, Vatican 1945, 188—190.

18 Idem, § 64, 238.
19 Idem, § 22, 202.



la substitution de lexipérience réelle du
salut en Jésus Christ, de 1’épreuve d’'une
nouvelle vie bienfaisante et de l'expérience
vivante de la connaissance de Dieu par un
systéme d’idées discursif et intellectuel,
c’est-a-dire par des catégories et idées philo-
sophiques et logiques toutes nues, aristote-
liciennes ou néoplatoniciennes sans distinc-
tion. Pour Nilus Cabasilas et les autres hé-
sychastes byzantins, le probléme, dont on
discutait au XIVe siécle a Salonique, au
Mont Athos et dans les Balkans, ne consi-
stait pas & prouver si c’était le platonisme
qui »l’emportait« sur l'atistotelisme, ou Il'in-
verse, comme certains le pensaient, mals,
au contraire, il s'agissait de l'avantage in-
ccmparable de l'expérience bienfaisante de
la foi, de la communication vivante avec
Dieu, sur la »connaissance«< philosophique,
uniquement idéologique et intellectuelle,
telle que se présentait la théologie des adver-
saires de 1'hésychasme et des scolastiques
aristoteliciens de 1’Occident, et des plato-
niciens intellectualistes de 1'Orient.

Les luttes heésychastes a Salonique et
dans les Balkans au XIVe® siécle ont montré
que I’'Orient orthodoxe, byzantin et 1’Occi-
dent latin scolastique se distiguaient 1'un de
T'autre aussi par leur vision essentielle du
mystére de Dieu vivant et par leur concep-
tion de la nature de ’homme, de son vrai
rapport avec Dieu et de sa vie et sa connalis-
sance spirituelles, de son ultime désignation
et glorification. Or, la différence ne consi-
stait pas tant dans l’application de la philo-
sophie comme telle, mais plutét dans 1'éva-
luation de da place véritable qui y cor-
respondrait dans la théologie chrétienne.

‘Cabasilas ne meésestimait ni ne suresti-
mait la place et le réle de la philosophie
dans l'effort de I’homme a connaitre Dieu,
aussi s'en servait-il lui-méme, wusait de
syllogismes logiques librement lorsqu’il trou-
vait que c’était nécessaire, comme le faisait
aussi le défenseur théologique principal,
Saint Grégoire Palamas. Nous trouvons et
dans les ouvrages de Cabasilas et dans ceux
de Palamas des réflexions et des conclusions
logiques et des syllogismes, mais tous ceux
qui connaissent leurs ouvrages voient claire-
ment que leur théologie n'y est pas sou-
mise ni en est détemminée. A ce point de
vue, ils ont suivi l'exemple des anciens
grands peres de I'Eglise d’Orient qui usalent
librement des acquis de la philosophie hélle-
nique et ce, le plus souvent, pour des raisons
pastorales .ou de polémique theologique dans
leurs conflits avec les hérétiques. A ce pro-
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pos Nilus Cabasilas dit: »I1 n’y a rien d’éton-
nant que certains Peéeres de l'Eglise se soient
servis de syllogismes en parlant de Dieu et
les ont appelés preuves. Car ils ne le fai-
saitent pas toujours, mais seulement dans
leurs polémiques avec les hérétiques (...).
Cependant, quand ils s’adressaient aux siens
(c.-a-d. aux fidéles) ils leur parlaient en
langage pastoral et non aristotélicien.«* La
derniére citation de cet extrait est prise dans
Saint Grégoire le Théologien, grand Péres de
I'Eglise du IVe siécle, grand connaisseur de
la philosophie héllenique et qui s’en servait
tres librement. :

Bien qu’il paraisse que Nilus de Salo-
nique se soit servi de la philosophie dans sa
théologie plus que ne l'ont fait Grégoire
Palamas et d’autres hésychastes, ni lui, ni
les autres hésychastes byzantins du XIVe
sieécle n’étaient si naifs pour considérer que
la Vérité révélée par Dieu, vérité révélée
pour le salut de 'homme, puisse se réduire
uniguement a une meéthode intelléctualiste
scolastique, aux syllogismes philosophiques
et aux arguments logiques, non parce que
les hésychastes, dans leur effort 4 connaitre
Dieu, mésestimaient la raison de 1'homme
el ses activités de lesprit, mais parce que
la Vérité révélée par le Dieu vivant et vrai
ne peut étre subordonmée aux moyens li-
mités de l'esprit humain. Car c’est précisé-
ment cette Vérité divine qui doit et qui
peut élever l'esprit humain, fait & l'image
de Dieu, jusqu’a la hauteur et la largeur
de 1a liberté et de 'amour divins, cet »amour
bienfaisant qui dépasse toutes connaissan-
ces« (voir I'Evangile de st Jean 8,32 et
Epitre aux Ephésiens 3,16—19, passages du
Nouveau Testament qui <occupaient une
grande place dans la gnoséologie théologi-
que hésychaste).

Nilus 'Cabasilas, aussi bien que les
autres hésychastes byzantins, pensaient et
soulignait avec persévérance qu’il n'y a pas
de pensées humaines, de notions, de conclu-
sions rationnelles, de syllogismes philoso-
phiques ni d’arguments scolastiques qui puis-
sent épuiser la profondeur du mystere ré-
vélé par le Dieu vivant biblique et ses vé-
rités divines, vérités données a ’homme pour
sa vie spirituelle en communauté avec
I'Esprit de Dieu, en communauté avec
I'Homme-Dieu incarné, avec le Christ. Pour

20 IJdem, § 55—56, 232. Les derniers mots pris
de Grégoire le Theologien, Discours 23, 12; Pg 35,
1164.



156

eux, la Vérité donnée par Dieu est toujours
el partout incomparablement plus grande et
plus large que nos notions, catégories et
idées, que tous les arguments dialectiques
et que toute argumentation. On ne peut
connaitre la Vérité que par Vexpérience
vivante de la foi, de la communauté bien-
faisante avec Dieu, de la communication
vivante avec Dieu, et c’est alors seulement
quon est en état d’en témoigner d’une ma-
niere authentique. Aussi Nilus Cabasilas
s'efforce-t-il toujours, méme quand il use
de la logique humaine et de la philosophie,
de garder la liberté et l'indépendance de la
foi, la liberté d’un témoignage théologique
authentique par rapport aux catégories philo-
sophiques employées dans cette théologie, ca-
tegories aussi bien helléniques classiques que
scolastiques nouvelles.

Les théologiens hésychastes voyaient
une possibilité réelle de libérer la théologle
chrétienne de la philosophie laique avant
tout dans l’expérience vivante de la com-
munauté avec Dieu vivant et vrai qui s’est
révélé incarné en Jésus Christ, Homme-Dieu,
et réellement accessible & 'homme par la
griace du Saint-Esprit donnée par Dieu et
non créée. Les hésychastes, de méme que
Denys 1’Aréopagite, savent bien que Dieu,
par son essence méme est inaccessible et
inconnajssable, et c'est la raison pour la-
quelle ils soutiennent la théologie apopha-
tigue orthodoxe. Mais 'apophatie hésychaste
se distinguait de celle d’Aquin et de Barla-
am. Les hésychastes byzantins, toujours avec
Aréopagite, connaissent aussi la théologie
cataphatique qui est le fruit et le don de
I'Incarnation du Christ, le don de l'action de
griace du Saint-Esprit dans I'Eglise et dans
les 4mes des saints ascetes hésychastes.
Aussi leur conception et leur interprétation,
non seulement des écrits d’Aréopagite, mais
aussi de toute la tradition de la Bible et
des saints Péres de ['Eglise, étaient-elles
universelles et catholiques, synodales, in-
tégrales et non {fragmentaires et partiales
comme celles de Thomas d’Aquin, Barlaam
et d’autres scolastiques occidentaux et by-
zantins et d’autres humanistes. Leurs posi-
tions apophatiques en ce qui concerne de
grand Mystére de Dieu wivant ne les me-
naient ni vers le rationalisme, ni vers l'agno-
sticisme, car la théologie apophatique s'unis-
sait harmonieusement avec la théologie ca-
taphatique, comme le soulignait Saint Gré-
goire Palamas,?® c’est-a-dire avec la théolo-
gie positive qui ressort directement de la
communication vivante avec la Trinité de

Dieu révélée dans le Christ, qui se révéle
dans I'Eglise par le Saint-Esprit dont la
connaissance vivante signifie avant tout une
communication et une communauté bien-
faisante dans l’amour et la lumiere (voir
st Jean 1,7 et 4,7—16; 17,3; U'Epitre aux
Corinthiens 13,13).

Beaucoup de chercheurs qui se sont
occupés de 'hésychasme en Byzance, surtout
ceux de l'Occident, ne pouvaient facilement
comprendre l'un des faits essentiels de la
théologie orthodoxe byzantine et ce: que la
Christologie précisément avec toutes ses
dimensions de I'Homme-Dieu (c’est-a-dire
inséparablement liée & la Trialogie, la Pneu-
matologie, I’Eclyciologie et la Sotiriologie,
en un mot a la pleinitude de la foi chré-
tienne et de la vie dans I'Eglise) était le
point de départ et la base d’une théologie
vraie. 11 est évident qu’il y avait de bonnes
raisons pour que le point de départ et d’appui
de la théologie hésychaste soit la Christo-
logie du IV® concile oecuménique (de Chal-
cédoine) et du VI® concile oecuménique,
c’est-a-dire la profession théologique d’une
communauté pleine et harmonieuse du divin
et de ’humain, de la nature divine et hu-
maine en Christ, de méme gu’une volonté
et une énergie divines et humaines, com-
munion et communication sur lesquelles est
fondée la possibilité réelle de notre com-
munication et de notre communauté avec
Dieu vivant et vrai, avec Dieu qui est une
communauté par 'essence de sa Trinité. Ce
n'est que grace a lexpérience vivante de
la communauté avec Jésus-Christ, Homme-
-Dieu, qui se réalise par l'action de lillumi-
nation par le Saint-Esprit qu’une théologie
vraie est possible, une connaissance authen-
tique de Dieu, connaissance qui est la vie-
-méme et non seulement un systéme aride
de méthodes, notions et catégories intellec-
tuelles.

Le trajt caractéristique du conflit entre
les hésychates orthodoxe byzantins, et les
scolastiques catholiques latins et les scolasti-
ques byzantins prooccidentaux au XIV*®
siécle 4 Salonique et dans les Balkans con-
sistait en ceci: les scolastiques procédaient
de la théologie conceptualiste et intellectua-
liste qui avait dans larriére-fond comme
point de départ une philosophie essentialiste
(et & ce point de vue ne se distinguait pas
beaucoup de la philosophie hellénique clas-

21 Grégoire Palamas, Les chapitres physiques.
théoloziques ... 123; PG 150, 1205—8.



sique, bien gu’elle portdt le nom de philo-
sophie chrétienne) alors que les hésychastes
procédaient de la théologie bienfaisante et
experimentale de I'’Eglise qui, en réalité,
est l'expression et un témoignage digne de
Dieu sur l'expérience vivante de la connais-
sance de Dieu personnel révélé dans le
Christ.?? C’est Dieu personnel = Trinité, qui
1’est pas en premier lieu »Essence« ou
»Etre« (7} oboie, T &v) mais Yahvé = 6 v,
vivant biblique Personnel, Libre et Energi-
que, Dieu de I’Amour et de la Communica-
tion, Dieu qui a réellement fondé la com-
munauté bienfaisante avec I’homme, le
genre humain en son Fils bienaimé, par la
lumineuse gridce de I'Esprit Consolateur.
Cette grice du Saint-Esprit est éprouvée
dans l'expérience hésychaste comme énergie
divine éternelle et non créée, comme ’amour
librement offert & I’homme par Dieu, comme
grace prévenante divine pleine d’amour (ou
au pluriel: mpoodol, comme disaient les hé-
sychastes, & la rencontre de ses créatures)
— pour une communication et une union
personnelle non fondue, afin de réaliser une
communication omnivitale salutaire & I’hom-
me et afin de réaliser xowwvie homodéiste
et divinisatrice.

C’est précisément dans ce sentiment et
cette conception de Dieu et de la commu-
nauté avec Lui que réside la différence de
conception entre les hésychastes byzantins
et les scolastiques latins, aussi bien en théo-
logie qu’en anthropologie, c’est-a-dire dans
la conception de l'humanisme. En un mot,
humanisme anti-hésychaste était plus ou
moins un naturalisme christianisé et, de ce
fait, il ne contrastait pas beaucoup de l'hu-
manisme hellénique, laique, humanisme qui
fut I’idéal de la Renaissance occidentale. Le
plus que l'homme puisse faire a partir de
cet humanisme c’est de »ressembler« a Dieu,
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d’arriver a acquérir par son intelligence des
»notions pures« sur Dieu, mais ne peut con-
naitre Dieu par son expérience ni vivre
réellement en communauté avec Lui, c'est-
-a-dire participer a la Vie divine. Cette con-
ception de 'hnumanisme fait que I’homme ne
cesse d’étre une espece particuliére d’esclave
de la nature et de sa propre nature humaine
et de la Nature universelle, car il ne devient
pas »membre de la Nature divine«, c’est-a-
-dire de l'Energie divine éternelle et non
créée (2 Pierre 1,2—4), de la Trinité divine
d’Amour, éternelle et non créée. C’est juste-
ment cette communauté de 'Homme et de
Dieu, réellement accessible et possible a
I'homme par son expérience de la vie ascéti-
que dans ’Eglise que prouvaient et justi-
fiaient théologiquement les hésychastes du
Mont Athos, de Salonique et des Balkans
dans le XIVe® siecle dramatique mais glorieux
de Byzance et de Serbie orthodoxes.

L’humanisme hésychaste christocentri-
que témoignait, aussi bien par la vie que
par la théologie, de la réelle possibilité de
la divinization de l’homme, de 1’éclatante
expérience de la pénétration de tout I'étre
psychophysique de l'nomme par l'amour =
= grace = énergie divine du Saint-Esprit
par laquelle '’homme s’associe réellement a
la Vie éternelle de Dieu et a I'Immoralité.

Par I’hésychasme du Mont Athos, de
Salonique et des Balkans se manifesta au
XIVe siécle aussi la force vivante évangé-
lique du Christianisme orlental, force qui
lui permettra de survivre, au cours des
siécles suivants, @ la ruine de Byzance et
au dur esclavage ottoman.

22 Cf. J. Meyendortf, Introduction a Uétude...,
282. Cf. V. Lossky, Vision de Dieu, Neuchatel 1962,
chapitre I.



http://www.balkaninstitut.com



RELIEFS OF A SCULPTURE WORKSHOP OPERATING IN THESSALY
AND MACEDONIA AT THE END OF THE 13" AND BEGINNING
OF THE 14" CENTURY

Theocharis Pazaras

It has repeatedly been said that sculptu-
re is one of the most neglected branches of
Byzantine art. It has remained »ein Stif-
tungskind der einschlagigen Forschung«, to
quote Hans Belting.! The lack of a satisfac-
tory number of studies concerning the sculp-
ture of the late Byzantine period in particu-
lar is even more acute?

However, despite this general neglect,
it has nevertheless been ascertained that
much of the Palaeologan sculpture of the
thirteenth and fourteenth centuries is cha-
racterised by the use of the champlevé
technigue.® This technique involves incising
a design onto the flat surface of a marble
piece and then carving away the background,
which is then filled with a coloured mastic
inlay composed of wax, marble dust, and
colour, usually black or red, or more rarely
blue and green.*

Champlevé sculpture with coloured
inlay is not essentially relief sculpture,
since the plasticity of the latter is replaced
by a twodimensional colouristic effect,®
which supplements the painted decoration
of wvarious churches. A similar trend is
evident in the colouring of other kinds of
sculpture: for instance, a sarcophagus in
the Byzantine Museum of Athens® the ca-
pitals in the Church of St Nicholas Orphanos
in Thessaloniki,” and wvarious fragments in
the collection of sculptures from Mistra.®

Of course, the champlevé technique with
coloured inlay was not an innovation in the
Byzantine sculpture of the thirteenth and
fourteenth centuries. By reason of the flat-
ness of the surface and the variety of colours,
it could be compared to the opus sectile
technique of the Roman period. Genuine
champlevé reliefs are even encountered as
early as the second and third centuries AD
in the Eastern Mediterranean.’* However,

the technique was not widely used until the
late Byzantine period, when it became one
of the most characteristic ieatures of the
sculpture of this time.!!

The technique using coloured inlay be-
came widespread throughout Byzantium,
but it was particularly common in monu-
ments in Greece proper, where it was used
in shrines, bema screens, cornices, ambos,
and sarcophagi.

With reference to these works from the
end of the thirteenth and beginning of the

1 H. Belting, Zur Skulpture aus der Zeit um
1500 in Konstantinopel, Minchner Jahrbuch der
Bildenden Kunst XXIII, 1972, p. 63.

2 M. IlynyT, BusanTujcru pesedu ca nacrtom

XIIT u XIV gexa, 3orpacg 7, 1977, p. 36, footnote 4a,
including relevant bibliography on 13th and 14t c.
sculpture.
) 3 The term has been introduced by L. Bréhier,
Fiudes sur Uhistoire de la sculpture byzantine,
Nouvelles Archives des Missions Scientifiques, n.s.,
XX, 1911, fasc. 3, p. 96.

4 A Opravdog, H I[Mupnyopntison tng ‘Aptrne, ev
ADfvate, 1963, pp. 97—98. Cf. also S. A. Boyd, A
little-known Technique of Architectural Sculpture:
Champlevé Reliefs from Cyprus, XVI. Internatio-
naler Byzantinistenkongress, Akten 11/5, Wien 1982,
rp. 313—314.

5 M. IIynyT, BusanTujcku pesmsegu, p. 38. S.
A. Boyd, Champlevé Reliefs from Cyprus, p, 314.

6 0. ITalopds, AveyAQes copxOQdYOL »al EMLTAQLEG
mhaxeg TG péong xat Notepmg Pulavtivig weptddov gty
Exxdde, Qeosxrovivy 1084, p. 291, no. 27.

7 Ihid., p. 297, footnote 26.

8 G. Millet, Monuments byzantins de Mistra,
Paris 1910, pls. 51—52. Cf. also M. Suput, Vizantij-
ski reljefi, p. 37.

% Acnuaxomovrou-Atlard, H teyvixy opus sectile
oV evtolyla Saxbouncy. TuwBoiy) 6T wehdTn TN TEY-
vixng omo Tov 10 péypt tov 70 aidve pe Bdaon To wvnuetu
not tor xstueve, Oesooodoviyyn 1980, p. 150 ff.

10 S. A. Boyd, Champlevé Reliefs from Cyprus,
p. 313.

it M. IMlynyrt, Buszanrujcku pesedu, p. 39.
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fourteenth century, it was Gabriel Millet!*
who first pointed out the particular stylistic
relationship between the ambo in Hagia
Sophia in Ohrid (fig. 1—4), the epistyle of
the bema screen of Porta-Panagia (fig. 6),
the lintels in the katholikon of Chelandari
Monastery (fig. 7—38), and the facade of the
sarcophagus of Anna Maliasene (fig. 10a),
two slabs decorated with two-headed eagles
(fig. 12a-b), and a pediment slab with foliate
ornamentation, all at Episcope, Ano Volos
(fig. 17). Millet also linked the tombstone of
Anna Maliasene’s husband Nicholas, at Ma-
krinitsa, Pelion, with these sculptures from
Episcope'® (fig. 19).

George Sotiriou was the next scholar
to discuss the stylistic connection between
these works of sculpture;'* and more re-
cently André Grabar added to this group
the sarcophagus of George Capandrites in
Thessaloniki®® (fig. 22). Lastly, Marica Suput
linked other sculptures in the katholikon of
Chelandari Monastery (the lintels over the
west entrance to the inner narthex (fig. 7)
and the entrance from the inner narthex to
the naos (fig. 8), the capitals of the window
mullions in the sanctuary (fig. 9), and the
marble slabs beneath the windows of the
north choir)'® with fragments from Banjska'’
and from the Church of Saints Joachim and
Anna, founded by Milutin, at Studenica.'
Suput believes the reliefs in the churches
of Chelandari, Banjska, and Studenica to be
the work of a group of craftsmen from an
important artistic centre of Byzantium."’

The most significant feature of all these
reliefs is that by far the greater part of their
decoration is executed in the champleveé
technique, with the background being filled
with coloured inlay. Of course, there is also
a certain amount of low relief, but on a
much smaller scale; it is to be seen on part
of one of the lintels at Chelandari and in
some sections of the Ohrid ambo, and also
in sculptures from Beroia, which we shall
examine farther on.

The designs of these reliefs consist
chiefly of geometric motifs, such as inter-
secting circles and basket patterns, palmet-
tes, foliate decoration, and intertwining
tendrils forming pseudo-Cufic letters or ela-
borate arabesques. The designs are supple-
mented by birds — wusually eagles and
peacocks with decorative plumage — and
fantastic beasts such as griffins, and the
whole effect is that of a carpet. There is a
clear Islamic influence evident in these
works, demonstrated not only by the pre-

sence of the pseudo-Cufic letters, but also
by the intricacy of the interlacing designs
and the arabesques.

According to Millet, the Islamic ele-
ments are due to the use of Seljuk models,*
while Grabar, without rejecting this view,
adds that these works are inspired by Isla-
mic woven textiles and their Italian imita-
tons.”!

It is certainly a fact that the silk fabrics
and works of minor arts imported from the
East had a profound influence on all Byzan-
tine decoration. Indeed, between the tenth
and the twelfth centuries the oriental motifs
in Byzantine works cof art were executed
with such precision and delicacy that they
appear to be direct coples of eastern ori-
ginals. However, this was not the case in
the period under discussion, the thirteenth
and fourteenth centuries, for by this time
the various Islamic elements, such as sty-
lised palmettes and pseudo-Cufic decora-
tions, had been completely assimilated into
Byzantine art. As George Sotiriou says,
Byzantine art had stamped its own mark
upon these elements and given them some-
thing of its own character.®

Consequently, Cufic decorations and in-
tricate arabesque designs were established
motifs in the sculpture of the late Byzanti-
ne period and should not be seen as the
result of a direct Islamic influence.?

My own research has enabled me, for
reasons of style and also of date, to add a
significant number of reliefs to the group

12 G. Millet, L’ancien art serbe. Les églises,
Paris 1919, p. 146, figs. 154—156. Idem, Remarques
sur les sculptures byzantines de la région de Dé-
métrias, BCH 44, 1920, p. 210 ff., figs. 2, 4—6, 8,
12—14.

13 G, Millet, Sculptures
métrias, p. 212, footnote 4.

4T, Somnpton, Apafiuat Stanoouhoets erg o Bulay-
e wvnusie g Eiadog, TIXAE, mep. IV, 2, 1933, p.
78 ff., figs. 35, 40.

15 A, Grabar, Sculptures byzantines du moyen
dge, II (XI+—XIVe siecle), Paris 1976, no. 159, p.
151, pl. CXXXIII.

16 M. IMynyT, BusauTujcxu pesmseghu, p. 39,
footnote 27 including further relevant bibliography.

17 M. lynyT, BusanTujcrxu nagcTuvHu yxpac
Y padutescrkusm Oeauma Kpamwa Muaytuna, 360p-
HHMK 32 JIMKOBHe yMeTHocTH 12, 1976, pp. 43—755, fig. 9.

18 Ibid., figs. 10—12.

19 M. WMIynyt, Busanrujcku pesedu, 39.

20 G, Millet, Sculptures byzantines de Démé-
trias, 212 ff.

21 A, Grabar, Sculptures byzantines, 152, no.
160.

2 T, Zotreton, Apafial Starocunses, 86.

23 M. IynyT, BusanTujcku pesegpu, 43.

byzantines de Dé-



of scultpures with the Islamic features of
the late thirteenth and early fourteenth
centuries located by earlier scholars in
Thessaly and Macedonia and on Mount
Athos.

These are the rear facade of Anna Ma-
liasene’s sarcophagus (fig. 11), which, to-
gether with the main facade (fig. 10) and
the two slabs decorated with two-headed
eagles (fig. 12), constitute, as I have shown
it an earlier study,* one complete sacropha-
gus. There is another complete sarcophagus,?®
too, almost identical in subject matter and
technique to that of Anna Maliasene, the
fragments of which are to be found in the
Monastery of Nea Petra on Pelion and at
Episcope, Ano Volos (fig. 14—15). It is a
direct imitation of the Maliasene sarco-
phagus, though lacking the latter’s inspired
and lively execution.

Another fragment, in the wall of the
church at Episcope, Ano Volos, which is
probably part of a sarcophagus® (fig. 16),
may also be linked with these two sarco-
phagi. It too depicts a cross ‘beneath an arch
and similar champlevé foliate designs to
those on the other two sarcophagi.

A tombstone in the collection in the
mosque in Chalcis® (fig. 20) and a slab in
the wall surrounding the Church of the
Dormition of the Virgin at Oropos® (fig. 21)
are almost identical to the tombstone of
Anna Maliasene’s husband (fig. 19). All three
of these reliefs are ornamented with a Greek
cross made up of a triple band inside a
circle or disc, with tendrils issuing from the
ends of the arms of the cross and intertwin-
ing crosswise in twos.

In the church at Episcope, Ano Volos,
and in its bell-tower two fragments have
been built into the wall, one with foliate
decoration (fig. 18a) and the other bearing
a representation of a winged dragon and a
human hand (fig. 18b); they are connected
with the pediment slab from Episcope and
with the slab from the ciborium of the Ohrid
ambo (fig. 2).

Before leaving Pelion, I should also
mention a fragment of a slab decorated with
intertwining tendrils (fig. 23) and three
sections of the epistyle of a bema screen (fig.
24) built into the wall of the katholikon of
the Monastery of Hagios Laurentios;*® they
are decorated with intertwining bands form-
ing heart-shaped figures interspersed with
pseudo-Cufic designs, an ornamentation
analogous to that of the lintel at Chelandari
(fig. 7).
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In Beroia a significant number of
champlevé reliefs have survived, most of
them unknown until now. Let us begin with
the tombstone®® of the deacon Clement in
the Church of the Panagia Palioforitissa (fig.
25), which 1is decorated with consecutive
circles enclosing interlaced patterns, the
spaces in between being filled in with pal-
mettes, rosettes, and halfpalmettes. All of
these designs have many features in common
with corresponding details on the '‘Ohrid
ambo.

A number of champlevé reliefs are now
to be found in the medieval collection at
Beroia, transferred there from Beroia’s Old
Cathedral. Some of these sculptures were
discovered by my colleague Efthymios Tsi-
garidas built into the church’s floor, which
is of more recent date. They include cham-
fered cornices with heart-shaped motifs,
half of them executed in champlevé and the
other half in low relief (fig. 26-—27), similar
to the lintels at Chelandari (fig. 7); cornices
and epistyles with concave facades and
basket patterns (fig. 28—29), bearing the
traces of four capitals (fig. 30) like those of
the Ohrid ambo (fig. 3); and a triangular
slab bearing a double foliate cross (fig. 31),
the branches of which twist and twine like
the decorations on the capitals of the
window mullions at Chelandari (fig. 9) and
on some of the cornices in the Church of
Hagia Sophia in ‘Ohrid (fig. 5). There are

24 @, IMolopag, ToumANpwaen TNHG SAEXOPIYOL TYG
‘Awag Modoonvng, Agiépwua atn uviun Zr. Tlerexavidy,
BOecoorovixn, 1983, p. 353 ff. idem, Avdylvges Gapxo-
pdyoL, pp. 63—66, 112, 116—117, 243, 244, 245, 246,
260, 278, 291, pls. 32—36.

%5 O Tlolapdg, Zoumhipwon TG CUEXOPAYOD TN
'Awag Matweonvne, pp. 360—361, pls. 55, 6a—35. Idem,
Avayhugeg copxo@dyot, pp. 66—67, 112, 117—118, 169,
278, 291, pls. 37—38.

26 O, IMalapag, Avdyloges copxopdyol, no. 84, p.
100, 243, pl. 778.

27 Ibid., no. 65, pp. 87—88, 245, 246. pl. 650.

28 T N. KovpovoiSne, Tvuminpouatiey épevve ent
Tov yeLoTiavixdy pvnuetey Tou Qoonod, AXAE, wep. A’
5, 1969, p. 82, no. 55, pl. 40a.

29 N. I. Teawbnovroc, H exl tou IIniton Movy tou
Avyiov Aovpevrion, EEBX 11, 1935, p. 388 ff, figs.
4—5. In a later article, P. Azwvidorodrov-Zruiiavoy,
Tlapatnpnoets 670 wovasThHot Tou Aylou Aavgevtiov TIni-
iov, AXAE, wep. A, 9, 1977—1979, pp. 242—244, pl.
97, suggests, wrongly in my opinion, that the reliefs
of Hagios Laurentios belong to the 12%h ¢. and not
to the Palaeologan period as is generally accepted.

30 0. [Holoodag, Zuuninewsyn tng LoeX0payoyv TG
‘Awog Mohaonvig, p. 363, pl. 8. Idem, Avaylwoeg
cupx0payoL, no. 13, pp. 40, 133, 174, 247—248, pl. 118.
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also in Beroia two slabs decorated with
basket patterns (fig. 32a-b) like those on the
lintels at Chelandari (fig. 7—8) and on the
Ohrid ambo (fig. 2), and another two slabs
decorated with intersecting circles, palmet-
tes, and half-palmettes (fig. 33), broadly re-
miniscent of the slabs of the ciborium of
the Ohrid ambo (fig. 2} and of the pediment
siab at Episcope, Ano Volos (fig. 17). Finally,
we should also mention two colonettes (fig.
34a-b), each of which has two adjoining
faces decorated with intersecting circles and
foliate ornaments identical to those on the
colonettes on the Ohrid ambo (fig. 4).

My first thought was that most of these
fragments from Beroia might belong to a
bema screen.?* However, I eventually rea-
lised that this was not possible, because
neither the cornices with the heart-shaped
motifs, nor the epistyles with concave faca-
des and basket patterns are simply straight
pieces; they contain angles and fit together
to form rectangular frames (fig. 35a-c). This
indicates that they are from a ciborium
which in all probability belonged to an ambo
similar to the Ohrid ambo, since they have
so many features in common. It is my belief
that this ambo stood in the Old Cathedral
of Beroia, which would have been a fitting
place for a work of such quality. This opi-
nion is supported by the fact that most of
the pieces were found buried in the modern
floor of the church.

I believe, then, that we have acquired
yet another important sculptural composi-
tion, a second ambo® closely resembling the
ambo in Hagia Sophia in Ohrid. The Beroia
ambo may be dated with certainty to
between 1300 and 1317, which are the dates
ol construction of the Chelandari lintels®
and the Ohrid ambo respectively,® with both
of which it has many features and details in
common.

This dating is particularly significant,
because it is related with a restoration phase
of the Old Cathedral in Beroia, which took
place sometime during the first two decades

of the fourteenth century and included the
monument’s most recent wall paintings.*

All the sculptures from Thessaly, Ma-
cedonia, and Mount Athos that we have
examined thus far — both those which have
long been known and those which have
been introduced for the first time here (and
there may also be others of which I am
unaware) — share so many characteristics
that one could say they were all products
of one and the same workshop. This idea 1s
supported not only by their common champ-
levé technique (which was after all a ge-
neral feature of this period), but also by
their Islamic motifs, which are executed
with particular delicacy and in a very
special manner. Since these works are con-
fined to a relatively small geographical area
and date from a period of some forty years
— between 1274 and 1317 — they could
very well be the creations of a group of
craftsmen from an important Byzantine
artistic centre.

One cannot say with certainty where
this workshop was established, but it could
well have been based in Thessaloniki, for
Thessaloniki was not only the geographical
centre of this area but also an artistic centre
with a wide-ranging influence.

800, Malupds, Zuumipwsy Thg GrpLOOEYON ¢
‘Awog Mooonvis, p. 362.

32 In a separate study I intend to discuss the
restoration of the ambo of the Old Cathedral in
Beroia.

33 G. Millet, L’ancien art serbe, p. 146. Idem,
Sculptures byzantines de Démétrias, p. 211. The
lintels of Chelandari may be dated more precisely
to 1303 or 1313, since the naos and the inner narthex
of the katholikon were built in these years by
Milutin. See [l Murwvis, Mopornehoerg ato wuborues
Xeravdapion, Apyatokoyie, 14, 1985, pp. 77—78, foot-
note 81.

3 A, Grabar,
no. 156.

3 BEuf. Towyapidug, Ou roryoypapieg tng npbheonc
oty [Tahid Mnredmory Bepolug, [Tpdro Zupmbsro Buluv-
Tvig o MerefBulovrivig Apyooroyiug wor Téyvne, AD7ve
1984, p. 86.

Scultpures byzantines, p. 149,
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Fig. 1. Ohrid. Church of Hagia Sophia. The ambo



Fig. 2. Ohrid. Church of Hagia Sophia. The ciborium of the ambo
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Fi1g. 4a—b. Ohrid. Church of Hagia Sophia. Two colonettes of the ambo (Fiwot. Grabar)
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Fig. 5a—c. Ohrid. Church of Hagia Sophia. Fragments of cornices (Phot. Suput)

Fig. 6a—b. Porta-Panagia (Thessaly). The epistyle of the bema sereen (Phot. and Drawing Suput)
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d

Fig. 9a—d. Chelandari Monastery. Katholikon. Capitals of the window mullions in the sanctuary
(Phot. and drawing Nenadowvié)

a

A

NLESHENAH

i

Fig. 10a—b. Ano Volos, Episkope. Church of the Virgin. The main fa¢ade of Anna Maliasene’s
sarkophagus
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Fig. 13. Restoration of Anna
Maliasene’s sarkophagus

Fig. 14. Portaria (Pelion).
Monastery of Nea Petra.
The main facade of

a sarkophagus
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Fig. 16. Ano Volos, Episkope. Church of the Dormition of the Virgin.
Fragment of a sarkophagus

Fig. 17. Ano Volos, Episkope. Church
of the Virgin. A pediment slab
with foliate ornamentation




Fig. 18a—b. Ano Volos, Episkope. Church of the Dormition of the Virgin. a. A fragment of a
slab with foliate decoration. b. A fragment of slab with representation of a winged dragon and
a human hand (Phot. Grabar)

Fig. 19. Makrinitsa (Peiion). Church of Hagios Atnanassios. The
tombstone of Nicholas Mzllas2:nos
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Fig. 25a—b. Beroia. Church of
Panagia Palioforitissa. Tombasto-
ne of the deacon Clement

Fig. 26a—f. Beroia. Medieval Collection. Fragments of chamfered cornices from the
Old Cathedral’s ambo
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Fig. 28a—b. Beroia. Medieval Collection. Fragments ¢f cornices from the Old Cathedral’s ambo

Fig. 2Ya—c. Beroia. Medieval Collection. Fragments of epistyles from the Old Cathedral’s ambo
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Fig. 31. Beroia. Medieval Collection. A triangular slab from
the Old Cathedral’s ambo

a b

Fig. 32a—b. Beroia. Medieval Collection. Fragments of two slabs with basket patterns
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Fig. 33a—b. Beroia. Medieval Collection. Fragments of two slabs with intersecting

b

circles, palmettes, and half-palmettes



182

a b

Fig. 34a—b. Beroia. Medieval Collection. Fragments of two colonettes with inter-
secting circles and foliate ornaments

Fig. 35a—c. Beroia. Medieval Collection. Corner fragments of an epistyle ond
cornices from the Old Cathedral’'s ambo



L’ATELIER MONETAIRE DE THESSALONIQUE AU QUATORZIEME
SIECLE APRES J.-CHR.: LE RAYONNEMENT D'UN CENTRE
ARTISTIQUE AVANT LE DECLIN DE L’EMPIRE*

Ioannis Touratsoglou

Le 29 mars 1430, Thessalonique, apres
un siege de quelques jours, succombe &
l'assaut des troupes du sultan Mourad II
(1421—1451). Les soulevements successifs et
les guerres dynastiques intestines des der-
niers Paléologues, dont le résultat était le
depérissement progressif de l'état et la
perte graduelle de territoires au bénéfice
des Bulgares et des Serbes d’abord, puis des
Tures, eurent pour conséquence le rapide
abandon de la ville par ses habitants.! Dés
1372, lorsque les raids turcs isolerent Thes-
salonique de l'intérieur du pays, l'issue dra-
matique des événements qui devaient suivre
avait commencé 4 étre évident: en 1387, la
ville est occupée pour peu de temps par
Mourad IeT (1362—1389). En 1391, elle est
prise a nouveau, par Bajazet I°* (1389—1402).
En 1403, elle est libérée par Manuel II Pa-
léologue pour étre cédée en 1423 — elle n’est
plus alors que »l'ombre delle-méme« — a
Venise.?

Au moment de sa prise en 1430, mais
plus tét également, Thessalonique présente
un visage qui rappelle bien peu dautres
époques de prospérite avec ses maisons rui-
nées et a demi écroulées pour la plupart,
avec ses murailles qui ont beaucoup souffert,
avec ses églises, ses monastéres, ses bati-
ments publics abandonnés aux effects du
temps et a la destruction.®

Pourtant cette ville de Saint-Démeétrius,
qui constitua des siécles durant I'un des plus
éclatants »yeux« de l'empire, avait acquis
avec la conquéte latine de 1204 une im-
portance particuliere pour la région et les
peuples des Balkans.

Capitale du faible royaume de Macé-
doine de Boniface de Montferrat, elle fut
considérée dés le premier instant tant par
le Despotat d’Epire que, plus tard, par I'em-
pire de Nicée comme le support et la base
de départ indispensables pour la reconquéte

de Constantinople et la reconstitution de
I'unité de la nation. Et au siécle suivant,
lorsque les querelles des deux Andronics
(1321—1328) et le conflit entre Jean Canta-
cuzéne et Jean V Paléologue (1341—1354)
firent disparaitre les derniéres forces vives
de l'empire en forgeant sa chute, Thessalo-
nique constitua le soutien décisif qui assurait
I'autorité impériale.

Au méme moment cependant, la ville,
avec le débouché qu’elle offrait en Egée et
son antique splendeur, fur également l'objet
des visées des tsars bulgares Kalojan (1197—
1207) et Ivan Asen II (1218—1241), mais
aussi des Krals de 1'état serbe Miloutin
(1282—1321) et Etienne Dusan (1331—1335)
et en 1308, des Catalans qui a cette époque
ravageaient la Thrace et la Macédoine.

Incontestablement cette particularité de
Thessalonique qui est due tant 4 sa remar-
quable position géographique entre l'est et

* Je tiens & remercier Mr, Jean-Michel Saul-
nier pour la traduction du texte grec.

1 L’esquisse la plus compléte a ce jour de
I’histoire de Thessalonique de 1204 & la prise de
la ville par les Turcs est fournie par les ouvrages
de G. Théocharides, Ioropta g Maxedoviog xarg roug
uéoouvg ypbvoug (285—1354), 1980, 310 sqq. (passim)
et d’Ap. Vakalopoulos, Iorogio trg Maxedorbg 1354—
1833, 1969, 24 sqg. (passim), les deux avec une
riche bibliographie. Derniérement voir aussi Mace-
donia: 4000 years of Greek History and Civilisation,
1983, 306—351 (passim).

2 Pour les deux premieres occupations de la
ville par les Turcs, voir Ap. Vakalopoulos, A
History of Thessaloniki, 1963, 63 cf. du méme, Zur
Frage der zweiten Einnahme Thessalonikis durch
die Tiirken 1391—94, BZ 61, 1968, 285—290.

3 L'état des batiments et des murs de la ville
est décrit dans le rapport du gouverneur veénitien
en 1429, publié par K. Mertzios, Mvnueix Maxedo-
vixng loroplag, 1947, 75 et I. Anagnostou, Avfynoig
rwepl the redeutalag ahdoewe THe whlrews Oeosahovinmg,
édition G. Tsaras, 1958, 52.
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I'ouest, le nord et le sud qu’au rdéle qu’elle
joua, tout spécialement pendant les derniers
siécles de I'état byzantin avec les contacts
continuels, toujours plus nombreux, avec la
civilisation d’Europe de l'ouest et le monde
slave, acquit aprés 1204 un caractére sup-
plémentaire, celui de l'oecumeénicité en
méme temps que celui de lautonomie. Et
cela n’apparait pas seulement dans l'art avec
les recherches artistiques alors hardies, ou
dans le domaine politique et social, ou des
mouvements révolutionnaires libéraux sans
précédent, comme celui des Zélotes, agitent
les eaux stagnantes de la vie politique et ou
de violentes oppositions religieuses, comme
celle qui met aux prises les Hésychastes et
leurs adversaires, divisent les consciences et
les credo. Et non seulement dans les mes-
sages philosophiques turbulents d’un De-
métrius Cydonés, d’'un Thomas Magistros et
d’un Nicéphore Choumnos ou dans les écrits
d’avant-garde du juriste K. Arménopoulos.®

Ce phénoméne est reflété, chose particu-
lierement inattendue, dans les monnaies que
la cité mit en circulation au cours des 13 et
14¢ siécles. Avec leurs thémes iconographi-
ques originaux, introduits alors pour la
premiére fois, si différents dans leur ma-
jorité de ceux qu’ont & montrer les siecles
précédents. Thémes qui proclament la mo-
narchie héréditaire »par la miséricorde de
Dieu«, thémes décoratifs a prolongements
allégoriques, thémes-symboles de la foi
chrétienne, descriptifs aussi bien que thémes-
-messages. Représentations qui beaucoup
doivent a des influences occidentales et qui
trouvent leurs paralléles dans la monnaie
des petits Etats germaniques du nord et de
ceux de la région du Danube d'une part,
tout autant que dans celle des cités du nord
de I'Italie d’autre part.t

Le grand changement dans la monnaie
de Thessalonique s’accomplit au moment ou
la ville est rattachée par Théodore Comnéne-
~-Doukas au Despotat d’Epire (1224—1246):
des représentations bien dessinées sur des
pieces bien frappées constituent le premier
indice caractéristique. Ensuite, et c’est le
plus important, la composition des thémes.
C’est alors pour la premiére fois que l’em-
pereur tient et exhibe l'effigie de la wville
comme s'il voulait affirmer de cette maniére
son intérét pour elle. Les cas ou saint Dé-
métrius ou un ange lui sont associés ne sont
pas rares. Pour la premiére fois, le souverain
temporel est representé tenant une enseigne
militaire qui porte une croix, rappel évident
de sa mission de défense et de protection

de la liberté de I'Empire. Et naturellement,
I'empereur ailé, l’empereur-ange. Et des
symboles: une aile, des croix complexes, des
étoiles, des fleurs.®

Avec le triomphe des Laskarides et
I'incorporation de Thessalonique a l’empire

32 D. M. Nicol, Thessalonica as a cultural
centre in the fourteenth century, H ®cocorovixi
wetald Averorns xat Avoewg: [Tpaxtixd Yvurostou Teooa-
paxovraernpidoc tme Erarpeiag Mauxedovimv Zmouddy (30
oct.—1 nov. 1980) 1982, 122—131 présente une étude
critique de la vie culturelle de la ville pendant le
quatorziéme siécle. Tout derniérement, Ap. Pa-
payannopoulos, Nouwxds onoudés oty Oeooarovixy tov
t4ou ardve — Kovaravrivog Appsvdrovroc, H Gesoaroviny
1, 1985, 311—323 traite de l'oeuvre et de l'influence
de Constantin Armenopoulos, le fameux juriste de
Thessaloniki, et V. Nerandzi-Varmazi, H ®escaro buy
uerg 1o téh0g TOU XvAUATog Twv ZmAwtwy (1350—1387)
ue Bdaon xuplag 11¢ ertororde v hovlwy trg emoyfg, H.
Bzooorovinn 1, 1985, 219—228 aborde a nouveaux le
mouvement Zélotes et ses consequences sur la
ville.

4 Un choix des types monétaires des royaumes
dc Germanie et d'Italie du Nord qui ont constitué
des modeles pour lillustration des émissions de
latelier de Thessalonique est réuni par T. Bertele,
L’imperatore alato nella Numismatica Bizantina,
1951, 55—68. Cf. aussi T. Bertele (C. Morrisson),
Numismatique Byzantine, 1978, 28 sqq. pour les
ncuveaux thémes iconographiques qui apparaissent
dans le monnayage byzantin des 13¢ et 14¢ siécles
{avec la bibliographie récente). T. Bertele (C.
Morrisson), Numismatique byzantine, 1978, 29,
essayant d’interpréter le contenu des nouveaux
thémes iconographiques note »de telles représenta-
tions ont pu inciter les Byzantins, soit a transpor-
ter dans la numismatique les thémes déja repré-
sentés dans d’autres catégories d’oeuvres d’art, soit
9 y introduire celles de ces nouvelles images qui
reflétaient leurs sentiments profonds«. Le méme
cependant dans son ouvrage L'imperatore alato
etc. 86, reconnait que »il problema dell’apparizione
d) numerosi nuovi tipi monetari a Bizanzio a parti-
re dell sec. XIII rimane percio ancora aperto«, ce
aue constate également Ph. Grierson, Byzantine
Coins, 1982, 243 (their significance, or why they
came to be used, have not been satisfactorily
enplained, nor the fiact that they seem to be limited
to the coinage, without affecting other forms of
Byzantine art).

5 On considére comme d’avant-garde et sans
précédents pour l'iconographie monétaire certains
des thémes dans les imitations latines qu’émit le
Royaume de Constantinople pendant la péniode
1204—1261, cf. M. Hendy, Coinage and Money in
the Byzantine Empire 1081—1261, 1969, 196 (Type
S) (pl. 27, 8—9: Saint Pierre avec les clés du ro-
yaume /Panagia Hagiosoritissa), (Type T) (pl. 27,
10—11: Panagia Hagiosoritissa/Pierre et Paul se
donnant ’accolade) ainsi que le royaume de Thessa-
lonique, cf. Hendy, o.c. 197, (Type C) (pl. 28, 9—10:
Jésus-Christ/Saint Constantin et Sainte Héléne)
pendant la période 1204—1224.

6 L’esquisse des principales caractéristiques
de l'atelier de Thessalonique apres 1204 et la com-
paraison des types monétaires concernés sont en-
treprises par Ph. Grierson, Byzantine Coins, 1982,
242—243; 258—259; 260—367, S. Bendall—P. J. Do-
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de Nicée, Jean III Vatatzés, le successeur
de Théodore II Laskaris et par la suite
Michel VIII Paléologue, qui en 1261 prendra
Constantinople et rétablira l’empire byzan-
tin, en employant certains des thémes ico-
nographiques de 1'époque précédente, comme
par exemple celui de 'empereur troénant et
de l'empereur ailé, proposent de nouveaux
thémes et en changent d’anciens. Les croix,
patriarcales ou simples, avec 'extrémité des
barres fleuries ou ailleurs avec des étoiles
dans les carrés formés par leurs branches
horizontales et verticales, ou avec des ailes
déployées, ce symbole supréme du christia-
nisme, alternent avec les grands lys’ et les
rosettes, symboles d’autres civilisations qui
connaissent alors leur essor. Et a cété de ces
thémes, l'empereur agenouillé devant le
souverain supréme, suppliant en des heures
décisives pour !’hellénisme, ou debout ex-
hibant les symboles de la foi volontairement
agrandis.

Dans le dernier quart du 13¢ siécle et
au début du 14°® siécle avec Andronic II
Paléologue (1282—1328) et par la suite avec
son petit-fils Andronic III (1328—1341),
Jean V, Anne de Savoie et Manuel II Pa-
léologue sur le tréne d’un état a 1’agonie,
Thessalonique continuera de produire, aussi
longtemps qu’elle sera libre, des monnaies®
avec des thémes qui reprennent ceux de la
monnaie du fondateur de la dynastie des
Paléologues. Maintenant cependant le ca-
ractére ornemental de beaucoup d’entre elles
et la tendance a promouvoir la famille
impériale s’accentuent. C’est a cette épo-
que qu’apparaissent pour la prémiere fois
l'aigle bicéphale,? les grands B, les mono-
grammes de la famille des Paléologues

(M ,M,ﬁb’ I'empereur a cheval, 'em-

pereur sous un arc ou la représentation de
la porte des murailles de la ville, et apres
des siécles d’absence, 'impératrice. Et encore
des scénes descriptives comme celles du
martyre de saint Démétrius.*

Ainsi qu’on l'a déja noté, linfluence de
Thessalonique et plus généralement de I'em-
pire byzantin sur les peuples des Balkans
fut manifesté dans tous les domaines.
Néanmoins, c’est dans 'iconographie et d’une
fagcon générale dans la maniére de fabriquer
les monnaies que cette influence apparait la
plus directe et la plus tangible.

Si l'on laisse de c6té une série de trachea
que M. Hendy dans son ouvrage fondamental
Coinage and Money in the Byzantine Empire
(1969) nomme Imitations »bulgares«,* sans

arguments sirs cependant, comme on l'a
observé, les véritables premiéres monnaies
d’Etat qui circulérent dans les Balkans en
dehors des territoires de I'Imperium byzan-
tin furent celles que frappa Stefan Radoslav

nald, The billon trachea of Michael VIII Paleologos
1258—1282, 1974, 23—33; 39—41; 43 et les mémes,
The later Palaelogan Coinage, 1979, 198—263.

Le fait que le blason de la famille Montferrat
était constitué par un casque a cornes entouré
d'ailes et d’une main levée tenant un glaive n’est
peut-étre pas fortuit (cf. la représentation du blason
dans le livre de T. Bertele, L’imperatore alato
nella numismatica Bizantina, 1951, 53—54 avec la
bibliographie).

7 Z. Hnistova, Le lys motif décoratif et symbo-
le sur les monnaies byzantines et bulgares, Nu-
mismatica 13, 1979, 13—17, ignorant l'article de J.
Touratsoglou, A Contribution to the Lily-type
issues of Michael VIII Palaelogus, Arch. Deltion 26,
1971, 189—193 (cf. également T. Bertelé (C. Morris-
son), Numismatique Byzantine, 1978, 29—30) surtout
pour la signification du lys sur les monnaies
byzantines en considérant toujours la différencia-
tion de sa grandeur et sa place décorative-complé-
mentaire ou dominante-prépondérante, décrit, en
s¢ fondant surtout sur larticle de V. Laurent,
L’embléme du lys dans la numismatique byzantine;
son origine, CPANS, 1958, 417—427, P'histoire de
l'apparition et de l'usage de ce motif dans la nu-
mismatique byzantine et bulgare. A la biblio-
graphie réunie par J. Touratsoglou, il conviendra
d'ajouter l'article de Vidal de Lablache dans le
BCH, 1868, 77 qui, le premier, soutenait que
l'apparition du lys sur les trachea de Michel VIII
Paléologue du type S. Bendall—P. J. Donald, The
billon trachea of Michael VIII Palaelogos 1258—
1282, 1974, 33—34, No. T16, est due a une influence
occidentale et, comme symbole évoque le pouvoir
impérial (cf. aussi T. Bertelé, L’imperatore alato
etc. 113—114, note 200).

8 S. Bendall (SM 32, 1982, 15—21) croit que
durant la durée du régne commun d’Andronic II
e’ de son fils Michel IX (1295—1320), ainsi qu’a
I'épogue du pouvoir solitaire du premier, on frappa
également des hyperperes & Thessalonigue.

% Ch. Dermendjiev, Symboles et blasons dans
le monnayage et la bonistique bulgares (XIII¢—
XXe¢ s.), Numismatica, XIV, 19—80, 22—29, traite
entre autres le sujet de la représentation de l'aigle
bicéphale sur les monnaies de Michel Chichman
(1323—1330), Ivan Alexandre (1332—1371) et Ivan
Stratzimir (1360—1369).

0 Cf, S. Bendall—P. J. Donald, The later
Palaeologan Coinage, 1979, 262—63, No. 5 (La scéne
de la mort du Saint sur cette piéce se trouve en
plein accord avec la tradition iconographique de
I'époque des Paléologues, voir A. Xyngopoulos,
O etxovoypaptyhe xdxhog Tig Lwng Tou Aylon Anunrplov,
1970, 28—29).

11 Le point de vue de Hendy n’est pas partagé
var J. Touratsoglou, Unpublished Byzantine Hoards
of Billon Trachea from Greek Macedonia and
Thrace, BSt 14, 1973, 140—141, cf. du méme The
Edessa/1968 Hoard of Billon Trachea, A. Delt. 28
(1973), 64—170, du méme, The Aiani/1973 Hoard of
Billon Trachea, AAA VIII (1974), 433—35 et du
méme, The Vrasta/1974 Hoard of Billon Trachea,
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(1227—1234), Kral de Serbie.* Tout parti-
culierement influencé par la civilisation
grecque puisque sa mere était fille d’Alexis
IIT Ange, il s’efforca d’aligner la politique
de son royaume sur celle de Théodore Com-
nene-Doukas, et épousa l'une des filles de
celui-ci. Il en faut donc pas sétonner que
les monnaies d’argent et les trachea d’alliage
qgu’il frappa imitent les frappes e son
beau-pere Théodore ainsi que d’auires du
frére de celui-ci Manuel (1230—1237). On
soutient que leurs matrices ont sans doute
été fabriquées a Thessalonique. En dehors
de cette iconographie concordant avec les
modeéles byzantins, ce qui provoque lintérét
est linscription du revers CTE®ANOC PIE
O AOYKAC en grec, élément qui constitue
une nouvelle preuve du fait que Radoslav
se considérait comme membre de la famille
des Doukas.

Le fait que dans les années postérieures
le royaume serbe malgré les alliances par
mariage de ses chefs avec les Byzantins
passa dans la sphere économique de l'ouest
eut pour conséquence l'adoption de sy-
stémes et de prototypes monétaires dif-
férents de ceux de Thessalonique et de
Constantinople.’® ‘Stefan Uro$ I (1243—1276)
est celui qui inaugure les premiéres frappes
en argent qui copient les grossi vénitiens.
Jusqu’au renversement de l'état serbe par
les Turcs en 1441, les dinars, comme certains
nomment les monnaies d’argent serbes, con-
stitueront les émissions monétaires caracte-
ristiques de l'état de Stefan Dragoutine
(1276—1282), Stefan Uros II Miloutin (1282—
1321), gendre d’Andronic II Paléologue, Ste-
fan Uro§ III Decanski (1321—1331), Stefan
IV DuSan, roi (1331—1345) puis empereur
(1345—1355) et de tous leurs successeurs.
Les différenciations dans l'iconographie et
les déviations des types vénitiens (par
exemple le Kral trénant de face avec un
globe et un sceptre crucigére (Dragoutin) ou
un glaive (Dragoutin, Dusan), le roi a cheval
(Dudan) etc. ont sans doute pour source
d’inspiration les types occidentaux ou bul-
gares.

Contraitement a la monnaie quantitati-
vement riche de la Serbie avec ses frappes
de fabrication soignée, la Bulgarie n’a a
présenter qu’'une production restreinte en
nombre de monnaies, mais une surabondance
de types monétaires.

On peut considérer comme premiéres
monnaies bulgares les hyperperes et les
trachea d’alliage que frappa Ivan II Asen

(1218—1241), probablement aprés 1230, c’est-
-a-dire aprés la déroute de Théodore Com-
néne-Doukas a Klokotnitsa.!* Comme les
trachea serbes de ‘Radoslav, les frappes
d’Asen se distinguent par leur attachement
aux types de Thessalonique ainsi qu’a ceux
de l'empire de Nicée. Il faut ici rappeler
que le frére de Théodore, Manuel, avait
épousé Marie Béloslava, l'une des filles
d’Asen. Contrairement au cas des premiéres
monnaies serbes avec leurs inscriptions grec-

AAA VIII (1975) 124—30, D. M. Metcalf, Byzantino-
bulgarica: The Second Bulgarian Empire and the
Problem of Bulgarian Imitative Trachea before and
after 1204, NC 1973, 418—421, (cf. du méme, Coinage
in South-Eastern Europe 820—1396, 1979, III et 127
saq.) et M. Caramessini-Oeconomides, Contribution
a Uétude de la circulation des monnaies byzantines
en Grece au XIII¢ siecle, Actes du IVe Congrés
International d’Etudes Byzantines 1976. II (1981)
123—124. Philip Grierson, Byzantine Coins, 1982,
237-—38 et Ivan Yordanov, Coins and Circulation of
Coins in Bulgaria of the Middle-Ages 1081—1261,
1984, 52—53 et 59 sqq. (en hulgare) acceptent au
contraire la théorie de Hendy. La récente argu-
mentation de ce dernier, Studies in the Byzantine
Monetary Economy c. 300—1450, 1983, 520 note 358
selon laquelle Touratsoglou et Caramessini-Oeco-
nomides »fail to see that because the imitations
cairculated widely (i.e. occurs in Greece), a Bul-
garian origin is not thereby disproved« est subjective
et peut étre retournée. On voit clairement le ton
»ex cathedra« d'une démonstration non étayée dans
son affirmation — par ailleurs m