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Konstruisanje alternativnog zivota: muzika i pozoriste u srpskim
zarobljenickim logorima Austro-Ugarske u Prvom svetskom ratu*

Biljana Milanovi¢ (Beograd)

UDK/UDC: 78:355.1
792(497.11)“1916/1918"
Izvorni znanstveni ¢lanak
Original Scholarly Paper

Zarobljenicki logori iz vremena Velikog rata predstavljaju relativno novu temat-
sku oblast humanistike. Ovo transnacionalno i interdisciplinarno nau¢no podrudje
odnosi se na logorski Zivot preko osam miliona ljudi koji su se tokom rata nalazili u
zarobljenistvu na obe sukobljene strane. Pored bazi¢nih proucavanja vezanih za utvr-
divanje tacnog broja logora, zatocenika i Zrtava, te sagledavanja problema poput bole-
sti i ¢estog masovnog umiranja, pojedina istrazivanja fokusiraju se na sasvim specific-
ne teme iz svakodnevice logorskog zZivota, aspekte nacionalizma, roda, orijentalizma i
druge problemske sfere iz oblasti savremenih studija kulture. Posebnu alternativu
uobicajenim narativima u tom kontekstu predstavljaju razmatranja umetnosti i krea-
tivnosti kao znacajnih strategija opstanka u logorskim uslovima.' Ovaj rad, kojim se
po prvi put u muzikologiji pokrece tema o muzickim praksama u srpskim zarobljenic-
kim logorima tokom Prvog svetskog rata, inspirisan je takvim pristupima.

Interniranje civila i zarobljenih vojnika iz Kraljevine Srbije i srpskog stanovnis-
tva iz Austro-Ugarske teklo je od objave i tokom celog rata. Iz same Srbije oni su
odvodeni u vreme dve ofanzive i nakon njih do kraja 1915. godine, dok je treca faza
interniranja sprovodena pod okupacionom upravom po uspostavljanju Vojnog ge-
neralnog guvernmana Srbije, od 1916. do 1918. godine. U tom poslednjem, dvogo-
diSnjem periodu, veliki broj srpskih drzavljana nalazio se u izbeglistvu. Posle povla-
¢enja preko Crne Gore i Albanije i evakuacije prezivelih vojnika i civila uspostavlje-
no je sediste Vlade i drzavnih institucija na Krfu, vojska je reorganizovana, a deo
stanovni$tva koji nije mogao ucestvovati u ratnim operacijama na Solunskom frontu

* Studija je radena na projektu »Identiteti srpske muzike od lokalnih do globalnih okvira: tradicije,
promene, izazovi« (177004) Muzikoloskog instituta SANU u Beogradu, koji finansira Ministarstvo pro-
svete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.

1O vaznosti ove problematike: Gilly CARR — Harold MYTUM, The Importance of Creativity Behind
Barbed Wire: Setting a Research Agenda, u: Cultural Heritage and Prisoners of War: Creativity Behind Barbed
Wire, ur. Gilly Carr i Harold Mytum, New York: Routledge, 2012, 1-15.
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zbrinut je u gradovima Francuske, Italije i drugih saveznickih drzava.? Istovremeno,
veliki segment srpske populacije koji je deo ratnih godina proveo izvan Srbije nala-
zio se u zarobljenickim logorima u Austro-Ugarskoj, zatim u Bugarskoj, Nemackoj i
Turskoj.? Kroz pojedine austrougarske logore prolazilo je vise desetina hiljada ljudi,
a u oko deset takvih zarobljenickih kompleksa Srbi su ¢inili jedinu ili vec¢insku logor-
sku populaciju. Iskljucivo civilni logori predstavljali su retkost. Manje ili vece grupe
civila nalazile su se u gotovo svim logorima, gde su postojali zasebni odeljci za mus-
karce, zene i decu. Medu vojnim zarobljenicima oficiri su boravili u izdvojenim lo-
gorskim jedinicama, imali su nesto bolje uslove za Zivot, blazi tretman i jedini medu
zarobljenicima bili su postedeni teskog prinudnog rada. U pojedine logore dovodeni
su i Rusi, Italijani, Rumuni i zarobljenici drugih nacija, koji su takode bili zasebno
grupisani. Masovno se umiralo pre svega od gladi, epidemija zaraznih bolesti, hlad-
noce, iscrpljujuceg rada i neadekvatnih higijenskih i zdravstvenih uslova boravka u
zatocenistvu.*

Medu zarobljenicima raznih nacija, pa tako i u srpskim logorskim kompleksima
u Austro-Ugarskoj, boravili su mnogi umetnici. Pojedini od njih bili su inicijatori
okupljanja talentovanih amatera u organizovanju rada horskih i instrumentalnih an-
sambala i pozorisnh trupa. O tim aktivnostima postoji veoma mali broj objavljenih
podataka. Tako se u monografiji o civilnom logoru Nezsider, koji je tada bio u Ugar-
skoj (danas Neusiedl am See u Austriji), nalaze informacije o razgranatom kulturno-
prosvetnom, muzickom i pozorisnom radu. U Nezsider su bili internirani mnogi
predstavnici srpske intelektualne i umetnicke elite, poput nau¢nika Milutina Milanko-
vica, pesnika Sime Pandurovica, slikara Marka Murata i koncertne pevacice Miroslave
Binicki, a umetnicki zivot logora bio je ispunjen delovanjem pozorisnih ansambala,
hora svestenika, orkestra romskih sviraca, interpretatora sevdalinki, kao i pojedinaca
koji su organizovali prigodne muzicko-poetske dogadaje.’> Podaci se sasvim retko
mogu pronaci i u muzikoloskoj literaturi vezanoj za rad pojedinih muzicara. Na pri-
mer, proucavanje raznovrsnih aktivnosti muzicara iz ceske porodice Frajt, ciji su pred-

2 U povlacenje preko Crne Gore i Albanije tokom decembra 1915. godine krenulo je, prema raspolo-
zivim podacima, oko 220.000 vojnika i 200.000 civila, a usput je stradalo oko 143.000 lica. Marijana
MRAOVIC, Srbija i njena vojska u ratnoj 1915. godini, u: Srbija i Branicevo u Velikom ratu 1914-1918, ur.
Jasmina Nikoli¢, Pozarevac-Beograd: Istorijski arhiv i Vojni arhiv, 2014, 43-65.

’ Racuna se da ih je u austrougarskim logorima bilo oko 155.000, te da je ukupno u ratu bilo oko
220.000 vojnih i civilnih zarobljenika iz same Srbije, od kojih je tokom zatoceniStva umrlo oko 70.000.
Podaci variraju u zavisnosti od izvora, a istraZivanja su jos uvek izrazito parcijalna (Alon RACHAMI-
MOV, POWs and the Great War: Captivity on the Eastern Front, London-New York: Bloomsbury Academic,
2002; Miréeta VEMIC, Pomor Srba ratnih zarobljenika i interniranih civila u austrougarskim logorima za
vreme Prvog svetskog rata, Zbornik Matice srpske za drustvene nauke, 147/2 (2014), 201-34; Dalibor DENDA,
Srpski ratni zarobljenici u Velikom ratu, u: Prvi svetski rat, Srbija, Balkan i velike sile, ur. Srdan Rudi¢ — Mi-
ljan Milki¢, Beograd: Tstorijski institut i Institut za strategijska istraZivanja, 2015, 269-89; Nenad LUKIC
— Walter MENTZEL, Popis umrlih Srba u logoru Sopron]ek/Nekenmarkt 1915-1918. godine, Godisnjak za
istraZivanje genocida, 8 (2016), 15-69; Isidor DUKOVIC — Nenad LUKIC, NeZider, austrougarski logor za Srbe
1914-1918, Beograd: Istorijski arhiv Beograda, 2017).

* Pregled i kratak opis najvecih austrougarskih logora daje M. VEMIC, op. cit.

5 1. DUKOVIC — N. LUKIC, op. cit., 31-33; 35.
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stavnici znatno doprineli muzickoj kulturi Beograda, donosi informacije o violinisti
Jovanu Frajtu, koji je 1915. godine bio interniran u Plzen, gde je uz prinudni rad u fa-
brici Skoda iskoristio i priliku za svoje muzi¢ko delovanje.® Takode, nekoliko teatrolos-
kih priloga upucuje na logorska pozorista u Boldogasszonyu (Ugarska; danas Frauen-
kirchen u Austriji), Aschachu (Aschach an der Donau, Austrija), Nagymegyeru (Ugar-
ska; danas Velky Meder u Slovackoj) i Heinrichsgriinu (Austrija; danas Jindfichovice
u Ceskoj), u okviru kojih se negovala i muzika.” Za sada, medutim, nedostaju primar-
ni izvori o svim navedenim teatrima. U Muzeju pozori$ne umetnosti Srbije (MPUS) u
Beogradu sacuvani su rukopisni tekstovi, plakati i fotografije pozorista u Boldogass-
zonyu i Aschachu, koji ovom prilikom cine osnovnu istrazivacku gradu.® Korisc¢ena je
i rukopisna logorska periodika pohranjena u Narodnoj biblioteci Srbije (NBS) u Beo-
gradu — listovi Puls i Srpski glas. Dok oba lista sadrze pojedine informacije o pozoris-
nim scenama u Achachu, Srpski glas upucuje i na aktivnost logorskog pozorista u
Grodigu (Austrija), koje se ne pominje u dosadasnjoj literaturi.’

U ovom radu predstavljena su dva nivoa istrazivanja. Prvi od njih deo je bazic-
ne istoriografije i upucuje na ogranicenja uslovljena nevelikim, ali raritetnim arhiv-
skim materijalom. Naime, buduci da se grada vezuje za pozorista, o muzici kao nji-
hovom segmentu cesto nedostaju detaljnije informacije. To se posebno odnosi na
pozorisnu hroniku lista Srpski glas, koja je donosila iscrpne knjizevne analize izvode-
nih komada uz sporadicne podatke o muzici. Izvori su, pored toga, raznorodni i

¢ Jovan Frajt (1882-1938) deluje u Beogradu od 1903. godine, isprva kao ¢lan orkestra Narodnog
pozorista, potom kao osnivac i voda Salonske koncertne kapele Jovana Frajta (1909-1914), a 1920. godine
osniva preduzece Muzikalije Jovana Frajta, koje ¢e postati jedna od najvecih izdavackih kuca specijalizova-
nih za muzikalije u regionu tokom meduratnog perioda. Frajt je tokom zarobljeniStva u Plzenu (1915-
1919) davao privatne casove muzike, nastupao je kao violinista, ali i kao dirigent muskog hora koji je pod
njegovim rukovodenjem muzicirao u organizaciji pevackog odbora drustva Slovan, 27. 5. 1917. godine. H.
MEDIC, Jovan i Vojteh Frajt u Velikom ratu, Muzicki talas, XX/43 (2014), 10-26.

7 P. MARJANOVIC, Mala istorija srpskog pozoriita, XIII-XXI vek, Novi Sad: Pozorini muzej Vojvodi-
ne, 2005, 324-32; B. STOJKOVIC, Istorija srpskog pozorista od srednjeg veka do modernog doba (drama i opera),
knj. 3, Beograd: Muzej pozoridne umetnosti Srbije (MPUS), 2016, 157-58; V. PETROVIC, Srpska vojnicka
pozorista 1916-1918. (Katalog izlozbe), Beograd: MPUS, 1992, 17-23; O. MARKOVIC, Srpska vojnicka i za-
robljenicka pozorista u Proom svetskom ratu (Katalog izlozbe), Beograd: MPUS, 1914, 7-8; ISTA, Srpska izbe-
glicka, vojnicka, rekonvalescentna i zarobljenicka pozorista u Prvom svetskom ratu, Umetnoscu do istine:
Srbi i Veliki rat, prir. Lidija Bogdanovi¢, Beograd: UdruZenje za negovanje i cuvanje srpske bastine »Kaj-
makdcalang, 2017, 29-51.

8 Kljucni su slededi izvori: *** I sveska. Zapisnik sa sednica pozorisne uprave (Boldogasonj, 1. 11. 1916 —
15. 1. 1917), rukopis, Beograd: MPUS, bez signature; *** Beleske o radu zarobljenickih pozorista u Asahu i
Boldogasonju srpskih ratnih zarobljenika od 1916-1918. Pribelezio M. Toski¢, rukopis, Beograd: MPUS, sign.
7570; *** Spisak priredenih predstava Pozorisnog pevackog drustva srpskih zarobljenika u Boldogasonju, sa bruto
prihodom, rukopis. Beograd: MPUS, bez signature; R. KARADZIC, Znacaj pozorista medu zarobljenicima,
rukopis. Beograd, MPUS, sign. 14455. Zahvalna sam Aleksandri Milosevi¢, visem kustosu i Momcilu
Kovacevicu, direktoru MPUS-a, koji su mi omoguéili snimanje grade iz arhivskih fondova ove institucije.

9 Puls, rukopisni logorski list srpskih zarobljenika, Aschach an der Donau, 16. 2. 1916 - 17. 9. 1916.
Beograd, NBS, sign. R 578. (http://velikirat.nb.rs/items/browse?collection=186, pristupljeno 9. 1. 2018. go-
dine); Srpski glas, rukopisni logorski list srpskih zarobljenika, Grodig, 4. 10. 1917 - 19. 5. 1918; 11. 8. 1918
—20.10. 1918. Beograd, NBS, sign. 22219/p (http://velikirat.nb.rs/items/browse?collection=136, pristuplje-
no 10. 1. 2018. godine).
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nude nejednak uvid u postojanje i rad pozorista u tri logora. Ipak, zahvaljujuci de-
taljno vodenim zapisnicima uprave logorskog pozorista u Boldogasszonyu bilo je
moguce rekonstruisati muzicke repertoare, te ukrstanjem podataka iz ostalih izvora
sastaviti sliku o muzici na ovim scenama i izdvojiti imena pojedinih muzicara. Za
razliku od istoriografske problematike, dostupni izvori nude bogat materijal za dru-
ginivo istrazivanja, koji se odnosi na delovanje i znacaj muzike, kao i njenu sinergi-
ju s pozorisSnom scenom u logorskim uslovima. Time je omoguceno ispitivanje teze
o konstruisanju alternativnog zivota, naznacene u samom naslovu ove studije.
Nekoliko osnovnih karakteristika o funkcionisanju logorskih pozorista bitno je
za razumevanje njihovog rada u specifi¢nim uslovima. U arhivskim tekstovima, uklju-
Cujudi i priloge iz rukopisnih listova, muzika i pozoriste smatrani su spasonosnim
sredstvom u ublazavanju teskoca logorske svakodnevice i suzbijanju depresije kod
izvodaca i publike. Dozvole za rad ansambala cinile su u pojedinim slucajevima
dugotrajnu proceduru, ali su logorske komande odobravale muzic¢ko i pozorisno
delovanje, videvsi u njemu odvracanje misli od brojnih nezadovoljstava, pa i poten-
cijalnih pobuna i planova o bekstvu logorasa. Podrazumevala se logorska cenzura,
srpske predratne knjige bile su, u nacelu, zabranjivane. Istovremeno, rukopisni pla-
kati, kao i sama periodika, pisani su na srpskom jeziku i ¢irilicnim pismom, a na
scenama su slobodno predstavljani razlic¢iti dramski i muzicki sadrzaji koji su zastu-
pali nacionalnu i religijsku identifikaciju. Prolazilo je, zapravo, sve ono Sto prema
proceni cenzure nije ugrozavalo austrougarski autoritet. Stoga se pri sastavljanju
repertoara tezilo uspostavljanju kontinuiteta s mirnodopskim vremenom, pa su se
programi znatno oslanjali na prakse razlicitih pozorista predratne Srbije. Izvodile su
se srpske, francuske, ruske i nemacke drame i komedije, ponegde i dela skandinav-
skih i madarskih autora, a na svim scenama bili su zastupljeni nacionalni komadi s
pevanjem, kao i burleske, Sale i lakrdije. Postojali su, medutim, razni tehnicki proble-
mi koje je trebalo resavati. U nedostatku literature nije bila retkost da se pojedini
dramski i muzicki komadi, kojima su profesionalni umetnici vladali, ispisuju prema
secanju kako bi ih i amateri naucili i izveli. Bile su dostupne knjige na hrvatskom i
nemackom jeziku, preko saveznickih i humanitarnih misija povremeno su se mogla
nabavljati i izadanja na drugim jezicima, $to je sve zajedno cinilo osnov za izbor
dela, izradu prevoda, ali i adaptacija. Nabavka odgovarajucih partitura, njihovo pri-
lagodavanje sastavu i izvodackim potencijalima muzickog personala, pa i namensko
komponovanje za koncerte, kao i za scenske komade u slucaju da originalni notni
materijal nije bio dostupan, samo su neki od svakodnevnih problema s kojima su se
suocavali profesionalni muzicari. Sama scenografija i kostimi uglavnom su bili re-
zultat kreativnih improvizacija slikara ili talentovanih amatera. Pozornice su isprva
bile sasvim skromne, da bi se potom, eventualno, prosirivale i dogradivale u baraka-
ma dodeljenim u te svrhe. Ovo je postajalo moguce zahvaljujuéi novcéanim prilozima
koji su funkcionisali umesto pozorisnih ulaznica, pomo¢i pojedinih inostranih misi-
ja, a ponekad i samih predstavnika logorskih komandi. Najzad, buduci da je re¢ o
vojnim logorima u kojima nisu boravile Zene, pojedini glumci specijalizovali su se za
tumacenje Zenskih uloga, koje su ponekad podrazumevale i pevanje na sceni.
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Pozorista, muzicari, repertoari: istoriografski fragmenti

Logorski kompleks u Aschachu imao je zasebne »grupe« odnosno »logore« u
kojima su odvojeno boravili kadeti, oficiri i obi¢ni vojnici. U njima je bilo organizo-
vano nekoliko pozorista, medu kojima je Kadetsko pozoriste (logor IV) najduze i
najuspesnije radilo (vidi sl. 1). Osnovano na Uskrs 1915. godine, ono je zajedno s
Kadetskim orkestrom i istoimenim horom bilo aktivno verovatno do kraja rata. Do
septembra 1916. pripremilo je 24 komada, a do kraja naredne godine izvelo je preko
130 predstava s reprizama.'’ Glumce i muzicare pretezno su ¢inilli studenti, uz sve-
srdnu pomo¢ renomiranog komicara Dusana Kujundzica (1878-1944). Medu ista-
knutim glumcima-pevacima bio je Zarko Gordi¢, koji je, prema misljenju hronicara
lista Puls, »nosio ceo hor svojim glasom.« '

Kadetski orkestar predvodili su Aleksandar Leko (1890-1982) i Mihailo Kovace-
vi¢ (1890-1937). Kao i Leko, kasnije ¢uveni hemicar i profesor Beogradskog univer-
ziteta, koji je svirao klavir i bio clan meduratnog univerzitetskog ansambla Collegium
musicum u Beogradu, Kovacevic je pre rata takode studirao hemiju, ali i violinu na
berlinskom konzervatorijumu Klindworth-Scharwenka (klasa: Arrigo Serato). Kovace-
vi¢ je, medutim, sasvim nepoznat u dosadasnjoj muzickoj istoriji. U logoru je cesto
nastupao u ulozi soliste, publika ga je rado slusala, a zarobljenicki list Puls predsta-
vio ga je portretom na naslovnici i biografijom, sto je svakako svedocilo o njegovoj
popularnosti medu logorasima.'? Fotografija Kadetskog orkestra iz 1918. godine
upucuje na kamerni ansambl od deset clanova (3 violine, 2 viole, violoncelo, kontra-
bas, flauta, klarinet, bubanj), ali dostupni podaci ne dopustaju da ih sve identifikuje-
mo (vidi sl. 2). Jedan od njih je Vlastimir Jeci¢, bududi nastavnik muzike u Skoplju,*
takode student berlinskog konzervatorijuma Klindworth-Scharwenka, koji je uz uce-
nje violine imao i kompozitorske ambicije."* Drugi je Vlastimir Pavlovi¢ Carevac,
kasnije popularni »narodni« virtuoz na violini, koji ¢e 1929. osnovati Narodni orke-
star Radio Beograda.”

10 R, MLADENOVIC, Feljton: Pregled naseg pozorisnog rada, Puls, 1/8[50] (10. 9. 1916), 1-3; R. KA-
RADZIC, op. cit.

1 Kdt., Nase pozoriste: Kako su igrali » Artiljeriju Rustikanu« ?, Puls, I/8[50] (10. 9. 1916), 6.

2 Roden je u Beogradu, gde je i maturirao. U Berlinu je od 1910. paralelno studirao tehnicku hemiju
i violinu. U ratu je ranjavan tri puta, te potom zarobljen kao ranjenik u bolnici engleske misije u Vrnjcima,
oktobra 1915. godine (Ur., Biografija g. Mihaila Kovacevica, Puls, 1/2[44] (20. 8. 1916), 3; *** Na$ umetnik
na violini, Puls, /2[44] (20. 8. 1916), 1).

13y, PETROVIC, Srpska vojnicka pozorista, 13.

* O Jeci¢u saznajemo na osnovu pronadenih novinskih napisa objavljenih povodom njegovog kon-
certa odrzanog pre zarobljenistva, 4. 2. 1915. u Skoplju, kada je izvodio i svoje kompozicije. Poticao je iz
muzicke porodice, zavrsio je Srpsku muzicku skolu u Beogradu, kao drzavni pitomac zapoceo je studije
na konzervatorijumu u Berlinu i prekinuo ih usled rata (*** Pozoriste. Vlastimir Jeci¢, Srpski jug, 191 [4. 2.
1915], 2; *** Pozoriste. Vecerasnje vece, Srpski jug, 192 [4. 2. 1915], 2), *** Pozoriste. Sino¢ni koncerat, Srpski
jug, 193 (5. 2.1915), 2).

15O Vladi Simic¢u (viola) i Jovanu Stani¢u (kontrabas) s navedene fotografije, kao i Pordu Terzi¢u
(harmonijum), Dimitriju Popovicu (violina) i Borivoju Gordicu (?), koji su kao instrumentalisti navodeni
u koncertnim najavama u listu Puls, nisu pronadeni dodatni podaci.
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Kovacevic je kao violinista nastupao i u drugim delovima logorskog komplek-
sa. Poput komicara Kujundzica on je pomagao rad ostalih pozorisnih scena u Ascha-
chu. Upravo je uz Kujundzi¢a ucestvovao u koncertnom programu novoosnovanog
pozorista logora Il medu vojnicima i podoficirama.'® Nepoznato je, medutim, dali je
ta pozorisna trupa imala i svoje muzicare. Detaljniji podaci o muzici nedostaju i u
vezi s radom jo$ dva pozorista u Aschachu. Jedno od njih, koje je delovalo u logoru
111, osnovao je glumac Milorad Toski¢ i njime upravljao do svog odlaska u logor
Boldogasszony avgusta 1917. godine, gde je pored glumacke, rediteljske i upravnic-
ke aktivnosti pedantno vodio i zapisnike ovog teatra.'” Drugo pozoriste bilo je oficir-
sko, koje je radilo do kraja 1917. godine, kada su njegovi ¢lanovi prebaceni u logor u
Grodigu. Tamo su zatekli pozorisnu trupu s kojom su se udruzili i oformili zajednic-
ko Oficirsko pozoriste, ¢iji je rad prekinut ve¢ posle nekoliko meseci usled procesa
razmene, a potom i repatrijacije zarobljenika. Ovaj udruzeni teatar imao je prostranu
binu s udubljenjem za orkestar i odli¢nim osvetljenjem, kostime dobijene iz pozori-
Sta u Salzburgu, a izvodio je i veoma zahtevne komade Nikolaja Gogolja, Henrika
Ibsena, Augusta Strindberga i drugih dramaticara, te bi pronalazenje dodatnih izvo-
ra o njegovom radu moglo da uputi i na delovanje muzicara i fizionomiju muzickih
repertoara tog pozorista.'®

Nastanku zarobljenickog teatra u logoru Boldogasszony prethodio je rad hora
koji je vodio Ljubomir Bosnjakovi¢ (1891-1987), u to vreme student muzike, a kasni-
je vojni muzicar i kompozitor.” Ova druzina reorganizovana je u jesen 1916. i uz
podrsku izaslanika Svajcarske vlade osnovano je Pevacko pozorisno drustvo, koje je
s prekidima radilo do novembra 1918. godine i izvelo ukupno 69 predstava (vidi sl.
3 i 4). Unutar pozorista postojala su neslaganja, promene upravnika i strukture
uprave, ali se uprkos tome radilo efikasno, pa je teatar podsec¢ao na mirnodopsku
instituciju. Uz pojedine profesionalne i brojne glumce-amatere najbolji pevaci bili su
Bosko Nikoli¢, budi tenor beogradske Opere i Milorad-Mile Milutinovi¢, izvrstan
tumac zenskih likova (vidi sl. 5). Oni su nastupali i kao solisti u koncertnim segmen-
tima predstava, a Nikoli¢ je vodio i crkveni hor. U popisu glumaca i pevaca nalazio
se od sredine 1918. godine i beogradski horski dirigent i kompozitor Vladimir Niko-
lajevié Stirski, ali se on u logoru nije bavio solistickim i dirigentskim radom.

Pored Bosnjakovica, koji je obavljao ulogu horovode i kompozitora, a po potre-
bi i glumio i svirao violu, najznacajniji muzicar bio je izvesni Simeun Lovcevi, vio-
linista, kompozitor, kapelnik, te jedno vreme i horovoda ansambla logorskog pozo-

16 S., Pozorisni dan u Logoru br. II, Puls, 1/42 (9. 5. 1916), 3.

17#%* Beleske o radu, op. cit.

18D, JANKOVIC, Pozori$ni pregled. Kratak pregled razvitka naseg pozorita, Srpski glas, 11/42 (20.
10. 1918), 9-10.

¥ Bosnjakovi¢ je studirao u Becu, Berlinu i Napulju, u svom opusu oslanjao se na srpsku muzicku
tradiciju 19. veka, nastoje¢i da komponuje muziku dostupnu $irokoj publici. Detaljnije: B. MILANOVIC,
Poslednji izdanci srpskog nacionlnog romantizma u opusu Ljubomira Bosnjakovica, Zbornik Matice srpske
za scenske umetnosti i muziku, 14 (1994), 151-57.

20 4% [ sveska, op. cit.; *** Beleske o radu, op. cit; *** Spisak priredenih predstava, op. cit.
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rista.?! Horovoda i kapelnik nalazili su se medu clanovima uprave, sto ukazuje na
njihove visoke pozicije u teatru. Za razliku od glumackog, pevackog i upravnog
osoblja orkestar nije bio deo Pevackog pozorisnog drustva, ve¢ je funkcionisao kao
stalno angazovan ansambl ove institucije. Predvodio ga je violinista Milutin Stojano-
vi¢, koji je Cesto nastupao i kao solista. U popisima u okviru zapisnika s upravnih i
plenarnih sednica najcece je navodeno da orkestar ima osam clanova, a samo u jed-
nom sludaju ispisana su i njihova imena: Zika Milanovi¢, Lata Buzurovi¢, Sreten
Stojanovi¢, Milorad Kosti¢, Zivorad Bogosavljevi¢ i Milorad Todorovi¢. ZabeleZeno
je da su M. Stojanovic (violina), Bosnjakovic (viola) i Todorovi¢ (violoncelo) nastupi-
li i zajedno, kao kamerni trio.”

Zasebni koncerti u ovom logoru bili su retki, ali su pozorisne predstave cesto
obuhvatale koncertne delove, osmisljene po ugledu na ustaljenu praksu izvodenja
muzike u vecini predratnih srpskih pozorista.”? Ti koncertni segmenti izvodeni su
pre dramske predstave ili posle nje, izmedu kratkih komada ili izmedu ¢inova jed-
nog scenskog dela (vidi sl. 6 i 7). Manji broj tacaka pripadao je horu i solistima.*
Nastupima je dominirao orkestar, izvodeci prvenstveno uvertire i druge intrumen-
talne odlomke iz opereta i opera, valcere, polke, marsSeve i komade internacionalno
popularnih autora.” Taj tip muzike bio je, takode, tipican za prakse promenadnog
koncertiranja, koje su u Srbiji, kao i u mnogim drugim evropskim sredinama, obu-
hvatale i opuse lokalnih autora.? Karakteristicno je da su u zarobljenickom kontek-

2 Lovcevi¢ je, nesumnjivo, bio visokoobrazovan muzicar. Profesionalno je bio vezan za medicinsku
struku, jer na pojedinim sacuvanim plakatima stoji: »Orkestrom upravlja g. S. Lovcevic¢ med.« (videti npr.
sl. 7). Srpski biografski recnik Matice srpske (tom 5: Kv — Mao, Novi Sad 2011), ne sadrzi odrednicu o ovoj
licnosti.

2% | sveska, op. cit.; *** Beleske o radu, op. cit.

% Za opste informacije o muzici u srpskim pozoristima datog vremena videti, na primer, B. MILA-
NOVIC, Serbian Musical Theatre from the Mid-19th Century until the Second World War, u: Serbian and
Greek Art Music A Patch to Western Music History, ur. Katy Romanou, Bristol-Chicago: Intellect Books &
University of Chicago Press, 2009, 15-32.

2 Medu horskim numerama izvodeni su: Ludwig van Beethoven: Molitva; *** Rozdestvo tvoje; Doline
tutnje; Ivan Zajc: U boj!; Davorin Jenko: Naprej zastave slave!; Josif Marinkovi¢: Hej, trubacu!. Uz pojedine
operske arije Nikoli¢ je izvodio solo pesmu Davorina Jenka Mlada Jelka, a Milutinovi¢ pesmu Mirjano
Stevana St. Mokranjca. Stojanovic je svirao serenadu Jana Kubelika i Fantaziju iz opere Norma, Lovcevi¢
Madrigal Achilla Simonettia. Medutim, njihovi nastupi ponekad su bili samo okvirno naznaceni u progra-
mu (npr. »violina solo Lovcevié«), pa se moze pretpostaviti da su repertoari ovih violinista bili obimniji.
Ibid.; *** I sveska., op. cit.

% Daniel Auber: Nema iz Porticija, uvertira; Fra Diavolo, uvertira; Michael William Balfe: Ciganka,
uvetira; Louis-Aimé Maillart: Pustinjakovo zvono, uvertira; Giuseppe Verdi: Trubadur, potpuri; Rigoleto,
potpuri; Vincenzo Bellini: Norma, uvertira; Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova Zenidba (?); Don Dovani,
potpuri; Frangois-Adrien Boieldieu: Bagdadski kalif, uvertira; Emmerich Kalman: »Pesma poljupca« iz
operete Jesenji manevri; Franz von Suppé: Pesnik i seljak, uvertira; Bokaco, potpuri; Johann Strauss II: Baron
ciganin, odlomak; Polka iz operete Slepi mis; Na lepom plavom Dunavu, valcer; Jutarnje lisce, valcer; Carmen
Sylva: Valcer; Jacques Offenbach: Menuet i Barkarola, Felix Mendelssohn: Svadbeni mars; Ivan Zajc: Mars.
Ibid.; *** Beleske o radu, op. cit.

2 O razli¢itim programskim formatima koncerata u Beogradu toga vremena videti B. MILANOVIC,
Mapiranje periferije muzickog Zapada: beogradski koncertni Zivot u godinama pre Prvog svetskog rata,
u: Muzika u drustou, ur. Fatima Hadzi¢, Sarajevo: Muzikolosko drustvo FBiH — Muzicka akademija Uni-
verziteta u Sarajevu, 2016, 127-43.
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stu to bili i opusi samih logorasa: izvodeni su Potpuri srpskih narodnih pesama i Ceski
potpuri Bosnjakovica, Mitrovicev mars i Potpuri srpskih narodnih pesama clana pozoris-
nog orkestra Zivorada Bogosavljevi¢a, dok je autor komada Kraljica jutra, Orijental-
ske ruze i valcera Car cveéa i Uzdah bio izvesni I. Ivanovié, verovatno jos jedan muzi-
¢ar medu zarobljenicima.”

Koncertni segmenti u predstavama cesto su bili ispunjeni samo orkestarskim
tackama. Medutim, posebno u prvim mesecima rada teatra oni su obuhvatali i hor-
ske i solisticke numere, a u pojedinim slucajevima cak i poneku deklamaciju. Izrazi-
to mesoviti koncertni programi, s nastupom glumaca i recitatora, postojali su i u lo-
goru Aschach.?® Tamo je solista Mihailo Kovacevi¢, sli¢no violinistima teatra u Bol-
dogasszony, izvodio virtuozne i lirske komade karakteristi¢ne za violinisticke kon-
cerne repertoare tog vremena.?

Medu muzicarima pozorista u Boldogasszony, koji su izuzev Bosnjakovica pot-
puno nepoznati u dosadasnjoj istoriji muzike, bilo je i ambicioznih kompozitora.
Simeun Lovéevi¢ komponovao je i predstavio svoju operu Zivot, jednocinku za koju
je osmislio i libreto. Za premijeru, kojom je dirigovao 25. 2. 1917. godine, bio je anga-
zovan i dodatni solista, izvesni Adam Buci¢, kostime je pripremio Ljuba Maksimo-
vi¢, a scenografiju Kozlovski, »koji je radio narocite dekoracije«.* lako nema poda-
taka o drugim ucesnicima niti o sadrzaju opere, dogadaj upucuje na sposobnost
ansambla da se u vanrednim okolnostima i s muzickim snagama kamernog sastava
upusti u izvodenje zZanra koji je zahtevao obiman muzicki angazman. U pozorisSnim
beleskama navedeno je da je opera »naisla (...) na dopadanje«, tako da je »na zavrset-
ku iste autor (je) bio burno pozdravljen!«. Izvedena je i repriza, a uvodna muzika za
operu predstavljana je i kasnije, kao orkestarska tacka u okviru koncertnih segmena-
ta drugih predstava.” Medu izvedenim scenskim delima opera je bila presedan, jer
je u svim drugim slucajevima muzika ¢inila funkcionalni element pozorisnih pred-
stava. Njena uloga bila je vazna upravo u najgledanijim scenskim prikazima — koma-
dima s pevanjem i orfeumskim numerama - c¢ijoj je popularnosti i sama mnogo do-
prinosila. Iz tog repertoara na logorskim scenama najizvodeniji je bio komad iz seo-
skog zivota Dido (tekst: Janko Veselinovi¢ i Dragomir Brzak; muzika: Davorin Jen-
ko), dok je najzastupljenija orfeumska predstava, koju su ispunjavali horski i instru-
mentalni segmenti, solo nastupi i dueti, bila Artiljerija rustikana, operska parodija
Branislava-Brane Cvetkovica, najpopularnijeg predratnog komicara koji je u Beogra-
du vodio svoj Prvi srpski orfeum.*

¥ Za pojedine kompozicije nisu poznati autori: Madrilena, Spanska igra; Polka-Mazur; Sumski davo,
valcer; CeZnja za zavitajem, mars; Potpuri madarskih pesama itd. Ibid.; *** I sveska., op. cit.

% *** Program Uskrsnje drugarske proslave u »Kadetskoj baraci«, prvog dana po podne, Puls, 1/34
(22.4.1916), 3.

¥ Svirao je sledece kompozicije: Giovanni Sgambati: Serenada, Beethoven: Romansa, Pablo de Sarasa-
te: Ciganski napevi, Franz Schubert: dva komada (?). S., Pozorisni dan, op. cit.

30 4% Beleske o radu, op. cit.

3 Ibid.

2 Kdt., Nase pozoriste: Kako su igrali »Artiljeriju Rustikanu«?, op. cit; *** Beleske o radu. op. cit; ***
Spisak, op. cit. Teatroloski radovi o Cvetkovi¢u za sada su malobrojni, dok se muzikolozi ovom licnos¢u te
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Aspekti konstruisanja alternativnog zivota

Organizovano scensko delovanje u logorima bilo je rezultat potrebe za ublazava-
njem brojnih emotivnih, psihickih i fizickih teskoca zarobljenih ljudi, pa su o tome in-
Tako je dramaturg Radivoj Karadzi¢ detaljno elaborirao pitanje ukljucivanja pozorista
u »tendenciozne ciljeve« kod raznih nacija u uslovima rata, predstavljajudi i pozorista
u Aschachu.® Zarobljenicko pozoriste pruzalo je, kako je isticao, »dusevno raspoloze-
nje i zabavu« i odrzavanje »nacionalnog duha«, dok je u retkim slucajevima moglo da
ima i primarno kulturnu misiju. O kontekstu rada Kadetskog pozorista pisao je:

» (...) ovde, gde se leSevi nasih ljudi vuku neopojani gomilama u plitke pescane grobove,
— tu, eto, nase Pozoriste spusta i podiZe svoje zavese (...)! Otuda je svaka takva jedna
pozornica otimanje od smrti, otimanje od praznine, otimanje od mutnog, sumornog, jed-
nolikog i samrtnog ropskog vremena. U tome je vaznost naSe bine. U tome je uloga ten-
dencioznog pozorista.« 3

List Srpski glas pozdravljao je predstavljanje »ozbiljne« dramske literature medu
oficirima logora u Grodigu, ali se po tom pitanju u listu vodila i diskusija. Jedni su
komedije i lakrdije smatrali spasonosnom zabavom u razvedravanju misli tokom
dugotrajnog ropstva, tvrdedi da teme tragedija i drama dodatno opterecuju tezinu
logorskog zivota.*® Drugi su pak u drami nalazili i intelektualno okrepljenje i zaba-
vu, zapravo kompletno »ogledalo stvarnosti« koje omogucava empatiju s onima »u
pravom zivotu, medu slobodnim Jjudima«. U takvim tumacenjima drama i tragedija
bili su »gimnastika (...) duha i glavna hrana njegova, dok su komedije sluzile »samo
kao poslastica«.®

U logorima nije bilo pojedinaca koji bi na slican nacin vodili debatu o delovanju
muzickih zanrova. Muzika je pominjana usputno, ali uvek kao sredstvo koje blago-
tvorno deluje na emocije, ¢ula i psihu. Pisalo se, na primer, o »zanosnom izvodenju
valcera« koje prisutnima pruza priliku da osete »svu istinu muzike pune ¢eznje, to-
pline i pre¢utnog zaborava« stvarnog polozaja zarobljenika.”” Pisalo se i o mo¢i mu-
zike da pojedinca izmesti iz svakodnevne slusne percepcije logorskog okruzenja,
kada prestaju »zujati trube i pistaljke za brojanje«, ustupajué¢i mesto zvuku punom
»zanosa i poleta« koji dolazi sa pozornice.*®

postojanju i znacaju muzike u njegovom pozoristu nisu ni bavili. Najkompletniji prikaz Cvetkovicevih
svestranih umetnickih aktivnosti dala je M. ODAVIC, Brana Cuetkovié (1875-1942) (Katalog izlozbe), Beo-
grad: Muzej pozorisne umetnosti Srbije, 1992.

% R. KARADZIC, op. cit. Deo ovog teksta ¢inilo je KaradZicevo predavanje odrzano na knjizevnom
seminaru 14. 10. 1917. godine u americkoj ¢itaonici koja je postojala medu kadetima u Aschachu.

% R. KARADZIC, op. cit.

% 8. S., Povodom pozorisnog komada »Aveti«. Jedan glas iz publike, Srpski glas, I1/2 (13. 1. 1918), 10.

M. M. Z., Iz publike. Drame ili lakrdije?, Srpski glas, 11/3 (20. 1. 1918), 5-6.

% SPEKTATOR, Pozoriste. »Aveti« drama u 4. ¢ina od Ibzena, Srpski glas, 1/5 (30. 12. 1917), 2-3.

3% M. M. Z., Pozoriéna hronika. Carevi glumci, Srpski glas, 1/4 (23. 12. 1917), 5.
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Prethodni citati zapravo pokazuju da su i scena i muzika stvarali snazne utiske
imaginarnog prelaska vremenskih i prostornih granica, a ta stanja neraskidivo su
bila povezana s nacionalizmom, nostalgijom i zabavom.

Vizuelna i zvucna ikonografija predstava i koncerata, obelezena etnickim i dr-
zavnim simbolima, viSestruko je podsecala na nacionalnu proslost i zivot u slobodi.
Dok su pozornice bile ukrasene estetizacijom takvih simbola,® na njima je izvodena
srpska himna, igrano je kolo, pevane su patriotske i narodne pesme i sluSana je or-
kestarska obrada istih u kompozicijama logorskih muzicara, pa su osecanja kolek-
tivne pripadnosti stalno obnavljana i aktuelizovana. Na primer, po izvodenju drame
Kostana hronicar Srpskog lista izneo je Zelju logorasa da pozoriste spremi »jos koji
komad iz srpskog zivota, od koga smo«, kako je pisao, »tako udaljeni, ali za kojim
(...) svi ceznemo i venemo.«* Takav repertoar izazivao je burne emocije i snazne
trenutke nacionalne identifikacije, ali ponekad i prejake afektivne reakcije, pa su
predstavnici publike umoljavani »da zadovoljstvo i veselost za vreme igre lokalizu-
ju u svoje duse, i da ih ne manifestuju pomocu glasnih Zica, ruku i nogu.« *!

O tome kako su muzika i pozoriste ¢inili da se bar na momenat zakoraci u sferu
ranije prozivljene slobode svedocila je, na primer, oficirska proslava Nove 1918. go-
dine u logoru Grodig. Pozoriste je davalo »lake, vesele, orfeumske stvari«, orkestar
je svirao valcere i srpska kola, organizovani su »bife« i zakuska, razdragano se ple-
salo, pripremljeno je i iznenadenje: komad Svirac, harmonikas i pevacica, »kao secanje
na prosle lepe dane«,* pa se pisac prikaza prisec¢ao beogradskih novogodisnjih no¢i,
komentariSudi: »Mi Zivimo u zZivotu, ranije prozivelom, i oZivljavamo se uspomena-
ma iz proslosti.«*

Zarobljenicke patnje bile su ispunjene ¢eznjom za slobodom, Zudnjom za pros-
los¢u i domom. Stoga je nostalgija imala ¢vrsto utemeljenje u pozorisnim i muzickim
praksama logorasa. Ona je i implicitno bila ucitana u njihovu nacionalnu i zabavnu
komponentu. Ispoljavala se kako u »rekonstruktivnom« tako i u »refleksivnome«
vidu, jer je istovremeno podsticala kolektivisticku svest i ozivljavala individualna
secanja na dogadaje, prakse, pa i na Culne utiske prohujalog vremena. Isticala se i
njena »prospektivna« dimenzija, bududi da je uvek pokretana nadom u skori svrse-
tak zarobljenistva i rata i nastavak Zivota u slobodi.*

Jos jedna vazna dimenzija recepcije muzike i pozorista doprinosila je stvaranju
alternativnog polja zarobljenickog Zivota, a odnosila se na uspostavljanje relacija
izmedu razlicitih identitetskih grupa u logorskom okruzenju.

% Detaljniji opis kadetske pozornice: D., Sta ée se sve igrati na pozornici u Kadetskoj baraci?, Puls,
1/40 (5. 5. 1916), 2.

M. M. Z., Pozori$na hronika. »Ko$tana« od B. Stankoviéa. BoZi¢ni repertoar., Srpski glas, 11/2 (13. 1.
1918), 9.

4 Ibid., 10.

# Dnevne vesti, Srpski glas, I1/2 (13. 1. 1918), 8.

# Dus. D. PETK., Do¢ek Nove Godine u logoru, Srpski glas, 11/3 (20. 1. 1918), 2-3.

# O razli¢itim tipovima nostalgije: Svetlana BOJM (BOYM), Buducénost nostalgije, prev. Zia Gluhbe-
govic i Srdan Simonovi¢, Beograd: Geopoetika, 2005, 20-23, 49-55, 86; o nostalgiji kao ratnom emotivnom
iskustvu: Michael ROPER, Nostalgia as an Emotional Experience in the Great War, The Historical Journal,
54/2 (2011), 421-51.
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Primer Boldogasszonya svakako je najupecatljiviji u tom pogledu, jer je publika
Pevackog pozorisnog drustva bila raznovrsnog socijalnog i klasnog sastava i svedo-
cila je o dodatnoj, multietnickoj i multikonfesionalnoj raznolikosti pozorisnih kon-
zumenata, koji su pristizali iz razlicitih vojnih i civilnih konteksta s obe zaracene
strane Velikog rata. Uz »obi¢nu« logorsku publiku isprva su to bili austrougarski i
zarobljeni srpski, potom i crnogorski oficiri, a od prve polovine 1918. i italijanski,
ruski, francuski i rumunski oficiri i vojnici. Pridruzivali su im se i stanovnici iz obli-
Znjeg sela, izuzetno zainteresovani za nastupe ovog pozorista.*

Publika je predano pratila predstave i ¢esto s odusevljenjem pozdravljala glum-
ce, pevace i orkestar. Ve¢ povodom prvih izvodenja, priredenih na prvi i drugi dan
pravoslavnog Bozi¢a 1916. godine, »pohvale su stizale sa svih strana, od svih pose-
tilaca«, a tom prilikom austrougarski oficiri poklonili su umetnicima 50 litara vina.*
Uprava pozorista vesto se snalazila u ovom kontekstu i u koncipiranju repertoara
mislila na sve njegove konzumente. Tako je, na primer, na katolicki Uskrs 1917. go-
dine premijerno izveden komad s pevanjem Seoska lola (tekst: Ede Toth, prevod s
madarskog i prerada: Stevan Deskasev; muzika: D. Jenko) s dodatim madarskim
pesmama i plesom cardasa, sto je medu austrougarskim vojnim licima i civilima
izazvalo posebnu buru odusevljenja. S druge strane, sredinom 1918. godine uspo-
stavljena je saradnja s italijanskim zarobljenicima, koji su na sceni srpskog pozorista
gostovali u nekoliko navrata, izvodeci svoje komade.*

Ovakvi primeri ukazivali su na polozaj koji su ¢lanovi Pevackog pozorisnog drus-
tva brzo stekli i zadrzali tokom boravka u logoru. Najzad, ocigledno dobar odnos koji
je uspostavljen i odrzavan s predstavnicima logorske komande odvijao se na obostra-
nu korist. Zabava i odmor od uloga u ratu i logoru godila je i onima s pozicije mo¢i.
Stavise, muziari i glumci nastupali su u ¢ast inostranih misija koje su obilazile zaro-
bljenike u prvoj polovini 1918. godine.* Njihovo umece i rad ¢inili su dobrodoslo sred-
stvo u strategijama predstavljanja logorske komande, koja je kroz muziku i pozoriste
gradila pozitivnu sliku logora pred inostranim posetiocima i tako, po svoj prilici, us-
pevala da skrene njihovu paznju s teskih uslova logorskog zivota.

Ako su prethodni aspekti gradili elemente jednog imaginarijuma koji je i izvo-
dace i publiku izmestao iz logorske svakodnevice, humanitarna dimenzija kao vaz-
na osobina svih navedenih pozorista predstavljala je njegovu sasvim realnu i prak-
ti¢nu stranu. Mnogi izvori navode sakupljanje priloga za pomoc¢ najugrozenijim lo-
gorskim grupama, a detaljno vodene evidencije Pevackog pozorisnog drustva poka-
zuju da je deo priloga s predstava odlazio logorskoj sirotinji i bolnici za nabavku

# Uprkos zabrani logorske komande da lokalno stanovnistvo posecuje pozoriste, uvedenoj zbog
nedovoljno prostrane sale, ova publika je i dalje dolazila. Uprava Pozori$ta pokusala je da resi problem,
pa je uvela raspored sedenja za stolovima ispred obi¢nih mesta u publici: prvi i drugi sto bili su rezervi-
sani za austrougarske, treci i cetvrti za srpske i saveznicke oficire, a ostali stolovi za austrougarske podo-
ficire, njihove porodice i civile van logora. *** Beleske o radu, op. cit.

16 %% | sveska., op. cit.

47 %% Beleske o radu, op. cit.

* Ibid.
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lekova i hrane, siromasnim bolesnicima srpske, crnogorske i italijanske nacionalno-
sti, kao i sirotinji u Beogradu. Takode, pored obezbedivanja obroka tokom proba, a
povremeno i organizovanja banketa u vreme praznika i posle pojedinih predstava,
glumci, muzicari i svi drugi ucesnici u pripremi i izvodenju nastupa ovog teatra
dobijali su i honorare. Time je ublazavan i problem gladji, koji je bio jedan od glavnih
uzroka smrti logorasa, pa su muzicko-pozorisne prakse imale i sasvim opipljivu,
znacajnu funkcionalnu ulogu u materijalnom prezivljavanju umetnika.*

AAA N

Na osnovu nevelikog arhivskog uzorka o muzici i srpskim pozoristima u au-
strougarskim zarobljenickim logorima u Boldogasszonyu, Aschachu i Grodigu moze
se zakljuciti da je medu zarobljenicima ovih logora bilo dosta skolovanih muzicara i
muzickih amatera, medu kojima je veéina nepoznata u dosadasnjoj muzickoj istori-
ografiji. Njihovo delovanje vezivalo se za scenu logorskih pozorista na kojoj su kon-
certirali i/ili nastupali u okviru dramskih predstava. Pozornice su i za izvodace i za
publiku predstavljale mesto zamisljene slobode. Sinergija muzike i scene davala im
je mo¢ da transcendiraju vremenske i prostore granice. Ona je, takode, delovala i kao
medijator medu razli¢itim identitetskim grupacijama logorskog okruZenja. Cinila je
i sasvim konkretan okvir za sticanje materijalnih uslova muzicara i glumaca u cilju
prezivljavanja i humanitarnog doprinosa najugrozenijm zatocenicima. Time su mu-
zika i pozoriste funkcionisali kao konstrukcija alternativnog Zivota, koja je predstav-
ljala i eskapisticki otklon od stvarnosti i aktivno suprotstavljanje istoj. Dalja istrazi-
vanja ove problematike, uz eventualno pronalazenje izvora u arhivama izvan Srbije,
mogla bi da trasiraju pravce detaljnijih proucavanja i da pruze moguénost za pore-
denje sa sli¢cnim umetnic¢kim praksama u drugim zarobljenickim logorima na obe
strane Velikog rata.

Citirani arhivski izvori

Muzej pozoriSne umetnosti Srbije, Beograd

*** [ sveska. Zapisnik sa sednica pozorisne uprave (Boldogasonj, 1. 11. 1916 - 15. 1. 1917), rukopis,
Muzej pozorisne umetnosti Srbije, Arhivska zbirka: Teatroloska grada, bez signature.

*** Beleske o radu zarobljenickih pozorista u ASahu i Boldogasonju srpskih ratnih zarobljenika od
1916-1918. Pribelezio M. Toski¢, rukopis, Beograd: Muzej pozorisne umetnosti Srbije, Ar-
hivska zbirka: Teatroloska grada, sign. 7570.

¥ Ibid; *** I sveska., op. cit. U zavrsnoj statistici prihoda i rashoda, koju je pre raspustanja pozorista 16.
11. 1918. izradio Toski¢, stoji da je ukupan prihod bio 27.256 kruna. Od toga je na humanitarnu pomo¢
otislo 6.512,36, na oko 50 ¢lanova Pevackog pozorisnog drustva 4.042,77, na orkestar 2.898 kruna. Takode,
iz popisa ¢lanova, sa¢injenog povodom dvogodisnjice rada, uocava se da je zabelezen samo jedan smrtni
sluc¢aj medu ¢lanovima pozorisnog ansambla. *** Beleske o radu, op. cit.
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*** Spisak priredenih predstava Pozorisnog pevackog drustva srpskih zarobljenika u Boldogasonju, sa
bruto prihodom, rukopis. Beograd: Muzej pozoriSne umetnosti Srbije, Arhivska zbirka:
Teatroloska grada, bez signature.

Radivoj KARADZIC. Znaéaj pozorista medu zarobljenicima, rukopis. Beograd, Muzej pozorisne
umetnosti Srbije, Arhivska zbirka: Teatroloska grada, sign. 14455.

Narodna biblioteka Srbije, Beograd

Srpski glas, rukopisni list srpskih zarobljenika u Austro-Ugarskoj, Grodig, 4. 10. 1917 — 19. 5.
1918; 11. 8. 1918 — 20. 10. 1918. Beograd, Narodna biblioteka Srbije, Odeljenje posebnih
fondova: Zbirka mladih knjizevnih rukopisa i arhivalija, sign. 22219/p.
< http://velikirat.nb.rs/items/browse?collection=136>
JANKOVIC, D., Pozorisni pregled. Kratak pregled razvitka naseg pozorista, Srpski glas, 11/42 (20. 10.
1918), 9-10.

M. M. Z, Pozorisna hronika. Carevi glumci, Srpski glas, 1/4 (23. 12. 1917), 5.

M. M. Z., Pozorina hronika. »Ko$tana« od B. Stankoviéa. BoZiéni repertoar., Srpski glas, 11/2 (13. 1.
1918), 9-10.

M.M.Z., Iz publike. Drame ili lakrdije?, Srpski glas, 11/3 (20. 1. 1918), 5-6.

PETK., Dus. D., Doc¢ek Nove Godine u logoru., Srpski glas, 11/3 (20. 1. 1918), 2-3.

SPEKTATOR, Pozoriste. » Aveti« drama u 4. ¢ina od Ibzena, Srpski glas, 1/5 (30. 12. 1917), 2-3.

S. S., Povodom pozorisnog komada »Aveti«. Jedan glas iz publike., Srpski glas, 11/2 (13. 1. 1918), 10.
*** Dnevne vesti, Srpski glas, 11/2 (13. 1. 1918), 8.

Puls, rukopisni list srpskih zarobljenika u Austro-Ugarskoj, Aschach an der Donau, 16. 2. 1916
- 17. 9. 1916. Beograd, Narodna biblioteka Srbije, Odeljenje posebnih fondova: Zbirka
mladih knjizevnih rukopisa i arhivalija, sign. R 578.
<http://velikirat.nb.rs/items/browse?collection=186>
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Slika 1. Clanovi Kadetskog pozorista logora u Aschachu, na sceni 1918. godine
(William Shakespeare: Otelo). Beograd, Muzej pozorisne umetnosti Srbije,
Zbirka fotografija, bez signature.
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Slika 2. Kadetski orkestar logora u Aschachu, maja 1918. godine. Beograd, Muzej
pozoriSne umetnosti Srbije, Zbirka fotografija, bez signature. Na fotografiji,
sleva na desno: Vlada Simi¢ (violina; sedi drugi), Jovan Stani¢ (kontrabas),
Vlastimir Jeci¢ (violina; sedi pretposlednji), Vlastimir Pavlovi¢ Carevac (violina;
sedi poslednji).
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Slika 3. Clanovi Pevackog pozorisnog drustva Srba zarobljenika u
Boldogasszonyu 1918. godine. Beograd, Muzej pozoriSne umetnosti Srbije,
Zbirka fotografija, sign. 18787-1.

Slika 4. Ansambl Pevackog pozorisnog drustva Srba zarobljenika u
Boldogasszonyu, posle predstave Don Cezar od Bazana 1918. godine (Adolphe
Ph. d’Ennery i Philippe-Francois P. Dumanoir: Don César de Bazan). Beograd,

Muzej pozorisne umetnosti Srbije, Zbirka fotografija, sign. 7604.
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Slika 5. Bosko Nikoli¢ i Mile Milutinovi¢ na sceni. Beograd,
Muzej pozoriSne umetnosti Srbije, Zbirka fotografija, sign. 7594-8.
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Slika 6. Rukopisni plakat Pevackog pozorisnog drustva Srba zarobljenika u
Boldogasszonyu, predstava Dido Janka Veselinovica, s muzikom Davorina
Jenka, 8.9.1918. Beograd, Muzej pozoriSne umetnosti Srbije, Zbirka programa i
plakata, sign. 7575-1.
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Slika 7. Rukopisni plakat Pevackog pozori$nog drustva Srba zarobljenika u
Boldogasszonyu, predstava Serlok Holms Ferdinanda Bonna, 3. 3. 1918. Beograd,
Muzej pozorisne umetnosti Srbije, Zbirka programa i plakata, sign. 7572-2.
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Summary

Constructing an Alternative Life: Music and Theatre in the First World War
Serbian Prisoners Camps in Austria-Hungary

The period of the Great War brought to Serbian culture and arts completely different
conditions of work and functioning when compared with the pre-war years. Music itself,
confronted with various war-time contexts, formed part of the adaptation to new circum-
stances which often changed because of war events. The reorganization of both military music
and civilian musicians and ensembles started already in the first half of 1916, immediately
after the army and numerous civilians crossed Montenegro and Albania on their way to allied
countries and their colonies. Some elite composers worked as musicians in French, British and
other west-European musical centres. At the same time musical activities were even organiz-
ed in prison camps where professional and amateur musicians could be found among the
Serbian citizens.

Prisoner-of-war camps represent a relatively new topic area of humanities. This trans-
national and interdisciplinary field relates to the lives of over eight million prisoners on both
sides of the war. In addition to basic studies related to determining the exact number of
camps, prisoners and victims, as well as looking at problems such as illness and frequent mass
death, contemporary research also focuses on everyday life of camp prisoners, aspects of
nationalism, gender, orientalism and other approaches that are characteristic of cultural stud-
ies. A special alternative to the usual narratives is the consideration of art and creativity as
significant strategies of survival in war captivity conditions. This article refers to such issues,
and for the first time in musicology raises the topic of musical practices in Serbian prisoners
camps during the Great War.

The text is based on archival research of documents stored in the Museum of Theatre
Arts of Serbia, as well as manuscript periodicals kept in the National Library of Serbia.
According to analysis of available materials, one part of the text presents music on Serbian
theatrical scenes in the Austro-Hungarian prison camps in Boldogasszony, Aschach and
Grodig, including information on some amateur and professional musicians that have not
been known in music history so far. The other part is focused on various contextualisations of
mentioned musical practices that are observed as (1) a tool of alleviating of difficult everyday
life and suppressing of prisoner depression, (2) an imaginary field of nation, state and
freedom, (3) a place of memory, nostalgia, oblivion and fun, (4) a mediator between various
social, national and confessional groups from the both side of the war, (5) a strategy of provid-
ing material conditions for the survival of musicians and actors, as well as their humanitarian
action. Therefore, this is a story of constructing an alternative life, which represented both
escapist detachment from camp reality and opposition to it.






