Ceuyjay, y cpnckoj KYAmypHoj ucmopuju

= Ay

-».\lp '*t

\ egy dunaszekcsdf‘&‘sie'ﬁf“ku 7 rtorténetben



BAPACKE CBECKE
XIII

BARANYAI SZERB FUZETEK
XIII.

=

Wi
PEIE

§



Nyomdai munkélatok:
VIRAGMANDULA Kft.
Késziilt A/5 méretben, 300 példdnyban

Humurpuje Mura Openikouh -
Ceuyjan y CpNcKoj KyJITYPHOj HCTOPHjH
Dimitrije Mita OreSkovic -
egy dunaszekcsoi a szerb kulturtorténetben

['JIABHU U OJITOBOPHU YPEIHUK: ap [Ipeapar Manauh
SOROZATSZERKESZTO: dr. Mandity Predrag

Meuyj 2016. Pécs



Crynuje u3 sknsora Cpba y mahapekom aeny bapame
Tanulmdnyok a baranyai szerbek multjarol

3ajennnuxo u3name Camoynpase Cpba y Ileuyjy n
Ileuyjcko-GapamcKOr CPICKOT yAPY#keha
A Pécsi Szerb Onkormanyzat és a

Pécs-Baranyai Szerb Egyesiilet kozos kiadvanya

V3 Mamepujarny nodpuxy Ponda Munucmapcmesa 3a swyocke pecypee Mahapcxe (EMET),
Camoynpase Cpba y Moxauy, Camoynpase Cpba y Uluxiowy, Camoynpase Cpba y JTunosu,
Cavoynpase Cpba y Heuyjy u Ilewyjcxo-b6aparsckoz cpnckoz yopyocera

EMBERI EROFORRAS
F TAMOGATASKEZELO

Késziilt az Emberi Eréforrasok Minisztériuma (Emberi Eréforrds Tamogatdskezeld), a
Mohdcsi Szerb Onkormdnyzat, a Szerbek Sikiési Onkormdnyzata, a Lippoi Szerb Nemzetiségi
Onkormdnyzat, a Pécsi Szerb Onkormdnyzat és a Pécs-Baranyai Szerb Egyesitlet anyagi
tamogatdsaval

['JIABHHY U OATOBOPHY YPEAHMK: ap [peapar Manauh
FELELOS SZERKESZTO: dr. Mandity Predrag

Aymop deaa «Jumumpuje Muma Opewxosuh — Cewyjay y cpnckoj Kyamyp-
Hoj ucmopuju»: [anka Jlajuh Muxajioeuh
A ,, Dimitrije Mita Oreskovié¢ — egy dunaszekcsdi a szerb kulturtorténetben’
c. mii szerzdje: Danka Laji¢c Mihajlovié

>

Jloro: Munau Bypnh
LoGO: Gyurity Mildn

KOMIIYTEPCKA OBPAJIA: Ockap boaa
TIPOGRAFIA: Bolla Oszkar

ISBN 978-615-80388-1-2
ISSN 1788-375X

YBOA
Kparak ncropmjart oBor rekcra

Y byaumnenrts je kpajem 2015. roauHe oapKaH HAYYHHU CKYII TocBelieH s1iu-
HOCTHMa KOj€ CY Jane u3y3eTaH J0TIPHHOC My3H4Ko] KynTypu Cpba, a cBOjiM
pazom cy Besane 3a Mahapcky: Kopuennjy Crankosuhy, Hennopy Bajuhy,
Tuxomupy Octojuhy n Tuxomupy Byjuuuhy. Ckyn cy opranusosanu Cpricku
vHCTUTYT npu Camoynpasu Cpda y Mabapckoj u3 Byaumnemre, My3uko-
TIOWKU MHCTUTYT Mabapcke akanemuje Hayka 1 My3HKOIOIWIKHA MHCTHTYT
Cpricke akaneMuje Hayka W yMETHOCTH. Maeja je Gui1a na yuecHHUM, 10CTaK-
HYTH [€1aTHOCTHMA JINYHOCTH KOje Cy Crajane KyJaType, IIpe ¢Bera CprcKy U
Mahapcky, U3 Hay4YHe NepCHeKTHBE jOII jeTHOM NPUCTYIIE pa3MaTpamy Ipod-
JleMaTHKe KyITYPHUX HACHTUTETa H BbUXOBHX HHTEH3HMBHUX [IPe00IMKOBabA,
HapO4HUTO y MOCJEImbA JBA BEKA, Kaja ce ydecTalto cycpehy u GypHo npero-
Bapajy TOKaHO, HALIHOHATHO H I7106a1H0. TOM NPHIHKOM [akKEby CaM [I0CBe-
Tu1a pasMaTpamy (1pe)obIMKoBaka Jea CPIiCKe KyIIType KOjH Ce JaHac TIpe-
T03Haj€ Kao «(cprcka) TaMOypalika Tpaaulinja» Ha OCHOBY OAATaKa O HHIK-
BUJIyaJIHUM MpaKcama TamOypaiia B My3ULH KOjy Cy M3BOJWIM M CTBApaly y
AEBETHAECTOM W [IPBHM J€LEHK]aMa ABaaeceTor Beka (Jlajuh Muxajnosuh, y
IITaMAK). Jena 04 HapOAHKUX My3UUYapa 0 KOjHMa caM FOBOPHIIA TOM MPHJIH-
KoM 610 je Jlumurprje Muta Opemkosuh, unja je yMeTHUYKA JMYHOCT pU-
BYKIIa NOCeOHY Naxwy ypemHuka baparckux cée3axa, Te j€ TPEMIoKNo aa
3a 0Baj 4acoNMC MpUNpeMum nocedan Texer o Operukosuhy. [To3uB caM mpu-
XBaTHIIa €A 33[I0BOJECTBOM, IIPE CBera 300T MPHNIUKE J1a Ce Ha Taj] HAYHH OBa,
CpPa3sMEPHO Mao MO3HATA, @ BEOMAa MHTEPECAHTHA JIMYHOCT M3 CPIICKE My-
31YKe MCTOpHje aQupMulIE Yy CBOM POJHOM Kpajy — y Bapamu, a y umpem
CMHCTy cKpehieM naxmy Ha notpedy GHOrpadcKHX MCTpakHBama Ha TOJbY
TPaA1LIMOHATHE HapoHe My3uiKe. Haume, 3a pa3nuKy on caBpeMeHHKA KOju
Cy N€10BajM Ha HOJbY YMETHUYKE, 1A U [IPKBEHE MY3HKe, HAPOIHN My3r4apu
Cy aJeKo Mame I03HATH M NpU3HaTH. OCHM TOTa, YIHHHIIO MH CE Aa YIIPaBO
npumep Jumutprja Mute Opemxouha — unjy 200. roquumsyiry pohema o-
OesesxaBaMo 0Be ronHe — Ipy’ka MOryhHOCT fa ce ykaxe Ha JeTMKaTHO [o-
3HLMOHUpatbe Hacieha y KOMINIEeKCHOM (@HOMEHY KakKaB je KyATYpPHU HIEH-
THTET jeanor Hapoaa. Opernkouh je 610 TaMGypalu y BpeMe Kaja je pakca



My3ULHpaka Ha TaMOypaMa MMala 3HAUajHO PasTuIUTy APYIITBEHY H Kyil-
TYpHY MO3MLM]Y Y OFHOCY HAa caBpeMeHy TaMOypaiuky mpakcy, koja ce
1M3/1Baja, YaK W NOTEHIMpa Kao jeaaH o1 ciMOo/a CpIcKe My3HUKe KYAType.
V TOM CMHCIy, MpHYa O HBEMY CHAXHO CyrepHlle pasMHUIUBAKE O IpYIl-
TBEHO-HCTOPH)jCKUM 30UBAbUMA 1 JaBHIM, 10CEOHO KyJITYPHUM NOJIUTHKaMa
Koje ¢y TaMOypailTBy IPUITUCHBAIE €THUYKE ¥ HAIHOHATHE OIPEIHHLEC MO
PA3THYHTMM OCHOBAMA M €a pasIMduTHM nobynava. IToceban aCTIeKT MpHHe
0 TaMOypankoj TPaUItHj¥ YHHU BEeHa KOMEPIHMjaiHa IHMeH3H]a, OJHOCHO
HAYMHY IpeTBapamba TamOypalike My3uke y (KyATypHy) poOy, ra he ona 0-
BOM NPMJIMKOM OuTH caMo HasHadeHa. Mmajyhu y Bu1y npodun ¥ GyHKUHjy
roguiimaka baparecke ceecke, HacTojaly 1a CBOJy TEPCHOEKTUBY YYHHHM
HIHCKOM Pa3IMYHTHM YMTATIAYKAM KPYTOBUMA, Nk fie oHa Hen3BekHO OUTH
npo(heCHOHATHO 00eNeKEeHa, NaK/Ie eTHOMY3UKOIOLIKA.

Manka Tajuh Muxajroeuh

AUMMTPUJE MUTA OPEIIKOBU (1816-1867) —
CEUVJAILL Y CPIICKOJ KY ATYPHOJ ICTOPUU

Tpaﬂ,I/IIII/IOHaAHa MYy3MKa Ka0 4e0 KYATYPHOT MACHTUTETa

IloTpeda nojexuHana 4 IpyIITaBa CaBPEMEHOT CBETA J1a ¢ OJPENE Y OIHOCY
Ha JpyTe JbyAe W/HIM APYLITBEHE IPYIIE PA3Ior je pa3MaTparba UAEHTHTETa Y
pasnuuuTuM cepama. CymTHHa npobieMaTike HAeHTH)HUKOBaA HAlTa3H ce
Y PaBHH 01HOCA MHIMBUAYATHOT M KOJICKTMBHOT: HHAWBUAYAIHK HAEHTUTET
Ce YCHOCTaB/ba MpeMa NPUHLMILY PA3NUYUTOCTH y ONHOCY Ha ApPYre JbY/IE,
AIOK C€ KOJIEKTUBHH HAEHTHTET YCBAja IPENO3HABABEM CIMYHOCTH ¢ APYTHM
MHIHBHUIYaMa. MHOWITBO THMOBA KOJEKTHBA MMa 3a IIOCTEAULY DPa3HOBP-
CHOCT JIPYIUTBEHUX MACHTHTETA — PACHUX, KITACHUX, POIHHX, CTAPOCHHX, BEP-
CKHX, [TOIMTHYKUX. Je1laH 01 OCHOBHHUX 00jeIumyjyhux dakropa je Kyirypa,
onpehyBana Kao «apyLITBEHU NPOU3BOMI», «3ajeIHHYKO Haclehe» H Kao «Ko-
MYHHKAUMOHH cucTeM onpeheHe 3ajemnuuie» (DZenkins 2001: 26; Eriksen
2004: 103; Dolo 2000: 7-8). Kyarypru naeHTUTeT ce GopMHpa 3axeasbyjyhu
COLIMja]THOM YYEBY Y OKBHPY Ky.ITYPHOT Hacieha koje uMHe je3uk, o6uuajy,
ofpacuy noHalawa, BpeIHOCTH M CTUIIOBH XKHBIbEHA KOjH MeljycoBHO npu-
OmikaBajy u yabaBajy IpylTBeHe rpyne. [loTpe6Ho je HaraacuTH Aa yepa-
Jame Ky:ITypHOT MCHTHTETA He 3Ha4H IPHXBATatbe KYITYPHHX o6eneskja Kao
HETNIPHUKOCHOBEHMX MOjI€NIa MOHAIIaka, HEro MoApa3yMeBa U BHX0BO NPEo-
ONMKOBam-e KPO3 KHBOT ¥ aKTHBHOCTH CBAKOT T10jeAMHIIA.

Konnko je cnosken 01HOC UICHTUTETA H My3HKe CBEIOYH TIONATaK 1a je
YIAPABO TO je/IHa O HajueliinX TeMa y paxoBHMa CaBpeMeHHX (eTHO)My3H-
konora. Kana je y nuTaBy TpaIuLHOHATHA My3HKa, BAKHO j€ UMATH Ha yMY
BeHY IMHAMU4HOCT, OanaHcHpame u3Mel)y odyBama u npomena. [Ipunaroha-
Bame MOTeHUHjaTuMa U norpebGaMa HOBUX reHepaunja (Tpe)HochIana H Ho-
BMM JPYLITBEHO-HCTOPHjCKUM KOHTEKCTHMA YITHMATHBHH j€ YCIIOB 3a OIICTa-
Jame My3nukux Tpaguiuja. Kaga cy y mutamy ycMeHe Tpaauumje, Kakse Cy
HajsehuM nemoM Haponue Mysuka CpOa W Ipyrux Hapoja ca OalKaHCKHX
NpOCTOpa, IIPOMEHE C€ [€IIaBajy 1 Ha HECBECHOM HMBOY, 4ak ca yOehemem
YYECHHKA y JIaH1ly Ipeaje Ja cy npeys3eTe Moaene JOCIOBHO npeHean. Y of-
HOCY Ha OBaKO CIOXEHO (YHKIMOHHCAE HApOIHE MY3HUYKE TpajulMuje
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IOTPeOHO je pasMaTpaTH U NPy O HAPOAHOM TaMOYypalUTBY, KOME J& IpH-
nanao # Jumutpuje Muta Opemxosuh.

Oga rajau ao TamOypa Ha Iy Ty Ka rPaACKoj My3uLu

Haj3nauyajHuje MeCTO y HapOOHOM MY3HYKOM HHCprMFeHTapuj)fnxy (;p6a ca
npoctopa ceBepHo o Case u [lyHaBa cBe 10 npet Kpaj 19. Beka 3ay3uMane
cy rajme. Hako cy Guiie IpHCYTHE M Y TPATULMjaMa ApYrHX HApoa ca oBor
nospydja, OpojHH Cy H3BOPH KOju NOTBPhY]y aa je ynpaso 083 HHCIpyMeH;l
¥IMao BPEAHOCT ETHIYKOr KYJITYpHOT cuMO0uIa (BHILC V: Jlajuh Muxaj10BH
2000; Tomuh 2014a). Tajaamu cy GM:IM HEM30CTaBHH Ha cBanbama H 3aba-
BaMa, alM JaleKO Mame MOIUTOBAHH 01 rycne}'pa. l"ycne' cy Ouie mpaTsa
SNCKHMM I1ecMaMa, I1a j€ KOHTEKCT ymoTpede Ono ZlOCT();|aHCTBeH. OBakse
mecMe ¢y Guule TTpoBepeH HAYHH KOTeKTHBHOT namhersa, O0IHK yCMEHE HCTO-
pije, NpeoGIHKOBaHE, TOCTH30BAHE M BUCOKOCUMOONMYHE, alu H3Y3€THO
e(HKacHe KA0 KOMYHHKAIIHOHO H HHTETPATHBHO CPEICTBO TPAAULHOHATHHUX
3ajeAHHUIA.

Jlok cy rajne, rycie u ¢ppyne oapehupane Kao «CpIICKH HHCTPYMEHTH,
TamGype Cy YeCTO MOMHIbAHE Ca PE3EPBOM, 11d H Y KPHTHUKOM TOHY. Hajcrta-
prjuM Tambypama y BojBofMHHK CMaTpajy ce camuye, JeNHOCTaBHU UHCTPY-
MEHTH ca cBera ase win Tpu xuue (Vukosavljev 1990: 6-7). Bpemenom ce
KOHCTpyKLYja ycaBpluasana, a Opoj *uua nosehasao 10 NET, KOIHKO HX
MMajy MoJiepHe TaMOype ITHMOBAHE Y YE€THPH riaca (IpBH rJ1ac je yABOj€H).
MelyTiM, HCTOPH]CKH aCIIEKTH Pa3Boja KOHCTPYKLH]E U WIUpeha Mncrpynlqeg:—
HaTa y MIPaKCH HUCY J10 Kpaja oceT/beHH. CBakako, Beh H3BOpH ¢ noverxa 19.
BEKa PErucTPyjy y HAPOIHOj MY3HIIM IAHOHCKE 30HE CPasMepHO OPOJHE TaM-
6ypame — vysuxanme (Tomuh 2014a: 88), a y apyroj TIO7IOBUHY TOT BEKa Ha
OBHM TIPOCTOPHMA TaMOYPALLH CY MOMyIapHH TOJMKO Ja je OHIto Beh 1 MHOLI-
TBO ancambaia — anou (Tomuh 2009; bp3uh 2012).

TIpoMeHe APYLITBEHOEKOHOMCKOT CHCTEMA Koje fie BOTUTH Ka yCTaHOB-
Jberby ABa OCHOBHA TUMA y OKBHPY TPaJHIUOHATHE KY/IType — CEOCKE U Ipaj-
CKe — 3aXBaTHIE Cy IPBO CPIICKe CPelIMHE y YTapeKo], a OTOM Cy €€ MocTe-
neHo mMpuie Ha tagammy Cpbujy, rae cy ce Cpeﬂfl, KaKO IIMIIE €THOIOT U
KynTyphu uctopydap Tuxomup hophesuh (1930: 302), «omaHak U LHIeNa,
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Iyt ¥ KanyT, Gec u wetmp, GHCTPH AyX U IKoJa, Tyc/e U KiIaBHp, HApOJIHa
TecMa 1 MHCaHa UCTOpHja, reta 1 hudTa, Halll 3eMarbCKH POU3BOI H €BPOII-
cxku Tprosal, Cpbuja u Espona.» Ypbannsauuja je noneda u 3nauajHe npo-
MEHE Y (yHKUMjM My3HKe, K&0 MECTa MY3HUKMX Joralama Ha BaKHOCTH 10-
Oujajy kahaHa W CaTOH, IITO HaJasbe yTHYE Ha ECTETHKY MY3HKE, a yUecTaIH
H CBE MHTEH3UBHH]U CYCPETH KYNTypa npoduiiiny peneproap. [ajae u rycne
TI0CTajy CHMOOMIH TIPOLLIHX BpEMEHa H CeOcKe Tpaduije, cse yewhe ce ayjy
Ca NO30pHULA Y OKBUPHMMA PEHPE3CHTATHBHUX NIPOrpama y KOHTEKCTY Ipa-
hema HalMoHaIHe CBeCTH, a TaMOype npeysnMajy npumar y obesbehupamy
3abaBHe aTMOc(epe, amk Uy CMHCITY OPHOIHKABAA KBUCOKE» YMETHOCTH
HIMPUM I'pah)aHCKUM CII0jeBHMA.

Y CeoCKUM CpeaMHaMa, a 3a HEKO BPeMe M Y BapoluMa, TaMGypaly cy
OUIH TIPETEKHO COMUCTH H Y TOM CMHCITY JTHYHO ITO3HATH. AHCAMOAICKO My-
3ULMpakbe JOHEIIO j& XHjepapXH30Batbe YHyTap [pyIle My3udapa: fanda ce
Hajuewhie HMeHYyje MO PYKOBOIMOLY — KGHEAHUKY, TOK CY OCTAIH WIAHOBU y
BeroBoj ceHun. CBe MPUCYTHHja KOMepLMjaT3anja MY3HIMpaka OMOTY-
haga 6oJbe eKOHOMCKO MO3UUMOHHpame TaMOypaa. MebhyTtum, ny6nuka je
OmBana cBe 3aXTeBHM]a, T1a Cy My3MYapH HENPEKHIHO MOPaIH ycaBpIHaBaTH
CBOJy TEXHHMKY 7a OM 3aBpeamstH XoHopape. KoHAauHO, M3a30BH MY3HIKOT
TPKMILTA MOACTALIANM Cy My3H4ape Aa ce onpobajy H y apyruM, 60raTHjHM
3eM/bama, UITO je MOIPa3yMEBaIO LIHPEkse penepToapa, Yuerme MENOAHUja «I10
CIYXy» HHje OHIO JOBOBHO 6P30 3a MpodecHoHanHe CBUpaye-1eBaye, 1na cy
C¢ MY3HYKH ONUCMemaBami. Tako Cy ce aMaTepcku My3HYapu MOBIAYMIN Y
MPHBATHY CQepy U CaMmo ce JOKAITHO ¢KCIIOHHUPAIH, 0K je y jaBHOj chepu y
BapOIIKKM W I'PAICKMM CpeluHaMa CBe TIPUCYTHHMja Guna npodecnonanmza-
LI1ja HAPOJHE MY3HKE.

Y Tanacy oBMX IIPOMEHA 10J1a31 1 JI0 IIOCTENIEHOr HecTajama npodua
«c1Bapanaua-u3pohauar, KakBu cy GUIH My3udapy ceoCKUX cpenuua. O cy
YHCCTBOBAIH y NPEHOLICLY M IPEOOIMKOBAKY TPaIHIMOHAIHHX METOIN]a,
4 KOJI CBOT CTBApANIAIITBA HICY HCTHLAHA ayTopcTBO. MehyTum, o yruma-
JeM npodecHoHaH3alHje M 00:THKOBAKA KOMILIEKCHOT TaMOypauIKor penep-
Toapa cBe ce yemlie HasHauaBajy yjiore apamiepa H KoMnosuropa. Llltam-
Tame MapTHTYPa H H31aBake NII04Ya BOAE Ka YCTRHOB/LCHY Ay TOPCKHX TIpaBa.
Ha cimaan naunn pasaeajajy ce ynore cBupaua i rpagnresba HHCTpyMeEHaTa:
AOK Cy CCOCKEe MHCTPYMEHTE NPABUIIH CaMi CBUPAYH, CBEHTYAIHO Y3 MOMOR
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JOKAMHUK 3aHaTIuja, Beha OTpaxiha 32 HHCTPYMCHTHMA H notpeda 3a caBp-
UEHHUjOM KOHCTPYKLIMjOM 3apajl ycarnaniaBarba 38YKa aHcamO11a BOIMIa j€ Ka
npohecHOHATH3AUjH H3pane UHCTPYMEHATA.

OnKCaHU TIPOLIECH Cy C€ OBMjaTu MOCTYITHO, PA3THINTHM HHTCH3UTE-
TOM y Pa3NUYUTHM CpeliHaMa, a ce O MpoLecy ypOanu3aLje CeocKe My-
3uKe TOBOPH M JaHac. Umak, HeCyMIbHBO je Ja Cy Ce KbyYHEe MPOMEHE J10ra-
hane yrpaso TokoM 19. u ¢ moveTka 20. Bexa. To je u Bpeme Kaa TaMOypalii-
TBO, TTOPE] TPYIHOT, [1a U XOPCKOT MeBamka, 0CTaje OMHBEHH OOJIUK MY3H-
nppama Cp6a. [loTeHUMpabe KOJCKTHBHNX HICHTHTETA I €MOTHBHO-IICUXO0-
JIOMKOT eheKTa YMHOKEHOT 3ByKa €0 je KYITYPHHX [IOTHTHKA Y BPeMCHY
(opMupama HAUMOHATTHHX JPXKaBa. OpxectpH cBe uewhe gobujajy nocebHa
¥MeHa, a JbYIH KOJH Cy MX YHHHIA OCTa]y HEIOBObHO AllKEHH. Tex HExH
o TaMGypariia KOju ¢y OMIN CrielMUIHO HCTAKHY Te jaBHeE JTMYHOCTU J00HIH
cy 3HauajHHje MECTO Y KyJITYPHO] MCTOPHjH CPIICKOT Hapoja, nonyT Mapka
Heumha, 9uju je uBoT 610 nocBeheH MYy3ULH y UWIHPEM CMUCILY — TIHCAELY
Mecama, apaHKUpamby, KOMIOHOBabY, i M MONATHIKHAM aKTHBHOCTIMA H
IIPOMOLIH)H €CTIEPanTa (BHILe y: Towmuh 2009). Unak, pehuna je ocrana ciabo
[103HATA, 43K W Kajia Cy OCTBapWIM 3aBMIHE KapHjepe 32 BPEME y KOME CYy
JKUBEJTH, Kao WTo je 6o ciryyaj ca Bacom Josanoeuhiem (sume y: bpsuh
2012). Y TOM CMHCILY HE Uy;1H 12 Cy 3all0CTaB/beHH ounu TaMOypalliy u3 Bpe-
MeHa Kaja ce 0Baj HHCTPYMEHT Tek Gopuo 3a CBOjJY MTO3ULHJY Y CPIICKOM
MHCTPYMEHTApHjyMy, Kako je Ouio ca Invutpujem Mutom OpemkoBrheM.
Crora, BeHKo nomTosare nprnana Jdejany Tomuhy, My3HuKOM yPEaHUKY
Pamno Hosor Caza (caja y TeH3Hj#), KOjH je 00je1MHHO Pa3HOBPCHE NOAATKE
u ny6uKkoBao MoHorpagujy Muma Opewxosuh — npséu CPHCKU KAwmaymop
(2014). Uako je 3HauajaH €O NMOJATAKA NPE3CHTOBAHUX ¥ B0j Npey3eT U3
JOCTYITHHX U3BOPA, H3/athe CKpefie MaxHby HA OBY HHTCPECAHTHY JIHTHOCT n3
CpIICKe Ky:ITypHE HCTOPHj€ M HCTOBPEMEHO OTBApa HHTAB HU3 [MTakba U MO-
ryliux mepcneKkThBa carnenapama Opemkosuha kao ymeTHUKa. Kako ce pagu
0 JTMYHOCTH MaJIO MO3HATO] Y IIWPHM KPYTOBHMa, YHHU CC norpeGHUM IIpe
cBera yro3HaTH YMTAO0IE Ca HETOBOM 6rorpadujoM, OHOIHKO KOTHUKO j& 0L
Ibe 10 ca/ia TIO3HATO, 4 3aTHUM C€ JeTabHuje 1103a0aBHTH BErOBUM My3HIKHM
aKTHBHOCTHMA.
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Anmurpuje Muta Opemkosuh - Guorpageka ckuria

y KIbHIaMa KpLITEHNX Y IPKBH Cs. Hukone y Ceuyjy, Bapomnuy y naHautmoj
Mabhapckoj, moa 6pojem 355 ymicato je a je 27. cenmembpa (10. OKTOOpa 1o
HOBOM KaleHnapy) 1816. pohen Hdumurpuje, cun Coduje u Jlazapa Opu-
LHaHIA, KOra Cy Y TOj LpKBH KpeTuid 3/16. okTo6pa ucTe roaune.
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W3600 us mamuunux xiouza pobenux — kpupmenuya Jumumpuja Mume Opewxosuha
Dimitrije Mita OreSkovi¢ sziiletési anyakonyvi kivonata az egyhizi anyakényvekbdl

Mla ce He paju O NMOIPEIIHOM YIHCY Npe3nMeHa, OJHOCHO 12 C& MOPOULA
BOJWIA M0 MPE3UMEHOM Opumanay, noTephyje H ynuc y KMy BEHYaHHX
Y HCTOJ UPKBH, y k0joj ¢y Coduja pol. Pananosuh u Jlazap OpHiuanan ckiio-
nujn 6pak noverkom Te, 1816, roaune. Kana je u 3awro nopoanua npo;vle-
HWIa npesume y Opekosuli, Hije yTBpheHo.

Ceuyj je Hacebe y Bapamy, riae je uctopuja npucyersa ClioseHna Beoma
Ayra — NOMHEY Ce JOUI Y APYroj MONOBUHH 6. BEKA U 01 Taia ¢y KOHTHHYU-
PaHO TIPHCYTHH y oBoM neiy [TaHoHcke Hu3Mje. MacoBHHja HacebaBama

11



Cpba y bapamby 6una cy TOKOM BIaTaBHHC Typaka, oceGHO y T3B. Bennkoj
ceobu nox natpujapxom Apcennjem 111 YapHojesulieM kpajem 17. Bexa, Kaja
je oo 40.000 mopoauua U3 JyKHUX CPHCKHX KpajeBa Halllno HOBH JIOM Y fia-
HOHCKO] PaBHUIM, a T0Ce’baBara Cy HaCTaB:beHa 1 N0JIOBHHOM 18. Bexa. Taj
CPIICKH XKHMBa/b HAlIao €€ Y CACBHM HOBUM KHBOTHIM OKOJHOCTHMA, a Npu-
Tarohasajyhu ce mHMa MOCTAIH Cy CIIOHA usMely asejy Kyntypa n apyui-
TBEHO-TIONUTHYKMX KOHTEKCTA CBOje HOBE JIOMOBHHE M 3eMJbE ITOPEKIa (Poth
1997-2001/2016). Crojan Hosaxosuh (1842-1915), yBakeHd HCTOpHYap
APYIUTBA 1 KEHKEBHOCTH, ipodecop Benuke mxosie ¥ MUHUCTAP Y HEKOJIUKO
praga Cpbuje, mvicao je: «k3 aycTpujcKuX paToBa ¢ TypckoM Ha kpajy 17. 1
y npBoj nonosunu 18. BeKa M3MLUNa je ceoba Cpba y jykHy Yrapcky H Oy-
lere HOBOT CPIICKOT NMPOCBETHOT KUBOTA, jep je THM HAYWHOM Halle TieMe
NOBEEHO Y Be3y C €BPOIICKUM TOKPETOM» (mpema: Poth 1997-2001).

Uako je 6110 peslaTUBHO MaJO Hacesbe, Ceuy]j je y TO BpEME UMAO0 3HATHY
HCTOpHjCKY yiory. HakMe, HEMOCPENHO MO MacOBHOM Hacc.baBafby Cpba
(1695) ocHoBaHa je [Teuyjcko-MOXaUKO-CEUYjCKO-CHTETCKA enapxuja ca ce-
avwTeM y Moxauy (/laBuzos 2008: 176-177). Y6p3o, 1697. ronune, naTpH-
japx Apcenuje HI Yaprojeruh je ox napa Jleorosina I 100M0 KacTel U BIIAC-
TequncTBO Ceuyj, € j& CMECTHO CBOjy pesunentyjy. Tako je 1700. rogune
yrnpago y Cedyjy oApXaH cabop CpHICKHMX UPKBEHUX BEITMKO10CTO]HHUKA.
[laTpujapx je HMa0 Hamepy J1a y OBOM MeECTy OCHYyj€e MaHacCTHp Ca LPKBOM,
N je TO ¥ CBe ApyTe IIaHOBE Koje je maTpHjapx MMao y Be3u ca obpasoBa-
weM U KyarypoM Cpba Ha OBOM HoApYyYjy OCyjeTnia PUMOKaTONMKa [PKBA.
300r TaKBe APYLITBEHO-MOIUTHHEKE KINME natpujapx je 1702. mopao na ce
ncenu w3 Ceuyja. Foaune 1715, NIpHIMKOM Monyca Bapamcke xkynanuje, Ce-
uyj je 03HaueH Kao TPrOBHINTE, a NET rOAMHA KacHHje HaBeeHo je na ¢y Cpdu
n XpBatr OpojHM}jY A0 CTAHOBHULITBA. YKuTerb1 0BOT MecTa OM/M CY MaxoM
patapy, a MOjeIMHH Cy Ce GaBHIIM TPrOBHHOM, 3aHATCTBOM i BUHOTpajaap-
ctBoM. TIpaBociaBHa IpKBa noceehieHa MpasHyuKy Tlpesoca MOLITH]Y CBETOT
Hukorte casuzana je y Ceuyjy nocie 1750. ronune (Hasunos 2008: 176-177).

O skuBory nopomuue Opuuwanan 'y Ceuyjy Hema KOHKPETHHjUX nona-
TaKa, a1¥ ce MOKE 3aK/bYUUTH jJa je MuTa Ty NpoBe0 caMo NETHELCTBO. Ha-
wme, Mapko Cy6GoTuh je, oaajyhu nomry Opemkouhy MOBOJOM TOAMLIBHIE
therOBE CMPTH, [THCA0 Ja ¢ opoIula u3 Ceuyja npecenuna y Ocek (Ocujex),
Ja ¢y NMOTOM HEKO BpEME CTaHOBAIU Y BoGoTu, Onarosiy ¥ bepkacoBy, 10K
ce HHCY 3a cTanHo Hacemmny y [Huny (npema: Tomuh 2014: 24). Tomuh je
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YTBPANO 1a ce Opeuwkoruhu Ty npeu nyT noMusby 1824. Tozune, kana je Ju-
MHATpHje 6140' KYM Ha JeIHOM Kplltesy. Taza, ¢ mouetka 18. Bexa 5 Iuna je 6o
JenHo ox Hajeehux mecrta Ha nyty m3mehy Cpemcke MmpOBHL’ze U BuHko-
Bana. ['oguHe }773. uapnua Mapuja Tepesnja My je 10aennna ctaryc rpana
a THX TOJHMHA J¢ 3aIl0YeTa U IPpajiiba HOBE IIPABOCIIABHE IPKBE 3aT;> LITO ¢ :
Behuiy cranoshuInTea 9nHIIM Cpou. CBe HHTEH3UBHHjE Cy ce pa3BHjanu 3a)-
HaTCTBO ¥ TPrOBUHA, & 3apaja M3 OBUX TPaHa PUBPEE Ce 3HaYajHUM 1eN0M
ynarama y ysehasawe 3eMbHIIHMX Tocena umyhuujux nopoauua. C gﬁvre
CTpaHe, Kao BapoLl KPO3 KOJy je Ipoa3no BaxkaH MyT M Y K0joj Cy ce BHIIE
NyTa TOAUIILE OapKaBaiy Baapu, Lluzg je umao je moteHuujan 3a passoj
Typu3Ma — CBpaTHilTA, OIMOPHINTA, rocTHOHULA. OBO je on noce6GHe BaXHO-
CTH y OJIHOCY Ha TIOJaTaK Ja je Mutun otar, Jlasap, 6aBmeme cBOjuM aba-
UHJCKHM 3aHATOM 3aMEHHO TproeameM nuhem. Ca eKOHOMCKUM HampeTKoM
[1Ina ce Memao u y COLMjaTHOM M Ky/ITYPHOM CMHCILY, obpa3oBao ce rpal)aﬂj
CKH CTJIEX €A CHCLM(PUIHUM CTHIOM )XKUBOTA. Jlakile, KOHKPETHH MOTHBH 3a
npecerbere nopoauie Opuwanan y lua HHUCY MO3HATH, aly je JKHBOTHA
TEPCIIEKTHBA ¥ OBOM MECTy MOr/ia OMTH MOACTHLA] 38 TAKBY OIYKY
Humutpuje je Beh y paHoM 1eTHILCTBY [0Ka3ao TaneHaT u m.m:peco-
Bam¢ 3a CIMKApCTBO, I1a ra je oTan noc.1ao y Kapnosauky rumnasujy ca 1u-
/beM [1a M3YUH CTMKAPCKY YMETHOCT. OBa CpeiHHa je HECYMIbMBO CTHMYJIa-
THBHO [1€J10Ba1a Ha MIIaznor Opeiuxosuha. Ty je crexkao npujatene auje he ce
KacHHje NpoQecHoHANHE U NOJIUTHYKE aKTHBHOCTH HECYMEHBO OJPA3HTH U
Ha OpeHlKOBHha,.a nocebHy ynory umahe Joan CyGornh. Mehytum, yemen
HecpehHor CTHIIaja OKOIHOCTH — NOBpee 360 Koje je u3ryouo Bua Haje,IIHOM
OKy - MuTa je HaKOH ABe TOMHE NPEKMHYO LUKOJIOBAILE, BPATHO c¢ KyRW H
MPHKJbYYHO OUEBOM IIOCITY — TProBUHH NMheM M apikawy kpume. OKeHHo ce
Mian (1839) ca Mapujom Ulanow. Hucy uManu moToMcTso. Hc;cao ca Kpu-
MOM je 6u9 OPOMEHBHBO YCIICLUAH, I1a Cy HEKO BpeMe KMBeIM y baunHumMa
MOKyIIaBajyhn na ra Tamo 6osbe pasBujy, iy cy ce nociae CMpTH MHTI/IHHX’
pOMTEba BPATIIH y Ilvn u npeysenn muxoBy kadany. Jumurpuje
Opewkosuh je yMpo npepaHo, He HAMYHHMBLIHA 5 1. TOAMHY JKHBOTA. R
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Iberoa cympyra Mapuja je, Ha-
CYNPOT, J0HBEIa AyDOKY CTapocT,
a CaB MOPOJWYHM MMETaK 3aBell-
tana je Cprickoj NpPaBOCTABHO]
upkeenoj orurtusu y lHuay. Y KOH-
TEKCTY OBOT Pajla HHTEPECAHTHO j&
Ja je Jeo cpeicTaBa HaMeHMIa 3a
W3IpkaBambe jenHor hakoHa TIpH
upkBn Cpertor oua HI/IKOIJIa_]a y
HIuny, ca 06aBe3oM ja y TO} LUPKBH
4YUHOIEjCTBYjE, Aa feuy Moay4vasa
BepOHAYLH, a MOCceOHO 1A «CPIICKY
MPaBOCIABHY MIKOJICKY JACLY U CpIi-
cky miazex y iunny 06yqa13a(m) y
CPHCKOM I[PKBEHOM MOjamby M Tje-
uujy» (Tomuh 2014: 19). Ocum
Tora, A€o0 HOBLA je 3aewrana Cpn-
CKOM I[PKBEHOM [1EBAYKOM JIPYIITBY
«JaBop rycne» y Huny. Tako je Ma-
puja Opelkopuh Ha cneng@nqaﬂ
HauMH CBOjy MOOGOXKHOCT CTIOjH.Ia €a
HaxIoHOIIAY FBEeHOT TOKOJHOT MYXa
npema Mysuid obesbehyjyhu mo-
IpUIKy OuyBamy Hacneha y chepy IyXOBHE My3UKE. . ]
Ha ocHOBY OBaKO OCKYJAHUX 6morpa(1)c;<ux nojaTaka TELIKO j€ PEeKOH
crpyrcats cmuky Mure Opewrxopihia Kao jaBHe JIMIHOCTH. Hexommko rllle-
Tasba MOry OWTH O HOMONH j1a ce OHa MaKap ACTMMITIHO paceeiu. Ilpe
cBera, MHAMKATHBAH je MOJATaK J1a je AparoleHo ayroOuorpadcko cBeA0YaH-
CTBO — KUBOTONHUC Y JiBaHaecT Tabaka 13 nepa caMmor Mgre, HhEeroBa yfqosnu.a
«HA 3axTeB» Mpelana apxXUMaHApHTY Bz}cn Tlexaruhy, J?}IHOM' gu E;ingroagx\)-
HYTHjUX 3arOBOPHHKA YTOIIH]CKOT couyj anmusma kon Cpba (Cybot .
HaskaJ10cT, OBOM ¢€ U3BOPY Hajarbe ryOu Tpar, au ¢e Ilenaruhera naxmba 3a
OpemxopuhieBy ayTo6uorpadujy MOXKe y3€TH Kao MOKasaTelh HHUXOBE nonu-
THuKe 61HCKOCTH W/miu Tora na je Ienarnhi Opeukosrha cMaTpao HCTOPH)-
cxoM nuunomhy BpenHoM mamhema. Y MHCAHOM ceh.afby Ha OpELHKOBI/Iha,’
Mapko CyboTuh HaBonmu Ia Cy OpeukoBulieBy MpujaTebu U TOCTH, Mely
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Hadzpobuu cnoxenux Mume Opewkosuha
Mita Oreskovic siremléke

ocranuMa, dusaan Ap Joan Cyootuh (aIBOKaT, KEIKEBHUK H MOJIUTHYAp),
ap Josan JKupkouh (NpBH YHHBEpP3UTETCKM 0Opa3oBaH dekap Y Kapsos-
unma), Jopan Cynneunh (CBEIITEHNK, KESFKEBHUK U AMTIIOMATa), Jakos Jawa
Urtbatosuh (K HKEBHYK, aTBOKAT U [IO;THTHYKH aKTHBHCTA). OCHM ToTa, Cy-
6otuh Hasoawm u 1a ¢y y Mutnny kyhy cpahaiu GeryHIm U NporHaHULA K3
Cpbuyje, bocre, Xepuerosune u llpre [ope 1 Ipuyanu My o BaXHHUM ApyLil-
TBEHO-TIONHTHYKUM joraajuMa M3 BUXOBUX CpejuHa. Ha oCHOBY OBakBoT
Kpyra npujaTe’ba M pelyTalije noy31anor roMahuHa «IHCHICHATUMAY, He-
CYMISHMBO je Na je OpemxoBuh nuMao jacas, usrpaled MOIUTHYKY CTAB, HAKO
C€ Ha M0.bY HOJIMTUKE HUj€ AUPEKTHO aKTHBHUPAO.

Ha uspasuty apymrsenoct ykasyjy u apyru npogumu Murte Opemiko-
Buha, a8 Ca YrOCTUTEHLCTBOM KAO OCHOBHOM aenaTHouwhy y ToM cMuciy

CACBHM je¢ y CKJIaly HEroBo 0aB/bere MY3MKOM — U3BOBEHmEM U CTBapakseM
necama.

Mwura Opemxkosuh - rmecHuK, KOMIIO3UTOD,
TamMOypam-reBay4

Ilopen nUpeKTHUX MoRaTaKa 0 YMeTHHYKO] cTparyu OpelukoBHheBe THIHOCTH
KOJH TIOCTOj€ Y FeroBuM Guorpadujama, o mbeMy Kao NECHHKY, KOMIO3HTODY
1 TaMOypaury-nesady ca3HajeMo M M3 BeroBux rnecama. OHe cy Beh Gue
IPEIMET NaXKHe U3 KibIDKeBHO-HCTOpHUjcKe nepenexTuse (Kapanosuh 1984).
Haume, pykonucHa necmapuna koja ce Hanasu y bubnnoreun Maruire cpricke
y HoBom Cany nox curnarypom 224 (PP 11 59, MK 274, MK 561), nako 6e3
AMPEKTHUX Ha3HaKa O ayTOpYy WJIM 3aIlMCHBAaYY, Ha OCHOBY ofipehenux nerasma
¥ KOMIIapalHje ¢a ApYyTMM M3BODHMMa, NpHNHCyje ce JuMutpujy Operko-
Brhy, Ka0 BIIaCHHKY NeCMapHIIE — 3a[MCUBAYY, AlIH ¥ ayTOPY MHOTHUX, aKo He
M CBHX CTHXOBa Y B0j. Hanume, ox yKymHo neneceT necama, KOJIMKO ce Halasm
Yy 0Boj rrecMapuuy, ap 3oja Kapanosnh je nporanuia ceeouancTsa 1a je Tpu-
HaecT cacBUM M3BecHO OpenrkoBuheBHX; ¢ Ipyre CTpaHE, HY jelHa 10 caja
NO3HaTa MeCMapHIIa HE CaJipKHU TOJIHKO FHerOBUX TlecaMma, a HY 3a jejjaH TeKCT
Yy 0B0j 30MpLy HUje yTBPHEHO Ja je N0 HeKOT APYror necHuka. Y cKilaly ca
THM, €A BEIMKOM U3BeCHOIINY ce 3aK/byuyje a ce pajiu O ayTopcKOM PyKo-
MUCY, CBEUIMHIM y KojJy je MuTa OpewrkoBih 3amicuBao ceoje necme. Haxo
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je U3 MUTepaType Mo3HATO fa je Opeuikosuh NMpuUnpemao 30UPKY CBOJUX CTH-
X0Ba 3@ IITaMiy, NoBesyjyhy pesyaraTe aHalu3e JOCTYIIHOI PyKONHca U
ucTopujcke okonHocTd, 3oja Kapanosuh 3a1<{by11yje Aa ce HaK He paju 0
30MpIIM HAMEBEHO] 3a IITaMITy, Bell 0 HeKoj BPCTH HHTUMHE OCICKHHWLE
necHnkoBe. YIpago 300r TOra WITO Kieja O IITAMIAky HErOBE IeCMApUIIe
Huje ocTrapeHa, Opemkosyh je 0CTa0 Ha MaprHHaMa ncTopHje KEbHKEBHOC-
TH, HaKo CY CBOJEBPEMEHO, M TO He 32 KPATKO, Her0Be ecMe OUIIe BEOMA 110-
nynapHe, Tla CY ce Hallle Y TOTOBO LEJI0] «IApYroj TeHepauiju necMapina
XIX Beka», Kako WX je Hassata Mapuja KieyT (npema Kapanosuh 1984:...).
3a 0BaKBY I1OITYJIAPHOCT HECYMILHBO j€ 3aCIy)KHa OpewkoBuhieBa yKyInHa 110-
jaBa IecHWKa-My3u4apa Koju je 1o u cTsapaial ¥ M3BOjau — npaxca KaHTa-
yTopa, kako ra ksanuduxyjy 3oja Kapatosuh u [lejan Tomuh (201.46). Hataj
HaunH Muta je cBojum recMama 06e36ehuBao KuBOT y GOpMH KOja cey Tpa-
NMIMOHATHO] My3HUKO-(ONKIOPHO] KYJATYpH, Ol 0OpeIHHX U 00M4ajHUX 10
ETICKHX Mecama, IOTBPMIA KA0 YIeUaT;biBa 33 NMCHXOIOIIKO-CMOTHBHY pe-
HEMNiHAjy, a OHIA ¥ 33 MEMOPHCAbE, K0 YCIIOB 33 Ja/be NPCHOLICHE. Ha je
Opewwkopuh OUTHYHO TO3HABAO TPATMLMOHANHY MY3HKY, HENBOCMHCIEHO
noTeplyje HanoMeHa y IieCMapHIIM Y3 necmy 3eesouye ce Kpemajy (Hcnpahaj
Moje npuje npu ROIACKY Ha 6eHYare), TAE ce Kaxe: «OBa je necMa U3 BAlle
r;1acoBa CaCTAB/bEHA, U NIEBA CE KA0 Y3 rajjie CBaTOBALl IITO IHICKH ra)amu
ceupajy.» (mpema: Kapanosuh). Cama cTpyKTypa 30upKe je BeoMa MHTEpe-
CaHTHA y TOM CMUCILY Ja je IPBU €0 O0eNe)KEeH JIMYHHM XXHBOTHUM ITyTEM
Opewkosuhia — Ty Cy TIECM€ U3 BpeMEHa «MOMKOBAHA» (01 CeHTHMEHTAIHO~
JbyGAaBHEX 10 PacKalallHO-IIAJBHBUX TEKCTOBA) M IECME TOCne KeHnaoe
(caBehu KUBOT Y THITMYHOM aHAKPEOHTCKOM CTUILY — IIPEKO BHHA U JbyOaBH,
ca NOBPEMEHHM €POTCKUM MOMEHTHMA WJIH, HACYNPOT, CATHpOM Ha patyH
JKeHa), 0K je OpyTH Aeo odelexeH IpYIUTBEHO-UCTOPHJCKHM KOHTEKCTOM
MuTHEOr %1UBoTa — PeBomyrmjoM 1848. 1 norahamyma HakoH e (yiI. Kapa-
nosuh). HecyMmsuBo je 1a je OpeuikopulieB MOETCKH H3pa3 OO K/bYIHO o0e-
JleXeH HeroBoM TIpodecHOHATHOM BesaHouihy 3a Kadany ¥ BeH KyITypHH
MWJbE, Al M jaKUM MAaTPHOTCKUM ocehamuma THIHYHAM 32 MAAI0 rpahan-
CTBO y BpeMe OpMHUparmba HalMOHAHE CBECTH. l];g je Ha 0Baj HAUMH OH IIpaK-
THMHO OIIEBAO KYITYpY CBOI BPEMEHA, HeHE COLIMJRITHE 1 HCTOPHJCKE OApe/-
HHUIE, CBEIOYH NOMyTapHOCT NoTBpleHa 3Ha4ajHuM OpojeM Tpenuca U npe-
IITaMIIaBaba.
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H3yseran npujem ko Hapoaa Opeiukosuhiese necMe cy 3a100KTe HE CaMOo Ha
OCHOBY CBOT IOETCKOT cajpikaja, Beh U, Kako je moMeHyTo, My3uukoM Gop-
MoM u3Bohema. On nexecet necama U3 36MpKe, 3a Yak TPUIECETIABE Ce 3Ha 1a
cy 6une nepane (Kapanosuh 1984). Konuko je cam HaunH usBoljema 610 ox
BXHOCTH 3a Jasbu KMBOT OpeunikosuheBrx necaMa ykasyje rojartak aa cy
CBE IleCMe U3 PYKOIIMCA KOje Cy NpoHaljeHe 3amucaHe y BapHjaHTHAM 06.1i-
UMMa Ha IpYTrMM MecTHMa Onle ynpaso oHe nesane. Ha oBy mepcrnekTHBY
ykasao je jour Cybora Maagenosuh, komentapumyhy 3a Opemkosuha na:
«[1ac nma aen, a y TamMOypy 100po yaapa: Mojke ce AaKiie MUCINTH 1a rbe-
206e necme mum 6ehy cuny umajy wmo ux seyou nesane ciyuajy, .. .» (McTakia
A JL. M.; npema: TTepuh 1985: 198). Ha 1o 1a cy 0Ba Hoe3Mja M BbeH MY3HUKH
00JIHK, CBECHO HTH HECBECHO, y 3HAYAjHUjO] MepH Griu YCMEpEHH Ka 04eKu-
BaHOM yCMEHOM MPEHOILECHY, Y CKIA1y Ca TPAIHMLIH]CKAM IPHHLHIINMA H KO-
TEKTMBHOM €CTETHKOM (a He €a LM/beM MCTHIAHha U3PA3UTE UHAWBHIYATHO-
CTH ayTopa), yKasyje v HacTaBak Muajenoeuhesor komentapa: «Ox ycra 10
yCTa [Iposia3e HBEroBe necMe y CBe npeaesie y kojuma ce Cp6u Haxoze, i Kajx
ce u3 lluna usHecy, onna ce nonajsuue Beh He 3Ha Ko ux je cerao» (Mcro).

Ha je Opemkosuh GyHKUMOHACAO KA0 HAPOJHH YMETHHK — CTBapaiall KoOM-
IUIETHOT, CHHKPETHYHOT A€/1a, Y OBOM CIIy4ajy H TEKCTa M MEJIOAU]e — MCTHYe
1 @pawo Keasep Kyxau (Franjo Ksaver Kuhag, 1834-1911), xpsaTcku ucTo-
PHYAp MY3UKE H €THOMY3HKOJIOL, ayTOp IET aHTOJIOIHjCKUX 30UpKU JuZno-

slovjenske narodne popievke. Y 4eTBpToj O BHUX je ouorpadcku npuior o
Murn Opewkosuhy, rae ra Kyxau kamidukyje kao HapoJHOr eCHUKA U

BEINITOT TaMOypalua, nojalmanajyhu na je Mura «svakoj svojoj pjesmi odmah
I napjev dao, pak ih je, jer je on i arendator gostionica bio, svojim gostom
odpjevao uz tanburicu» (nctaxia JI.JLM.; Kuha¢ 1881: 421).

OcumM nomynapHOCTH U «IOHAPOImaBama» OpelukoBulieBUX Hecama,
B2)KHA OKOJTHOCT 3a HEIOBO MIO3MUMOHMPARE Y CPIICKO] HCTOPUJH My3HKe
buia je merosa My3uuka HeMHCMEHOCT. M He caMo 1a Huje Morao ia cam 3a-
NHILE MENOM]€ CBOJUX Necama, Hero ce Huje MOBPUHYO HH 33 TO Ja HX HEKO
APYTH HpeMa BEroBoM H3BOhEHwY HOTHpa Kao HEroB OINyC. Y TOM CMHCHY
cpeha je 1a je Kyxau 6ap 3a Heke on OpemkoBrheBux mecama Ha3HAYHO ay-
Topa. Mnak, 3a cpasmepHo BeamkH Gpoj HEroBUX KOMIIO3MIMja KOjHX je
(BEpOBATHO) KOMILIETAH ayTOp HeMa ayTOpU3aLKj2, a oceGHo je npobrema-
THYHO YTBPhHBatbe HEroBe yJ0re Kao CTBapaoiia My3HKe Ha TEKCTOBE JPYTHX
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necuuka. C npyre cTpaHe, NOMy1apHOCT HEroBux KOMIoO3UIMja Owia je To-
AMKA J1a Cy APYTH MY3HYKH I0CICHHLIM OCTABHIH TI0ATKE O HEKMMA 011 IUX.
Haj3HauajHuju OpEMEp OBE BPCTE CBAKAKO je mecma Cehaut 1u ce onoz cama.
AyTop Tekcta oBe mecme je COMpHIOH Jopuh, mpeBoAMIAL U HCTOPUYAD
BojHe rpanuiie, Koju je Ty MecMy IOX HACIOBOM Cnoyen objaBno 1836. y
npeom Opojy Cpncke 30pe, 3a0aBHHKY unje je oOjappuBame y bedy cam
13€]CTBOBA0 M pUpeano ra. Mere roanxe Josuh je mpepaHo MpeMuHyo (pol).
1801), BepoBaTHO U He CIyTehH KOIHKO he momymapHa osa fiecMa nocrari. O
E5EHO] TI0TTY IAPHOCTH TTOCTOj ¥ MHOIITBO CBE104AHCTABA, 3Meljy OCTaNInX Mo-
MEHH Yy HEKOIHKO KEbIKEBHHX Nena (Boro6oja AtaHaukosuha, Jauie Hrma-
toprha, Cterana Cpemia u MunoBaHa I'muinzha), npeinraMnaBama y BULIE
NecMapHiia, YK/bydUBathe Y aHTONOrHje 1 PEBOA Ha HEMAtukH | mahapcku
jesuxk (mpema: Tomuh 20146: 157). OHO MTO je BEPOBATHO OO KIBYUHO ¥
TOM TIPaBUY jecTe NPHjeMYMBOCT H-EHE MY3MHUKE KOMIOHEHTE, 32 KOjy je
3aciyxaH ynpaso Muta Opemkosuhi. Benmku 3Ha4aj CACBWUM M3BECHO IIPU-
[laJa ¥ HOTHAM 3aIHCHMa, OIHOCHO odpagaMa 3a riac ¥ KIaBup Koje cy Ha-
ynanu Kopaenyje Cranxosuh u @parso Kyxay, y cMucly 1a ¢y JOTIPUHEH
wHpemy necMme Mehy caymaouuma, and 1 Mysuiapuma. CrankoBuh je cBOJY
obpany yBpCTHO Y IPBY O 30MPKH Cpncre Hapoone necye, noceehene Knesy
JHanuay I Iprozopckom, objasibety y bedy 1858. ronune, JaKie 3a MUTHHOT
xwuBoTa. Kyxaues 3anuc je 06japibeH 1879. roauHe y MpBOj KBW3H W3 UHKITyCa
Juzno-slovjenske narodne popievke. Hoce6Ho je BaxHa KyxayeBa HanomMeHa
y3 OBaj 3aIUC /1a T'a J& HAUMHHO NpeMa ussohemy camor Opemxosuha. Kako
My3udkH acniekTd OpelkosrheBor CTBapaiaTsa 10 caaa Hiey pa3MaTpaHH
113 eTHOMY3HKOJIOILIKE TIEPCITEKTHBE, OCBPHYNEMO Ce Ha Hera MPEKO aHa3e
T10jeIMHMX [IPHEMEPa Makap y OCHOBHUM L[PTaMa.
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V Be3u ca necMoM Cehliau i ce ono2 camd 3anaxa ce Mpe CBETa 1a j& TeKCT
Crupuaona Jouha y OpewkoBuheBoj KOMFI‘I03I/IHM]H OpTraHu30BaH ¥
(Meno)cTpodama CI0KEHHM U3 1Be LenHe. Y 00a HOTH 3aTTHCa, CTaHKOBI'I-
hesom # KyxaueBoM, ieBaHe Bep3nje IOTEHIMPA]Y TPOCTHXOBHE LETHHE KOJ€
Cy TIpEeTBOpPEHE Y TI€BAHU KaTPEH NIOHAB babEM APYTOr CTHXA (2,1-’ b, b, ¢). Cti-
XOBM Ce TieBajy HHTErpamHoO, Oe3 INOHaBbarba NenoBa H DE3 noIaBamba
pedpena. OBaKBO OONUKOBAKE 1ECME §nu>xe j& CpemmOeBPOMCKUM My3H!-
KM TPAIMIjaMa, HETO CPIICKO] CEOCKO] Tpauiugji. MIHTEpECanTHO je 1a cy
ofe Bepauje y OyPCKHM TOHAIMTETHME, WITO MYy3HUKH KApakTep HHM
KOHTPACTHHM Yy OTTHOCY Ha eJerMyHH caipxaj mecMe. Menonujcku ¢y obe
Bep3uje BeoMa canuHe. Mnak, 10k ce Craunkosuh ¥y TOTIyHOCTH 3aApkKasa y
MameM 00uMy (kpunre), Kyxau y cBojoj obpanu nmpuvemyje npomnpeH:a
06uMa. PUTMMYKa C/IMKa jé CacBHM jeJHOCTaBHA W TOTOBO HWACHTHYIHA y O0C
Bep3uje. OHO LITO HX KIbYUHO pa3ﬂm<yje_ jecTe KapakTep cyrepucan KIaBup-
ckuM apakmaroM. Hamve, CtankoBuhi je BOKaTHY MENOIN]Y NOJIPKA0 ABO-
[71aCHOM MEJIOIHjOM Y AWCKAHTY, TOTOBO JOCIEIHO y MapajeTHUM TepLama,
JOK je XapMOHCKO-pHTMHYKa Gasza OpraH#3oBaHa MapkUpameM OCHOBHMX
xapmonckix ¢yHkuyja (T-D) y AyruM, «npasHuM» HHTEPBATAMA. Ogakga
[paTH-a ACOLMpa Ha Ca3BYUHY CTPYKTYPY KaKBa C€ OCTBApy}e Ha TPOTIaCHUM
rajaama, TUIY OBOI HHCTPYMEHTA KApaKTePUCTHIHOM YIPaBO 32 MAHOHCKY
TpaauuoHantHy Mysuky. C npyre crpase, Kyxauesa npata je perHant-
HHja, TIpe CBera PHUTMUYKH, &li W XapMOHCKH. Taxsa crvika MHOTO BHUIE
ofroBapa KapakTepy TaMOypalIKe NpaTibe, OAfOCHO HaduHy Ha KOJH je
OpewkoBuh BEPOBATHO U3BEO OBY MEIOAM]Y Kyxauy. CTaHKOBHT.‘leBS petie-
Ib€ MOJKE CE€ A0BECTH Y BE3Y €A FETOBHMM I10]allbEHEM HyMEpaIije 30HpKH y
emucny aa je tpehy 36MpKy HymepHcao Kao IpBy 300 TOra WITO j€ NECMe y
0] IMYHO 4yO Y Hapoxy. VI3 oBora ce MO HHIMPEKTHO 3aKIbYUUTH N1a J©
nperxo/He cabpao y H3BECHOM CMHCILY MOCPEIHO, y CBOM rpahaqum OKpY-
semy. Moryhe je na je ynpaBo Ha OCHOBY ONIITHX 3HAEa O CPICKOJ Tpajh-
[IMOHATHO] MY3HLIHM TTAHOHCKE 30HE 1 3HAUCHY )/ Y 1H0) MOKYLIAO J1a «II0-
HapomHu» OpemKosHheBy MENOAH]y 3BYHHOM acouujalMjoM Ha rajae. Ha-
PaBHO, Hifje CaCBHM HCKJbYYeHa HH MOTyNHOCT 1a je ayoy n3BohemY HEKOT
01 rajaalia Koju cy Taja joIl yBeK OWIH MPUIHYHO OPOJHH. Cpakaxo, cama
Mes011ja Kojy je OpemkoBuh MPUKBYIHO JosuhieBUM cTHXOBUMA pedriek-
Tyje TPaINIMOHATHY HA9HH MEIO1H3UParba [I0BE3aH A aMaTepCKIM CTHIIOM
[eBara, Kao M eIeMEHTapHy XapMOHHW3ALH]y KaKBYy CYTEpHILY TPOIJIACHE
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rajie, 1aKie, TPAAWUHOHANHM HAa49MH MY3HYKOT MHUILLBEHA pealn30BaH
NOCPEACTBOM HOBOT MeaujyMa — tamOype. J{ok je mecma Cefiaut au ce onoe
cama npumep OpenikosuhieBe KOMIIO3MIHje Ha CTHXOBE IPYTOr ayTopa,
necMa [lpae je oo muroe Cpbemea TpefcTaB/ba KOMILIETHO HBEIOBO €0 —
ayTop je ¥ CTUXOBA M My3HKe. Y NOMHHIAHO] PYKOTHMCHO] HecMapHIM OBa
necMa je HacoBJbeHa Kao Krwaz Cpocku u cpberu eojuuyu (yr1. Tomuh 20146:
108-109). Paau ce o cTuxoBuMa MHcnuprcanum Hapoanum mokperoM u3
13848. roaune, a y HaOMeHU Koja ce OJHOCH Ha OBY IecMy Kyxau HaBoaH 1a
je Hactana 1849. Ty cToju 1 1a je necMa npBo6UTHO GHta noceeheHa nykos-
HHKY Bojcke AycTpujckor apcersa Jlasapy Mamymu (1795-1878), Cpouny
koju ce mpociasno y Gopbava y Cnasonnjn u Cpemy (1849). Tako je,
H3ries1a, ecMa HAacTajla Kao XpOHHUKA, HETIOCPEIHO HAKOH OBHMX BayKHUX JIO-
rahaja. He 3Ha ce TauHO Kaja je mecMa «IPEHHAYEHa», IIPEeHAMEIHEHA»
Kuezy Muxanny OGpenosuhy, anu je Kyxau 1881. o6jasmyje kao Mikajlovu
pjesmu. Ilecma je nocTana jenHa 011 OMUIBEHUX «OyIHULA», MMaia OTPOMHY
TICHXOJIOIIKO-€MOTHBHY BPEIHOCT W BUCOKY CHMOONHKY. Bpojua cy cBeno-
YaHCTBA O TOME, ajld €€ HajyNEYaT/bUBHjUM TIpeMa OIHCY YWHU H3BOheme
Ilpaz je oo muroz Cpba 'y oxBUpY uepeMoHHje (OPMATHOT Ipey3uMarba
KpyueBa beorpana on Typaxka 19. anputa 1867. Hanme, oy necmy je opkec-
Tap 3aCBMPao y MOMEHTY Kaja je Kues Muxaumo npeyseo Kby4ese H II0Urao
UX CBHMMa Ha yBH/, Kaja C€ I0IM3a71a CPIICKA 3aCTaBa ¥ Kaja Cy 3a3BOHMIA
3BoHa ca Cabopue upkse (npema: Tomuh 20146: 138). HecymmHBo je na je
CBOJY TOTIY.IaPHOCT OBa IECMa IyroBaia CBOjOj MOETCKO] KOMIOHeHTH. Ha-
HME, Y IPYIITBEHO-UCTOPH]CKOM KOHTEKCTY OOEleKeHOM jadyarheM HAalo-
HalIHE CBECTH Hapojia y OKBUpMMA LapeBHHA M3Y3eTHO Cy IOMyJapHe Guie
HalIHOHATHO-NATPUOTCKE MECME M3 KOMana C NeBameM Mo3HaTe Kao «Oyi-
Huue». OBakse necme Hajyemhe HICY UMane MOceGHy yMETHHYKY BPEIHOCT
Kao KEHIKCBHA Je1a, HACYNPOT, all JEAHOCTaBHE BepOaiHe MOpyKe ILIacH-
paHe Kpo3 BHX BeoMma Op30 ¢y 6uBane onwrenpuxsaheHe. YpaBo y TAKBOM
cTuny je u Opeluxosuhesa IIpaz je 0oso muroz Cpéa. Kako Hac 0BOM Tpiiy-
KOM MocebHO uHTepecyje My3H4KH acrekT OpemkoBuheBor cTRApalalITRa,
3HA4AjHO je Aa je necMy [lpaz je 060 wunoe Cpéa 'y yak mse Bepsuje Kophe-
mje Crankosuh o6jasuo Beh 1863. y ¢Bojoj apyroj 36upuu Cprckux Hapod-
Hux necawva, nocsehenoj pyckoM nocmauuky B. I1. Banaduny (Crankoenh
2007: 144-145). Paau ce 0 06panu 3a 171ac ¥ KIABUP K APAHKXMaHYy 32 MYIUKH
Xop.
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Ha 10°K1B/baj 3Ha4yaja 0B MeCMe O]t CTPAHE caMor CTaHKOBnha yKa3yje BeHO
MOCTABJbAIbE HA MPBO MECTO Y 30Mp1i. HakoH GpojHUX NpenucHBata i nﬁpe—
[ITaMIIaBama TekcTa ope Opemkopuhiese mecme, FOTOBO Ase AeLeHuje cl;a?}-z
Huje, 1881, KaKo je IOMEHYTO, y HETBPTY KEUTY Juzno-slovjenskih narodni

popievki 3a1Inc OBE ieCMe yBPCTHO J¢ nya_q.
YV HpUITOT KOMIUICTHH]E€M YBUAY Y PeLENLH]y
necMe /lpaz je oso muioe Cpoa of cTpaHe
My3mu4apa TeHepalHo Tpeba MOMEHYTH 1 je
HENocpeHO MHCTHpHcana Behn 6p9J KOMIIO-
sutopa. Kao wro je 6uno yobuuajeHo y TO
n106a, HajBuILE Cy je oOpahuBany 3a KJIaBUp
v T0: Anexcanaap Hucre Mopdynuc (1803—
1878), Josan Iauy (1847-1902), K. Kpamep
(Kramer), J. Iepn (Perl), aok je /laBopun
JeHko 08pajgHo 3a MELIOBATH XOp, a Jocud
[Lie3HHTep je ypaauo Menorpadeku 3armuc
(Iepuh 1985: 197-198; Tomuh 20146: 144).
[oce6ny makmy hiemo nocetntu CTaHKO-
spuheBuMm obpanama u nyaquOM. 3arucy, & -
Kako OM ce 3amaxama JHPEKTHW]e MOoTia Josan Hauy
YIIOPEIUTH Ca OHYMA M3 Pa3MaTparma IecMe

Cehaut nu ce oHoz cama.
IIpe cpera WHTEPECAHTHO j€ YIOPEINTH Crankosuhese obpaze. Ilo

dbOpMU U OCHOBHOM MEIO/IM]CKOM KPETamy Pajiu ce o‘iﬁnncmuy BaijaHTaNii
obema je cTpoda MeTTOIH]CKH 06nm<.01.3aHa Kao a, a, a%, b, 0K je pe(bp?lg I\?\ >
BUjEH, YETBOPOCTHXOBHA CTPO(A K0J0j Cce Jpyra jiBa cTIXa HOHaBIBa]}C :M(,)M
": viopl: " ). Menonujcky KapaKTePHCTHYHOCT YHHA BETMKH CKOK Ha fon
noyeTKy (CenTHMa), KOjU Ce [10jaBibyje W Ha Io4ennMa CBaK(())l' Henai or
cruxa (tpeher ctuxa crpode, mpBor u Tpeher cruxa petdpeHa). BaKBI/’l ‘
KOBHU Cy CACBHM HEYOOHYaj€HH 3a CPICKY TPalHUMOHATHY HAPOIHY MY3H ye,
a, JOJIaTHO, Mama CeNTHMa acouy¥pa Besy JOMUHAHTA-TOHHKA W CYrepHIl
K1acM4HYy XapMoHH3auMjy. [pyra QTaHKOBuheBa Bep3uja OBE TeCMe JeHZI
YeTBOPOTIIACHOM XOPCKOM CTaBy, T1a je y BE3M ca TUM, BEPOBATHO 1 IIPOME
ToHanuTeTa y ogHocy Ha npsy (Le-nyp — Ed-nyp). . coiih
Kyxadep 3amuc Opard M3y3eTHO BaXaH Kome.HTap na: «Po ne .0_]‘1, "
mjestih, osobito u Bagkoj, osam se prvih takta (adagio) ove pjesme ne pje
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na same jednake cetvrte (Viertelnoten), veé onako kako ih Stankovié
zabiljezio. Ta namira, da se prvi glas pjeva kraée o drugoga, dosla je od
magjarskih cigana, koji toj pjesmi htjedose dati neku magjarsku boju.
Oreskovi¢ se ovoj nagrdi svoje melodije ni malo nije radovao, veé se branio
proti njojzi, koliko je igda mogao; ali ciganski ti muzikasi, nagrdjenu jedared
pjesmu tako razdiriSe, da ¢e§ riedko kad pjesmu ¢uti u liepoj njezinoj
Jednostavnosti. Ni najeg pokojnog Stankoviéa namjera nije naniela, da bi tu
pjesmu bio ¢uo drugtije, nego na nacin ciganski; jer inace teZko bi pjesmi bio
dao opazku: ,Melodija ove pjesme nije &isto narodna.’ Podavsi pjesmu ovako,
kako mi ju izpjevao sam Oreskovié¢, nadam se, da ¢u krepko odoljeti z1oj
porabi magjarskih cigana.» (Kuha¢ 1881: 421). Oa Kyxauena Hamomena je
OIl 3aHCTa BEIMKE BAKHOCTH 32 CLIO3HABARE IIyTeBa (IIOHAPO/bHABAkbAY» ay-
TOPCKHX I1€CaMa K HAYMHA BUXOBOT NPeoOIMKOBAA — BAPHPAba, KA0 OCHOB-
HOT 00/IMKOTBOPHOT NPHHUMITA Y YCMEHHM TpajnuMjama, a Yy TOM CMHCTY H
MOyHHa y BE3U Ca TPETHPAK-EM 3aIIMCA KOJU HE MOTHYY M3 [lepa CaMUX ayTopa.
OBHMM ce HEABOCMECICHO NOjalltbaBa IIPHUCYCTBO OOpHYTO TYHKTHpaHOT
PHTMAa, CacBHM HeyOHYajeHOT 3a CPICKY TpaWLM]y, Ha camoMm HOYETKY
Opeuikopuhese komnosuuuje. Oaksa aKLEHTyaluja je y NOTIYyHO] CYNpoT-
HOCTH ¢a TPOXEJCKOM IIPUPOIOM CPTICKOT je3HKa, KOja Ce jacHO npeno3xaje y
CBAM TpalHLUHOHATHUM MY3HYKHM JKaHPOBHMA HAPATHBHOT KapakTepa (Iio-
CeOHO y ernckuM necMama; B. Jlajuh Muxajnosnh 2014: 3 12-338), a y mecmu
IIpae je 060 munoz Cpba y cynpoTHOCTH je ca FOBOPHOM aKLEHTYaUWjOM M
CaMor MOYETHOI CTHXA.

KyxaueBa namoMena noicTuye 1omaTHo Ha TPOMHILBABA y Torieny
lmMpera HOBHjUX necama. Hanme, ussecHo je 1a je mecma cpasmepHo Op3o
CTeKIa MOIYNapHOCT, Te Aa Cy j€ Kao TaKBy Ha CBOj PErepToap CTABHIM M
POMCKH npod)eCHOHATHH — KOMEPLIMjaiHI My3UUapH, KAKO GU 3a710BOBHIH
nyONInKy 1 Tako ofe30enunn 3apaxy, a ca apyre CTpaHe, HAYMH Ha KOjH Cy je
OHH H3BOJMJIM HA CBOjJMM HACTYNHMa CBY/A I€ Cy MyTOBAH, GHO je Momen,
Y30D 3a OHE KOjH je y APYTUM Bep3ujama HHCY HM uyiau. Tako ce, BEPOBAaTHO,
Aoroamno u 1a je CtankoBull MecMy 4yo «y Hapomy» v BEP3UjH ca 0OPHYTO
NYHKTHPAHUM PUTMOM.

IoTepay 3a KyxaueBy HamoMeHy Haazumo u Ha CHHMKY Joue Makcu-
MoBuha 1 «TaMmOypatike IpyxkuHe», ancam6aa CreBana Baunha Tpune, na-
dubeHoM y Combopy («3omGopy») 1912. ronune. CHiMax je 00jaB/beH Ha
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r7oun o1 78 o6pTaja y MUHYTH, CTaHJapAHOj 3a TO BpeMe, O CTPaHe H3ja-
Bauxe kyhe Jlnanan (Diadal), a mecma je uMeHoBaHa xao Ilpae je 060 102
Cpncemea (ROCTYITHO Ha HHTCPHETY: YouTubeRS 2016). TpHauHa TamOypalil-
Ka ApyKMHA CHAMMIA j€ OBY [IECMY U CAMOCTAJIHO, & cHUMAK je objaBi1a Kyha
Kouuepr pekopi «I pamopor» (Concert Record «Gramopohone»). [Togatak
1a ¢y YaK JBe NPOIYKLM]CKe kyhe oGjaBuie OBY TIECMY TTOUETKOM 20. Beka
noTBphyje eHy MOy 1apHOCT 1 AKTYeIHOCT vieljy HapoJoM — MOTeHLHjal-
HUM KyTIIMMa [T04Ya — /A BHIIE 071 [1071a BEKA HAKOH aorafjaja KOJUM je HHCTIH-
pHcaHa ¥ HacTaHKa [ecMe, Ma W CMPTH ayTopa. V omHOCY HA NPETXO1HO
pa3MaTpar-e PUTMU3aLHje 01 3HAuaja je 12 HeMa MYHKTHPaHOT pUTMa Ha 110~
JqeTKY Y YOITIITe j& MEJIONH]CKH MHOTO 6mxa KyxaueBoM Hero Ctanxosuhe-
BOM 3arucCy.

Kao 110 je Beh KOHCTaTOBAHO Y BE3U €a PYKOIUCHOM 30MPKOM TEKCTOBA
necaMma, a caja M y Be3H ca My3HUIKHM acClieKTOM xoMmio3uunja, Operkosuh
OYMTJIEIHO HYje MOoCceOHO ApAKao A0 Tora Ja cBOja mena ayropusyje. Tako ce
JOTONWIO Ja IOCTOjY YUTAB HU3 necama OKo ypjer ayTopcTia Cy Hode/bena
MHIBEhA HCTPAKNBAYA: HEKKM Marbe WM BHIIE OCHOBAHO HpETNOCTaBIba]y
na cy OpemmkosuheBe, IOK MX IOjeIMHA HCTPAKHUBALH NPUIKCY]Y APYTHM
ayTopuma. JeIHa Ojl TAKBHX, a BEOMa IOTy.1apha | IpUCyTHA Ha peneproa-
pHMa MY3WYKHMX yMETHHKA 10 CaBPEMEHOT noba jecte Jobpo eeve, Ano (Ta-
kole v Bepsmjama Jobpo eeue, Anka n Jlo6po jympo, Auxa). Hanme, oBa
[ecMa Hajlasd ce y BeJHKOM Opojy MecMapulia, pyKOMUCHUX W LITaMIaHHX,
Kao 'y oOpanamMa MOMUEBAHHX KOMIIO3HTOPa Crauxosuha n Kyxaua, amu 6e3
nasuaxa o ayropy (Ilepuh 1985: 195; Tomuh 20146: 125-136). [ieo venoy-
MHLA O BeHOM ayTOPCTBY BEPOBATHO MOTHYE O/1 CBpCTaBaiba mely XpBaTCKe
necme Koje je o6jasro Crnaposby0 Jhkuyap, HelKH KOMIIO3HTOp ¥ MY3HYKH
flejaror umje je mpaso wme Oumo Exyapi MpantHwex Jhxnuap (Eduard
Frantisek LZi¢a¥). Bako je narnacutu aa je Jbkudap objaBuo 1 andyM ca cTo
CPTICKHUX TTecama, YMME JOJaTHO ybeljyje y HaLIMOHAIHO KBanihuKoBamke 1e-
cama. MelyTum, 1a ¢y KpUTepHjyMu npema KOjuMa je TO YHHHO mpobreMa-
THYHM NOTBphyje ¥ No3HATH IPUMED o6jaB/puBamba Npenesa necvme Xej, Ciao-
eayu Kao xpsatcke necme Oj, Xpeamu, 1axo e paiu o tekcty Camyera To-
maummka (Samuel Tomasik) KoMe je IPUKBYUEH HATeB paHHje MoJbCKe XMMHE,
a Koja je OWs1a XMMHA [aHCIABHCTHHKOT NOKPETa (a KaCHUje W Ap)KaBHA XUMHA
Jyrocnapyje)  Ka0 TaKBa BEOMa MOMyIapHa Ha [IHPYM npocropuma. C pyre
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CTpane, necma Jodpo eeve, Anka Hanas ce y PyKOIHCHO] necMapuum H

Kosie beroruha (1821-1895), cellTeHNKa, aTH U 3aCTYVKHOT K}bmfeBHHKaH-
doxnopucre. beropuhesa pykonucHa necMapia HacTana je y Kocrajun ﬁ
(X]ZBaTCKa_), aTH Y OKBHPY H-€He Hayune aHanuse aAp Mapuja Kieyr Jnecrxli /
ﬂoqpo 6eye, Anka NOTBPhyje Kao CpIcKy H mpunucyje je Mutu Operkosuh )
Iv[py THM peuHMa, TecMa je BepoBaTHO GP30 110CTasa NomyIapHa W Nesaia ge
Y BapOUIKHM CpeAUHAMa Ha LIMPOKOM MOIPYYjY, NMPEHOIIEHa Kao «IIOHA-
PoambeHa», a 6e3 MoceOHOr HAMOHANHOT NMpea3Haka. Kao ayTop oBe mecme
2}(3:32[{;\?1;:0; ?&Tif;cl;duxaﬂowh, aycTpHjCKH KOH3yT y Beorpaay y Bpeme

: ! 1 CTMXOBA XPBATCKe XUMHE JIujena Haua 0omosuHo)
am je Jlejan Tomuh Harmacuo ga ce Muxanosuh Huje GaBHo MY3HKOM Te’
¥y

HABE€O ApYyTe OKOIHOCTH KOj j j
ot J€ yKasy]y Ha TO a OH HHje ayTop OBE IeCMe

Mira Opemkosnh: My3smgap-poaony6

Hecma [Joopo eewe, Anka opavnuHO MIycTpyje Kako je y Opemkosulieso
BPEME, 112 U TOKOM YHTaBOT 19. BeKa, PyHKUHOHHCAIO OJbe My3HKE, IToces-
HO ayTOPCKHX Nlecama Koje Cy nocTajane noImyaapHe H U3BOIHIE ce ); HalHO-
HATHO PA3IMYUTHM CPeIMHaMa, [1a YaK GuBane U IperieBaBaHe Ha Jpyre je-
3uke. MHTeNeKTyallHa, ayTOpCKa 1IpaBa HUcy Omia samrrlieHa, a ce r;onaun
O HBHXOBHM CTBApaOiMMa — IIECHULMMA U KOMMO3UTOPUMA };Hcy cMaTpanu
nocebHO BaXHUM. [T0MyIapHOCT je mecMaMa JOHOCHIa «Hap’oann» KapakTe
4 HaUWOHATTHA OAPEe1HMIA MPUITHCHBAHA UM je YeCTO NpemMa MecTy Iie Pé
NieCMa CIylana WM HallMOHATHOCTH M3BOhaua, NpH yeMy ce 3aHema nBaJlo
CTHUYKH CacTaB CTAHOBHHMIUTBA MECTa WITH IHPERE NEeCMe ca Murpaugl'ama
pas;MYUTHX BPCTa. TO CBaKkako He 3HaYM 1a HUXOBH CTBAPAOLH HUCY mJ{aJm
HalOHAIHH CTaB, K20 WITO Takohe ceezoue Opentkosuhiee necme. O necmu
ﬁpae Jje 060 w0z Cpoa seh je 6uno peun, a'y Tom cmucity Tpeba I"lOMeH
Jouri H TiecMy Bojeoduyy_ 2pod nokpuea. Jla ce paam o KOMILIETHO] Opem}lz)If
?Suicf)ﬁ.;()]]gzeﬁhg ;())T:pf)yje Kyxau («Tekst' i melodiju ishitrio Mita Topalovié»
; ©432), 2 OCHM CaMoT caapikaja [iecMe, HHIMKaTuBHa je Kyxadesa
HalOMeHa 12 je HacTaja 1861, nenocpeano nocne Bpahama Bojeomuue, oa-
HocHo Bojsonctsa Cp6uje u Tamutukor Banata nox yrapeky siact (196,0);11
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Vohoding grob pokriva,
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3 (1636 Vojvodinn grob pokriva
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Svakoyw srce tuga steze,
Nu Srbina mrak ose o osleze
Recire nam. Vojvodan,
Vojvednu ko sarani?

Suzama je Srb poliva.
\opivadine, majkq mila,
Srbin oplakiva

Tebe
Sad se mnoga srpska majka
Iz dubljine srca vajka,
S0 je nekad sina m}ia
Za Voivodstvo izgubila

Sio je srpska Krvea tekda,
S je hrabra mi¥ea stekla,
Nije nate, ved je tude:

O ima 1osudbe ude?

Vajvodino, rano ljuta,

Krvlia srpskom obasuta;
Ah, kako ée Srbin smeti
Tehe, majko, pregoreti?

Srhobrane, decu budi,

Veivoding sad probudi!

Ak §otiosf onda pao,

=1 &t maiku podigao.
[z _Pesmarice 1", Stampane god. 18R2 ¢ Novom Sadu
{u episkopskol pefataih

Hecymmupo je 1a je Opewkosuhi rajuo u H3paKaBao H3y3€THO CHaXKaH CpII-
CKH MASHTHTET Y BPEMEHY U Ha IPOCTOPY Ie TO CBAKAKO Huje OHNIO jeaHo-
cTaBHo. Hacympot, oBa BpcTa KONEKTHBHE HAEHTU(HKANMjE Ce H MOACTHYE
ocehajem YTpOXeHOCTH, ka0 Heka BPCTa peakimje Ha MOTyRHOCT acHMumIa-
Luje oa MohHuje rpyme. A aa je B1acT npenosrasaza Moh MY3UKE CBeloYe
T101auK 1a ¢y y BpemMe baxoBor ancomyTH3Ma pOMCKHM My3H9apy GHBAIH Kaxk-
BaBaHU 300r CBHpama CpIckux («PakolmjeBux») Mexoamja (Mrwarosuh
1989: 229-231), a, ¢ apyre cTpane, 1a cy Mianu PETPYTH CJIaTH 10 YIuuaMa
Aa «BpOyjy» Oyayhe BOJHHKE Y3 «LUHTAHCKY MY3HKY», KOja OU Kpo3 necme Be-
auyana BOJHHYKH xuBOT (CyGotuh 2001: 110-111). Kao My3u4ap Koju je
CBOj€ NecMe M3BOAMO jaBHO, Opermkopuli ce mecMaMa kao mTo je Bojeoouny
2p0b NOKpU6a He CaMo jaBHO IEKJIAPUCA0 KAO CPIICKH ponosey0, Beh je pusu-
KOBA0 J1a Ce BErOB HAUMOHATHH CTaB POTYMadH Kao arHTOBalbE, K40 JUPEK-
TaH NOJUTHYKK aHrakmaH. My3uka je y ToM cMuCiIy 6una ogpa3 HmeroBux
CTaBOBA M €MOLHja — 1e0 HeroBOI HHANBHAYATHOT MICHTHTETA, a pelenuuja
TaKBE MY3MKe yKa3yje Ha TO J1a je y IIMpeM CMHCIy Guna u pediiexcuja xo-
JCKTUBHOI' MACHTUTETA — HAPOLHOCTH, Y JATOM APYLITBEHO-HCTOPUjCKOM
KOHTeKCTy. JIpyrum peuuma, GypHa BpeveHa MOACTHYY HacTajame mecama
OBAKBOI KAPaKTepa 1y TAKBMM NEPHOLMMA j€ BUX0BA KOMYHUKAI]CKa Bpe/I-
HocT Hajseha. To je, n3BecHo, pasnor mTo je mecMa mramnaya seh 1862, u o
y «episkopskoj pecatnji» (Kyxay 1941: 39). Ono mro ce uMHE D0Ce6HO BakK-
HIM j€ 1a Ce ¥ MY3M4KOj KOMIOHEHTH yOuaBajy eleMeHTH KOjH C€ MOry Ty-
MAUMTH Ka0 acouujauuje Ha TPaJMLHOHAIHY CPICKY MY3HKY, LITO GH ce y
OBAKBO] IIECMH MOIJIO I0XKHBETH Ka0 KyJITYPHH CHMOOI M €lIeMEHT HICHTH-
TETa: MOYCTHH KBAPTHH IIOKPET HCIIOCTABIbA CE MPENO3HAT/EHBAM MEJIOIHj-
CKHM €JIEMEHTOM Ha Ha9iH KOJM JAMPEKTHO ACOLMPA HAa TPOTJIACHE rajie To-
KOM uMTaBe cTpode. OcumM Tora, peannszaimje Hajpeher nena MeJIoauje y pa-
CHOHY 0 KBHHTE Ha FOPH-EM TOHY TOT KBapTHOI HHTepBaia (M3y3eTHO Cek-
CTE), 2 3aIpXKaBame KBapTe Camo Kao CKOKa (kao cybkBapTa), nomatHa je
CAUTHOCT €2 TOHCKHUM NOTEHUMJAIoM TPOTTacHHX rajau. OCHM Tora, thopmy
HMHUM HETBOPOCTHXOBHA CTPO(a, MeoaM3Npana Kao a, a, b, a, IWTo je Kao
OOJIMKOTBOPHH MIPHUHIMI (HU3AEE Marbe-BHIIe CIMYHMX CTHXOBA — a, a™ u
yBoljerse koHTpacTa (b) kao Hajase 3acBohaBara MEeJIOIHjOM CITHYHOM OCHOB-
HO] — @) MPHCYTHO ¥ TpaaMLMju U3BOhesa BOjBONaHCKUX NPUNOBEIHHX ITe-
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cama. Taxo, osa OpeuikoBuhera recMa yKynHO y3eB IIOHa]BUILE OJ1 pa3Mar-
paHux pedekTyje HaMepy HaLMOHATHOT (CaMo)HIeHTHQUKOBama ayTopa
IyTeM My3HKe.

Mnta Opemkosuh: rocTMOHMYap-My3udap

Jpyra rpyna Opemkosuhepnx necama OTKPHBA JIE0 IErOBOT My3H4KOT HEH-
TUTETA BE3aHOr 3a HAUMH JKUBOTa — npodecujy rocThonnyapa. Mexaue, ka-
(aHe ¥ rOCTHOHHMIIE Buie CY TPaIHIHMOHATHO MECTa CHELMBUYHUX IPYILTBE-
HHUX OKyI/bala ¥ IIpoBOhema c1o00ZHOr BpeMeHa U 3abase JOKATHOT CTa-
HOBHHUIITBA, a7TH U MECTA Npe¢iaxa Ha IIyToBamiMa, MaxoM I10CJAOBHC IIpU-
poae. MicTopujcky opHjeHTHCaHA COLHONIOMIKA HCTPAKHBARA YKA3ANa CY Ha
nonn(GyYHKIIMOHAIHY KapakTep KahaHe Kao JaBHE yCTaHOBE ¢a EMaHIMIaTOP-
CKOM, KYJITYPHOM, APYUITBCHOM, €KOHOMCKOM, ];I'OIIH'.I‘H‘JKOM H ldHCbOpM?.Tl/IBr;
HOM YIIOTOM, fia M IOKOIMYapCKoM, KakBa modyhyje POpOKe (CranojeBn

2010). Y BapoLIKKM ¥ TPaICKUM cpeaHHaMa-Ka(baHe Cy OmBajie U MeCTa HHTe-
AeKTyalHe pa3MeHe JIOKaTHe eTHTe, HacTajama H MNPEMH]EPHHUX MPE3CHTO-
Bama yMeTHHUKHX jena. Tako je n Murta Opeikosuh, ymeTHHK-00eM, Apy-
JKEHMa Y CB0j0j KadaHn GHBAO MOICTHIIAH HA CTBAPALE NECaMa, & 4eCTO WX
Ha JIMIly MeCTa CIIeBAaBa0 H M3BOAUO MPHCYTHNMA. YuHK Ce 14 je Y BeroBoM
CJIYYajy HajIpHKIaJAHU]U TEPMUH 32 nperCHOHaﬂHy AKTUBHOCT «FOCTHOHU-
4apy, €a KOPEHOM «TOCT» U MMILIHKALMjOM HE Camo eKOHOMCKoT acriekTa
nponaje muha u xpaHde, Beh MpUcTyna rocTy kKao OOXKAHCKOM aCMEKTy, Kakas
je myboko ycaljeH y cpIcKy TPaauIMOHAIHY KyaTypy. CIeKTap TeMaTHKe I1e-
cama oarosapa IMHPHHH TeMaThke KadaHCKHX pasrosapa. Mako 1o monpasy-
MEBa YKJBYUHBAKE U PO10JbYOHBUX [1E€CaMa, IO Kgd)aﬂcng ce pernepToapom
Hajuelnhie moapa3yMeBajy byOaBHE MECMe, O TAJHE MIIM TEK HarOBEINTEHE
Jby0aBU Y TPAIUIIAjCKOM W POMAHTHYAPCKOM MAHHUDPY, MO JaClUMBHHX TeK-
CTOBA KOjH CYy «BEHTHI» 3a NaTpujapXajHe CpejuHe M cIvKa KadaHcke at-
Moc(epe Kao pasysjlaHe MOPATHOCTH, a y TOM MpaBlly Cy CTaHIApIHH ‘11e(2
KaaHCKOT PerepToapa ¥ T3B. BUHCKE NECME, aHAKPEOHTCKA MOe3Mja, Koja
HajUIAPEM CMHCIlY CIaBH XeIOHHM3aM Kao CTHI JKHBJber:a, 1 HajpasiHiuTHje
waskuee necme. OBakse, KadaHcke rnecMe je Muta OpemkoBuh My3HYKH
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yOONHYaBAO CTHICKH PA3IHYMTO, 07 HAYMHA KOJM acoLMpa Ha TpaIMIHo-
HA.IHC HApOiHE NecMe (Many [Mjanas’oH, JOMMHAHTHO NOCTYIIHO KpeTame,
yerhie lapHa MeTpUKa, jeAHOCTABHA PHTMHKA), 0 JaCHO TOHATHMX KOMIIO3U-
LHja, YHjH CE Y30PH MOTY TPAsKHTH CAMO Y APYTHM HapOAHHM H YMETHHIKHM
Tpaguumjama. IToceGHy cTpaHy umHH yruuaj OpewkoButieBor Mysunupara
Ha TamOypu, o ueMy he Bume peun 6uTH HeruTo kacHuje. CBakako cy npaxca
CTBapaoua-u3Bohada v NpIINKA 1a HACTYIIA TIPe] TOCTUMA ¥ COIICTBEHOj Ka-
$anu Ouiu 01 MoceGHOT 3HaYaja 38 OBIHKOBABE HErOBOT CTHIa ¥ penepro-
apa. OBaxkBa C/IMKa OATOBapa, C jelHe CTpane, amanramy OperkoBuheBux
JHHUHIX UCKYCTaBa a, ¢ Apyre, Ky/ITYpPU enoXe U CPeNHHE Y KOjoj je mberosa
TamOypalllka My3HKa HacTajana.

Mura Opemxosuh: ananocr y KyATYpPHOj UCTOPUjU

My3nuxka 6uorpaduja Juvurpuja Mute Opewkopuha oTBapa HeKOTHKO Npa-
Bala pasmMuibama. Kao cacBuM ceenena y nemy o meroBoM NpHBaTHOM -
BOTY, a1 OCKyZIHa My €Ty O BErOBOM CTBApalallTBY, yKa3yje Ha BPELHOCT
AOKYMEHTOBatba IeHEPATHO, 01 ayToGHorpadckux Genexaka 10 jaBHHX
TIpakch u noiuTuka. Ca apyre CTpame, MCKYCIBO HEHOT PEKOHCTPYHCAamha
noaceha Ha BPEHOCT HCTOPHOTPadCKIX K APXHMBCKUX UCTPAXHBAA, KAKBa
Cy laHac MaprHHAITM30BaHa 300T TyMayerwa IPOLITOCTH TOTOBO K0 HeGuT-
HOT 3a CaBpeMeHH 1 Oyayhu KUBOT, AenuMUYHO U yenen UTHOPHCAba CIINY-
HOCTH ¥ UHAMBUNYAJIHHM W KOJCKTUBHUM HCKYCTBHMA y Pa3iHYHTHM eIIo-
xama. Tako, naxmwa nocsehena Opemkosuhy xpo3 oBaj TekcT Hma 3a 1IWJB,
u3Mely ocTai1or, 1a NoACTakHe NpodecHoHAnHa 1 amaTepcKa uCTopHorpad-
CKa MCTPpaXKHBatba YOIILUTEHO H, KOHKPETHO, Y NMPaBUy MPHKYILbatha 101aT-
HUX [TOJaTaka O OBOj UHTEPECAHTHO] JMYHOCTH U3 CPIICKE KYITYpHE HCTO-
pHje.

AKo, Nak, My3uuKy duorpadmjy Mure Opewkosuha nocmarpamo kao
CKYIl MH(DOPMALHja 0 JOBEKY H BPEMEHY KOjH NpeICTaBibajy A€0 CPIICKE My-
3MHKE TPAIMIMje M KYIType, YOudBaMO MHOIITBO PyKaBana ca IHTABHMA O
NpoMeHaMa TO3ULKj€ HHAUBUIAYE Y TPAIMLM]H, O1 AHOHUMHOT IPEHOCHOIIa-
CTBapaolia ka ayTopy, WTO je y Be3H ca ayTOPCKHM [PaBHMa ¥ FBMXOBHM KO-
MEpILHjalHUM acleKTHMa, a Takolje ca MMTameM HauuHa [PEHOLICHA, KOjH ¢e
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TIOCTYIIHO 0 YCMEHOT TIpeTBapa y MOCPesoBaH, MeIujaTH30BaH. ¥ CalejcTBy
EKOHOMCKHX M TEXHOJOUIKUX HHOBAllMja 1071431 10 MPOMEHE KpHTepHjyma
KBaTU(HKOBaKbAa TPAIUIIHM]E, YKIbYdyjyhu HauMHe U CTeNeH mheHe IMHaMu3a-
umje, Koju, ¢ jeaHe crpaHe, oMoryhasajy npunaroljasarmbe HOBUM BpEMEHHMA,
a, ca IpyTe CTpaHe, MOTY 4 BOJIE Ka HeCTajarby KobYUHUX OJUIMKA H TpAIHLMje
Kao TAKBE WJIH HEHOM «rpeBoliey» y Opyraunjy TpaIuuyjy, Koja Moxe Ja
ce TyMadH M Kao JApyra, cacBuM Hopa. [Tosesyjyhu yTrcak o He10BOJbHO 1103~
HATOM, aJTH HIAK TPU3HATOM ayTOpY KOjH je, TaKO, YIECTBOBAO0 y pOopMHUparby
HOBE eTarie CpIICKe My3HuKe TpajuuMje yrpahyjyhu y KyaTypy cBoje JandiHe
KBaIUTeTe W aQMHHMTETE, a KOjH je MHIMBHIyaTHU HAECHTHTET OOIHKOBAO
cHaxHO pedpeprpajyfin Ha HALMOHANHO, A0TA3UMO NPAKTUYHO 0 ITO3HATOT
deHoMeHa /by ACKOT MCKYCTBA Ka0 €IeMEHTa KOIIEKTHBHOT, KYJITYPHOL H KO-
MYHHKAaTHUBHOT, OJHOCHO CONCTBeHOr namhema Kao aena KONEKTUBHOT,
npyimrTeeror navherma. Hatama MutukoBuh 0 ToMe roBopu Kao 0 Crieuduy-
HO] KOMOMHALHMjY «MUKPOIUIaHa JIMYHIX HCKYCTaBa ¥ CTABOBA NOjeIMHALIA Y
TIPOITIOCTH €a TT038AMHOM BETHKHX forahaja, Koja YNHH MAaKpPOTIaH, U TaKO
oMoryhaBa TmoBe3MBamse MOI7eda 'H3HYTpa' ca TOTIEIOM ‘01 cnossa'»
(Mumkosuh 2010: 28). M3 OpewkosufieBuX mecama ITMPEKTHO, alH joul
BUIIIE JJATEHTHO, HA «MHUKPOTIIaHY THYHUX UCKYCTaBa» Cariefiasa ce CBeT 4o-
BeKa KOjH je y TypOyJIeHTHOM HCTOPHjCKOM fepuoy OMo narproTa Kao npu-
NaMHUK «MaJ0D» HapoAa Yy BeJIMKO] MOHAPXHjH, ajli UCTOBPEMEHO YOBEK Ca
HCKYCTOM XKUBIbeHha y MEOTOHALAOHAIIHO] CPEIIMHH U 3aHAMAbeM Koje Ia je
ycMepagano Ka JbyIuMa Ha KOCMONOAHTCK: HauuH. IToBpx cBera, ped je o
4OBEKY KOjH j& My3HKY IIO3ULHOHUPA0 Ha BUCOKO MECTO Y CBOM JKHBOTY, HAKO
My TO Huje GHna npodecHja U Koju je, Cyaehu 1o TaleHTy 3a CTMKapCTBO,
360r Kor ¢y ra nociand y Kapnosauky rumMHa3sujy, 8 OHIA U TAJICHTY 3a Noe-
3ujy U My3HKy, 610 TMYHOCT ca GOraToM YMETHHYKOM AMariHalujoM | -
POKMM MHTEPECOBaBUMa. J{eTasb KOjU TO OMTMYHO WIYCTPYje jecTe HEropo
uMe Mely «IpeHyMepaHTHMa» — MpeTIUIaTHULMMa Kibure Enpnka Yoxa
3namnomsopro cero. Ipujamua u ucmunuma ucmopuja 3a 006pe ceocke
wikoie u pasymue cemaxe, y npesony Iummrpuja Ilonosuha, o6jaBbeHe y
Cerenuny 1843. ronune (npema: Tomuh 20146: 195). Cnpemuoct na 6as-
Jbee yMeTHoluhy, 360r «cyabuHCKke» noBpene, 3aMEHH CaCBUM JIPYTHM 3a-
HUMarbeM, ajli U J1a MOTHBALIK]y 32 OaBIbeHbE jeIHOM YMETHOMNY npeycMepu
Ka OHOj KOjOM je Yy AaTHM OKOJHOCTHMA MOTao 1a ce 6aBH, ykasyje Ha jaKy
augrocT. Konauyno, OpenikoByheB KUBOTOIIUC U OIYC CBeI0Ye HE Camo O
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MECTY MY3UKe y CepH HETOBUX JTHUHMX MCKYCTaBa M adbHHUTeTa, Beh U 0
CTaTycy Mysuke y Kyarypu Cpba v 19. Beky, noceGHO OHUMX KOjH CY KHBEIH
Ha pyOy «rpahancke EBpone» xa «baNKaHCKO-0CMAHCKOj» KyITYpH.

Mmura Opemkosuh u TamGypaurrso kog CpGa

KomeHtapom aa cy ce Opemkosuhene mecMe «IMpoM neBase mo Hapoay u
Apywrtsumay Josan ['puuhi ykasyje Ha Beoma MO3MTHBHO pearosame l(:/ﬂ-
TYPHE CPeMHE Ha BHEroBO CTBAPAALITBO e
(1903: 234), anu je nocebHO BayKHO Aa ce
TaKBO [IPUXBATAMKE [IOBE3Vje Ca MY3NIKUM
M3BOhemEM HeroBuX Mecama — MeBambeM
¥y3  MHCIpYMEHTaiHy,  TamOypauky
npatiby. Hucy nossatn metamu o Ope-
mkoBuheBoM ynyhuBamy y CBET My3Huke
YMETHOCTH, BEPOBATHO je 1a je Omo ca-
MOYK, Kako HaBoau I'punh. U3 kparkux
HaIlOMEHa CaBPeMEHHMKA 3aKbydyjeMo Aa
je 61O npusHAaT yBakeH Kao Mys3mdap, a
Kyxau mocetHo u3isaja meroso cBUpayko
ymehe, mume ga je 6no «vjest tamburady
(1881: 421). Na je TamBypa ¢ nouetka 19.
Beka Onra MoMoIHa CTBap CyrepHIle oma-
Cka Blamuke v nechuka Jlyknjana My-
mrukor u3 1817: «Ex, na 3HaM y rutap y-
Aapatn» (nipema: Tomuh 20146: 200).
M3y3eTHO CBEJOYAHCTBO O IPYIITBEHOM NO3HUHOHUPaBY TaMOypaluTsa Ha-
J1a3uMO y KPMTHYKOM OCBPTY Ha MyOnukoBame 36upke Tavbypauu Hiupexu
u3 nepa Teonopa [Taenopuhia, 06jaBbeHOM Y HeIITAHCKOM Cepberoy napoo-
HoM aucmy U3 anpuna 1842: «3awt’ Mano sHaMeHUTHje, Jernme i IpHKia-
Huje nmMe Henahe Hero ‘TamOypaiun’, Koje KaKo M3pEKHEM, 0AMa TH jewu
KPIMa M CBE LITO 110 0] O1Ba, PeJl 09HMa, a APYTO, TaMOYpaIn u HENeBajy
OOHYHE HAIC HAPOJHE IIECME, OHE YECTUTE H IMBHE [ECME, HETO OBe fa-
HATIILE pasKanalliie, YeCTo U CKapaHe Noackoyuie» (npema: Tomuh 20146:

Ayxujan Mywuyxu
Lukijan Musicki
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206). Ja je ympaBo TokoM 19. BeKa JOHLIO J0 MiMpera TaMOypalTea Ko
Cpba ykasyje unanax Nesto o tamburanju u3 3arpebauxor yaconuca Gusle u3
Maja 1892, rae, nameljy ocrajor, cToju: ,,Jos prije desetak godina bavili su se
tamburom samo seoski momci, kojim je ona osim frule i gajda bila
najomiljenija dokolica; osim njih bavili su se njom sam jo3 djaci i brijaci, ali
svim tim rabila je tambura samo kao samica ili najvise za pratnju kao pevanje.
Sborova bilo je malo, i to samo po gradovima Slavonije, Backe 1 Banata™
(npema: Tomuh 20146: 2006). [TosHato je 1a je u cam Muta Opeuikosuhi uMao
aHcaMOJ1, Kao U Ja je Kpaj €M BeKa IPYIHO My3HIHpatse Ha TambypaMa pasiu-
oF YUTUX BeNMYUHA (4eCTO y KOMOMHALUjH
ca BUOITMHOM, 0aCOM, KaCHH]je 1 ca XapMo-
HUKOM) OMJIO CBe ydecTaluja Ipaxca, a
caM MHCTPYMEHT cacBuM npHxsahien Kao
A€o Tpaguuuje. Y jeJHOM HEKpOJoTy
nocsehieHom Muti Opemkosuhy nucazo
j€ Ja je mecMe «OTIEBAO U OICBHPAO Y3
nauy Tambypuiy» (uerakia J. JI M;
npema: Tomuh 20146: 7).
Kpajem 19. 1 mouetkom 20. Beka 00jaB-
spuBaHe ¢y Beh ¥ 1Kole TaMOype, Ipenu-
CHBaHe M LUTAMIIaHe TaMOypalke napTu-
Type, Mehy IpBHM TPaMO(QOHCKHM ILIO-
yama, oHuM Ha 78 obpTaja y MUHYTH CHH-
MaHMM OpBHX jfenenuja 20. Bexa, Oune cy
M MJodye ca TaMOYpallkoM MY3HUKOM. Y
OJIHOCY Ha MACHTUTETCKA MUTakha MOXKE CE
Tamburicik 3ama3suTH 0a ce My3uka y cse Behoj Mepu
ayTopHU3yje, MOWITYjy ce ayTopcka ¥ n3Bohauka IpaBa MPeKo Npojaje napTy-
Typa 1 Tloua. Y TOTIETy KOMEKTHBHE HAEHTHOMKaIMje, U3 ayroduorpag-
CKMX M3BOpa camMux TaMOypalla yodaBa ce 1a Cy MMaJH Y BUIY COTICTBEHY U
HapOAHOCT CBOjUX KOJera, aiu Cy CBUPAUKH KBATUTETH U OKOJTHOCTH KOMEp-
11Hj aTHO-TPOGECHOHAIHOI  aHTKOBamha OWIH OCHOBHH KDUTEPHjyMH 3a
VCIIOCTARIBAE KOHTAKaTa 1 capaame (bp3uh 2012; 28,32; Jlajuh Muxajio-
Buhi, y IITaMIIx).
Tokom 20. Beka Memao ce 0JHOC npema TaMOypaikoj Tpaauuuju. Hako
KyJTypHe TOJWTHKE Y TOM MpaBlly 10 Caja HUCY IETabHHje NpOyyaBaHe,
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Tambypuye

Moke ce pehiu 1a je y mepyiony 1o [lpyror cetckor paTa TamMOypatuTBo OHIIO
y eKCIIAH3UjH, APYIITBEHO je BPeAHOBAaHO KA0 HOBHja HAPOJHA MY3HKa, Ja Ou
y ApYroj NOJOBHHH Beka, a MoceOHO ca T10jaBOM «HOBOKOMIIOHOBaHEY, HOBE
[onynapHe HapOJHE MY3HKE Y COLIMjaTUCTHUKO] JyrocnaBuju, MocTano 3ByK
KOj¥ c€ KBaTH(hHUKOBAO KA0 «CTapOrpaacka» My3uKa U OuiIo 3HaYajHO CKpaj-
HyTo. [Tocnenmux rouHa 3anaxa ce HOBHI TaJlac jaBHe Maxbe 3a TamOypall-
Ky My3HKy. OH je KOHTEKCTYTHO «IPHTIPeMIbEH» II0OATHOM KOMEPIHjaiu-
3a1MjOM TPANHIIHOHATHE MYy3HKe (TIpeko world music )aHpa), a KOHKPETHO
HHHLMPAH HEHOM «CTIEKTAKIU3AINjOM», HAPOUUTO KPO3 HOBE (PECTUBAJICKE
KOHIIEITE K IbMa CBOjCTBEHE MeIMjCKE KAMIIahe, YeCTO Ca HALIHOHATHUCTHY-
KuM eneMeHTHMa. OBAKBOM CTHITY MapKETHHTa IOroI0Baja je aTMocdepa Ha-
[MOHATIN3aMa OCBEXKEHHX H OCHAKEHHX HecTajameM JyroclasHje Kao
npKaBHe TBOpeBMHE KpajeM 20. Beka, yKbydyjyhu cBojaTama ojapeheHux
KyATYPHHUX MPaKCH U BHXOBO NPou3BohemhEe y MapKepe HALMOHATHHX WIEH-
THTETa HOBOHACTANIHX Ap/KaBa. KoHa4HO, r0OaTHN KYATYPHH MIPOjEKTH, 1O-
nyr KoHBeHumje © 3alUTHTH HEMaTepUjalHOT KyJTypHor Hacieha
YHECKQO-a (2003), ocuM TeHepajTHO MO3UTUBHUX edeKarTa, MOKa3alu cy M
CBOj€ HeraTHBHE CTpaHe, T¢ ¢ PETUCTPOBAKE KYATYPHUX MPAKCH Kao HalHO-
HaJIUX JOMEHA OPa3KI0 Ha IMUPOKY AUCKYCH]Y O MICHTHUTETHMA I0jeIHHHUX
MyY3UYKHX H3pa3a 1 Gopmu. Kako je mpakca rpymHOT My3uLMparmka Ha HHCTPY-
MEHTHMA U3 IIOpOoAHLEe TaMOypa IPUCYTHA CPa3MEPHO AYTo U Ha reorpadCcku
BEIMKOM MOIPYYjy, HEMOGUTHO je Ja ce Paj 0 MYITHHALHOHATHO] TpaaH-
uuju. Y TOM CMHCITY, O HALMOHAIHAM TaMOYpallK¥M TpalulMjamMa W Mpak-
cama MOXKe Ce FOBOPHTH CaMO Kao O HAalMOHAJHUM BapHje€TETHMA y KOHTEK-
CTY LIIMPET, eBPOIICKOr TaMOypaIlKor MoKpeTa. AKO ¢€ BpATUMO Ha KOMILICKC
Hay4YHHMX UCKYCTABa Y HCTPKUBABY HIEHTHTETA, IOCEOHO KOJNEKTHBHUX, ATl
U crelndUYHe YI0Te My3HKe V FbHXOBOM pedIeKTOBABY UM NPOU3BOhemY,
MOKEMO 3aKJBYUMTH Aa ce TaMOypallKa My3HKa HallHOHATHO Npe/I3Ha4aBaa
IpeMa PasJHYUTHM KPUTEPHjyMUMa: IpeMa ayTopy, u3Bohauy, noapy4jy Ha
KOME j& HacTada Wi u3BoheHa, ako je BOKAIHO-MHCTPYMETANHA — IpeMa
je31Ky Ha KOMe ce MeBa, a [IOHeKala 1 IpeMa My3UdYKUM OJUTHKaMa Mperos-
HATHM Kao KapakTepucTHkaMa oapehene napoase Mysuke. Ha Taj HauuH Owio
je moryhe MaHHIYJIHCATH HICHTUTETOM MY3HKE €a PasIMIHTUM H/BCBHMA.
Kouserunja YHECKO-2 ka0 kputepHjyM IPOMOBHLLE NOJIUTHYKE (IPKABHE)
IPaHHIIE, T1a Ce KYITYPHH €JIeMEHTH Y CBETCKU PerUCTap YIHMCYjy Kao Hacnehe
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oapelene apxkase (MM TPYIE ApxKaBa), UUME ce NOTeHLHpa IpaljaHCcKH Ko-
TICKTHBUTET, & HAPOAHH, ETHUYKH, TOKATHH HACHTHTETH Cy Mare BHAJbHBH U
TAaKO €€, NPaKTHYHO, MOTHCKY]Y U3 A0XKHB;baja JbYIM (YIPKOC IPOKTAMALIH]H
3Havaja JIOK&THUX 3ajeIHHIA Ko NPeHOCHIAlA TPATULMOHATHUX 3HAMA H
BEIITHHA). [IpYrHM peunMa, YHHH e JIa HU OBaj HAYUH HHje 3a710B0.;paBaj yhe
peilemne npodiieMa KONEKTHBHOT HASHTH(IKOBaba My3uke., Kibydurn kpati-
TET MY3HKe, a TO j€ Ja NPeACTaBba BPCTy KOMYHHIMPAaK:a Koje Ce 3aCHUBA Ha
0a3UUHMM JbY ACKAM NCHXOTOIUKMM I COUMjATHMM OTHKAMA, Pasyior je WTo
OHA JJAKO TMpejasu rpaHdue Mely sbyanMa, MoceGHO OHE YCTAHOBJHEHE
«0I03r0», NpeMa HEKMM HEe-KHBOTHHM, apTU(OHLHMjETTHAM KPHTEPHjyMHMA.
OBo mocebHO BakM 3a MHCTpYyMEHTATHY MY3HKY. My3Huku HHCTPYMEHTH,
K20 MaTepujajlHK MPeIMETH, JTaKo, YECTO, Na M HaAaleKO MUIPHpAjy M Tako
nocrajy Bese Mehy kyntypama. FbuxoBe TeXHHMUKO-My3WUKE OUTHKE, YaK H
Kaja ce IpoOMeHe y npollecy npuiarohasama Ky/JITypHHM HAaBUKaMa U TIOTpe-
bama HOBe cpeauHe, Y OCHOBH Cy cloHa u3Mehy KyIType n3 Koje NOTHYY U
KyaType Koja X je npuxsaruia. OCHOBHU IPMHUMIN TIpousBoliema 3ByKa
MHTENEKTYaTHa Cy CBOjHHA IPAY0OBEKa, a O TaJa Cy PerHCTpoBaHe HeGpojeHe
CBOJIYTUBHE BapHjaHTEe KOHCTPYKIIHja 4 HAYMHA BHXOBE npuMene. OHO WITo
YHHH OOTaTCTBO (My3UYKe) KyJIType HaLle LHBIIM3ANM]E YIIPABO CY Te BapH-
JaHTe Kao CBeI0YaHCTBA yMETHHYKE HMATMHATHBHOCTH JbyAH. U1eHTHTETCKO
KBATHQUKOBAESE j€ 0Nl BAKHOCTH CaMO YTOIHKO YKOIMKO CE MOCMaTpa Kao
BHI IIpU3HAaBaWka T€ UMAIMHATHBHOCTH MOjeAMHUMMA, Ka0 W KOJEKTUBHE
€CTCTHKE Y 0] CBOjCTBEHE CEH3MOHIHOCTH KyJITYpHO] IPYIN Koja (nosu-
THBHO) pearyje Ha Takae, yMETHHYKH WMITYJIC ojeanHua. HecyMsUBO je aa
je umutpuje Mura Openikosih 610 YoBek ca AapOM H XapU3MOM Ha OCHOBY
KoOje je CBOjy YMETHOCT YUMHHO MPHMBIAYHOM 33 LIHPOK Kpyr Jbyou. Mehy
BHMa je 6110 ToHajBue MUTHHNX CyHapoaruka, Cpba KOJU Cy Ce «oaa3-
Ba/IH» K-CIOBUM BEPOATHUM MATPHOTCKHM «IIOKIMYUMAY, CXOHO TIOJMTHY-
KHM OKOJIHOCTHMA Koje Cy 00eNexIIe BpeMe Y KoMe cy KuBenu. Unak, unnau
ce 1a je nocebHa BPeTHOCT HErOBE YMETHUYKE JIMYHOCTH CIIOCOBHOCT 12 CBO-
JOM MY3HKOM, CBOjUM MeOAHjaMa ¥ TEKCTOBHMA ApyTe caapkKuHe To0yaH
€MOTMBHO norcToBehnBame /byu Ge3 0631pa Ha HAPOJHOCT, 13 3ajeIHHYKH
DOXHBE PANOCT U TYTY, pa3y3qaHOCT U NOTHHITEHOCT, H TO HE CaMO OHMX ca
KOjHMa j€ IMPEKTHO KOMYHHLHMPAo — Kao Nesad 1 TamOypaut, Beh 4 OHUX KOjH
CY BEroBY MYy3UKy CIylUalid O4 APYrux u3Bohaua, Kao HOCpenoBaHy yMeT-
HHUKY NopyKy. Ha ocHoBy 3Haba f1a ce JIMIHOCT CBeIeHO MOXKE OIMCATH Kao
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OMOIIOLIKY TIOTEHUKjaT OOIMKOBAH XKMBOTHHM OKO/HOCTHMA, OCHOBAHO C€
MOYKE TOBOPHMTH O (IIO3HTHBHOM) YTHIA]y OJpacTama y MYJITHHALHMOHATHO)
CPeIMHM Ha CONMjaTHE acneKTIe HeroBe JTHYHOCTH U Ha YOBEKObYObe Kao
oty ¥ Hajsehu kBaauteT. OHO je yrpaheHo y TPaIUITHOHATHY KYNTYPY Kao
KOHIIENIT, Kao OONMK IIPUXBAaTawa OHOI HajBpEIHM]Er M3 KUBOTA Npeaaxa,
OJFOBOPHOT OHOCA TIpeMa HacIeheHOM U OpInKkbuBOr NpociehnBamba Hapea-
HUM TeHepanijama. YKOIMKO O ce Tpaauiuja nocMarpaia Ha TaKaBrHaqan,
npoGeMH CaBpeMEeHHX KYJITYPHHX MOIMTHKA KOJE C& Ha Iy 0HOCE OMITH O
JaneKo MambH, a BHIIECTPYKOCT MASHTHTETa CBAKOT OBEKa, YKIbyuy]yhu Ha-
POIHOCT, HALMOHATHOCT H KOCMOIOIMTH3aM, He Ou Ounia npo6.r{emaTHqHa.
Creapaiamto Jumutpuja Mure Opelkosrha MOJCTHYE HA OUI JEIHO NPO-
MUIIUbak-€ XePIAEPOBCKOr CTABA O J€IMHCTBEHOCTH I10]¢IMHAYHNX HAMOHAT-
HHX CTHJIOBA M HCTOPUjCKUX €II0Xa, YMETHOCTU Ka0 H3pa3a «IyXa BpeMeHa»
(Zeitgeist) n «iyxa Haugje» (Volksgeist). Ca TaKBUM TPUMHCTUMA CE 0BA)
TekcT nocBehiyje odyBamy CPICKe My3HYKe TPaIMIHje Kao Ne1a CBETCKOT

KyIATYpHOT Hacieha.
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BEVEZETO
Bevezetd: az alabbi iras keletkezésének rovid tortéenete

2015 végén Budapesten tudomanyos iilést rendeztek azoknak a személyeknek
a tiszteletére, akik kiemelked6 modon jarultak hozzé a szerbek zenei kultira-
jahoz, munkassaguk pedig Magyarorszaghoz kotodik: Kornelije Stankovié,
Isidor Baji¢, Tihomir Ostoji¢ €s Vujicsics Tihamér tiszteletére. Az iilést a
Szerb Orszagos Onkorményzat mellett mitk6dé budapesti Szerb Intézet, a Ma-
gvar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézete és a Szerb Tudoményos
és Mivészeti Akadémia Zenetudomanyi Intézete szervezte. Az alapdtlet az
volt, hogy a résztvevok, a személyiség tevékenységétdl dsztonozve, amellyel
kultarakat kotott 6ssze, mindenekeldtt a szerb €s magyar kulttrat, tudoményos
szemszogbdl még egyszer megkozelitsék a kulturalis identitas problematikajat
annak intenziv atvaitozasaival egytitt, kiilonds tekintettel az utobbi két évsza-
zadra, amelyekben gyakorta talalkoztak €s viharos targyalasokat folytattak he-
Iyi, nemzeti és globalis szinten is. Ez alkalommal a szerb kultira egy részének
(at)alakitdsara iranyitottam figyelmemet, amelyet ma ,,(szerb) tamburas ha-
gvomanyként” ismeriink a tamburasok egyéni gyakorlatat feldolgozé adatok
és zenéjiik alapjan, amelyet elGadtak és alkottak a XIX. szdzadban és a XX.
sz. els6 évtizedeiben (Laji¢ Mihajlovi¢, miive nyomdai elokészités alatt all).
A népi zenészek egyike, akikr6l szot ejtettem, Dimitrije Mita Oreskovic volt,
akinek miivészi személyisége felkeltette a Baranyai szerb fiizetek szerkesztd-
jének kiilon figyelmét, figyelmembe ajanlva, hogy a folydirat kovetkezd sza-
maba réla készitsek egy irast. A kérésnek orommel tettem eleget, mindenek-
elétt azért, hogy ily mddon a szerb zenetorténet aranylag kevésbé ismert, amde
anndl érdekesebb személyisége sajat sziil6foldjén — Baranyaban valjék is-
mertté, valamint azért is, hogy tagabb értelemben felhivjam a figyelmet az
életrajzi kutatasok sziikségességére a hagyomanyos népzene teriiletén. Tudni-
illik, a kortarsaktol eltérden, akik a miizene, st az egyhazi zene teriiletén
munkalkodtak, a népzenészek sokkal kevéshé valtak ismertté €s elismertté a
nagykozonség elétt. Ezen feliil ugy tiint, hogy pont Dimitrije Mita Oreskovié
példidja — akinek idén iinnepeljiik sziiletésének 200. évfordulojat — ad
lehetdséget arra, hogy ravilagitsunk 6rokségiink pontos pozicionalasara abban
a komplex jelenségben, amit egy nép kulturdlis identitasa jelent. OreSkovi¢
abban a korban volt tamburas, amikor a tamburan vald zenélés gyakorlatanak
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Jelentésen eltérd tarsadalmi és kulturalis poziciéja volt a kortars tamburas gya-
korl.athoz képest, amely a szerb zenei kultira fokozott szimbélumakeént ef;el-
kedik ki. pren az értelemben torténete ersen magaba foglalja a tarsada-
lon’ntirténetl eseményeket €s kozéleti, kiilondsen kulttrpolitikai eszmefut-
tfilta’sokat is, amelyek a tamburan valé zenéléshez etnikai és nemzeti jelleget
Iarsnanak: A tamburds hagyomanyokrol szolo torténet kiilonos aspektugét
l’<0mmer01élis Jellege adja, valamint a tamburazene (kulturalis) aruvé térténd
atalakitasanak mddja, igy ezuttal csak megemlitjiik azt. F igyelembe véve a
'Baranyai szerb fiizetek . kiadvéany profiljat és funkciéjat, sajat 1atasmodomat
igyekszem az olvasok széles koréhez igazitani, ugyanakkor Jelzem, hogy az

mipdenl?épp szakmai jellegli lesz, azaz a népzenetudomany szemsz3gébd! 1at-
tatja majd mondanivalomat. i

Danka Laji¢ Mihajlovié
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DIMITRIJE MITA ORESKOVIC (1816-1867) —
EGY DUNASZEKCSOI A SZERB KULTURTORTENETBEN

A hagyomaényos zene, mint a kulturalis identitds része

A modern kor emberének azon szilkséglete, hogy mas emberekhez vagy em-
bercsoportokhoz képest deklaralja magét az oka az identités vizsgalatanak a
kiilonbszé szférakban. Az dnazonositas problémdjanak iényege az egyedi €s
a kollektiv kapcsolatanak sikjaban keresendd: az egyedi identitas a tobbi em-
bertdl valé kiilonbdzéség elvén alapul, mig a kollektiv identitast a mas egye-
nekkel valé hasonldsag alapjan sajatitjuk el. A kiilonbdzo tipusi kozosségek
kiilonbozé tarsadalmi identitassal rendelkeznek — nemzeti, osztalybeli, nem-
és korbéli, vallasi, politikai. Az egyik alapvetd egyesitd faktor a kultira, me-
lyet ,tarsadalmi termék”-ként, ,koz6s orokségkent” és ,az adott kzdsség
kommunikéaciorendszereként” hatarozunk meg (Jenkins 2001: 26; Eriksen
2004: 103; Dolo 2000: 7-8). A kulturalis identitas a kulturalis rékség kereté-
ben végzett szocialis tanuldsnak koszonhetden fejlodik ki, melyet a nyelv, a
szokasok, a viselkedésmintak, az értékek és az életstilusok alkotnak; ezek kol-
csondsen kozelitik és tavolitjdk egymastol a tarsadalmi csoportokat. Fontos
hangsulyozni, hogy a kulturalis identitas elsajatitdsa nem azt jelenti, hogy a
kulturalis jelleget sérthetetlen viselkedésmodellként fogadjuk el, hanem ma-
giba foglalja azok atalakitasat minden egyes egyén életében €s tevékenysége-
ben.

Hogy mennyire dsszetett az identitas és a zene kozotti kapesolat, bizo-
nyitja az az adat is, hogy épp ez az egyik leggyakoribb tcma a kortars (nép)ze-
netudésok munkaiban is. Amikor a hagyomanyos zenérél van sz6, fontos tu-
datositani annak dinamikussagat, a meg&rzés és valtoztatas kozotti egyensily
keresését. A zenei hagyomanyok fennmaradasanak végso feltétele az értek-
hordozok 0j generaciojanak lehetdségeihez és szikségleteihez, valamint az \ij
tarsadalomtorténeti kontextushoz valé alkalmazkodas. Amikor a szdjhagyo-
manyrél van sz6, mint amilyen tiinyomorészt a szerbek és mas balkani népek
népzenéje, a valtozasok a tudatalatti szintjén is végbemennek, olykor a részt-
vev8k azon meggybzodésével, hogy az atadasi lancban az atvett modelleket

43



526 §z?rmt tovél_abitotték. Tekintettel a népzenei hagyomany ily dsszetett mu-
kodesere, a népi tambura mesterséget is, amelyhez Dimitrije Mita Oreskovié
Is tartozott, igy sziikséges atvizsgalnunk.

A dudatol a tamburdig a varosi, polgari zenéhez vezetd tton

A Szé:/étél €s Dunatol északra €16 szerbek népzeni instrumentariumanak leg-
JelentSsebb helyét egészen a XIX. sz. elejéig a duda foglalta el. Noha jeiegn
volt az ez’ekrfil a terliletekrol szarmazo6 mas nemzetek hagyomanyaban is, sza-
mos for'ras' bizonyitja, hogy épp ennek a hangszernek volt etnokulturalis s;zim—
bf)lum értéke (tobbet errdl: Laji¢ Mihajlovi¢ 2000; Tomié 2014). A dudasok
]flh’agyhatatlanok voltak a lakodalmakon ¢s vigassagokon, de sok'kal kevésbé
ert'ekelték Oket, mint a guzlicdn jatszé kollégdikat. A guzlica az epikai kolte-
ynen’yelf kiséré hangszere volt, ezért hasznalatdnak kontextusat méltdsagtel-
jesség Je}!emezte. Ezek a dalok a kollektiv emlékezet ellendrzott m(’)djaiuvol-
tak, a s'zajhagyornény altal terjedd torténelem egy formaja, atkslitsttek, poeti-
kusa'k és erosen szimbolikusak, de kiilondsen hatékony kommunikécié; és in-
tegracios eszkdzei a hagyomanyos kozosségeknek.
Amig a duda, a guzlica és a furulya ,,szerb hangszerként” valtak ismertté
a tallnl?urat gyakran visszafogottan, sét kritikus hangnemben emlegették P:
legregl}ab tamburdnak Vajdasagban a szamica szamitott, egy egyszerii ha;l -
szer ,mmdfissze két vagy harom hurral (Vukosavljev l990:u6-7) “Tdével tiik%—
letesitették a konstrukcidt: 6tre emelve a hirok szamat, ahogy a'kortérs né
hangra hangolt tamburédnak (az els6 hang megkettézott) is 6t iu'nja van 5420%1}-/
bfm a sze:l'kezet fejlédésének és a hangszer gyakorlatban valé terj edééének a
torténelmi a§pektusai nincsenek eléggé megvildgitva. Mindenesetre mar a
XIX. sZ. elejérdl Pannoniabol szarmazé népzenei forrasok aranylag szamos
tampurast —muzsikast jegyeznek (Tomié 2014: 88), a szazad masodik felében
pedfg ezeken a terlileteken a tamburasok annyira népszeriiek voltak, hogy
egytittes,ek — banddk sokasaga létezett (Tomic¢ 2009, Brzi¢ 2012). O
’ A tarsadalmi-gazdasagi rendszer valtozéasai, amelyek a tradicionalis kul-
tura ket'alap\:eté tipusanak — a falusi ¢s véarosi kultara — kialakuldsghoz vezet-
nek majd, el6szor a magyarorszagi szerb kozeget érték el, majd fokozatosan
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itterjedtek az akkori Szerbidra is, ahol Tihomir Dordevi¢ (1930: 302) kultur-
torténész, etnologus szerint talalkozott .2 bocskor és a cipd, a gunya ¢és a ka-
bat, a fez és a kalap, a tiszta szellem és az iskola, a guzlica és a zongora, a
népdal és az irott torténelem, a paraszt és a fosvény, a mi foldink termése €s
az eurdpai kereskedd, Szerbia és Eurdpa.” Az urbanizaci6 jelents valtozaso-
kat hozott a zene szerepébe is, a zenei torténések helyszineivé a szalonok, ka-
véhazak 1épnek eld, ami tovabbi hatést fejt ki a zene esztétikdjara is, a kultarak
gyakori és egyre intenzivebb talalkozasai korvonalazzak a repertoart. A duda
és a guzlica a lettint idok és a falusi hagyomany szimbolumaivé valnak, a szin-
padokrol reprezentativ miisorokon egyre gyakrabban hallani &ket a nemzeti
sntudat épitésének kontextusdban, mig a tambura atveszi az elsdséget a sz6-
rakoztaté hangulat biztositasaban, de a magas” miivészet szélesebb polgari
rétegek felé valo kozelitésében is.

Falusi kornyezetben, de egy idSben a varosokban is, a tamburasok tal-
nyomorészt szolistak voltak €s ilyen mindségiikben ismert személyek. A ze-
nekarban valo zenélés hierarchiat hozott a zenészek kozé: a banda — gyakran
a zenekar vezetdjének — karnagynak (kapellmeister) nevét viselte, mig a tobbi
tag az 6 arnyékaban jatszott. A zenélés egyre inkabb jelenlevd kommerciali-
z4l6déasa a tamburasok jobb gazdasagi pozicionalasat tette lehetévé. Azonban
a kozonség mind igényesebbé valt, igy a zenészeknek folyamatosan tovabb
kellett képezniiik technikdjukat, hogy kiérdemeljék honorariumukat. Végiil a
zenei piac kihivasai arra osztonoztek a muzsikusokat, hogy kiprébaljak ma-
gukat mas, gazdagabb orszédgokban is, ami a repertoarjuk b&vitését vonta
maga utan. A dallamok ,,hallas utani” megtanulasa nem volt elég gyors a profi
senészek-énekesek szamara, ezért zeneileg képezték magukat. Igy az amatér
senészek visszahuzodtak privat kozegiikbe és csak helyi szinten tlintek fel,
amig a kozszféraban, a varosi kérnyezetben egyre inkabb a népzene profesz-
szionalizalodasa keriilt elotérbe.

E valtozasok kozepette kovetkezik be a falusi kornyezetbd! szérmazo
muzsikusok ,,alkotéi-eldadoi” profiljanak fokozatos eltiinése. Ok résztvettek
a hagyomanyos dallamok atadasaban és atformalasaban, de sajat alkotasuknal
nem hangsulyozték a szerzo személyet. Azonban a komplex tamburas reper-
toar szakszerlisodésének és formalodasanak hatasara egyre gyakrabban tiinte-
tik fel az aranzsalok és zeneszerzOk szerepét. A partitirdk nyomtatésa és a
lemezkiadas a szerz6i jogok 1étrejottéhez vezetett. Hasonlé modon kiilonvalik
a zenészek és a hangszerkészitok szerepe: mig a falusi hangszereket maguk a
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zenészek keészitették, esetleg helyi mesteremberek segitségével, addig a hang-
szerek iranti nagyobb kereslet és a hangszer konstrukcidjanak korszertisitése
iranti sziikséglet a zenekar hangjanak §sszhangba keriilése céljabdl a hang-
szerkészités tokéletesedéséhez vezetett.

A leirt folyamatok fokozatosan, kiilénb6z6 intenzitdssal mentek végbe az
egyes kdrnyezetekben, ezért a falusi zene urbanizaciojanak folyamata még ma
is tart. Mégis, kétségtelen, hogy a kulesfontossagu valtozasok épp a XIX. sz,
folyaman és a XX. sz. elején mentek végbe. Ez az az idészak, amikor a tam-
burazene a k6z8s éneklés, s6t a kérusok mellett a zenélés kedvenc formajava
valik a szerbek kozott. A kollektiv identitds érzésének fokozasa és a sokszo-
rositott hangok érzelmi-pszicholdgiai hatdsa része a kulturalis politikaknak a
nemzeti allamok alakitasanak idején. A zenekarok egyre gyakrabban kapnak
kiilén nevet, s az emberek, akik azokat alkotjak, a hattérbe szorulnak. Csak
néhany tamburds, aki sajatos médon kiemelkedé kozéleti személyiségnek sza-
mitott, kapott a szerb nép kulturtrténetében jelentésebb helyet, mint példaul
Marko Nesi¢, aki €letét tagabb értelemben a zenének szentelte —a dalszovegek
irasanak, azok zenei hangszerelésének, feldolgozéasanak, de aktiv volt még a
politikdban és az eszperantd nyelv népszeriisitésében is (tobbet: Tomi¢ 2009).
Mégis, a tobbség nem tett szert nagyobb ismertségre, annak ellenére sem,
hogy a maguk idejében irigylésre mélto karriert futottak be. Ez volt a helyzet
pl. Vaso Jovanovié-tyal is (t6bbet: Brzi¢ 2012). Ebben az értelemben nem cso-
dalkozhatunk rajta, hogy hattérbe szorultak azok a tamburasok, akik akkor te-
vekenykedtek, amikor ez a hangszer még csak helyet probalt maganak kivivni
a szetb instrumentdriumban. Ez volt a helyzet Dimitrije Mita Oreskovi¢-tyal
is. Ezért nagy tiszteletet érdemel Dejan Tomi¢, az Ujvidéki Radio (jelenleg
nyugalmazott) zenei szerkesztdje, aki 6sszegytijstte a kiilonbozé adatokat és
megjelentette a Dimitrije Mita Oreskovié — az elsé szerb énekes-zeneszerz6
(2014) cimii monogréfiat. Annak ellenére, hogy a benne megjelentetett adatok
Jelentds részét més elérhetd forrasbol vette at, a kiadvéany a szerb kultirtsrté-
net érdekes személyiségére irdnyitja figyelmiinket, ugyanakkor egy sor kér-
dést és lehetséges nézdpontot vet fel Oreskovié miivészi tevékenységének ér-
telmezéséhez. Mivel szélesebb kérben kevésbé ismert személyrdl van szo, el-
soként €letrajzanak ismertetésére van sziikség az olvasé szamara — oly mér-
tékben, amennyi mindeddig ismert beléle, ezt kovetden pedig zenei munkas-
sagaval fogunk foglalkozni.
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Dimitrije Mita Oreskovi¢ - életrajzi vazlat

A mai Magyarorszag teriiletén talalhaté dunaszekcs6i Szt: Miklds templom
kereszteltek anyakdnyvében a 355-8s szamu bejegyzés szerint ‘l 8} 6. szep'tenrl-
ber 27-én (az j naptar szerint oktéber 10-én) sziiletett D1m1tr19e,' SOﬁJ?I és
Lazar Oridanac fia, akit ebben a templomban kereszteltek folyo eV oktobe_:r
3/16-an. Hogy nem a vezetéknév elirdsarol van szg, azaz, hogyra csaladot Ori-
anac néven jegyezték be, arrél ugyanebben a t'emplcl)mban a h,azasultak anya-
konyvében talalt bejegyzés tantskodik. A bejeg}’zesk?en az all, hogy Soﬁj.a
sziiletett Radanovié és Lazar OriSanac 1816. elején hazassagot kotottek. I\{I_l-
kor és miért valtoztatta meg vezetéknevét a csalad Oredkovi¢-ra, nem kertiit
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M3600 13 Mamuunux xtouza senuanux, Aasapa Opumanya u Coduje Padatriosuh
Lazar OriSanac és Sofija Radanovi¢ hdzassdgi anyakdnyvi kivonata

Dunaszekesé tehat egy baranyai telepiilés, amelyben a szlévolf jelfenlété'ne"k
térténete nagyon régi idokre vezethetd vissza: mar a V'I. SZ. {n,as”odlk felébol
szarmazo irasok is beszdmolnak a szlavok folyamatos Jele’nleterc.).l a Pannon-
siksag e részén. A szerbek tomeges bevandorlasa Baranyaba a térok uralom
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idejére tehetd, kiilondsen a XVIL. sz. végén — az Gn. Nagy szerb bevandorlas
idején — I1I. Csarnojevics Arzén pétriarka vezetésével, amikor kb. 40.000 dél-
szerbiai csalad lelt 4j otthonra Magyarorszagon, mig a bevandorlasok folyta-
todtak a XVIIL. sz. elsé felében is. Ez a szerb lakossag alkalmazkodva az
€letkdriilményekhez, a két kultira és tarsadalom-politikai kontextus kézotti
kapoccsa valt () hazja, illetve szarmazasi orszaga kozott (Poth 1997-
2001/2016). Stojan Novakovi¢ (1842-1915), elismert tarsadalom- és iroda-
lomtdrténesz, a Nagy Iskola professzora és Szerbia t6bb kormanyanak minisz-
tere, a kivetkezoket irta: ,,Ausztria t6rokok elleni haboribol a XVIL sz. vé-
geén €s a XVIII. sz. elején nétte ki magét a szerbek bevandorldsa Magyarorszag
déli részeire, valamint a szerb oktatas vjjaéledése, mert ily modon a mi népiink
kapcsolatba keriilt az eurépai mozgalommal” (Poth 1997-2001).

Annak ellenére, hogy aranylag kis telepiilés volt, Dunaszekcsd abban az
id6ben jelentds torténelmi szereppel birt. Ugyanis kdzvetleniil a szerbek t6-
meges bevandorlasa elétt (1695) megalakult a mohacsi székhelyii Pécs-Moh-
acs-Dunaszekes6-Szigetvari Egyhazmegye (Davidov 2008: 176-177). Nem-
sokara 1697-ben III. Csarnojevity Arzén patriarka L. Lip6t csaszartol kastélyt
és dunaszekeséi uradalmat kapott, ahol berendezte rezidenciajat. Igy 1700-
ban éppen Dunaszekeson tartottak meg a szerb egyhazi méltosagok iilését. A
patriarkanak szandékaban allt ezen a helyen kolostort és templomot Iétesiteni,
de minden oktatdssal és a szerbek kultirajaval kapcsolatos tervét meghitisi-
totta a katolikus egyhaz. Az efféle tarsadalom-politikai atmoszféra miatt a pat-
riarkanak 1702-ben tavoznia kellett Dunaszekcsérdl. 1715-ben, Baranya me-
gye lakossaganak Gsszeirdsa soran Dunaszekcsdt vasarvarosnak titulaltak, ot
¢vvel kesébb pedig feljegyezték, hogy a szerbek és horvétok alkotjék a lakos-
sag nagyobb részét. A helyi lakosok féleg foldmiivesek voltak, mig néhanyan
koziilitk kereskedelemmel, kézmiivességgel és szélétermesztéssel foglalkoz-
tak. A Szt. Miklos ereklyéinek szentelt szerb ortodox templom 1750. utan
¢piilt Dunaszekcs6n (Davidov 2008: 176-177).

Az OriSanac csalad életérd] Dunaszekcs6n nincs konkrét adat, de kiko-
vetkeztethetd, hogy Mita itt t§ltdtte gyermekkorat. Ugyanis, Marko Subotié,
Oreskovi¢ halalanak évforduldjan, emlékének dldozva, azt irta, hogy a csalad
Dunaszekesorol Eszékre koltozott, aztan egy ideig Bobotan, Opatovacon és
Bgrkasovon éltek, amig nem telepiiltek végleg Sidre. (Tomié 2014: 24). To-
m¥é megallapitotta, hogy Oreskovicéket elészor 1824-ben emlitik, amikor Di-
mitrije keresztapaként vett részt egy keresztelén. Ekkor, a X VIIL sz. elején,
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Sid az egyik legnagyobb telepiilés volt a Sremska Mitrovica €s Vinkovcei ko-
Z6tti tton. 1773-ban Maria Terézia kiralynd vérosi rangot adoményozott neki,
¢s ezekben az években kezdodott meg az 0j szerb ortodox templom épitése is,
mivel a lakossag tilnyomd részét szerbek alkottdk. Egyre intenzivebben fej-
16dott a kézmiivesipar és a kereskedelem, az ebbdl szarmazé bevétel jelentds
részét a tehetdsebb csaladok f5ldbirtokainak ndvelésére forditottak. Masrészt,
olyan varosként, amelyen fontos ttvonal haladt keresztiil és amelyben évente
tobbszor vasarokat tartottak, kiilonds potenciallal birt a turizmus fejlédésében
— széllashelyek, pihendhelyek, vendéglok épitésében. Ennek killonds jelentd-
sége van abban a tekintetben, hogy Mita édesapja, Lazar, szabdmestersegét
italkereskedésre cserélte. A gazdasagi fejlodéssel egylitt Sid is valtozott, szo-
cialis és kulturalis tekintetben is. Felcseperedett egy kiilonleges életstilussal
rendelkezd polgari osztaly. Tehat az OriSanac csalad Sidre koltozésének konk-
rét okai nem ismertek, de az élet kindlta lehet6ségek ebben a varosban §szton-
z6en hathattak egy ilyen déntés meghozatalaban.
Dimitrije mér kora gyermekkoraban tehetséget és érdekl6dést mutatott a
festészet irant, ezért édesapja a Karlécai Gimnaziumba kiildte azzal a céllal,
hogy kitanulja a festdmiivészetet. Ez a kozeg kétségteleniil 8szténzoleg hatott
a fiatal Oredkovicra. Itt olyan baratokra tett szert, akiknek kés6bbi szakmai €s
politikai tevékenysége kétségtelentil hatéssal lesz OreSkovicra, mig életében
kiilon szerepet kap majd Jovan Suboti¢. Azonban a koriilmények szerencseét-
len Ssszejatszasa kovetkeztében — egy sériilés folytan elveszitett egyik szeme
vilagat — Mita két év utdn megszakitotta tanulmanyait, hazatért és csatlakozott
édesapja szakméjahoz — az italkereskedéshez és a kocsmdaros mesterséghez.
Fiatalon nésiilt (1839), Marija Salodt vette feleségiil, de utédaik nem sziilettek.
A kocsma iizemeltetése valtozéan volt sikeresnek mondhato, igy egy ideig
Baginciban éltek és probaltak felviragoztatni a véllalkozast, de Mita szilleinek
halala utan visszakoltoztek Sidre és atvették az 6 kavéhazukat. Dimitrije
Oreskovi¢ tul koran hunyt el, még az 51. évét sem t5ltstte be. Felesége Marija,
vele ellentétben magas kort élt meg, a teljes csaladi vagyont a Sidi Szerb orto-
dox egyhazkozosségnek hagyva orokségiil. Ezen irds szempontjabol érdekes
lehet, hogy anyagi javainak egy részét a $idi Szt. Miklésnak szentelt templom
egyik diakonusanak széanta, azzal a megkotéssel, hogy ebben a templomban
végezze szolgalatit, a gyerekeknek hittant oktasson, és mindenekfelett ,,a Sidi
szerb ortodox iskolaskorti gyerekeket és a szerb ifjusagot tanitsa meg a szerb
egyhdzi énekiésre” (Tomi¢ 2014: 19). Ezen kiviil a pénz egy tovabbi részét a
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Sidi ,,Javor gusle” elnevezésii Szerb egyhazi kérusnak ajanlotta fel. fgy Marija

Q¥e§}<0\{ié vallasossagat kiilonleges modon kététte Sssze elhunyt férje zene

iirfm’tl rajongasaval, timogatva ily médon az egyhdzi zenei 6rokség fennmara-
asat.

. A hidnyos életrajzi adatok alapjan nehéz rekonstrudlni a Mita Oregko-
vi€rol kozéleti személyiségkeént kialakult képet. Néhany részlet segitségﬁnkfe
lehet, hogy ezt a személyiséget legaldbb részben megvilagitsuk. Mindenek-
el’étt .biztaté lehet az az adat, hogy értékes onéletrajzi vallomasat — Mita toll4-
bdl t1z§:nkét lapra irt €letrajzat, 6zvegye ,kérésre” atadta Vasa Pelagié¢ archi-
%nandrlténak, a szerb utdpista szocializmus egyik legkiemelkeddbb partfogo-
Jjanak (Suboti¢ 1908). Sajnos ennek a forrasnak a késébbiekben nyoma ve-
szett, de Pelagi¢ OreSkovi¢ onéletrajzéra iranyuld figyelme lehet a'mutatéja
politikai értelemben vett hasonlosaguknak és/vagy annak, hogy Pelagic
Qre§koviéot figyelemremélté torténelmi személyiségnek tartotta. “Az irasos
visszaemlékezésekben Marko Suboti¢ arrdl ir, hogy Oreskoviéék baratai és
vegdfigei kozott megtalalhatok egyebek kozt dr. Jovan Subotié (ligyvéd, iré és
politikus), dr. Jovan Zivkovi¢ (az elsd egyetemet végzett orvos Ka;lovci—
b’ar’l/Karlécén), Jovan Sunde¢i¢ (pap, ird és diplomata), Jakov Jasa Ignjatovié
(1!'0, tigyveéd és politikai aktivista). Ezen feliil Suboti¢ megemliti, hogy Mita
hazaban megfordultak szerbiai, boszniai, hercegovinai és montenegroi széke-
\iépyc?k ¢s szamiizdttek, akik meséltek neki kornyezetiik fobb tarsadalmi-po-
lltlkalheseményeirél, Az ilyen barati kor és a ,,disszidensek” megbizhatd hazi-
g?zdéja reputacio alapjan kétségtelen, hogy Oreskoviénak vildgosan kériilha-
tarolhaté politikai nézetei voltak, annak ellenére, hogy a politika terén nem
folytatott kézvetlen tevékenységet. )

Kifejezett kozvetlenségre utalnak Mita Ore$kovié egyéb vondsai is, a
vendéglatassal, mint alaptevékenységével ebben az értelemben teljes 65;2—
hangban all a zenével valo foglalatossaga — a dalszerzés és azok eldadasa.

Mita Oreskovic — kolt6, zeneszerzd, tamburas-énekes

Az{ 'e]etrajzalban szerepld, Oreskovi¢ személyiségének mivészi oldalarél
sz016 konkrét adatok mellett réla, mint k6ltérél, zeneszerzérdl és tamburas-
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énekesrd] dalaibol is tudomast szerezhetiink. Ezek irodalomtorténeti szem-
pontbdl is figvelmet érdemldek (Karanovi¢ 1984). Tudniillik, a kéziratos da-
loskdnyv, amely az Gjvidéki Matica srpska kdnyvtardban talalhato a 224-es
szignatira alatt (RR 11 59, MK 274, MK 561), noha kozvetlen szerzdre vagy
feljegyzbre utalé jelek nélkiil, bizonyos részletek, illetve mas forrasokkal tor-
tént Gsszehasonlitas alapjan, Dimitrije Orekovi¢ nevéhez fiizédik, mint a
kényv tulajdonosahoz — feljegyzdjéhez, és sok (ha nem is az §sszes) benne
talalhaté dalszéveg szerzojéhez. Dr. Zoja Karanovi¢ bizonyitékot talalt arra,
hogy az sszesen dtven benne taldlhaté dalbol tizenharom teljes bizonyossag-
gal Oreskovicé. Masrészt, egy ezidaig ismert daloskényv sem tartalmaz ennyit
az 6 dalai kozill, a kotetben szerepld dalok esetében pedig egyik szdvegrol
sem deriilt ki, hogy mas szerzé irta volna. Ezzel dsszhangban teljes bizonyos-
saggal allithato, hogy szerzéi kéziratrdl van szo, egy fiizetecskérdl, amelybe
Mita Oreikovi¢ sajat dalait jegyezte fel. Annak ellenére, hogy a szakirodalom-
bol ismeretes, hogy Oreskovi¢ kiadasra készitette el sajat dalszovegeinek ko-
tetét, dsszekdtve az elérhetd kézirat elemzésének eredményeit és a torténelmi
koriilményeket, Zoja Karanovi¢ arra a kovetkeztetésre jut, hogy nem egy
nyomtatésra elékészitett ktetrél van szo6, hanem a koitd egyfajta intim flize-
tecskéjérél. Eppen amiatt, hogy a fiizetének nyomtatasaval kapcsolatos dtlet
nem valésult meg, Oreskovi¢ az irodalomtérténet margdjan rekedt, még ha a
maga idejében dalai igen népszeriiek voltak is €s igy bekeriiltek a ,,XIX. sz.
szinte Hsszes masodik generaciods énekeskdnyvébe”, ahogyan Marija Kleut ne-
vezte 6ket (Karanovié 1984). Ez a népszerfiség kétségtelentil koszonhetd
Oretkovic teljes koltdi-zenészi jelenségének, aki egy személyben volt szerz6
¢s elbado is — a dalszerzoi-eléadoi gyakorlatnak, ahogyan Zoja Karanovi¢
(1984) és Dejan Tomi¢ (2014b) minésitik. Ily médon Mita dalainak életet biz-
tositott olyan formaban, amely a tradicionalis zenei-folklor kultiraban a ritu-
alis énekektl az epikus kolteményekig alkalmasnak bizonyult a pszicholo-
giai-emocionalis recepciora, igy a memorizalasra is, ami elofeltétele volt a ké-
sébbi atadasnak. Hogy Oreskovi¢ jol ismerte a tradiciondlis zenet, egydnte-

tiien bizonyitja a daloskényvben levé megjegyzés a Zvezdice se kretaju cimQ
dal mellett, ahol ezt mondja: ,,Ez a dal tobb szélambol 4ll és dudakisérettel

éneklik mint lakodaimas dalt, melyet a $idi dudasok zenéinek.” (Karanovi¢

1984). A kotet szerkezete nagyon érdekes abbol a szempontbol, hogy az elsd

részt Oreskovi¢ személyes életutjanak elemei jegyzik — ezek a legénykora-
bol” szarmazé dalok (a szentimentélisan szerelmes dalszovegekt6l egészen a
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kicsapongdan humorosakig), illetve a nésiilés utani dalok (az élet tipikusan
anakreoni stilusban torténd linneplése — a boron és szerelmen at, idénkénti
erotikus momentumokkal vagy ellenkezdleg, a nék rovaséara alkalmazott sza-
tiraval), mig a kotet masodik részét Mita életének tarsadalomtorténeti kontex-
tusa jellemzi — az 1848-as forradalom és az azt kovet6 események (v6. Kara-
novic 1984). Kétségtelen, hogy Oreskovic koltoi kifejezésmodjaban kulcsfon-
tossagu volt szakmai kotddése a kavéhazhoz és annak kulturalis millidjéhez,
de er6s patriota érzelmei is, melyek akkoriban, a nemzeti éntudat kialakuldsa-
nak idején jellemezték a fiatal polgari osztalyt. Hogy ily médon 6 gyakorlati-
lag megénekelte sajat koranak kultirajat, annak szocialis és térténelmi vonat-
kozasait, errd] tantiskodik az a népszerlség, amelyet jelentds szamu 4tirat és
yjranyomas bizonyit.
Oreskovi¢ dalainak kival6 fogadtatasa a nép korében koszonhetd a koltoi
tartalomnak, illetve, ahogy mar emlitettiik, zenei eléadasmodjuknak. A kotet
otven verse koziil harmincrol kéztudott, hogy dallamuk is volt (Karanovié
1984). Hogy mennyire jatszott fontos szerepet az eldadiasméd Oreskovi¢ da-
lainak tovabbi €letében, jelzi az az adat, hogy az Gsszes kéziratbdl szarmazé
dal variaciojat mas helyeken is megtalaltdk énekelt formdban feljegyezve.
Erre a perspektivara még Subota Mladenovi¢ mutatott rd Oredkovichoz fii-
z3d6 nyilatkozataban: ,,Szép hangja van és a tamburan is jol jatszik: azt gon-
dolhatjuk tehdt, hogy versei anndl nagyobb erével hatnak, ha az emberek éne-
kelve hallgatjdk Gket,...” (kiemelte D. L. M.; Peri¢ alapjan 1985: 198). Hogy
ez a kdltészet €s zenei forméja, tudatosan vagy sem, jelentés mértékben a szaj-
hagyomany ttjan valé terjedésre iranyult a hagyomanyos elvekkel és a kol-
lektiv esztétikdval §sszhangban (nem pedig azzal a céllal, hogy hangsulyozza
a szerz6 kifejezett egyéniségét), arra utal Mladenovi¢ kommentdrjanak foly-
tatasa: ,,Szajrol szdjra terjedtek versei az Ssszes teriileten, ahol fellelhetéek a
szerbek, és amikor Sidrél kikeriilnek, mar nem igazan tudni, ki is énekelte
meg Oket” (ua.). Azt hogy Oreskovié népmiivészként mitkodott — egy komp-
lex, szinkretikus mii alkotojaként, ebben az esetben a szbveg €s a dallam szer-
zbjekeént — kiemeli Franjo Ksaver Kuhaé (1834-191 1), horvat zenetérténész
¢s etnomuzikologus, a Déli szldav népi énekek cimii 6t antologiai kitet szerzbje
is. A negyedik kétetben talalhato egy €letrajzi melléklet Mita Oreskoviérdl,
amelyben Kuhac¢ népi koltoként és ligyes tamburasként aposztrofalja, azzal a
magyarazattal, hogy Mita ,, minden versének rogton melddiat is adott és igy,
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mivel a vendégld béridje volt, vendégeivel tambura kiséretében el is énekelte
azokat” (kiemelte D. L. M.; Kuhac¢ 1881: 421). o
Oreskovi¢ dalainak népszeriisége és ,,népiesitése” mellett f01’1tos 'k(')rul-
mény volt az & szerb zenetdrténetben elfoglalt helyének meghatarozgsaban
zeneJi miiveletlensége is. Nem csak hogy nem tudta egyediil fe'lj egyezni dala-
inak melddiait, nem is gondoskodott arrdl, hogy valaki mas az 6 eloaflasa al?\p-
jan feljegyezze azokat. Ebben az értelemben szerencse, hogy Kuha¢ legalabb
néhany dalanal feltiintette a szerzo személyét. Mégis aranylag nagy g‘zon,sze}'-
zeményeinek szama, amelyeknek (Val(’)szinﬁleg)’ da 'konmplett szerzbje, €s kl}-
16ndsen problémas szerepének megallapitasa mas koltok verseinek megzené-
sitésében. Masrészt, szerzeményeinek népszerisége akkora volt, hf)gy néme-
lyekrél mas, zenével foglalkozo személyek hagytak erre vonatkozo adatot.'Ay
_ legjelentdsebb ilyen példa mindenképp a Secqs
li se onog sata cimil dal. A dal szﬁvegi.réqa
Spiridon Jovi¢, a Katonai Hatarorvidék
forditdja és torténésze, aki ezt a dalt Spomen
cimmel 1836-ban jelentette meg a Srpska zora
szorakoztatd folyéirat elsé szaméaban, melynek
Bécsben torténd megjelenését sajat maga jarta
ki és ugyancsak & szerkesztette. Ugyanebben
az évben Jovié idejekoran elhunyt (sziil. 1801),
valésziniileg nem is sejtve, mennyire néPszeri'}-
vé fog vélni ez a dal. Népszeriiségérol bizonyi-
tékok egész sora arulkodik, egyebek kozt
néhany irodalmi miiben valo megemlité.s'e
(Bogoljub  Atanackovi¢, JaSa Ignjatovic,
Stevan Sremac és Milovan Glisi¢ miveiben),
tébbszori ujranyomds tobb daloskényvben .is,
antolégidban vald szerepeltetése, valamlr_xF
német és magyar nyelvre valé forditasa (Tomic¢
2014b: 157). Ami valoszintileg kulcsfontossagu lehete'tt ebbe?, az yé}hetéen
zenei dsszetevojének fogékonysaga volt, ami épp Mlta’ Or?sk0v10 elideme.
Nagy jelentéséggel birtak minden bizgnnyal a kottak is, valamm‘F az
énekhangra és zongorara irt atdolgozasok is, melyeket Komel’ue Stanko'\fm és
Franjo Kuha¢ készitettek hozzajarulva ezzel a ’dalt hallgatok, de zenészek
kozotti elterjedéséhez is. Stankovi¢ feldolgozasat a Srpske narodne pesm;;,

Spiridon Jovic
Cnupudon Josuh



posvecene Knezu Danilu I. Crnogorskom (I. Danilo montenegréi fejedelem-
;?ek szentelt szerb népdalok) cimii gydjtemény elsS, 1858-ban, tehat még Mita
eletében, Bécsben kiadott kotetében jelentette meg. Kuha¢ feljegyzése 1879-
b’en Jelgnt meg a Juzno-slovjenske narodne popievke (Déli szlav népi énekek)
cimii ClklI’JS elsé kdnyvében. Kiilondsen fontos Kuha¢ e feljegyzéshez irt
megjegyzése, mi szerint azt maga OreSkovi¢ eldadasa alapjér:d készitette.
Mivel O?eékovié alkotasanak zenei szempontjai eddig még nem mindsitettek
etnomuzikolégiai szempontbol, igy egyes, akdr korvonalaiban tortént
elemzések révén fogunk vele foglalkozni. ’
A Secas li se onog sata (Emlékszel-e arra az ordra) cimil dallal
kapcsolatban elsésorban arra figyeliink fel, hogy a dal Spiridon Jovi¢ altal irott
sz0vege OreSkovi¢ szerzeményében két
egységbdl allé (dallam)stréfakba  van
szerkesztve. Mindkét kottaban, Stankovi-
¢éban és Oreskovicéban is, az énekelt
verziok héaromsoros egységeket sugal-
Inak, amelyek késébb négysoros énekelt
strofava alakultak 4t a masodik sor
megismétlésével (a, b, b, ¢). A versorokat
integralva, az egyes részek ismétlése és
refrén hozzaadasa nélkiil kell énekelni. A
dal ilyenfajta megformalasa kézelebb all a
kozép-europai zenei hagyomanyokhoz,
mint a szerb falusi tradicichoz. Erdekes,
hogy mindkét verzié diar hangnemben
irodott, ami a zenei jelleget szembeallitja
a dal elégikus tartalmgval. Dallamukat
tekintve mindkét verzié nagyon hasonlé.
Mégis, amig Stankovié¢ teljes egészében
] B o . rpegtanja a kisebb terjedelmet (kvintet),
K}lhac a sajat feldolgozasaban kiterjesztett terjedelmet alkalmaz. A ritmikus
kgp teljesen egyszerii és szinte azonos mindkét valtozatban. Ami lényegesen
kulénbﬁgik benniik, az a karakter, melyet a zongorakiséret indokol. Tudniillik
Stankovi¢ a vokalis dallamot aldtdmasztotta kétszolama melddiaval a disz:
kaptban, szinte kovetkezetesen parhuzamos tercekben, mig a harmonikus-rit-
mikus alapot az alapvetd harmonikus funkciok jelslésével szervezte (T-D)
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Kornelije Stankovié

Kopneauje Cmankosuh

hosszi, ..iires” intervallumokban. Az ilyen kiséret olyan egyiitthangzo szerke-
zetre asszocial, amelyet haromszoélam( dudaval lehet megvaldsitani, ennek a
hangszernek a pannoniai hagyomanyos zenére jellemzd tipusaval. Mésrészt,
Kuhat kisérete terhesebb, mindenekeldtt ritmikailag, de harmdniajaban is. Ez
a kép sokkal inkabb illik a tamburakiséret jellegéhez, illetve ahhoz a modhoz,
ahogyan Oreskovi¢ valdsziniileg el6adta ezt a dallamot Kuha¢nak. Stankovié¢
megoldasa dsszefiiggésbe hozhaté gytjteményei szamozasanak magyarazata-
val, abban az értelemben, hogy a harmadik kétetet ugyanugy szamozta meg,
mint az elsét, azért, mert a benne talalhaté dalokat személyesen hallotta a nép
korében. Ebbdl kizvetetten arra lehet kovetkeztetni, hogy az elézdeket bizo-
nyos értelemben kozvetetten gytijtdtte Ossze varosi/polgari kérnyezetében.
Lehetséges, hogy éppen a pannonzéna tradicionalis szerb zen€j érdl €s benne
a duda jelentdségérdl szerzett altalanos ismeretei alapjan probalta ,.népiesi-
teni” Oreskovi¢ melodidjat a dudara hangjara utalo asszociaciojaval. Termé-
szetesen nem teljesen kizart annak a lehetdsége sem, hogy az akkor még sza-
mos dudas egyikének eldadasaban hallotta a dallamot. Mindenesetre, maga a
dallam, melyet Oreskovi¢ Jovi¢ verssoraihoz kapcsolt, a hagyomanyos dalla-
mok amatdr énekléssel vald kapcsolatét titkrdzi, valamint azt az elementaris
harmonizalast, melyet a haromszélamu duda sugall, tehat a tradicionalis zenei
gondolkoddsmod megvaldsuldsat egy 4j médium —a tambura kdzvetitésével.
Amig a Secas li se onog sata (Emlékszel-e arra az ordra) cimi dal
Oretkovié mas szerzé verssoraira irt szerzeményére példa, addig a Prag je ovo
milog Srbstva (Ez a draga szerbség kiiszobe) cimii teljes egészében sajat miive
— & a szerzbje a szOvegnek ¢és a zenének is. Az emlitett kéziratos daigytijte-
ményben a dal a Knjaz Srbski i srbski vojnici (4 szerb fejedelem és a szerb
katondk) cimet viseli (v6. Tomi¢ 2014b: 108-109). A verssorokat az 1848-as
népfelkelés ihlette, a dalhoz tartozo megjegyzésben Kuha¢ azt irja, hogy 1849-
ben keletkezett. Itt all az is, hogy a dal, eredetileg Lazarus von Mamula-nak
(1795-1878), oszirak csaszéri taborszernagynak volt cimezve, aki a Szlavoni-
aban és Szerémségben 1849-ben folytatott harcokban vélt hiressé. fgy kelet-
kezett a kronikaszerii dal, kdzvetleniil e fontos események utdn. Nem tudni
pontosan, mikor ,.irodott 4t” €s lett Mihajlo Obrenovi¢ fejedelemnek szen-

telve, de Kuha¢ 1881-ben mint Mihajlo daldt jelenteti meg.



1586. Mihajlova pjesma,

L 1ntg
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A dal az egyik kedvenc budnica-véa valt (nemzeti 6ntudatra ébresztd, buzdité
hazafias dal), ériasi pszicholégiai-emocionalis értékkel és erdsen szimbolikus
Jelentéssel birt. Szamos bizonyiték sz6! errél, de a legmeggy6zobbnek a Prag
Je ovo milog Srba (Ez a drdga szerb kiiszobe) cimil dal eldadasa tiinik egy
ceremonia keretein beliil, amikor 1867. aprilis 19-én Belgrad kulcsainak for-
malis atvétele tortént a torokoktsl. Ugyanis ezt a dalt kezdte jatszani a zenekar
abban a pillanatban, amikor Mihajlo fejedelem atvette és a magasba emelte a
kulcsokat, hogy mindenki lathassa azokat, majd amikor felhtiztak a szerb zasz-
16t €s végiil akkor is, amikor megszolaltak a Székesegyhaz harangjai (Tomi¢
2014b: 138). Kétségtelen, hogy népszeriiségét ez a dal koltdi elemeinek ko-
szOnhette. Ugyanis abban a tarsadalmi-torténelmi kontextusban, amelyet a
nép nemzeti dntudatanak erdsitése jellemzett, a birodalom hatérain beliil igen
népszertliek voltak a miivekben felhangzo, ..budnica” néven ismertté valt nem-
zeti-patridta dalok. Ezeknek a verseknek tébbnyire nem volt miivészeti-iro-
dalmi értékiik, ellenkezbleg, egyszerii verbalis iizenetet hordoztak és igy ha-
mar valtak tarsadalmilag elfogadottakka. Ebben a stilusban irédott Oreskovié
Prag je ovo milog Srba (Ez a drdga szerb kiiszobe) cimii dala is. Mivel minket
ezuttal Oreskovi¢ alkotésainak zenei szempontjai érdekelnek, fontos, hogy ezt
a dalt Kornelije Stankovi¢ két verziéban is megjelentette mar 1863-ban V. P.
Balabin orosz kiildottnek ajaniott Srpske narodne pesme (Szerb népdalok)
cimil masodik gytijteményében (Stankovi¢ 2007: 144-145). Az elsé feldolgo-
zas ének &s zongorakiséretre irédott, mig a masik férfi korusra.
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E dal jelentéségére mutat ré az is, hogy Stankovi¢ a kotet elsd helyére he-
tvezte. Oreskovic e dalszovegének szamos atirasa és tjranyomasa utan, csak-
: ; nem két évtizeddel késébb, 1881-ben Kuhat illesztette be e dalt a Juzno-slov-
O R 2 Jjenske narodne popievke (Déli szlav népi énekek) cimii gyljtemény negyedik
. i kényvébe. A Prag je ovo milog Srba (Ez a draga szerb kiiszdbej cimi dal
e R zenészek altali recenzidjanak teljesebb dttekintése érdekében meg kell emli-

. . ‘“ N teni, hogy kézvetleniil tobb szerzé is ihlette azt. Ahogy az ebben a korban

doop £ im % 2 - megszokott volt, legtobbszor zongorakiséretre dolgoztik at, mégpedig: Alek-

oo b sandar Nisis Morfidis (1803-1878), Jovan Pacu (1847-1902), K. Kramer, J.

. . Perl, mig Davorin Jenko vegyeskorusra dolgozta ét, Josif Slezinger pedig me-

e b e . [N lograf 4tirast végzett (Peri¢ 1985: 197-198; Tomié 2014b: 144). Kiilon figyel-

Rl f Lie e e 2 1B 5 g X met szenteliink Stankovié¢ feldolgozasainak és Kuha¢ kottainak, hogy az ¢sz-

X 'f‘j M P | N ; revételeket kozvetlenebbiil dssze tudjuk hasonlitani a Secas [i se onog sata
me el W the e ! (Emlékszel-e arra az 6rdra) cimi dal elemzéseivel.

Mindenekelétt érdekes dsszehasonlitani Stankovi¢ feldolgozésait. A
forma és az alapvetd dallammozgasok alapjan kdzeli variaciokrdl van sz6:
mindkettd strofaja dallamra tervezett mint a, a, a*, b, mig a refrénjiik fejlett,
négysoros strofa, amelynek az utolsd két verssora ismétlodik (a*, ¢ " a¥l,
b': |f’) A dallam jellemz6je a nagy ugras az elején (szeptima), amely minden
pératlan sor elején is megjelenik (a stréfa harmadik soranak, a refrén elso €s
harmadik soranak elején). Az efajta ugrasok teljesen atipikusak a tradicionalis
szerb népzenében, és raadaasul a kis szeptima a dominéns-tonika kapcsolatara
asszocialnak, és klasszikus harmonizaciét feltételeznek. E dal maésik Stanko-
vié-féle feldolgozasa négyszolamt korusra irodott és ezzel Ssszhangban valo-
szintileg az elséhoz képest tonalitasmodosulést is mutat (C-dir — F-dur).

Kuha¢ feljegyzését killsndsen jelentés kommentéar kiséri: ,,Néhany he-
lyen, kiilonosen Bacskéaban, e dal elsd nyolc taktusat (adagio) nem egyforma
negyedekben éneklik (Viertelnoten), hanem ugy, ahogy Stankovi¢ felje-
gyezte. Ez a manir, hogy az elsé hangot rovidebben kell énekelni a masodik-
nal, a magyar ciganyoktol szarmazik, akik ennek a dalnak magyaros szinezetet
kivantak adni. Oreskovi¢ melodidjanak eféle eltorzitisanak cseppet sem orillt,
inkabb védekezett ellene, amennyire csak tudott; de a muzsikus cigényok az
igy eltorzitott dallamot gy elterjesztették, hogy csak ritkan hallhato a dal szép
egyszeriiségében. A mi néhai Stankovicunk sem hajlott ra, hogy ezt a dalt

maésképp hallja, csak a cigdnyok modjan; mert maskiilonben nehezen tett
volna olyan megjegyzést, hogy: ,,A dal melddidja nem tisztan népi. Atadva,
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lejegyezve a dalt ugy, ahogy azt nekem maga Oreskovié énekelte el, remélem,
erésen ellenkezni fogok a magyar ciganyok rossz eldadasmodjaval.” (Kuhag
1881: 421). Kuha¢nak e megjegyzése valoban nagy jelentdségii a szerzéi da-
lok ,,népiesitésének™ felismerésében, azok atalakitasi modjainak — valtozatai-
nak megismerésében, és ebben az értelemben tanulsdgos is a nem szerzék tol-
14bol szarmazo kottédk kezelése kapcsan. Ezzel kétségteleniil vilagossa valik
Oreskovi¢ miivének elején a szerb népzenére egyaltalan nem jellemzd, fordi-
tottan tagolt ritmus jelenléte. Az ilyen hangulyozas teljesen ellentétben all a
szerb nyelv trocheikus természetével, amely vilagosan felismerheté minden
tradicionalis elbesz€l6 jellegli zenei miifajban (kiilondsen az epikus kéltemé-
nyekben; ld. Laji¢ Mihajlovi¢ 2014: 312-338), a Prag je ovo milog Srba (Ez a
drdga szerb kiiszébe) cimi dalban pedig ellenkezik a kezdd sor verbalis hang-
sulyozasaval,

Kuha¢ megjegyzése tovabbi atgondolasra 6szténdz benniinket az Ujabb
dalok terjesztésének tekintetében. Tudniillik, nyilvanvals, hogy a dal viszony-
lag gyors népszeriiségre tett szert, és hogy mint ilyet, repertoarjukba illesztet-
ték a roma kommersz muzsikusok a kozonség igényeinek kielégitése és sajat
anyagi sikereik biztositdsa céljabél, masrészt pedig a dal eléadasmodja, ame-
lyet utazasaik soran népszerisitettek, modellé, kévetendd példava valt azok
szamara, akik a dal mas verzioit nem hallottak. Valészintileg igy tortént, hogy
Stankovic a dalt tagolt ritmust verzidban a »NEp soraiban” hallotta.

Kuha¢ megjegyzésének bizonyitékaul szolgal Joca Maksimoviénak és
wtambura tarsulatanak”, Stevan Baci¢ Trnda egylittesének Somborban (Zom-
borban) 1912-ben késziilt felvétele. A felvételt a Diadal Kiado jelentette meg
percenkeént 78-as fordulatszamu lemezen, ami akkortdjt szabvanynak szami-
tott, a dal pedig a Prag je ovo milog Srpstva (Ez a drdga szerbség kiiszobe)
cimet viselte (elérhetd az interneten: YouTubeRS 2016). Trnda tambura zene-
kara felvette ezt a dalt 6nalldan is a Concert Record »Qramopohone” kiadénal
is. Az, hogy két lemezkiadé is megjelentette ezt a dalt a XX. sz. elején, a dal
nepszertiségérdl és a hallgatosag — a lemez potencidlis vevéinek — kérében
tapasztalt népszeriiségérdl tanuskodik tobb mint fél évszizaddal a keletkezé-
sét megihletd esemény, valamint a szerz6 halala utan is. Osszevetve az eléz
elemzéssel, jellemz6, hogy nincs tagolt ritmus a mii elején és egyaltalan dal-
lamvilagaban sokkal kézelebb &ll Kuhaé feljegyzéséhez, mint Stankoviééhoz.

Ahogy mér azt megallapitottuk a kéziratos szovegkonyvvel kapcsolat-
ban, most pedig a szerzemények zenei szempontjait is figyelembe véve,
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Oreskovié nyilvanvaléan nem tartotta fontosnak, hogy milveit nevﬂé.virl lassa
el. Igy torténhetett, hogy 1étezik egy egész sor da!,' mélyeknek szerz6irol meg-
oszlik a kutatok véleménye: néhanyan t8bbé-kevésbé megalapozoﬂttan feltett?-
lezik, hogy azok Oreskovi¢ milvel, mig egyes kl}t%ték mas ’szerzokne”k ‘Eulaj-
donitjak 6ket. Egy ezek koziil a nagyon népszeru €s a kortars z’enem’uveszek
repertoarjan is fellelhetd dallamok kozil a Dobrolvece. Ano (J.o estéf, 4{1;7.(1)
cimii (Dobro vece, Anka és Dobro jutro, Anka c. valtozatokban is). ',l"udnfllhk,
ez a dal sok-sok kéziratos és nyomtatott dalgyﬁjteménybel} meg’talalhaton, va-
lamint Stankovié és Kuha¢ feldolgozasaiban is, de a szerzo ne,\’/er'le’k 'feltunte-
tése nélkiil (Peri¢ 1985: 195; Tomi¢ 2014b: 125-136). A szerzo kllete\'fel kap-
csolatos kétségek egy része valosziniileg abbdl ered, hogy a dalta ?orvat dglok
kozé sorolta be Slavoljub Lzi¢ar, cseh zeneszerzo €s zenepedagogus, akvl.n‘ek
valédi neve Eduard FrantiSek Lzicat volt. Fontos hangsﬁlyoml, h'ogy’szar
megjelentetett egy szaz szerb dalbdl 4ll6 albumot, armve} r,lyomaFekosnotta a
dalok szerb mivoltat. Azonban, arrdl, hogy a besorolas kr1ter’1uma1 {1(3131 volt'fik
teljesen helytalloak, tantskodik a Hej, Slovaci (Hej, szttovak_ok) cimt dal'at-
iratanak ismert példdja is, amely az atiras utdn Oy, Hrvati (Hej, ho,rv\fatok) cim-
mel jelent meg, annak ellenére, hogy a szdvegiré Sar'nuel Tomasik pevehez
flizédik a lengyel himnusz szévege is, ameI}: a péns;'zlav_mgzgalom himnustza
(késébb pedig Jugoszlavia allami himnusza) is volt,yes mint ilyen, nagyon nép-
szerli a tagabb régioban is. Masrészt, a Dobr'o vece,'An'kg c. dal le,(’).la Bc?-
govi¢ (1821-1895) pap, elismert ird €s néprajzkutato- k_ez,lratos dalg?ru]ten?e-
nyében is megtalalhato. Kéziratos gylijteménye Kostajmcat')'an (Horvétorszag)
kéletkezett, de tudomanyos elemzésének keretében Marlja_Kleut a Qobro
vece, Anka c. dalt szerbként hatdrozza meg ¢s Mita Oreékov’lc szerzemenye-
ként aposztrofalja. Mas szoval, a dal valdsziniileg gyors ne}ngzeljuse’%re, tett
szert és a tagabb régioban énekelték varosi kﬁmyezetben”,',,ne,:plesnett va'lto-
zatban terjedt el killondsebb nemzeti eléjel nélkiil. S.zervzopkent Antun’Mylha-
noviéot, Ausztria belgradi konzuljat is emiegetﬂf Milo3 fej‘ede}em lff)rgbol (a
Lijepa nasa domovino c¢. horvit himnusz szerzéjet’), de Pej an Tomlcf klh?t{gl-
sillyozta, hogy Mihanovi¢ nem foglalkozott zeneve}, és tobb eg”)./eb koru-.
ményt is felsorolt, amelyek azt mutatjak, hogy nem 6 e dal szerzoje (2014b:

161).
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Mita Oreskovié: zenész-patridta

A Dobro vece, Anka c. dal kivaldan illusztralja, hogy Oreskovié idején, sot,
az egesz XIX. szazadban, hogyan miikddott a zene, killondsen azon szerz6i
dalok vildga, amelyek népszer(ivé valtak és mas-mas nemzeti teriileten adtak
eld dket, gyakran at is koltve 6ket mas nyelvekre. Az értelmiségi, szerzoi jo-
gokat nem védték, ezért alkotoik — koltéik és szerzbik — adatait nem tartottak
kiilonosebben fontosnak. A dalok népszertiségiiket ,.,népi” jellegiiknek ko-
szonhettek, nemzeti jellegiiket pedig gyakran eldadasuk helye vagy eldadojuk
nemzetisége hatdrozta meg, mikdzben elhanyagolhaté volt a hely lakossaga-
nak etnikai dsszetétele, avagy a dal migracié altali terjedése. Ez semmiképp
sem jelenti azt, hogy szerzdiknek ne lett volna 4llaspontjuk nemzeti hovatar-
tozasukat illetden, mint ahogy arrol Oreskovié dalai is tantiskodnak. A Prag
Je ovo milog Srba (Ez a drdga szerb kiisz6be) cimii dalré] mar volt sz6, de meg
kell emliteni a Vojvodinu grob pokriva (Vajdasdgot sir boritja) cimiit is. Hogy
teljes egészében Oredkovic dalarol van sz6 bizonyitja Kuha¢ (,,A szdveget €s
melodiat kidolgozta Mita Topalovi¢” (sic!); 1941: 452; 10. kép), a dal tartal-
man kiviil irdnyad6 Kuha¢ megjegyzese, mely szerint a dal 1861-ben keletke-
zett, kozvetlenill a Vajdasig 1860-as kozigazgatasilag Magyarorszaghoz valé
visszacsatolasa utan, Kétségtelen, hogy Oreskovié igen erds szerb ontudattal
rendelkezett abban a korszakban és helyszinen, ahol ez semmiképp sem volt
egyszerl. Ellenkezdleg, a kollektiv 6nazonosulas e fajtéja egyfajta fenyege-
tettség-érzésbol fakadt, reakcioként az erbteljesebb népesoport altali asszimi-
lacio lehetdségére. Hogy a hatalom felismerte a zene erejét, ezt bizonyitjak
azok az adatok, melyek szerint Bach abszolutizmusanak idejében a roma mu-
zsikusokat megbiintették szerb (Rakoczi) dallamok zenélése miatt (Ignjatovi¢
1989: 229-231), mésrészt a fiatal regrutakat olyan ,.ciganyzene” kiséretében
kiildték az utcara katondkat toborozni, amely a dalszovegeken keresztiil di-
csoitette a katonaéletet (Suboti¢ 2001: 110-111). Sajat dalait nyilvénosan el6-
ado zenészként Oreskovi¢ olyan dalokkal, mint a Vojvodinu grob pokriva
(Vajdasdgot sir boritja) cimii, nem csak nyilvanosan deklaralta magat szerb
hazafinak, hanem azt is kockaztatta, hogy nemzeti hitvallasat agitalasnak, koz-
vetlen politikai tevékenységnek minésitsék. A zene ebben az értelemben al-
laspontjanak és érzelmeinek kinyilvanitasa volt — az & egyéni identitasanak
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része, az efajta zene befogadasa pedig tagabb értelemben i_s a ko}lektiy ontudat
— nemzetiség visszatiikrozdésére utal az adott tarsadalmi-torténelmi kontex-
tusban. Mas szavakkal, a viharos idok §sztdn-
zik az ilyen jellegii dalok keletkezését, €s ezek-
ben az idészakokban legnagyobb a kommuni-
kacios értékiik. Valosziniileg ez az oka, hogy a
dalt mar 1862-ben kinyomtattak, méghozza a
,.plispdki lapban” (Kuha¢ 1941: 39). Ami kiil6-
ndsen fontosnak tlinik, hogy zenei elemeiben a
hagyomanyos szerb zenére emlékeztet6 utala-
sok talalhatéak, amit egy ilyen dalban kultura-
lis szimbdlumként, az identitas elemeként le-
hetne értelmezni: a kezd6 kvart mozgés felis-
merheté dallamelembdl deriil ki oly mdédon,
hogy kézvetleniil a haromszélaml dudara asz- .
szocial az egész strofan keresztiil. Ezen kiviil a ‘ Tajoe ’ ,
dal formajat négysoros a, a, b, a, strofa alkotja,l ami form’aalkoto e!vkent
(t8bbé-kevésbé hasonl verssorok felfiizése —a, a'™ és el’le,ntet bevezete§e (t’))
— megtalalhato a vajdasagi elbeszél6 koltemények eléad«:ilsa,lnak hagyon;nanya—
ban is. Igy Oreskovi¢ e dalarol elmondhatd, hogy ﬁsszeseg?ben a szerzod nem-
zeti (6n)azonosulasanak szandékat titkr6zi a zenén keresztiil.

Duda

Mita Oreskovié: vendéglGs-zenész

Oregkovié¢ dalainak masik csoportja életviteléhez kapcsolodo zenei ider}titésaji-
nak részét fedi fel, méghozza a vendéglds zenészét. A koc.snllék, ’lf{é\'lébazalf €s
vendéglok hagyoményosan a tarsadalmi élet és a szabadidd eltoltest:nek, ,Jel-
legzetes helyszinei voltak a helyi lakossag korében, de ugy’anaklfor plhe’nc.)]?'e,—
lyek is a tobbnyire szolgalati célu utazésok idején. A.tijrtenfelmfl F)rxfantac1'c>1u
szociolégiai kutatdsok ramutattak a kavéhazak pohﬁmkcmpahs Jellegefe’,
mint kulturalis, tarsadalmi, gazdasagi, politikai és tajékoztatasi szerel_)pell blr’o
kozintézményekre, sot karos szenvedélyeket ébresztd sgal')adidés mt.e’zme-
nyekre is (Stanojevi¢ 2010). A vérosi kdrnyezetben a kévz?ha%ak a helyl’ grtel-
miség eszmecseréjének, a miialkotasok keletkezésének és dsbemutatéjanak
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helyszinei is voltak. fgy Mita Orekovicet, a bohém miivészt is dalszerzésre
késztettek sajat kdvéhazaban, amelyeket gyakran el is adott a helyszinen je-
lenlevok elstt. Ugy tiinik, hogy esetében szakmdjanak legmegfelelbb elne-
vezése a ,vendég” szotébol szarmazo ,,vendéglés”, amely nem csak az étel-
¢s italeladds gazdasagi szempontjat foglalja magaba, hanem a vendéghez,
mint isteni aspektushoz kozelit, mert ez az aspektus mélyen gydkerezik a szerb
tradicionalis kultiraban. Dalai témakdrének spektruma azonos a kavéhazi be-
szélgetések tematikdjanak gazdagsagaval. Mégha magaba foglalja a hazafias
dalokat is, a kavéhazi repertodr alatt legtébbszor a szerelmes dalokat értjiik, a
tradicionalis vagy romantikus stilusban megénekelt titokzatos, vagy csak sej-
telmes szerelemt6l az egészen buja dalszévegekig, amelyek a patriarchalis tar-
sadalom ,,szelepének™ és a kavéhazi hangulat rakoncétlan erkélcsii képének
szamitanak. Ebben az értelemben a kavéhazi repertodr standard elemei az Gn.
bordalok is, az anakre6ni koltészet, amely legtagabb értelemben innepli a he-
donizmust, mint életstilust, valamint a legkiilonb6zébb humoros dalok is. Az
ilyen kavehazi dalokat Mita Oreskovi¢ zeneileg eltéré stilusban formalta meg,
a hagyoményos népdalokat megidézé modtol (kis hangterjedelem, dominan-
san fokozatos mozgas, gyakran paros metrika, egyszer ritmika) az egészen
tonalis szerzeményekig, amelyekre csak maés népi és miivészeti tradicickban
taldlunk példat. Kiilon fogunk még beszélni Oreskovi¢ tamburan vald jatéka-
nak hatasarél. Mindenképpen a szerzdi-eléadéi tapasztalat, valamint sajat ka-
vehaza vendégei eltti fellépés lehetésége kiilonds Jelent6séggel fog birni sti-
lusanak €és repertoarjanak kialakitasaban. Ez a kép megfelel egyrészt Oresko-
vi¢ személyes tapasztalatai amalgamjanak, masrészrél pedig a kor és kérnye-
zet kulturdjanak, amelyben az 6 tamburazenéje keletkezett.

Mita Oreskovié: kultlrtorténeti személyiség

Dimitrije Mita Oreskovi¢ zenei életrajza tébb iranyba is tereli gondolkodésun-
kat. Eletrajza nagyon sziikés, ugyanakkor értékes informacidkkal szolgal
mind maganéletére, mind alkotasara vonatkozoan az énéletrajzi jegyzetektol
kezdddden a nyilvanos gyakorlatokig és a politikaig bezarélag. Masrészt az
adatok rekonstrudldsanak tapasztalata emlékeztet benniinket a manapsag
gyakran marginalizalt torténetirasi és levéltari kutatasok értékére, melyeket a
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mult értelmezése miatt nem tartunk fontosnak a jévére vonatkozodan, részben
a kiilonbdz6 korszakokban bekdvetkez egyéni €s kollektiv tapasztalat hagon—
losaga mellozésének kovetkeztében. Igy az ebben a munkaban Ore§k0y1c’:1:a
iranyulo figyelemnek a célja egyebek kozott, hogy fellenditse‘ a professziona-
lis és amatdr historiografiai kutatasokat, szorgalmazza az ujabb adatok be-
gyijtését a szerb kultirtorténet eme érdekes személyiségér.é')l. o '

" " Ha Mita Oreskovi¢ zenei életrajzat mégis ugy tekintjiik, mint informa-
ciok halmazat egy emberr6! és egy korszakrdl, amelyek a sze’rb ?enei hagyf)-
manyok és kultira részét képezik, felfedeziink egy rztkeis 'kerdesF az egyén
helyzetének valtozasardl a hagyoményban, a névtelen atado-a!]fgtotol a szer-
z6ig, ami kapcsolatban 4ll a szerzoi jogokkal €s azgk kommerma,hs ’szerlnpont-
jaival. Ugyancsak szembesiiliink a terjesztés médj.éra Yf)natquci ker.deselflfel
a szajhagyomany utjan terjedéstdl a kdzvetett, média 1’,1tJ an tﬁrte:.no terjesztésig.
A gazdaségi és technologiai innovacidk egyﬁtthatésakI)an bekovet}(e’m_k’ a ha-
gyomany mindsitési kritériumainak valtozasa, bele‘ertve ' fi{naimléamcu atnak
modjait és fokat is, amelyek egyrészrél lehet6vé teszik az 0 1dokl}oz valo al-
kalmazkodast, masrészrol pedig a kulcsfontossagi pozitivumok és a hagyo-
mény eltiinéséhez, mas tradicioba val6 beolvadésl'{oz is veze}hetnek, amelyet
aztan egy masmilyen, teljesen (1) hagyoméanyként is mag_yarazhatunk’.’ (?ssze-_
gezve benyomasainkat a nem eléggé ismert, de mégis ehsrr’le’rt 'szerzorctl,’akl
igy részt vett a szerb zenei tradicié 0j korszakanak megfon?lalasabz’lnj peepl.t\fe
a kultiraba sajat személyes kvalitasait és affinitasat, €s aki az egyéni identitas
kialakitasaban a nemzeti vonast erésitette, gyakorlatilag az emberi tapasztalat
egy ismert fenoménjahoz jutunk el, mely eleme a kollektiv, kulturalis ?s kom-
munikativ tarsadalmi emlékezetnek. Natada Miskovi¢ gy beszé€l erro!, m}nt
.az egyének személyes tapasztalatainak és allaspontjainak Em’ﬂtl?éh mic-
roplanjarol, mely hatterében nagy események allnak a macroplant kep.evzve es
ioy lehet6vé téve a ,,belsd” és , kiilsd” nézbpont dsszekapcsolasat” (Miskovié
2010: 28). Oreskovié¢ dalaibdl kozvetlentil, de méginkabb lappangva, a ,,sze-
mélyes tapasztalatok microplénjan™ vizsgalhato az ember vildga egy turbulens
torténelmi korszakban, legyen egy ,kis” néphez tartozo6 hazafi a nagy monar-
chiaban, de ugyanakkor ember, aki a soknemzetiségil kﬁmyezett?en el’etta-
pasztalattal és olyan érdeklddéssel rendelkezik, amely kozmgpohta mf)doq
irdnyitja 6t az emberek felé. Mindenekfelett egy olyan emberrdl van szo, ak1
a zenét életében magasra pozicionalta, annak ellenére, hogy nem ez volt a hi-
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vatdsa, €s aki, képzomiivészeti, festdi tehetségébdl itélve, amely miatt a kar-
l6cal gimnaziumba kiildték, aztan koltészet €s zene irnti tehetségébdl itélve
is, egy gazdag milivészeti imaginacidval megaldott és széles érdeklddési korrel
rendelkez6 személyiség volt. Kivaloan illusztralja ezt a neve az ,.4tszdmozot-
tak” — Enrik Cok Zlatnotvorno selo. Prijatna i istinita istorija za dobre seoske
Skole i razumne seljake (Aranyalkoto falu. Kellemes és igaz térténet a jo falusi
iskoldknak és az értelmes falusiaknak) cimii konyvének eldfizeté kézott,
amely Dimitrije Popovi¢ forditdsdban 1843-ban jelent meg Szegeden (Tomié
2014b: 195). Hogy készen allt a miivészettel valo foglalatossagot egy egészen
mas foglalkozasra cserélni €s az egyik mivészet iranti motivéaciojat egy olyan
fel¢ iranyitani, amellyel az adott kériilmények kozott tudott foglalkozni, igen
erds jellemre vall. Végiil Oreskovi¢ életrajza és opusza a zenének nem csak
életében elfoglalt helyérdl taniskodik, hanem annak a XIX. szazadi szerbek
kultirgjaban elfoglalt statuszardl is, kiilondsen azoknak a szerbeknek, akik a
wpolgari Eurdpa” szélén, a ,,balkani-oszman” kulttra arnyékaban éltek.

Mita Oreskovié és a tamburazene a szerbek kérében

Jovan Gr¢€i¢ szerint Oreskovi¢ dalait a nép kozott és a tarsasagokban sorra
énekelték. Ez azt jelenti, hogy a kulturalis krnyezet nagyon pozitivan reagalt
alkotasaira (1903: 234), de kiilondsen fontos, hogy az efféle fogadtatas dalai-
nak zenei el6adasaval hozhaté kapcsolatba — a zenekari, tambura kisérettel
elénekelt dalokkal. Nem ismertek Oreskovi¢ zenemiivészetben valé jartassa-
garol szolo adatok, valdszintleg autodidakta volt, ahogy Gréi¢ is emliti. A
kortarsak révid megjegyzéseibdl arra kovetkeztetiink, hogy elismert, johiri
zenész volt, Kuha¢ kiilén kiemeli zenész tudomanyét, azt irja rola, hogy
»ligyes tamburas” volt (1881: 421). Hogy a tambura a XIX. szazad elején di-
vatos dolog volt, arra Lukijan Musicki piispsk és koltd 1817-bdl szarmazé
megjegyzése utal: ,,Barcsak tudnék gitaron pengetni” (Tomié¢ 2014b: 200). A
tamburdlas tarsadalmi elismertségérol a Tamburasi Hirski (1llir tamburdsok)
cimi konyvre reagalé kritikai irasban olvashatunk Teodor Pavlovié tollabdl a
pesti Serbski narodni list (Szerb Nemzeti Lap) 1842. aprilisi szaméaban: ,Miért
nem talaltak valami jelentdségteljesebb, szebb és alkalmasabb nevet, annal,
hogy 'Tamburasok’, melyet ahogy kiejtek, azonnal a szemeim elétt van a
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kocsma és minden, ami benne leledzik, masrészt a tamburasok nem éneklik a
mi szép népdalainkat, azokat a tisztességes €s gyonydrii dalokat, hanem ezeket
a mai csibész, gyakran obszcén noétakat” (Tomi¢ 2014b: 206). Hogy pont a
XIX. szazadban kovetkezett be a tamburazene elterjedése a szerbek korében,
erre utal a zagrabi Gusle folydirat 1892 majusi szaméaban megjelent Nesto o
tamburanju (Valamit a tamburdldsrol) cimii cikke, amelyben egyebek kozt ez
all: ,Még tobb, mint tiz éve csak a falusi legények jatszottak tamburan, akik-
nek a furulyan és dudan kiviil kedvenc unalomiizéjiik volt; rajtuk kiviil csak a
didkok és borbélyok foglalkoztak vele, de ezeknek a tambura csak maganyos
hangszer volt, vagy legtébbszor az éneklés kisérete. Gylilés kevés volt, az is
csak Szlavénia, Bacska és Banat varosaiban™ (Tomi¢ 2014b: 206). Kozismert,
hogy maganak Mita Oreskoviénak is volt egylittese, mint ahogy az is, hogy a
szazad végén a csoportos, kiil6nb8z6 méretl tamburdkon zenélés (gyakran he-
gediivel, bdgbvel, késébb harmonikaval kombinalva) egyre gyakoribb lett, a
hangszer pedig a hagyomany részeként valt elfogadottd. Az egyik Mita
Oreskoviénak irt nekrologban az 4llt, hogy a dalokat ,,a mi tamburank kisére-
tében énekelte és jatszotta el” (kiemelte D. L.M.; Tomi¢ 2014b: 7). A XIX.
sz. végén, a XX. sz. elején mar jelentek meg tamburaiskolédk is, atirt és nyom-
tatott tamburdra irt partitirdk és a XX. sz. elején felvett elsé 78-as fordulat-
szami hanglemezek k6z5tt mar voltak tamburazenés lemezek is. Az azonosi-
tasi kérdések tekintetében megallapithatd, hogy a zene egyre nagyobb mérték-
ben autorizalodik, tiszteletben tartjak a szerzoi és eléadoéi jogokat a lemez €s
partittira eladasok kapcsan. A kollektiv azonositas tekintetében a tamburasok
életrajzi forrasaibol kitlinik, hogy szem el6tt tartottdk sajat €s kollégaik nem-
zetiségét, de a zenészi kvalitasok és a kommercialis-professzionalis mikddés
koriilményei voltak az egyiittmiikddés alapvetd kritériumai (Brzi¢ 2012: 28,
32; Laji¢ Mihajlovi¢ nyomtatasban).

A XX. sz. folyaman megvaltozott a tamburas hagyomanyokhoz valo vi-
szony. Annak ellenére, hogy a kulturpolitikékat igy még részletesebben nem
tanulmanyoztak, elmondhat6, hogy a Il. vilaghaboru elétti idészakban a tam-
burazene terjedben volt, tarsadalmilag ujabb népzeneként értekelték, hogy a
szazad masodik felében, kiilondsen az ,,ijonnan komponalt”, a szocialista Ju-
goszlavidban uj, popularis népzene megjelenésével ,régivarosi” zenének mi-
nésitett hangga valt és Iényegesen kiszorult. Az utobbi években a nyilvanos
figyelem Ujabb hullama figyelheté meg a tamburazene irant. Ez a figyelem
kontextusat tekintve a hagyoményos zene globalis kommercializacidja altal
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»elokészitett” (a ,,world music™ miifajon keresztiil), kiilondsen az 1jj fesztival-
koncertek és hozzajuk hasonlé médiakampényok segitségével, gyakran naci-
onalista elemekkel tarkitva. E marketingstilusnak kedvezett a Jugoszlavia el-
tiinésével felfrissiilt és felerésodott nacionalizmusok hangulata a XX. sz. vé-
gén. Végil a globalis kulturalis projektek, mint pl. az UNESCO szellemi kul-
turélis 6rokségének védelméré] szol6 konvencidja (2003), a generalis pozitiv
hatésokon tulmenéen, megmutattak negativ arculatukat is, és a kulturélis gya-
korlatok, mint nemzeti doménok bejegyzése az egyes zenei kifejezések és for-
mak identitasarol, széleskorii vitdhoz vezetett. Mivel a csoportos zenélés gya-
korlata a tambura csaladjéba tartozo hangszereken viszonylag hosszu ideje
van jelen foldrajzi értelemben nagy teriileten, cafolhatatlan, hogy multinacio-
nalis hagyomanyrol van sz6. Ebben az értelemben a nemzeti tamburahagyo-
manyokrol és gyakorlatrol csak nemzeti variansként beszélhetiink egy tagabb
eurdpai tamburds mozgalom keretében. Ha visszatériink a tudomanyos tapasz-
talatok €s identitaskutatésok teljességére, de a zene specifikus szerepére is
azok visszatlikroz6désében vagy kialakitdsaban, megéllapithatjuk, hogy a
tamburazene kiillonboz6 kritériumok alapjan kapott nemzeti jelleget: szerzéi,
el6adoi, keletkezésének és/vagy eldadasanak helye, szvegének nyelve alap-
Jan, idénként pedig a felismerhet6 zenei kvalitasai vagy az adott népzene je-
gyei alapjan. Ily médon volt lehetdség kiilénbozd célokért manipullni a zene
identitasat. Az UNESCO konvencidja kritériumként hatarozza meg a politikai
(allam)hatarokat, igy a kulturalis elemek a vilagdrokség jegyzékébe egy adott
allam (vagy allamcsoport) drokségeként keriilnek be, amivel a polgari kollek-
tivitast fokozza, a nemzeti, etnikai és helyi identitést hattérbe szoritva, igy
gyakorlatilag kiszoritva azt az emberek élményeibél (a helyi kozosségek, mint
a tradicionalis tudds hordozoi kialtvanyénak ellenére). Mas széval gy tinik,
hogy ez a mddszer sem kielégité megoldas a zene kollektiv azonositasanak
probléméjara. A zene kulcsfontossagu kvalitasa, vagyis, hogy a kommunika-
cio egy fajtaja, amely alapvetd emberi pszichologiai és szocidlis vonasokon
alapul, az oka annak, hogy ilyen kdnnyen [épi 4t az emberek kozotti hatarokat,
kiilondsen azokat a ,feliilr6]” jovoket, amelyeket mesterséges, nem életszerti
kritériumok alapjan allitottak fel. Ez killondsen érvényes a hangszeres zenére.
A hangszerek, mint targyak konnyen, gyakran és messzire szarmaznak el és
igy a kulturék kozétti kapoccsa vélnak. A zenei-technikai vonasaik, még ha
meg is valtoznak a kultirszokasokhoz val6 alkalmazkodas és az 6j kdrnyezet
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sziikségletei soran, alapjaban véve a kapocs az atado és befogado kultira ko-
zott. A hang eldallitdsanak alapvetd elvei az dsember szellemi tulajdona, €s
azOta szerkezetiiknek és alkalmazasi modjuknak szdmos evolucios valtozatat
regisztraltak mar. Eppen ezek a valtozatok alkotjak civilizacionk (zenei) kul-
turajanak gazdagsagat, mint az emberek milvészeti imagindcidjanak bizonyi-
tékai. Az identitas mindsitésének csak annyiban van jelentdsége, amennyiben
ugy tekintjiik, mint képzeletének elismerése, a kollektiv esztétika és a kultu-
ralis csoportra jellemzo érzékenység, amely (pozitivan) reagél az egyén efajta
muvészi impulzusara. Kétségtelen, hogy Dimitrije Mita Ore§kovi¢ tehetséges
¢s karizmatikus személyiség volt, aki mivészetét széles koril kozonség sza-
mara tette vonzova. Mita honfitarsai kozott legtdbben szerbek voltak, akik
..elfogadtdk” verbalis hazafias ,.felhivasait™ a korat jellemzd politikai koriil-
ményekkel 6sszhangban. Mégis, ugy tlnik, hogy miivészi személyének kii-
lénleges értéke az a tehetség, hogy zenéjével, dallamaival és dalszovegeivel
felélessze az emberek érzelmi azonosulasat, nemzetiségiikre valé tekintet nél-
kiil, hogy egyiitt €ljék at az 65romot és banatot, a kicsapongast €s letdrtséget €s
nem csak azoknak, akikkel kdzvetleniil kommunikalt, mint énekes €s tambu-
ras, hanem azokét is, akik zenéjét mas eléadok eldadaséban hallgattak, mint
kozvetett miivészi lizenetet. Annak a tudasnak birtokaban, hogy a személyiség
leirhato életkoriilmények altal megformalt bioldgiai potencialként, megalapo-
zottan beszélhetiink a multinacionalis kornyezetben vald felnovekedés (pozi-
tiv) hatdsarol személyiségének szocidlis aspektusaira és az emberszeretetére,
mint altalanos és legnagyobb kvalitdsara. Ez beépiilt a tradicionalis kultiraba,
mint az 6seink életébdl szarmazd legértékesebb dolog elfogadisanak forméja,
az orokség iranti felelds magatartas és annak gondos megorzése a kovetkezd
generaciok szamara. Amennyiben a tradiciot ily médon szemlélnénk, a kortars
kulturpolitikak ra vonatkozo6 problémai sokkal kisebbek lennének, az emberek
identitasanak sokasaga pedig, beleértve a nemzetiséget, kisebbséget és koz-
mopolitizmust, nem lenne probléma. Dimitrije Mita OreSkovié munkésséga}
egy herderi allaspont tovabbgondolasara késztet benntinket az egyes nemzeti
stilusok és térténelmi korszakok egyediségérdl, a mivészetrdl, mint , korszel-
lemrdl” (Zeitgeist) és a ,,nép szellemér6l” (Volksgeist). Ezekkel a gondola-
tokkal ajanlom ezt az irast a szerb zenei tradicid, mint a kulturalis vilagorok-
ség részének megorzésére.
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