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Pictorul Nicolae Popescu in Banatul sarbesc

Mircea Maran
Jovana Kolundzija

Introducere. Pictura bandteand in secolul al XIX-lea

In secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, pictura in Banat a
cunoscut diferite faze de dezvoltare, de la pictura zugravilor, ca-
re pornea de la traditiile bizantine, si pand la incadrarea in di-
rectiile noi ale artei europene. Arta secolului al XIX-lea in Ba-
nat, ca si pe intreg teritoriul Monarhiei Habsburgice, a repre-
zentat o prelungire a epocii barocului, iar schimbarile care s-au
putut observa au fost legate de influenta stilistica atat a picturii
bisericesti, cat si a temelor profane, in primul rand prin atentia
acordata portretisticii. Cea mai mare influenta au avut-o adeptii
clasicismului. De la sfarsitul secolului al XVIII-lea si pana in
anii optzeci ai secolului al XIX-lea legaturile picturii bandtene
cu Viena au reprezentat una din caracteristicile ei semnificative.
Aceasta legatura dovedeste ca pictorii bandteni, Incercand sa-i
urmareasca cat mai fidel pe profesorii vienezi, au limitat propria
lor creativitate originala. In ciuda programelor scolare pretenti-
oase, greu se poate nega faptul ca pictorii sarbi si alti pictori ba-
ndteni ai epocii si-au pdstrat simtul innascut pentru coloristica,
care de fapt a reprezentat una din principalele valori ale artei
plastice bandtene in secolul al XIX-lea. Din punct de vedere ar-
tistic, interesul pentru culoare a acestor autori a reprezentat o
continuare a traditiilor seculare ale picturii ortodoxe. Portretistica
a constituit un fenomen acceptat in acest mediu de reprezentantii
noii burghezii, de functionarii de stat dar si de patura negustorilor
si a militarilor. Acestia cu totii sedeau linistiti, ore intregi, fara sa
polemizeze, in fata pictorilor care le faceau portretul.
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In anii treizeci ai secolului al XIX-lea pe scena artisticd
paseste o noud generatie de pictori care aduc in Europa Centra-
14, In primul rand din Viena si Roma, o varianta neoclasicistd a
biedermeierului. Tematica acestor noi picturi a fost legata de
portretul familiar intim si de scene care, intr-un mod poetic ne-
oclasicist, prezentau realitatea. Neoclasicismul care apare in
aceastd perioada, se poate incadra In arta romantismului, in-
semnand reinvierea trecutului clasic, mult mai intens decat in
clasicismul 1nsdsi. Artistii bandteni au studiat Intr-un numar ma-
re la Roma, unde neoclasicismul cunostea in acea vreme o ex-
pansiune simtitoare. Acolo au invatat sd foloseasca, in opera
lor, Epoca Antica, intr-un mod neoclasicist, in care domina de-
senul, fard factura, iar culoarea trecea in planul secund. Neocla-
sicismul a continuat practica renascentista de obtinere a efectu-
lui suprafetei uniforme. In portretistica a introdus principiul
frontalitatii echilibrate (la nivelul cel mai ridicat pana atunci).
Pictura a reprezentat prelucrarea sculpturii clasice in relief, in
care au fost ignorate efectele atmosferice insistdndu-se asupra
conturilor liniare. Figurile la acesti artisti au dat impresia ca
sunt aranjate Intr-un sir pe o scend ingusta. Pictura neoclasicista
in Banat a aparut ca reactie, in numele ratiunii si naturii, Tmpo-
triva caracterului artificial al stilului baroc.

In anii patruzeci ai secolului al XIX-lea, respectiv in pe-
rioada dinaintea Revolutiei de la 1848 pana la sfarsitul deceniu-
lui al optulea, a domnit spiritul romantismului Insd, din lipsa
unui numar mai mare de clienti, care sa comande compozitii is-
torice monumentale, principalul gen de exprimare a ramas in
continuare portretul. Abia in jurul anului 1870, odata cu pictorii
absolventi ai Academiei din Miinchen, s-a observat o noud ras-
cruce 1n pictura din acest spatiu geografic, caracterizata prin ac-
ceptarea peisajului, ca gen artistic independent. Prin intermediul
Miinchenului, in pictura banateana apar diferite influente ale re-
alismului european, idei ale maestrilor francezi din Barbizon si
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morala artistilor olandezi din secolul al XVII-lea si al XVIII-
lea. Acesti pictori au fost atrasi de natura moartd si de scene
rustice, realizate prin folosirea solutiilor tonice, ceea ce inseam-
nd cd au preluat, de la profesorii lor, nu numai viziunea realista
asupra lumii ci si tehnica de a picta, o anumitd coloristica si te-
matica.

Una din caracteristicile specifice ale realismului sarb din
acest spatiu, a fost lipsa compozitiilor cu teme sociale accentua-
te, in favoarea genului istoric, portretului, peisajului si naturii
moarte.

Cu toate cd s-au despartit de zugravi si de meseriasi inca
la sfarsitul secolului al XVIlI-lea, iar in decursului intregului
secol al XIX-lea au fost acceptati ca oameni importanti si res-
pectati in societate, abia spre sfarsitul secolului al XIX-lea,
odata cu cresterea numdrului de pictori absolventi ai academii-
lor din Viena, Roma sau Miinchen, putem vorbi despre o inde-
pendentd mai mare a artistilor plastici, in sensul cd au putut
functiona si fara mecenati, respectiv fara amestecul direct al cli-
entilor n arta lor, in alegerea temelor si in prezentarea lor.
Aceasta nu a Insemnat ca artistii plastici ai sfarsitului de secol
XIX si inceputului de secol XX nu au avut protectori si spon-
sori, 1nsd pozitia lor in societate a devenit mai ugoard, munca
mai liberd, prin faptul ca protectorii si sponsorii nu mai faceau
parte neaparat din elita clerului bisericesc, ci si din patura bur-
gheza bogati. In acea perioadi a fost considerat un lucru de
prestigiu a avea un portret al tau sau o picturd, in care era pre-
zentat un peisaj, o naturd moartd, o compozitie istorica sau chiar
a fi prieten cu un artist plastic. Nu trebuie totusi uitat nici faptul
cd pe intreg spatiul banatean aceasta a fost perioada in care s-au
pictat in continuare numeroase biserici si manastiri, unele con-
tinand si compozitii istorice. In acelasi timp, in Banat pictau si
traiau si numerosi artisti strdini, in special din tarile vecine.
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Nicolae Popescu, un reprezentant de seama al picturii

banatene in secolul al XIX-lea

Nicolae Popescu, unul dintre marii pictori ai Banatului
secolului al XIX-lea, ,.cel dintai pictor banatean care a ridicat
arta la nivel academic™', s-a ndscut in localitatea Zorlentu Mare,
in judetul Caras, In anul 1835, ca fiu al unui pictor local de
icoane bisericesti. Sub influenta tatdlui, s-a trezit si la el intere-
sul pentru picturd, dovedind 1n aceasta artd un talent iesit din
comun. A fost observat de preotul satului Lazar Tapu, care l-a
dus la Bocsa Montand in atelierul pictorului Mihai Velceanu,
iar mai tarziu la pictorul Mihail Popovici din Oravita. Din Ora-
vita, cu ajutorul preotului Tapu, a venit la Varset, ca ucenic al
pictorului Ludovic Perjessy si ca elev de liceu. Prin intermediul
si la recomandarea profesorului sdu de desen Wodetzky, a fost
sprijinit in gcolarizarea sa de familia Mocioni’. Aceastd familie
nobild a fost in a doua jumatate a secolului al XIX-lea implicata
foarte activ in sprijinirea financiara a tinerilor romani, ce urmau
scolile secundare si facultétile din Monarhie. Cand ne referim la
tinerii intelectuali, care si-au petrecut macar o parte a vietii la
Varset, trebuie sa amintim cd, 1n anii de scoald au fost sprijiniti
financiar de George Mocioni, proprietarul castelului din
Vlaicovat. De bursa lui George Mocioni au beneficiat, printre
altii, Gruia Liuba Murgu, viitor avocat la Varset si fruntas poli-
tic al romanilor din Monarhia Habsburgica, Svetozar (Svetoniu)
Vasici, fiul fostului primar al Varsetului, senator si intelectual
emerit Andrei Vasici si multi altii. Nicolae Popescu a primit, la
randul sdu,0 bursd, pentru a putea urma cursurile liceale la Var-
set. De altfel, la scolile din Véarset au fost Inscrisi in aceste de-
cenii numerosi viitori reprezentanti ai elitei intelectuale roma-

" Aurel Cosma, Pictura romdneascd din Banat, Timisoara 1940, p. 36.
2 G. Postelnicu, ,,Un mare pictor banatean uitat: Nicolae Popescu”, Banatul,
nr. 5, Timigoara, 1927, pp. 24-35.
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nesti din Banat, printre care Damaschin Bojincd, Simeon
Mangiuca, Petru Ramneantu °, dar si Adam Duma (,,Neamtu”),
la liceu si la Scoala normala, viitorul haiduc legendar al Banatu-
Tui®.

In anul 1855 Nicolae Popescu , la varsta de 20 de ani,a
plecat la Budapesta, ,,fird nici un cruceriu in punga™, dar a
primit sprijinul studentilor si al tineretului roman din acest
oras, in special al lui Partenie Cosma®. Dupi un an si jumitate
si-a terminat studiile la Pesta si s-a indreptat spre Viena. Fara
surse financiare, si in capitala Monarhiei a fost sprijinit de stu-
dentii banateni de la universitatea de acolo. Timp de vreo doi
ani a lucrat ca ucenic pe la pictorii vienezi, iar in anul 1860 s-a
inscris la Academia de Arta. Cu ajutorul lui Vincentiu Babes a
primit o bursa de la Mocioni. In curand, datorita talentului sau a
devenit apreciat si a inceput si primeasci comenzi. in 1864 a
terminat cursurile Academiei. A intentionat sa se perfectioneze
la Roma, 1nsa nu a dispus de banii necesari, asa ca s-a perindat
prin mai multe locuri, incercand sa-si adune surse financiare
pentru plecarea la Roma. Primind din nou sprijin de la familia
Mocioni, in anul 1865 a plecat in sfarsit la Roma. Acolo si-a
continud studiile, exersand o pictura inspirat de monumentele
istorice romane, si s-a casatorit cu o italianca dintr-o veche fa-
milie nobild. Exista indicii ca a vandut papei o pictura de a sa
cu suma de 30 000 de lire. Inainte de 1870 s-a intors cu picturile
sale In Banat, la Timisoara, unde incepe sd vanda din ele, dar si
sa faca cadou. Este de remarcat in special pictura Calugarul ca-
pucin, cumparatd de Ormos Zsigmond, prefectul comitatului

’ Mircea Miran, Eufrozina Greoneant, Eugen Cinci, Romdnii din Virset.
Momente importante ale trecutului cultural, Varset, 2017, p. 20-21.

4 George M. Braia, ,,Adam Neamtu”,
https://cititordeproza.wordpress.com/2011/02/2 1/adam-neamtu/

> Maria Bereny, Viata si activitatea lui Emanuil Gojdu, Giula, 2012, p. 118.

® Ibidem.
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Timis (cu care pictorul a facut cunostinta in anul 1865 la Ro-
ma), si trecutd mai apoi In proprietatea Pinacotecii din Timisoa-
ra, Tmpreund cu alte picturi si desene ale autorului. Deja in anul
1871, in colectia lui Ormds se gaseau opt picturi, cumparate di-
rect de la Nicolae Popescu’. Dupa moartea artistului, alte 38 de
studii academice au intrat in colectia Ormds, prin intermediul
notarului Trifunescu din Ratisor. Majoritatea acestor studii s-au
pierdut insa la sfarsitul celui de-Al Doilea Rizboi Mondial®.

La Caransebes a initiat, fara succes, infiintarea, pe langa
episcopie, a unei Academii de pictura bisericeasca.

Activitatea lui Nicolae Popescu in Banatul sdrbesc

In perioada 1869-1872 a pictat iconostasul bisericii din
Seleus ( in Banatul sarbesc de azi), si diferite icoane si portrete
la comanda in localitatile din apropierea Seleusului (Ilangea,
Karlsdorf - azi Banatski Karlovac). O perioada s-a stabilit si la
Ratisor, fiind prieten cu notarul Simion Trifunescu si cu invata-
torul Ioan Baica. Trifunescu a fost de altfel apreciat in epoca
pentru activitdtile sale de sustinere a culturii si educatiei, fapt
confirmat de presa contemporani’, astfel ci prietenia sa si cola-
borarea cu pictorul Popescu nu a fost una neobisnuita.

Pictorul s-a stabilit nu dupa multa vreme la Varset, un-
de s-a trezit Intr-o situatie materiala grea. Pentru a se Intretine, a
pictat icoane si portrete in Varset si prin satele din jurul Varse-
tului. Nevoit sd lucreze repede pentru a castiga, numeroase
opere au fost executate in graba, Incat si-au pierdut din valoarea
artisticd. Acolo unde a fost bine plitit, a realizat adevarate ca-

7 Marius Cornea, Ormoés Zsigmond e la collezione d'arte italiana del Museo
di Timisoara, http://www.banaterra.eu/italian/content/ormos-zsigmond-e-la-
collezione-darte-italiana-del-museo-di-timigoara

¥ Ibidem.

? Telegraful romdn, Sibiu, nr.110, 1878.
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podopere. In colaborare cu avocatul stagiar Ioan Sepetian, care
in 1871 a fost angajat in oficiul din Varset al avocatului Dioni-
sie Cadariu, Nicolae Popescu a incercat, 1n acelasi an, sa vanda
la licitatie pictura sa intitulatd Portretul unui cersetor carunt din
Roma. Aceastd picturd fusese apreciata de comisia artisticd a
expozitiei din Roma - in perioada in care artistul 1si avea domi-
ciliul 1n ,,orasul etern”- ca una deosebit de valoroasa. Anuntul
pentru vanzarea acestei picturi a fost publicat de Sepetian in ga-
zeta Albina din Budapesta'’.

Din cauza problemelor financiare tot mai grave, pictorul
si-a lasat tablourile la prietenul sdu, notarul Trifunescu din
Ratisor, si a plecat la Caransebes, iar de acolo in Oltenia. Nici
in Oltenia nu a reusit sa trdiascd din pictura, incat in toamna
anului 1873 s-a intors la Roma, cu gandul de a raméne definitiv
in Italia. Intentia artistului a fost sa termine lucrarile la picturile
bisericesti, la care s-a angajat in Oltenia si Banat, astfel Incat
vara sa o petreacd la fata locului, iar iarna sd picteze la Roma
,la piesele mobile, fireste cele mai fine”!!, In aceasta perioadd a
lucrat 1n paralel la mai multe picturi, operele sale fiind aprecia-
te de profesorii de la Academia de Belle Arte din Roma, de la
Universitate si nu in ultimul rand de numerosi reprezentanti ai
nobilimii romane, care ,,se peregrinara la atelierul roménului,
spre a vedea si a admira conceptiunile lui”'?. Printre altii, a fost
vizitat si de reprezentantii diplomatici ai Monarhiei Habsburgi-
ce la Roma, chiar in perioada cidnd a terminat executia unei
icoane reprezentand Mormantul lui Isus Hristos, pentru biserica
greco-catolicad din San-Giorz, (districtul Nasaud). Lucrarea a

' Albina, Budapesta, nr. 71/1871. Aceeasi informatie referitoare la scoaterea
la licitatie a picturii a fost publiocata si in alte numere ale A/binei din acelasi
an.

" Albina, nr. 87, 1873, p. 3.

'2 Albina, nr. 25 din 31 martie/12 aprilie 1874, p. 2.
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fost apreciata si de autoritatile de la Vatican, in frunte cu papa
Pius al IX-lea, care ,,a stat incantat si el inaintea ei, iar in fine
si-a ridicat mainile §i a binecuvantat-0”".

In ciuda intentiilor initiale, nu rimane mult timp la Ro-
ma, primind o comanda se Intoarce in Banat, pentru a picta in
biserica din Pesac'. Apoi, soarta il aduce din nou la Varset. Se
imbolnaveste cumplit, se reface la prietenul sdu notarul din
Ratisor, iar in urma Insandtosirii isi scoate la loterie picturile.
Nu reuseste mare lucru, astfel ca in 1877 paraseste definitiv
Varsetul si se stabileste la Lugoj, unde trdieste in mizerie si se
stinge din viatd pe data de 29 decembrie 1877, fiind Inmorman-
tat la cimitirul greco-catolic din acest oras. Popescu, dupd cum
se pare, apartinea acestei confesiuni, cu toate ca dupa nastere a
fost botezat ca ortodox, insd, conform unor aprecieri'- desi cu
ocazia Inmormantarii ,,oficiosul Vaticanului, vorbind cu entuzi-
asm despre el, nu precizeaza acest amanunt”'’- se pare ca mai
tarziu a trecut la confesiunea greco-catolica. A pictat portrete,
peisaje si scene religioase.

Realizarea picturilor in biserica ortodoxd romdnd din

Seleus

Una dintre cele mai ample realizari ale artistului in Ba-
nat a fost desigur executia picturii din biserica ortodoxd roma-
nd din Seleus, azi In Banatul sarbesc. Despre intentiile comite-
tului parohial din aceasta localitate ne informeaza un document
deosebit de interesant, pastrat iIn Arhiva Protopopiatului Orto-
dox Roman al Panciovei (cdreia 1i apartinea comuna bisericeas-

B Ibidem.

'* Aurel Cosma, op. cit., p. 38.

"> Gheorghe Naghi, ,,Corespondenta lui Ioan Boros cu George Barit (1879-

116883)”, http://www.historica-cluj.ro/anuare/AnuarHistorica2003/11.htm
Ibidem.
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ca Seleus). Este vorba despre Programul preste lucru de pictu-
ri si auritu templei..”'’, semnat de parohul local Nicolae
Otonoga, la 20 august 1868. Comuna bisericeasca din Seleus a
publicat in gazeta A/bina un concurs pentru realizarea picturii si
auriturii, din care citim un fragment'®:
,Comuna greco-rasdriteana in Seleusiu langa Alibunari
in Regimentul Serbo-Banatic nr. 14 voieste in calea
ofertei ca templa bisericei (lucru de sculpturd) sa se au-
reascd, precum si pictura in toatd biserica sd se lucre,
pentru care lucrare se scrie concurs pand la 20/8 sep-
tembrie 1868”.

La aceastd data, toti maestrii interesati au fost invitati la
Seleus, ,,unde vor putea vedea programul dupa care are sa fie
lucrarea adica auritul si pictura”, fiecare dintre ei avand obliga-
tia a da ,,in fata comisiunii una probi a miestriei sale”'’. Evi-
dent cd programul amintit in concurs este cel pastrat azi in Ar-
hiva Protopopiatului Panciovei, in care sunt prezentate cu lux
de amanunte toate temele , care urmau sa se gaseasca pe icono-
stas si in Intreaga biserica si pe care trebuia sa le realizeze artis-
tul, care ar fi castigat concursul.

Seleusenii au incredintat aceastd importantd realizare
pictorului Nicolae Popescu, pentru suma de 10.000 florini. Con-
tractul a fost semnat pe data de 21 septembrie 1868, La 22 no-
iembrie, Consistorul Diecezan din Caransebes acceptd Progra-
mul pentru pictarea bisericii din Seleus, solicitand doar o mica
modificare: in locul icoanei ,,Cristos 1n fata Anei” sa fie reali-

' A.P.S.N. (Arhiva Protopopiatului Panciovei, Satu Nou), ,,Programul preste
lucru de picturd si auritu templei care are a se face in beserica susnumitei
comune”, Seleus 20 august 1868.

'8 Albina, nr. 86 din 18/30 august 1868, p. 4.

¥ Ibidem.

%% Aurel Bojin, Seleus - Biserica Ortodoxdi Romdnd, Seleus, 2000, p. 68.
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zatd tema ,Ucenicul preferat al lui Cristos si evanghelistul
Toan™".

Se pare insd ca, In decursul desfasurarii lucrarilor, s-au
mai facut si alte modificari, prin care a fost, Intr-o oarecare ma-
surd, schimbat Programul semnat de preotul Nicolae Otonoga
in 1868. Aceasta se poate deduce comparand punctele acestui
Program cu descrierea picturilor de pe iconostas datd de istori-
cul de artd Adrian Negmzz.

Nicolae Popescu a inceput sd picteze biserica in luna
martie 1869, terminind o parte din lucréri in noiembrie, cdnd a
intrerupt activitdtile mutandu-se la Timisoara, la hotelul ,La
trei roze”, unde intentiona si-si petreaca iarna”. Ca o dovadi a
renumelui de care s-a bucurat artistul in randul populatiei roma-
nesti din Austro-Ungaria, si nu numai, revista A/bina mai preci-
za™":

,»Cu o cale ne folosim de aceastd ocaziune a atrage aten-
tiunea publica la operele d-lui Popescu in amintita bise-
ricd, care dupd informatiunile ce primiram de la antistia
acelei comune sus-numite si pe care la timpul si randul
sau cu mare placere o vom publica, sa n-aiba pereche in
toatd tara si sa merite admirarea si a publicului si a cu-
noscdtorilor de arte”.

Lucrarile au continuat anii urmatori, cu anumite intreru-
peri, pentru ca ,,pictorul avea momente de inspiratie, cand lucra
mult, fara intrerupere, ca apoi saptdmani intregi sa se odihneas-

ca”?®. Adevarul este si ¢, dupa cum am subliniat si mai sus, in

21 .
Ibidem.
* Adrian Negru, Nicolae Popescu 1835-1877, Libertatea, Panciova, 2004, p.
34-35,
2 Albina, nr. 91, 17/5 noiembrie 1869.
** Ibidem.
** Adrian Negru, Impuslurile timpului, Libertatea, Novi Sad, 1990, p. 26-27.
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conditiile de iarnd Nicolae Popescu 1si pardsea ,,santierul” si se
retrdgea intr-unul din orasele mari, fie la Timisoara, fie la Ro-
ma, unde se odihnea sau realiza unele lucrdri, pe care le putea
face 1n afara ,santierului”. Astfel, o parte din icoane au fost
aduse la Seleus deja lucrate la Roma, ,,incadrandu-le apoi in
ramele de pe iconostas™®. La realizarea acestui amplu proiect a
fost asistat de pictorii banateni Filip Matei, Matei Popovici si
Tosif Matei®’.

In sfarsit, opera sa a fost finalizata pe data de 23 iulie
187278 iar deja in ziua urmatoare Seleusul a fost vizitat de nalti
reprezentanti ai Granitei Militare Banatene (generalul Scudier
de la Comandamentul General din Timisoara si colonelul
Sibalici de la Regimentul Sarbo-Banitean din Biserica Alba),
care au avut ocazia sd admire realizarea artistica a pictorului
Nicolae Popescuzg.

Una din problemele acute cu care artistul s-a confruntat
in timpul colaborarii sale cu comuna bisericeasca Seleus a re-
prezentat-o intarzierea platirii ratelor, ceea ce, se pare, nu s-a
rezolvat nici dupd terminarea proiectului. Despre aceasta aflam
cu ocazia vizitei unei alte personalitati la Seleus. Este vorba de-
spre fruntasul politic roman Vincentiu Babes, care a realizat in
cadrul campaniei electorale o caldtorie prin localitatile Banatu-
lui de sud (sarbesc de azi). Cu ocazia vizitei la Seleus, pe data
de 13/20 septembrie 1875, a mers sd vada si capodopera lui Po-
pescu din bisericd, cunoscandu-1 pe pictor incd din anii in care
acesta era student la Budapesta si Viena. Cu aceasta ocazie, Ba-
bes le-a reprosat seleusenilor faptul ca nu gi-au achitat inca da-

%% Aurel Bojin, Seleus - un secol de activitate culturald, Seleus, 1990, p. 173.
*" Adrian Negru, Nicolae Popescu 1835-1877, p. 33.

% Albina, nr. 60, 1872, p. 3.

* Ibidem.
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toriile fata de Popescu’, care se gisea intr-o situatie materiald
precard. Din dialogul purtat intre liderul politic roman si repre-
zentantii comunei bisericesti aflim cd artistul a trimis din Roma
la Seleus Inca patru icoane sub forma de cadou. Enoriasii au dat
vina pe primarul satului, care ,,icoanele trimise de Popescu din
Roma la adresa aceluia — nu le-a primit, ci le-a returnat de un-
de au venit, cu cuvantul ca elu nu sta in legatura cu nimenea din
Roma™?'. Intorcandu-se la Alibunar, sediul plasei, Babes a dis-
cutat cu pretorul cercual, capitanul Payer, anuntandu-1 despre
actul comis de primarul Seleusului si de faptul cd pictorul aca-
demic nu si-a primit inca toatd suma cuvenita, la care reprezen-
tantul autoritatilor a promis ca va lua masuri. Nu avem informa-
tii despre cum s-a terminat aceastd afacere si daca datoriile
seleusenilor fatd de marele maestru au fost achitate.

3 Albina, nr. 71, 1875.
3L Ibidem.
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The painter Nicolae Popescu in the Serbian Banat
House Stories: When I’m gone, I do not know what
will happen with this house ...

Summary

A grammar of the residence and the architectural paradigm would
not be complete without a semantic chapter: apart from the fact that the
housekeeping and the architectural approach that led to its elevation lead to a
special poetics and symbolism, the building of the house activates individual
and collective actions, which generates pragmatic effects reflected in the
semantics of the dwelling.
The semantics, poetics and the symbolism of the household start from the
social and cultural representations and images of the house, activating the
stories of houses: houses with stories and tale-houses.
The present study puts forward two architectural speeches, the traditional
and the modern houses, as they can be found in the villages of Salaj.

Keywords: house, household, architectural semantics, traditional
architecture, modern architecture

Apstrakt

Cilj ovog rada je prikazivanje nekih manje poznatih detalja iz
zivota velikog banatskog slikara Nikolaja Popeskua (Nicolae Popescu, 1835-
1877), na osnovu do sada neobjavljene arhivske grade i savremenih
novinskih ¢lanaka koji do sada nisu kori$¢eni u monografijama i studijama
koje su posvecene ovom umetniku. U neku ruku tragicna linost istorije
banatske umetnosti XIX veka, iako akademski slikar, Popesku se ceo svoj
zivot borio sa problemima koji su bili posledica druStvenih suprotnosti
prisutnih u austrougarskom drustvu druge polovine XIX veka, a pre svega
odnosa tog drustva prema umetnosti, cenjene i prihvacene, ali ipak ne u
dovoljnoj meri da bi obezbedila siguran i lagodan zivot svima koji je
praktikuju. Glavnu paznju smo usmerili na boravak i umetnicki rad ovog
slikara na prostorima danasnje Vojvodine (srpski Banat), pre svega na
njegov boravak u VrScu i na oslikavanje rumunske pravoslavne crkve u
Seleusu, koje predstavlja jedno od remek-dela crkvenog slikarstva na nasim
prostorima u XIX veku.

Kljuéne reci: Banat, likovna umetnost, crkve, portreti
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