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Caxerak

IIpeaMeT oBor papa jecTe nuTame MHTepIipeTauuje Bepanjese onepe Tpasujaitia y pexuju
Jypuja AAekcaHApPOBa, Koja je IOCTaBbeHA Ha pereproap omepe u Teatrpa Madlenianum y
Beorpaay. V13 nepcrekTuBe MHTEPAUCLUMIIAMHAPHOCTH, OAHOCHO, TI03HaBaweM U KopuinhemeM
PasAMUUTHUX TEOpMja — MHCTUTYLMOHAAHA TEOPUja, MOCTCTPYKTYPAAUCTUYKA TeOpuja, Teopuja
M Ipakca u3BohHauKMX YMETHOCTHU — Y PAAY Ce PacCIpaBha O MUTAKY ayTOPCTBa PEAUTENA KOjI
[peysyMa yAOT'y KOMIIO3UTOPA A€A], KA0 1 0 UHCTUTYLIMjI — TeaTpy, Koju omoryhasa apdurpapHy
MOCTABKY MY3MYKO-CLIEHCKOT A€Aa.

KmyuHe peun: uHTepripeTalyja, CaH, CMPT ayTopa, U3Bohauke yMETHOCTY, MHCTUTYLja

YBOA

Orirta KpeTarba y CBETY, SP>KU M AVHAMUYHMj U TOK KMBOTA, KA0 M HE3aMUCAVB
HaIlPeAAK TeXHUKe, HApOYMTO MEAMja, YTULIAO je M Ha IIPOMEHE Y OIEpPCKOj
YMETHOCTU. Y MPOTEKAUX HEKOAMKO AelleHNja, aKTyeAM3alyja KAACUYHMX oIlepa
HoCcTaAa je yoduvajHa mpaxca. AKO je A0 AaHAC TOCTOja0 KOHLIENT ,05KMBETU
3aMMcao KOMIIO3UTOpa“, CaAa je BUIe IpaKca ,IPUOADKUTU AEAO TyOAmL”
OAHOCHO BpPeMeHY y KojeM ce AeA0 U3BoAL. VIaeja pexucepa nocraje nmpumapHa
y TyMauerby U pasyMeBarby MYy3UUYKO-CLIEHCKOI A€AQ U OA e 3aBMCU KakBa he
OUTH MMOCTaBKa OIepe Ha CLIEHMU.

Y uspaau OBOT paaa, OIlepy caraeaaBaM Ha ABa HauuHa. [IpBo Kao My3M4Ko-
CLIEHCKO AEAO, KOje je Y OCHOBU MY3UYKU ODAMK, IPU YeMY je HarAalieH OAHOC
KOMITO3UTOpA 1 AeAa. VI Apyru HauMH, y OKBUpPMMA 13BOhauKe yMETHOCTH, orepa
Cce MOXX€ TYMAYMUTU Kao ,IIPOCTOPHO-BpEeMeHCKU porabaj y KojeM ce »XMBUM
usBobemweM mpepouaBa oppeheHn cappkaj“,' caraepaBajyhu opHOC pepnTema

! AHa ByjaHoBuh Kao O8jeKT CEMMOAOLIKE aHAAM3€ TeaTpa NMPEAAAKE MOJEAUHAYHO TEATPACKO AEAO,
n3Beady, IpeACTaBy Kojy Aedunuite Ha caepehn Haumn: ,JTojeAMHAUHO TEATapCKO AEAO Ce, y LIMpPEM
CEMUOAOIIKOM CMMUCAY, MOXe AepUHMCATU Kao NPOCTOPHO-BPEMEHCKM Aorabaj, MOCTYIaK VAU YMH
KOHCTUTYyVCama oApeheHor (peAaTUBHO jeAVIHCTBEHOT) 3Ha4Yetbha, OAHOCHO 3HAYEHCKe LieAHE. Y Y)KeM
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npema Aeay. OHO IUTO je TEXMIUTE papa jecTe 3ampaBo U3BODhere orepe oA
HEHOI' MaTepUjaAHOT MPOU3BOAA YMETHOCTU AO YYAHO IIPEAOUYMBOr (peHOMEHa.
Y TOM mpoliecy KnoyuHy YAOTY UMA PeAUTEeNd KOjU UMY UINABA OTIepy U IIOCTaB/oba
je Ha CLIeHy.

3a OBy IPUAMKY OAAYYMAA caM ce 3a BepaujeBy onepy Tpasujaitia (Giuseppe
Verdi, La Traviata) Koja je uaBepeHa y OeOrpaACKOM IPUBATHOM IO30PUILTY
Madlenianum 2006. ropvHe, y pexxuju Jypuja AaeKcaHApPOBa U MY3UYKOj UHTEP-
npetauuju Aupurenta CraHka Jopanouha u coaricta Oare Maaesuh ‘Hopbesuh,
Aejana Makcumouha u Muoppara Muiue JoBaHoBuha.

OBAe HUje LiMd AQ TIOKQXKEM AQ AU je HeKa MHTepIIpeTalyja Aodpa MAM AOLIA
(ako je To yomurte moryhe odjexTuBHO oueHuTH), Beh MmoryhHocT caraepaBama
CaBpEMEHOT MPUCTYIA MAM UIIUKTaBabe AeAd U3 BU3ype peAUTedA. Y CKAAAY
¢ TuM noKymahy Aa moka’keM Ha Koju HAUMH peAuTesn, unTajyhm Aeao, mocraje
1BeroB (Ko)ayTop.

1. UBBOBAYKE YMETHOCTMU: OITEPA

Y oxBupy Teopuje 1 mpaxce M3Bohauke YMETHOCTM y LIEHTap MaXkie IOo-
CTaBMdEHO je u3Bobhere, a He Mpou3BOAIaA Aead.” KpyuujaaHo 3a cam mpuctyn
13BOhauYKMM YMETHOCTMMA jecTe, IipeMa peurMa AHe ByjaHoBuh, pasankoBamwe
nojMoBa usBobera u nsBeade,® Koje mocMarpa y aHaAOIMju Ca PasAMKOBambeM
Aeaa u Tekcra Poaana Bapra (Roland Barthes).* OBe moaasne aHaaoruje
MIPOHAAA3VIM U Y OAHOCY M3Mehy mapTuType onepe 1 MHTEPIIpETALlje peAUTEDA.

CMIICAY, II030PUILHA [IPEACTABA je IPOCTOPHO-BPEeMEHCKY Aorabaj, MOCTyIaK MAY YMH Y KOjeM Ce XUBUM
nsBobereM (3acTynameM, IIPeACTaBoaAbEM, IPUKA3/BABEM, CUMYAVPAbEM, YKa3/BAkEM) IIPEAOTABA
(4MHUM 9yAHO IPEAOYUBUM, AOCTYIIHUM) oApebenn caapxaj“. Ana Vujanovi¢, Razarajuci oznacditelji/e
performansa: prilog zasnivanju pozno poststrukturalisticke materijalisticke teorije izvodackih umetnosti,
Beograd, SKC, 2004: 51-52.

2 Ana ByjanoBuh nojam nsBobauke ymeTHOCTU AedMHMILIE KAO , TEOPUjCKO-YMETHIYKY IT0jaM KOjU Ce
Hajueithe OAHOCK Ha OHE YMETHOCTM KOje HUCY YCMepeHe Ha IPOU3BOAY Aera Beh ce octBapyjy y
camoM n3Boberby, Kao WITO Cy: APAMCKM, aMOMjeHTAAHM, AYTKAPCKMU, MY3UuKM, GUBUYKM U TIAECHU
TeaTap, AUTUTAAHM, MHTEPHET TeaTap 1 eppopMaHC, PaAro ApaMa, orepa, daAeT, IAec, performans
art, body art, hepening n naparearapcke ymetHuuke mpakce“. Ana Vujanovi¢, DOKSICID s-TIU/4,
Sremski Karlovci, [zvodacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 2007: 6.

3 ,VIsBeada ce opHocu Ha dpeHOMeH nsBobhemwa (Hajuernhe CLleHCKOr M/MAM )KMBOT) 1 YKa3dyje Ha MaTe-
PUjaAHM IPOU3BOA YMETHOCTH, 13BODerbe ce OAHOCK Ha IIPOLIEC, Ha IIPAKCY U yKasyje Ha MaTepUjaAHO
HpoLiecpare YMETHOCTH y APYIITBY“. Ana Vujanovi¢, DOKSICID s-TIU/4,1aB. oeA0:61.

*Y texcry Og geaa go itiekcitia, Bapt apepuHuie AeA0 Kao HU3NIKM IPEAMET (,AJeAO 3ay3MMa AMO IIPO-
CTOpa KHIbUIa HIIP, Y KEbVDKHMIIAMA®, ,AJEA0 Ce MOXKE APXKaTH y pyKaMma“), AOK je TEKCT METOAOAOLIKO
MoApyyje (,TEKCT je IPOoLeC AEMOHCTPUPaa, OH FOBOPY I10 HEKMM IIPABMAMMA MAM IIPOTUB HEKMX IIPa-
BUAQ", ,TEKCT Ce AOKMB/AABA CAMO Y AJeAATHOCTMMA IIPOMBBOAbE). APYIMM peurma, A€AO S1 Ce MOTAO
OAPEAUTI Ka0 ,jeAUHCTBEHA 3HAYeHCKa L[eAMHA“, a TeKCT Kao ,MHOIOCTPYKOCT 3HAuera“ OAHOCHO
npolec/Ipakca npovBobema 3Hauerwa. Buaetn Buite o Tome y: Ana Vujanovié¢, DOKSICID s-TIU/4: 88—
89; Roland Barthes, ,Od djela do teksta“, Suvremene knjizevne teorije, ur. Miroslav Beker, Zagreb, Matica
Hrvatska, 1999: 202—207.
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Hauwme, pekau cMo Aa je oniepa 13Bohauka yMETHOCT, jep ce peaausyje nsBohermweM
(omepcka IpeACTaBa, OAHOCHO H€Ha MApPTUTYpa Ce U3BOAU jaBHO) M Y CKAAAY C
TUM HeHa u3Bepda AebuHumie ce Kao ,IIPOCTOPHO-BpeMeHCKM Aorabaj“ xoju
pedepupa Ha oapebenu cappxkaj. To du oaroBapaso aebuHuimju u3segde AHe
ByjanoBuh, ka0 MarepujaaHM IpoOM3BOA YMETHOCTH. VIAm mpeuumsHuje peaiu-
3ayuju orepe Ha CLIEHU VAU Hb€eHa ,I0CA€AA” MICTaHLA Y OKBUPY ,CcHUCTEMA” Y
KOjeM My3U4KO(CLIEHCKO) A€AO ersucTupa (KOMIIO3UTOPOBA MA€ja—IapTUTypa—
peaausaumja/usBobere). Aan, cama peaamsaiiyja orepe pedepupa Ha IapTUTYPy
Kao HEINTO IUTO je ,OlUIIASUB® A0 ersyCTeHLMje MY3MYKOr (M CLIEHCKOT) Ae-
Aa. Aakae, OHO LITO 81 3ammapBO OMAO aHAAOTHO TyMauewy pasAuke usMeby us-
Bepde/aena M U3BODheba/TEKCTA Y CAYYajy Ollepe jecTe MapTUTYpa Kao HbeH Ma-
TepUjaAHM A€O ¥ MHTepIpeTalyja Kao crieluduyuHa BpcTa TeKcTa (peXxucepoBa
VIHTepIIpeTaLja) MAK 13d0p MOryhHOCTY KOju He HaCTOju A2 OTKpUje paBy HAuMH
TyMauera napTurype. VHreprperanyja mpeACTaBmsba ,YUTabe U3 YTAQ PEAUTENA,
a IbeH Pe3yATar je n3Bepda/peaansaliyija Ha CLiEHY, YYAHO IPEAOUMB (PeHOMEH.

1. TIPOBAEM NHTEPITPETALIVIJE

Y AuTepaTypu ce MHTepIIpeTaLija YecTo AedpUHMUIIE Kao ,0AHOC U3BOohaya
IpeMaAeAy A caMOu3BohemeAeaa”.” Y HellITO y)keM 3HaU€e by, UHTEpIIpeTaLuja
MOKe SUTH ,0djalllberbe U TyMauerbe Koje CAAP>KU eKCIIAVLIUTHO FAEAVIITE U
cTaB ocode Koja odjaurbaBa 1 Tymaun.®

VuTepnperanyja AeAa HacTaje y oApeheHrM ycAOBMMa ¥ OKOAHOCTHIMA, OA-
HOCHO, 3aBJICU OA MICTOPMjCKVIX, APYIITBEHMX U IICMXOAOIIKYX ITpoMeHa. Takobe,
pasyMeBame UM MHTepIIpeTalyja AeAd MMa U CBOjY BPEMEHCKY AVIMEH3Ujy, jep
aHTa)Xyje CydjeKTUBHOCT jeAHe eIoXe AV jeAHE ANYHOCTY OAHOCHO ,,[TPEACTAB oA
TPEHYTHY CUTYaL1jy ¥ UICKYCTBO CydjeKTa IPUAMKOM CyoyaBarma ca IpeAMeToOM/
00jeKTOM KOju YKEAU Aa pasyMe U uHTepripeTnpa‘.’

1.1 Kommo3urtop — Aeao

Ormepa, Ka0 MY3MUKO-CLIEHCKO A€AO, er3lCTMpa M3Mebhy KoMIosmTopose
uA€eje — HeHOr 3amuca (MapTUTYype) U IbeHe MHTepIperauuje. 3amuc UAU
MapTUTYpa je HAjIPUOAVDKHMjA MAEjU ayTOpa, aAU HUje AOCAEAHA HeHa pe-
npeseHTaunja. Haume, y camom ToM mpolecy 3amucuBama ,rydu ce“ jeaan

°> Aymian Tpdojesuh, ,,Bapujauyje Ha Temy AcnieKTy uHTepnipetauvje, Aciekifiu uHilieptipeiiayuje: pege-
paiiu ca Hay1Hoi ckyia ogpyaroi 22. u 23. IV 1988. (yp. Mupjana Beceannosuh). Beorpaa, YKC, 1989: 5.

¢ Migko Suvakovié, Pojmovnik suvremene umetnosti, Zagreb, Horetzky, Ghent, Vlees &Beton, 2005, 282.
’Uutupano mpema JKusea Bpeay. Buperu y: Xpuctuna Meauh, ,VIHTepnperauuja u peuemntuja
MY3MYKOT AeAa- uadop MmoryhHoctu, Aciexkitiu uniiepipeifiayuje: pedepaitiu ca Hay4Hol cKyia
ogpmanoi 22. u 23. IV 1988. (yp. Mupjana Beceannosuh), Beorpaa, YKC, 1989: 114.
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A€0 ayTOpOBe UA€je, Tipe cBera 3dor Kopuihewa My3udkor mucma.® OHo 1wTo
MO>KAQ OAQKILABA 3aMMCUBalbe MY3MKe KaAa je y MATamby OIepa, jecTe TO IUTO
je MysuKa ,,00AMKOBaHa“ IIpeMa ApaMCKOM cappkajy audpera.’ He yaaszehu y
oapHOC n3Meby mysuke u Tekcrta, 3appkaheMo ce Ha MapTUTYpU Ka0 MY3UIKO-
CLIEHCKOM ,IIPEAAOLIKY" 3a IOCTaBKy ollepe Ha cueHu. Mebytum, BepaujeBa
TEXIba 32 PEAAM3MOM U IICUXOAOIIKOM KapaKTePU3aL1jOM AMKOBa IIOBAQYMAR
je 3a COdOM M HOB MPUCTYIT AUOPETY, 300T yera je caMm KOMIIO3UTOP “IIpaBrO
CKULle C AeTa/bHUM OMMCUMA IPU30pa, KapakTepa M MOHALIamka AMKOBA, A ce
yAOra AUSPeTHCTe YeCTO OrpaHMYaBaAd CAaMO Ha IpeHolIee BepAnjeBor maaHa
u3 rpose y cruxoBe”.'* Hajdoru npumep TaKBOM HeroBOM IPUCTYITY jeCTe orepa
Tpasujaitia, Kojy je Bepau KomnoHoBao dacuyHupan ApamoM AaekcaHapa Avme
(Alexandre Dumas 1802-1870) Aama ca kamerujama (La Dame aux camelias,
1848) y capapwu ca andpeructom @Dpanyeckom Mapuja TlujaBe (Francesco
Maria Piave, 1810-1876). Bepau je MajcTOPCKM MPOAPO Y IICUXY YKEHE U3 T10-
AyCBeTa U MOCTUra0 HajBUILM BPXyHAl] ADaMCKe HAIleTOCTY YIIPABO Y HEHOM
cyKody ca AMLieMepjeM TaAallber ApyLITBa. AAn, pemujepHo usBobere 1853.
roAVHe OMAO je HEYCITEIHO 380T CaBPeMEHOCTY TeMe (1 AoLer 0Aadupa reBava).
BeHenujaHcka apuCTOKpaTuja Huje AOIycTuAa BepaujeBy maejy aa KocTuMu
OyAy caBpeMeHM U 3aXTeBaAa je Aa Ce paAkba orepe MpeMecTy Ha moverak 18.
Beka y [Tapusy. HekoAnko mecenin panuje, Bepau je Hammcao y micMy npujaresy
AQ je Tema un soggetto dell’epoca — ,MmopepHa Tema, Tema Haier BpemeHa“.!! C
083MpOM Ha TO Aa omepa Huje duAa MOCTaBMAdEHA ,AO Kpaja“ mpema 3aMuUCAU
KOMIIO3UTOPA, 300T LieH3ype, Tpasujailia Kao jeAHO OA HAJIIONYAAPHUjUX AeAd
Ha perepToapy, IOCTAAA je ,M3a30B“ 32 pa3AMUMTe CLIEHCKe aAalTalyje.

Aakae, omepy Kao MYy3MYKO-CLIEHCKO AEAO TOCMATPaMO y PasAUYUTUM
BeHUM ,ba3ama“ 0p KOMIIO3UTOPOBE UA€je ,lIpeToYeHe” Y TapTUTYpYy, a 3aTUM
peaAu3oBaHe Ha CLieHM, IAPTUTYpa OU NMPEACTaB»AAQ HEIPOMEHMSUBU AE€O
orepe, AOK je MHTepIIpeTaLyja beHa IPOMeH 1Ba KaTeropuja.

VHTepnperanuja onepe Moxke duTH pa3marpaHa Ha Buiie HaunHa. C jeAHe
CTpaHe, Kao MHTepIIpeTalMja Koja MMa 32 Liib AQ OTKPUje CMMCA0 M 3HaUeHa Koja
je ayTop >KeAeo A Aa CBOM TEKCTY U, C APYre CTpaHe, TOCTOjU MHTepIIpeTaLyja
KOja IpuKasyje AeAao ca oppebene Tauke raepuiura. Kommosutop crBapa
»32TBOpeH” 00AMK y )Xemn AQ OH Oyae cxBaheH OHAKO Kako ra je OH Ipou3Beo,
aAU y 4MHY TyMauewa M pasyMeBama ,IIPBOOUTHOT OOAMKA“ MHTEPIIPETaToOp

8 Kommosurop momohy MysudKor CuCTeMa — 3HAKOBA M CUMOOAQ — 3aIUCYje CBOje MA€je Koje n3Bobhay
oCTBapyje y 3ByKy Ha OCHOBY AelindpoBama THX 3HAKOBA. Tako HA IPUMep, CUCTEM My3MYKe HO-
Tauyje 3a SeAeXKere TOHCKe BYCHHE 1 TPAjarbe jecTe TEMIIEPOBAHM CUCTEM, AOK CY 3HALIM 3a arOTMKY,
AVHaMUKY, apTUKyAaLujy, Gppasupamwe u cA. Hajueuthe peaarmBuu. Buine o Tome Buperu y: Tijana
Popovi¢-Mladenovi¢, Muzicko pismo, Beograd, CLIO, 1996.

 AudpeTo npeACTaBsda jeAHY BPCTY , TEKCTYaAHOT CLIeHaplja 3a OIePY, TEKCT Ha KOjy Ce KOMIIOHYje My3MKa.
Y Muzicka enciklopedija, ur. Kresimir Kovacevi¢, Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1974: 653.
1 Zachary Woolfe, , Willy Decker Reinvents La Traviata at the Met“ poocTynHo Ha:
http://observer.com/2011/01/willy-decker-reinvents-emla-traviataem-at-the-met/
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YHOCHU CBOj YKYC, 3Halb€e, AUYHE MIPEAPACYAE TAaKO Ad peaAusalija AeAad 3aBUCU
oA opapebeHor MHAMBMAYaAHOT ITOrAeaa.'?

AKo TO caraepaMo KpO3 peAUTESCKY IIPAKCy, IPBOM TyMaderwy OU OArO-
BapaAa KAaCHYHA MOCTaBKa OIlepe Ha CLiEHU Y BUAY PEKOHCTPYMCAba U IITO
OAVDKer MpuUOAMKaBaka KOMIIO3UTOPOBOj UAEjU, AOK OM y ADYIOM CAydYajy
TO 3HAUMAO AQ MHTEpIIpeTaTop/peAnuTesr OYHOCH» OApeheHo 3Hawbe 1 CBOjY
AUYHOCT y TyMauerbe AeAd. VI3Baeda je pe3yATaT peAUTHCKe MHTEpIpeTaLyje
AeAa. VIzBobemwe AeAa Kao TAaKBOT He MPEACTaBdA jeArHY Moryhy MCTuHY O
AeAy, Beh je HacTaAa mpouecoMm ,IpurarohaBamwa 0djeKTUBHUX AATOCTU AeAd

cydjexTuBHMM noTpedama yuTaya“.'®

1.2 Pexxucep — Aeao

Y KAACMYHOj ITOCTABLM OIIepa TEXXMAO Ce Ka TOMeE A Ce IIITO BepHUje IIPUKa’Ke
3aMMCcao KOMIIO3UTOPA, AOK Ce€ Y CaBPeMEHOM TeaTPy MUCII0H»aBa CTBAPAAAUKY
MOTEHLMjaA pepuTeda. APyrMM peuMMa, pexuja ce caraepaBa Kao HOBA
ymeTHOCT. KOMITO3UTOD je CIoHTaHM IPBU PEAUTEM, jep OH Y CUMOMO3U MY31Ke
U TeKCTa OOAMKYje AMKOBE Ha CLIEHU, AOK AQHAC PEAUTESCKA KOHLIEMLIja AeAd
MOXKE AQ ,JICIIPaBU“ ayTOpa AeAa U ycMepu u3BoDhada y CKAQAY ca 3axTeBUMa
peAauTesCKOr yKyca. To Huje y MOTIIYHOCTY HEOCHOBAHO, jep peAuTesd Mopa Ad
pa3AlMKyje 03HadeHe IIPOCTOPe YIMCAHe Y A€AY/TeKCTY U OCTBapeHe IIPpOoCTope
Ha MO30pHULIM. AaKAe, TPAaKTUYHOM paAy peAuTema npeTxoau ymehe, a ymehy
3Hambe U pasyMeBame. Y TOMe Ce YIIPaBO OrAeAd KpeaTMBHOCT CBAKOT PeAUTEe»a
— MA€ja KaKO PeIlNTY Ha APYTauyjy Hau4MH MTOCTaBKy A€Ad Ha CLEHI.

ITpu Tome, yCAOBU 3a KOHKpPETHO M3BoDerwe ormepe OUTHO yTHUYy Ha CaMO
Aeao. Apyrum peunma, 3a peaamsauujy 1pasujaitie y pexxuju AAeKCaHAPOBA
Ba)KHO je MeCTO 13Bohema. 3a onepcke peasnsalyje y Kyhama Kao IITO je KOA Hac
omnepa u Tearap Madlenianum,"* KapaKTepuCTUYHA je YCMEPEHOCT HA MY3UYKY
CTpaHy U3BObhewa Kao U HOBe TeAeHLMje Ha Momy pexuje. Madlenianum je
OpraHM30BaH Ka0 MY3MYKO-CLIEHCKO TO30puILNTEe de3 COICTBEHOI aHCaMOAAQ,
300r yera cy yMeTHMLIM Be3aHM CBOjUM YTOBOPMMA 32 IpojeKTe.'* Peneproapcka
IIOAUTVMKA OBOI TeaTpa jeCTe Aa CBaka HOBa MpPOAYKIMja odyxBaTa HOBU
ayTOPCKU TUM U HOBY F'AyMauKy/IIeBauKy IIOACAY.

2¥Ymdepro Exo, Omisopero gjero, CapajeBo, 1965: 33—34.

1BXpuctuna Mepuh, ,VIHTepnperauuja 1 pelienuuja My3M4KOI AeAa- usdop MoryhHocTu”, Has.
Aen0:116.

“QOmnepa u Teatap Madlenianum je mpsa nmpuBatHa onepcka kyha y Cpduju. Hben ocHubay je MapaeHa
Llentep, Kxoja je ommcasa TeaTap Kao ,MeCTO rae he ce pasurpaBaTu KpeaTuBHe cHare, rae he ce
3aAPXKAT!U 1 BPATUTY KPEaTUBHY CTBAPAOLIM» Ca LIMAEM AQ CE Ha CLIEH) HOBE OIIEpE ,[IPaTe yMEeTHUYKY
TPEHAOBM Y CBETY", Kao 1 TO Aa ©oHac (KpeaTMBHM CTBApaoLy) 3aCTYIIAjy HA HAYMH HA KOjU MOXXEMO
duty nmoHocHM». Ped ocHuBava BuAeT Ha web-ctpanuiu: http://www.madlenianum.rs.

1> Buperu Ha web-cTpannu: http://www.madlenianum.rs.
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Axo ducMo 0BO caraepasr Kpo3 MHCTUTYLMOHaAHY Teopujy Llopya Aukuja
(George Dickie, What is art: an institutional analysis) xoju cmarpa pa ce
YMETHUYKO AEAO He IIPero3Haje caMo 110 cedy, Beh CTaTyc yMETHUYKOT AeAd AO-
duja Ha OCHOBY MHCTUTYLMj€ YMETHOCTU U KYATYype Koje IIPUXBaTajy, dupajy Mau
HyAe oapebeny curyauujy, oorabaj Kao yMETHUYKM pap, A€AO, MeCTO U3Bobhema
je Ba>kaH IpeAycAOB 3a 13BeAdy aeaa. Hanme, npeja pexncepa AaekcaHApoBa
AQ M3MEeHU KaHPOBCKO oApeheme onepe TuMe HITO je orepy 3aBpimo cpehHum
KpajeM, Moryhe je peaAn3oBaTu ynpaBo y TeaTpy Kao 1uTo je Madlenianum xoju
je OTBOpeH 3a HOBa pelierma. MebyTum, TakBa n3MeHa Aera He du duaa mpu-
xpaheHa y pernepToapcKuM MO30PUINTUMA, Kao LITO je, Ha mpuMep, HapoaHo
nosoputire y beorpasy nau d1a0 Koju Apyru Teatap, KOju IMpaTu CTUACKE OA-
peAHMLIe KOMITO3UTOpa. APYTMM peurMa, OBAE Ce He pa3MaTpa Ad AU je HEIITO
YMETHUYKM PaA MAU AeAO, Beh aa je 3a oppeheHy uHTepripeTaLujy Aeaa U beHy
peaAnsaljy BpAO BXXHO MeCTO U3Bohemwa — MHCTUTYLMja.

Pexxucep Jypuj AAeKCcaHAPOB, de3 MpPOMeHEe OPUTMHAAHOT TEKCTa, CAEAV
cornctBeHy Busujy npude. OdjambaBajyhu cBojy naejy, pexucep Kaxe:

«Ja usaaxem cuTyalMjy Ao Kpajibux rpaHuna. Camo can omoryhasa Buoaetn pa
KVMBH U CIIace je 0 beHor yxaca. OHa camba o IIpuHILy Koju he poohu 1 opBecT je
AAAEKO 0A OBOT yrKaca. [ToKylaAu cMo A2 TOKa)KeMO A€TOTY HbeHOT MMar¥HapHOT
cBeTa. AAu caH BuoaeTe je HecrojuB ca peaaHolnhy: Crosa NMPOCIEePUTEHTaH
CBeT, 3aBOAMSYB U HEAOCTIDKAH 32 jYHaKUby, yxBaheH je y IpOCTUTYLINjY /pYACKUX
opHoca. ITokymaBajyhn pa pAoTakHe Taj CBeT, OH Ce 3a by IIpeTBapa y HOhHY
MODy.»'®

Cama Apama Aame c kameAujama HYIje AVIIIeHAa ABOCMMCAEHOT TyMadema. C
jeAHe CTpaHe, IMaMO OHO IITO je PeaAHOCT — aTMocdepa TaAALIBber APYIITBA.
C Apyre — y TOM CBeTy He M30CTaje MallTa Nnpu 4yeMy AAEKCaHAPOB MCTUYe
¢daHTa3ujy ckopo Ha MBMLM yKyca. Taj cBeT, Koju je y OCHOBU AUPCKY, FAepdjyhu
OulMa jYHaKMibe, CBeT IheHNX ocehama, IIOHeKaA HaMBaH, TOHEKaA BYArapaH,
Kao N HmE€HM CHOBM O HAaAM MHCIIMPHUCAaHM Cy Ipy4yamMa Cca UCTUM CpehHI/IM
KpajeM. Y Kiburama — Aema dajka o »ydaBM AEBOjKe ca yAUlle M MUAMOHEpA,
KOja Ce 3aBplIaBa BEAUYAHCTBEHOM CBaAOOM y duHAAY. Y HBeHMM CHOBUMA, a
jOLL BUIIIE y pEAAHOCTH, HUILTA Hjje TaKo, CBe je 30ymyjyhe, pa3HOAMKM AMKOBU
COIICTBEHOT ClLIeHapHja, Kao ¥ CTBApHY, HUCY BOSHM AQ Adjy CBOjy cpehy 1 mydas.

Ayre KokHe uYyM3Me Ha BMCOKMM HOTIETHLAMA, CjajHUM TaMHM OIpTay
AO TIOAQ, TIOA KOjUM je KpaTKa CyKiba, Nepuka y cTuay MepuauH MoHpo u
HAAAXHYTO ITOHALIAbe Y yOOUYajeHOM ITOKYIIAjy AQ 3ayCTaBU ayTOMOOMA... TAKO
nourtbe MUT 0 TpaBujatu. OHa je OBAe IIpeACTaBHMIIA HajcTapuje mpodecuje
y HajHOBUj0j Bep3uju. CAMYHE 1H0j HaAase ce Ha yAML}aMa OMAO KOT TPapd y Aa-
HambeM cBeTy. OHa CeAM Ha KAYIIU U YNTa KBUTY — Aamy ¢ kameiujama. VI3a

16 Buperu Ha: http://operatheatremadlenianum.com/travijata-poetika
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Aeba, usaor ca AyTkama y BeHuaHuama — CaAOH CHOBa. Y MOMEHTY KaA ce
TI0jaBAYje TOCIIOAMH Ha CLieHH, Koju je orphe deaum orprauemM, 3a Buoaety mo-
Ylibe HEeIlITO KA0 CaH — OHA je y CBOM IIapMCKOM CAAOHY U MO3APaB/»a OCTe Ha
3adasu. l1ITo ce THye aKyCTUYKe CAVKE OBAKaB IIPM30p HA CAMOM MOYETKY IIpaTn
3BYK cupeHe, caodpahaja (He muie y mapTUTypu!) M OHAQ TEK TOYNMIbe YBEPTUPA.
OpxkecTap xojuM je pykoBoaro CTaHko JoBaHOBMh Haaasy ce y AHY CLieHe, 13a
HOAYIIPOBMAHOT napaBaHa. C 0031poM Ha TO Aa je M3BoDerbe Ha KaMepHOj CLIEHN,
XOP je CBeAEH Ha LIIeCHAeCT YAQHOBA, KA0 ¥ OPKeCTapCKM KOPITYC KOj! je CMabeH,
4aK y IPBOM YMHY A€0 OpPKecTapcKe IapTUType Npey3Ma U KAABUP.

Mebytum, Mo>kAa HajeKCTpeMHIje pellietbe pexxucepa jecte puHaAe orepe ca
»cpehHuM Kpajem”“. Y MoMeHTy Kapa y oniepu Buoaera ymupe, a clieHe U3 lbeHUX
cHoBa joj okpehy aeba, oHa ce ,,dyau”. To cxBaramo Kap n3rosapa ,HeoOU4HO je*,
a 3aTUM CKUAQ criaBahuily, 0dAauy MUHM CyKiby M ICTPYaBa Ha YAULLY.

Y mporpaMckoj Kevokul, Jypuj AAeKcaHAOB je 0BO odjacHno Ha caepehu
Ha4YMH:

»-.MUCAUM AQ Tpeda jeAHOCTaBHO AQ Ce OCBPHEMO OKO cede U CXBATUMO —
APYILITBO, YaK U KaA je TaKO3BAHO ‘BUCOKO APYIITBO>, [I03Haje 3HATHO TaHAHUjU
0pAadup MOPOKa, TAE je Ha MPOAAjy He caMo TeAo, Beh m Ayiia, Mopaa, 4acr,
AOCTOjaHCTBO, HALJMIOHAAHA HA€ja.

Eto 3amto Hucam morao pa BuoAeTy npenycTuM KOMITYHAaBUM pyKaMa CMPTH.
Eto 3airo cam opylieBs»eHO UICKOPUCTUO HATYKHULLY BeAuKor MaecTpa Koju je
omnepy 3aBpino Buoaetunum peunma: <Kako mMu je opAjeAHOM IOCTAAO Aakiie!
bBoa je mpomrao. Ax, XUBOT, )XMBOT MU ce BpaTuo>. VM ja cam BuoaeTu ocrasuo
JKMBOT, OHAj )XUBOT KOju joj je yHampep oppeano Tocmoa! U jour Haay! Lllto u
BaMa XeAUM...*

OBa KOHCTaTalKja MOXAQ odjallbaBa HEroBy MAEjY Y CMUCAY CLIEHCKe pe-
aAMsalje, aAU 0CTaje HejacHa BepAnjeBa MysuKa Koja je ,,BezaHa“ 3a TparmyaH
Kpaj. AAeKCaHAPOB je, 3Hajyhu To, ,3aMarano” KCTUM 3ByKOM ca IoyeTka — Oy-
Ka caodpahaja, cupene.

Apyrum peunMa, CTUYe Ce YyTUCAK A2 je BUIIIe ped O PeAUTEHSCKOj IIPEACTABH,
rae je cBe moapebeHo, ma uyak M MysMKa, caMoj uaeju pexucepa. OBa
MHTepIIpeTaLyja opdallyje TyMauerhe CarAaCHO C TAKO3BAHOM HaMepOM ayTopa
¥ Taj mpeAasak ca ayTopa Ha untaoua Poaan bapT je mporaacruo cumdoanyHOM
cmphy ayiiopa.’” Pexxucep AAEKCAaHAPOB HUje TEKMO Ka TOMe Ad 00e3deAr u3-
BeAdy Koja he dutny ckaapy ca BepaujeBom nntenuumjom, seh citizapa geao xoje

7Y ecejy CmpT ayTopa BapT pasBuja Tese 0 M3BOPY TEKCTQ> Tj. OAHOCY ayTOpPa U YMETHUYKOT Ae-
AQ...“TEKCT ITOCTOj HE3aBMCHO OA AyTOpa U, YaK, ayTop My He IpeTxoAu, Beh je ayrop xao cydjexr
KOHCTPYKT TeKcTa («IalMpHATo jar) YCIOCTaBmeH y unTamwy”. Buaetu y: Ana Vujanovi¢, Razarajuci
oznacitelji/e performansa:prilog zasnivanju pozno poststrukturalisticke materijalisticke teorije
izvodackih umetnosti, nav.delo: 86—87; Roland Barthes, ,Smrt autora“, Suvremene knjizevne teorije, ur.
Miroslav Beker, Zagreb, Matica Hrvatska, 1999: 197-201.
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IpaTH IEroBY MA€Ejy — Kpo3 BrioAeTnH caH mokasyje (KpUTHKYje) AMLeMePHOCT
ApywTBa — xopuctehu nmaptutypy onepe 1pasujaitia.

3AKAYYAK

N3Beada Tpasujaitie Ha cuenn Madlenianuma npeacTaBmda MA€E)Y, 3aMUCA0
Jypuja AaexcaHppoBa Kojy je U3BYKao U3 AeAd. Iberoso Tymaueme 1 pasymeBame
BepaujeBe onepe nMpon3BOAM OHA 3Hauerba KOja HMUCY VMHTEHIIIOHAAHO AATa Y
caMoM AeAy, Beh cy HacTaaa y ckaaay ca cydjeKTMBHUM IOTpedaMa pexucepa.
VHTepnperanyja pexxucepa MOXKe Ce CarAeAaTy Kao MPpou3BOAKa MoryhHocTu
3a pasyMeBambe, jep, MaKo 3HaMO Aa je Bepau mpaBuo ckuie 3a u3Bepde cBojux
A€Ad, He MOXXeMO IIOY3AQHO TBPAUTHU A2 je MMao HeKakBe IIpeTeH3Uje Al
»HaA3upe” Mpou3Bohewe CMIUCAQ, T1a je MHTEePIIPETaTOPYy/PEXKNCEPY OCTaBASEHO
IIMPOKO MOMme 3a McTuLawe. Ha Taj HauuH, pexucep je HakTUUKM IOCTAO
CTBapaAal] 3Hadera, a He MCTPAjHM TparaAal 3a CMMCAOM. YAOra pexxucepa ce
CaMUM TVM MeHa U OH, Ka0 CTBapaAall, MHTepIIPeTaTop, YuTay, Ipey3umMa yAOr'y
KOMIIO3MTOPA NIPMAMKOM IIOCTABKe OIlepe Ha CLieHY.
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Vanja M. Spasic

VIOLETTA’S DREAM - THE DEAD OF VERDI

Summary

In this paper interpretation is seen as creative, artistic act that allows the emergence of
musical-theatrical work seen as another option to perform its realization. My goal here is not
to show that some interpretation is good or bad (if it is even possible to evaluate objectively),
more the possibility of perceiving the modern approach or reading work from the perspective
of directors.

For this occasion I decided for Verdi’s opera La Traviata (Giuseppe Verdi, La Traviata), which
was performed at Belgrade’s private theater Madlenianum 2006, directed by Yuri Alexandrov
and musical interpretation conductor Stanko Jovanovic and soloist Olga Malevic Djordjevic,
Dejan Maksimovic and Miodrag Misa Jovanovic.

This interpretation rejects the comprehention according to the, so-called, intention of the
author, and that transition from the author to the reader Roland Barthes declared symbolically
as death of the author. Testimony about it, maybe the most extreme director’s solution, is final
with ,happy ending®. The director Alexandrov did not seek to provide the performance that will
be compatibile with Verdi’s intention, but creates work that follows his idea — through Violet’s
dream shows (criticize) the hypocrisy of the society — using partitura of the opera La Traviata.

Interpretation of director can be viewed as a production of possibilities for understanding,
because, although we know that Verdi made sketches for the performance of his work, we can
not say for sure that he had some pretensions to ,supervise” producing sense, so he left a wide
field for highlighting to the performer/director. In this way, the director has in fact become a
creator of meaning, not persistent seeker for meaning. The role of the director therefore changes
and he, as the creator, interpretater, reader, takes on the role of composer while setting the scene.

Key words: interpretation, dream, author’s death, performing arts, institution
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