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Reé autorke

Monografska publikacija Nauka kao umetnost - interdisciplinarnost u naucnim radovima
Dragutina Gostuskog nastala je na osnovu master rada koji je pisan pod mentorstvom
prof. dr Vesne Miki¢ tokom akademske 2014/2015. godine i odbranjen 22. septembra
2015. godine pred komisijom koju su ¢inili red. prof. dr Mirjana Veselinovi¢-Hofman
(predsednica komisije), red. prof. dr Migko Suvakovi¢ i red. prof. dr Vesna Miki¢
(mentorka).

Imajuéi u vidu uticaj Dragutina Gostuskog na muzikolosku misao u Srbiji,
dalekoseznost njegovih ideja i istandano umece pisanja, posebno me raduje kada
mogu da kaZzem da je ovaj master rad prva monografska studija koja se bavi
nau¢nim opusom nauc¢nika, mislioca, kriticara i figure javnog zivota koja je
umnogome obelezila drugu polovinu 20. veka u srpskom i jugoslovenskom
muzi¢kom zivotu. Njegov naucni muzikoloski opus, iako saZetiji od onog
kriticarskog, obelezio je vreme u kom je nastao - njegov naucni glas, iako usamljen,
bio je prominentniji od svih drugih.

Upravo zbog toga mi je drago sto je, u godinama znacajnih jubileja kao $to su
80 godina Fakulteta muzi¢ke umetnosti (obelezeno 2017. godine) i 70 godina Katedre
za muzikologiju i Katedre za etnomuzikologiju, (osnovane kao Odeljenje za istoriju
muzike i muzicki foklor 1948. godine), doprinos studenata koji su se bavili
problematikom u okviru nacionalne i jugoslovenske istorije muzike prepoznat kao
vazan muzikolosko-stvaralacki impuls.

Posebno sam zahvalna svojoj mentorki, prof. dr Vesni Miki¢ na uloZenom
trudu i vremenu, podrsci u svakom stadijumu rada i uvek inspirativnim i
podsticajnim diskusijama. Dragocene sugestije i smernice ¢lanova komisije, prof. dr
Mirjane Veselinovié-Hofman i prof. dr Migka Suvakovica, doprinele su boljem
razumevanju ove problematike i jasnijem uoblicavanju teksta.

Naposletku, zahvalnost dugujem urednici edicije Their Masters” Voice i ovog
izdanja, prof. dr Vesni Miki¢, kao i Komisiji za izdavacku delatnost Fakulteta

muzicke umetnosti, koji su omoguc¢ili da se ¢uju nasi muzikoloski glasovi.



1. UVOD

Muzikoloska delatnost Dragutina Gostuskog (1923-1998), kompozitora i istoricara
umetnosti po obrazovanju, predstavlja intrigantno i bogato polje za istrazivanje,
najpre zbog njegovog delovanja u razli¢itim oblastima predodredenim donekle
njegovim obrazovanjem, a najve¢im delom radoznalim nauc¢nickim duhom. Ipak,
uprkos bogatoj bibliografiji koju je Gostuski za sobom ostavio, srpskoj muzikologiji i
danas, gotovo dve decenije nakon njegove smrti, nedostaju ozbiljnija sagledavanja
delatnosti jedne od najaktivnijih li¢nosti u srpskoj i jugoslovenskoj muzikologiji i
muzickoj kritici u drugoj polovini 20. veka.! Uzimajuéi u obzir navedene okolnosti,
cilj ove studije je doprinos lociranju pozicije koju je Dragutin Gostuski zauzimao u
okvirima srpske muzicke nauke.

Nakon Drugog svetskog rata, u vreme kada srpska muzikologija dobija svoje
temelje u vidu institucionalnih okvira Odseka za istoriju muzike i muzic¢ki folklor
Muzicke akademije u Beogradu (osnovanog 1948. godine) i Muzikoloskog instituta
SANU (osnovanog, takode, 1948. godine), Gostuski se, pocetkom Seste decenije,
pojavljuje na muzickoj sceni najpre kao kompozitor.? Medutim, u isto vreme on
zapocinje i svoj nauc¢ni rad utemeljen na nekoliko srodnih disciplina, u kome se bavi
razli¢itim pitanjima koja se, pre svega, ticu muzicke umetnosti i estetike. Takode, tih
godina ¢e se Dragutin Gostuski beogradskoj javnosti predstaviti i kao muzicki

kriti¢ar, a muzicka kritika ée i ostati jedno od najvaznijih polja njegovog delovanja.?

1 O Dragutinu Gostuskom i njegovim napisima u poslednjih nekoliko godina pisale su Katarina
Tomasevi¢ u nekoliko navrata (vidi u spisku literature) i Roksanda Pejovi¢ u monografiji o
Gostuskom i Pavlu Stefanovié¢u (Mysuuapu-nucyu y beoepadckom mysuukom xubomy opyee nosobume 20.
Bexa - Komnaexcro nocmamparse Mysuxe:xpumusapu, ecejucmu u ecmemusapu. Iabre Cmecpanobuli u
Hpazymun Tocmywixu, Beorpan, YausepsureT ymetHocT y beorpany, @axyireT Mysimdke yMeTHOCTY,
2012).

2 Gostuski je bio prvi mladi kompozitor koji je priredio samostalno autorsko vece na Kolar¢evom
narodnom univerzitetu 12.11.1953. godine. Upor. Karapuua Tomarmesuh, ,dparyrna [ocrymkm
(1923-1998)", Hobu 36yx, 6p. 13,1999, 125-131.

3 Katarina TomasSevi¢ navodi da je Gostuski tekstove najpre objavljivao u listovima kao $to su
Republika, Borba, Politika i NIN, zatim, da je vodio rubriku muzicke kritike u Borbi u dva navrata (1957-
1960; 1967-1970), a pocetkom sedamdesetih godina je postao i stalni saradnik NIN-a. Gostuski je za
novine napisao oko 400 (objavljenih) tekstova o aktuelnim muzi¢kim, likovnim i pozorisnim
dogadajima, kao i o umetni¢ko-teorijskim i estetickim temama. Prema: Katapuua Tomamesuh, ,ap
HparyTtns locrymkn”, Mysuxoasoeuja, 6p. 10, 2010, 211-222, 212.
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Iako po obrazovanju nije bio muzikolog, Gostuski je ve¢i deo svog radnog
veka posvetio muzickoj nauci, estetici, teoriji i filozofiji umetnosti, kao i muzickoj
kritici. Ve¢ 1952. godine Petar Konjovié¢, kompozitor, osniva¢ i prvi direktor
Muzikoloskog instituta, predlozio je Gostuskog za saradnika Instituta. Sedamdesetih
godina proslog veka Gostuski je obavljao funkciju direktora Instituta, nasledivsi na
tom mestu muzikoloskinju Stanu DPuri¢-Klajn.# Takode, nastavio je da se bavi
kritikom i uestvuje u javnom zivotu.5

Pocetkom Sezdesetih godina proslog veka Gostuski prestaje da komponuje i
potpuno se okrece nau¢nom radu i kriti¢ckoj delatnosti u prestiznim dnevnim
listovima i ¢asopisima (Borba, Politika, NIN, KnjiZevne novine, Zvuk, Danas, Kultura i
drugi). Budu¢i da je kao muzic¢ki kriticar ostro iznosio svoje stavove o savremenoj
muzici, Katarina Tomasevi¢ pretpostavlja da je jedan od razloga za napustanje
kompozitorskog poziva bila upravo ta , dvostruka pozicija kompozitora i kriticara”,
koja bi ga u buducnosti odvela u kontradikciju misljenja kao autora koji stvara
uslovljen svojom unutrasnjom poetikom i kao muzickog pisca koji Zustro brani svoje
stavove o savremenoj umetnosti i kulturi.® Napisima Dragutina Gostuskog bavila se
i Roksanda Pejovi¢, opisujuéi njegove eseje i kritike kao tekstove koji su ,sluzili
muzici i estetici” a usput poprimali razne 'oblike', ,0od humoreski i kozerija pred
imaginarnim auditorijumom, do intimnih ispovesti”.” Sa druge strane, prema
njenom misljenju, njegova naucna istrazivanja su rezultat komparativnog
proucavanja nauke i umetnosti, gde se Gostuski koristio metodama i znanjima
istorije umetnosti i muzike, estetike, filozofije i teorije umetnosti. Bibliografija radova
Dragutina Gostuskog broji nekoliko stotina jedinica, medu kojima su brojni nau¢no-
teorijski radovi, muzicke i druge kritike, rukopisi, prepiske, separati, isecci iz

Stampe, pisma-pozivnice za Razgovore o nauci i umetnosti, itd.

4 Podaci o godinama razlikuju se na nekoliko mesta. Na sajtu Muzikoloskog instituta moZzemo videti
godine 1974-1979. (na spisku direktora Instituta) i 1974-1978. (u biografiji). Upor.:

http:/ /www.music.sanu.ac.rs/

Sa druge strane, Sonja Marinkovi¢ kao godine koje je Gostuski proveo na funkciji direktora navodi
1975-1979. Upor.: Corra Mapurkosuh, Memodooeuja Hayunoucmpaxubaukoe paoa y My3ukos02uju,
beorpan, ®akyrrrer My3uuke ymerHocTy, 2008, 64.

5 [zmedu ostalog, Gostuski je 1987. godine bio autor i voditelj serije televizijskih emisija Radanje srpske
kulture, ¢iji je urednik bila Snezana Nikolajevié.

6 Karapnxa Tomarmesuh, nav. delo, 126.

7 Poxcanna Ilejosuh, Komnaexcro nocmamparse mysuxe..., Has. gero, 105.
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Predmet mog interesovanja i tema ove studije jesu nauc¢ni doprinosi
Dragutina Gostuskog u sedmoj i osmoj deceniji 20. veka. Zajednicka karakteristika
ovih radova (ali i Gostuskovog naucnog i esejistickog jezika uopste) jeste svojevrsni
interdisciplinarni pristup koji omogucava Gostuskom da se slobodno krece u
razli¢itim nau¢nim oblastima, da metodologiju i zakljuc¢ke jedne nauke primeni na
drugu blisku nauku i da na taj nacin, postavljajuci ,originalne i smele” hipoteze i
zakljucke, ostvari u godinama objavljivanja ovih nau¢no-teorijskih radova i osnovni
kriterijum nauc¢ne aktuelnosti.®

Postavljaju¢i pitanje prirode interdisciplinarnosti u nauénim napisima
Dragutina Gostuskog, okre¢em se i problematici interdisciplinarnosti muzikologije
na prelasku iz modernistickog u postmodernisti¢ki na¢in misljenja nauke i u periodu
neposredno pre njega. Razmatrajucdi interdisciplinarnost u nauci uopste, osloni¢u se
na istrazivanja i odredenje interdisciplinarnih studija kakvo su postavili Alen Repko
(Allen F. Repko) i Rik Sostak (Rick Szostak). Kako bi se sagledao interdisciplinarni
pristup odabranih tekstova Gostuskog predviden je model muzikoloske
interdisciplinarnosti koji je postavila Mirjana Veselinovi¢-Hofman.?

Pre svega, u razmatranje je uzeta doktorska disertacija Vreme umetnosti. Prilog
zasnivanju jedne opste nauke o oblicima, odbranjena na Filozofskom fakultetu 1965, a
objavljena 1968. godine, u kojoj se Gostuski, kao i u nekim dotadasnjim studijama,'?
bavio pitanjima evolucije umetnosti, smene stilskih epoha, simetrijom prostora i
vremena, i muzickim ritmom u psiholoskom, istorijskom i morfoloskom aspektu. U
odredenoj meri, doktorska disertacija obuhvata i ranije objavljene tekstove i
razmatranja, te ¢e u ovom istrazivanju biti koris¢ena kao reprezent ideja koje je

Dragutin Gostuski razradio tokom pedesetih i Sezdesetih godina proslog veka. Dalje,

8 Upor.: Katapmaa Tomamesuh, nav. delo, 129.

9 Tekstovi Mirjane Veselinovi¢-Hofman u kojima se autorka bavi ovim interdisciplinarnim modelom
jesu  ,KomrekcryasiHocTr — Mysukonormje”, y:  BeceimmuoBuh-Xodman,  Mwupjara  (yp.),
[ocmcempykmypasucmuuka Hayxka o mysuyu. Hobu 36yx, ctiertjaizo nsparee, 1998, 13-20, i ,Musicology
vs. Musicology from the Perspective of Interdisciplinary Logic” u: Schiiler, Nico (Ed.), On Methods of
Music Theory and (Ethno)Musicology: From Interdisciplinary Research to Teaching, Frankfurt, New York,
2005, 9-38.

10 Neke od tih studija su: ,Problem vremena i muzike”, Zivot, IX, 11-12, Sarajevo, 1960; ,,Bpeme, cTrt
v mysuka (1), Cabpemenux, VIII, k. XVI, 12, beorpan, 1962, 459-471; ,,Bpeme, ctvor n mysmka (1I)”,
Cabpemenux, IX, xms. XVII, 1, Beorpaz, 196, 67-77, itd. Prema: Karapura Tomammesuh, ,ap AparyTtrs
Toctymxmn”, nav. delo, 215-218.
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Gostuski 1969. godine objavljuje tekst The Third Dimension of Poetic Language u kome
predstavlja svoj rad u oblasti komparativne estetike, konstatujuci analogije izmedu
muzike, vizuelnih umetnosti i poezije porede¢i harmoniju, perspektivu i rimu. Na
dva teksta iz 1973. godine, Realnost, muzika, jezik. Prilog proucavanju problema znacenja
(saopsten na Prvoj medunarodnoj konferenciji o muzickoj semiotici u Beogradu iste
godine) i Muzicke nauke kao model interdisciplinarnog metoda istraZivanja, obrati¢u u
svom radu posebnu paznju zbog problematike koje obraduju i nac¢ina na koji to ¢ine.
Naime, tekst Realnost, muzika, jezik. Prilog proucavanju problema znacenja predstavlja
svojevrstan doprinos Dragutina Gostuskog muzic¢koj semiotici u ranom periodu
razvoja ove discipline. Sagledavaju¢i opravdanost primene lingvisti¢ih metoda na
interpretaciju muzike, Gostuski se nadovezuje na neke od svojih razmatranja iz
ranijih tekstova, preciznije, iz pomenutog The Third Dimension of Poetic Language.
Najzad, napisom Muzicke nauke kao model interdisciplinarnog metoda istraZivanja, kako
istice Roksanda Pejovié, muzika konac¢no postaje ,centar proucavanja“, a nauka o
muzici konaéno deluje kao ,sintetska nauka koja objedinjuje najsiri spektar
specijalnih istrazivanja”.11

Na neki nacin, pitanju interdisciplinarnosti u nau¢nim radovima Gostuskog
¢u u hronoloskom pogledu prici 'od kraja', odnosno, vodena idejom koju je Gostuski
jasno artikulisao u poslednjem od napisa koje uzimam u razmatranje (Muzicke
nauke...). S obzirom na to da je ,individualna i snazna li¢nost”1? Dragutina
Gostuskog ostavila znacajan trag u nauci i muzickoj kritici i da su njegovi naucno-
teorijski radovi u periodu objavljivanja imali nau¢nu aktuelnost, te da su u
godinama koje su usledile neke njegove ideje o interdisciplinarnosti muzicke nauke
imale uticaj na muzikoloske interpretacije i razmisljanja, pokusacu da sagledam
jedan istorijski vazan period srpske muzikologije na osnovu delatnosti jednog od

njegovih istaknutih aktera, a kroz prizmu muzikoloske interdisciplinarnosti.

1 Pokcanma Ilejosuh, nav. delo, 129.
12 Tsto, 105.
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2. INTERDISCIPLINARNOST - PROSTOR 'TZMEDU'

2. 1. Interdisciplinarnost

Veliki broj savremenih nauc¢nika obraca se konceptu interdisciplinarnosti. Pokusaji
da se interdisciplinarnost precizno definiSe predstavljaju spektar razli¢itih videnja
nauc¢nika koji dolaze ¢ak i iz vrlo udaljenih disciplina. Samim tim, ovaj koncept
istovremeno nudi suptilnije ili drasti¢nije razlike pri njegovom c¢itanju i
praktikovanju.

Prefiks inter ukazuje na nekolicinu vaznih aspekata; on oznacava prostor
izmedu, medu, usred/u sredini. U slucaju interdisciplinarnosti, ovaj prefiks ukazuje na
prostor izmedu razli¢itih nau¢nih disciplina. Prefiks moZe da se odnosi na (1)
prostor izmedu disciplina koje one u toku istrazivanja 'osvajaju' za sebe, (2) proces
integracije uvida pojedinacnih disciplina, i (3) rezultat integracije koja konstituise
kognitivni napredak (sveobuhvatno razumevanje/sagledavanje).! Da bi se opisao
interdiscipinarni rad uopste, cesto se koriste sintagme kao Sto su 'prevazilaZenje
granica', 'gradenje mostova', 'mapiranje' i 'bilingvalnost', u smislu vladanja sa
(najmanje) dva kompletna jezika, odnosno, vi¢nosti i uspesnosti u (najmanje) dve
discipline koje se koriste u interdisciplinarnom procesu.? Medutim, discipline nisu u
glavnom fokusu nauc¢nika koji se odlucuje za interdisciplinarni pristup. U fokusu je
upravo objekt koji se izucava, a discipline su ,samo sredstva kojima se stize do
cilja” .3

Pored interdisciplinarnosti, moderna nauka iznedrila je pristupe kao sto su
multidisciplinarnost i transdisciplinarnost, koji imaju izvesne sli¢nosti, ali i odredene

karakteristike koje ih razlikuju u odnosu na interdisciplinarnu praksu.* Osnovna

1 Upor. Allen F. Repko, Interdisciplinary Research: Process and Theory, Thousand Oaks CA, Sage
Publications, 2008, 6.

2 Upor. isto.

3 Isto.

4 Multidisciplinarnost bi podrazumevala istovremeno postojanje razli¢itih znanja i argumentacija u
neposrednoj blizini; ovaj koncept cesto se opisuje kao aditivni proces u kome se udruzuju razli¢ite
discipline, nekada i samo 'na papiru'. Dakle, jedna naucna teza istrazuje se iz ugla razli¢itih disciplina,
ali bez tendencija da se njihovi uvidi integriSu - dominira ona metodologija koja potic¢e iz primarne
discipline samog nau¢nika. Sa druge strane, transdisciplinarnost ra¢una sa onim $to se u isto vreme
desava u prostoru izmedu, preko, i izvan disciplina sa ciljevima razumevanja sveta u kome je
ujedinjenje sveukupnog znanja jedan od imperativa i reSavanja 'mega' i sloZzenih problema
integrisanjem disciplinarnih i vandisciplinarnih pogleda na osnovi jedne teorije koja sve to uokviruje.
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karakteristika interdisciplinarnosti ogleda se u izu¢avanju kompleksnih problema
oslanjanjem na uvide razli¢itih disciplina i integrisanju tih uvida u jednu celinu. Pri
tome ne dolazi do favorizovanja metodologije ili teorije specificne za neku od
disciplina, sto dalje vodi do zakljucka da interdisciplinarnost predstavlja onu vrstu
integracije znanja iz pojedinacnih discipina u kojoj se stvara nova sinteza znanja.>
Interdisciplinarnost se moZe opisati na dva nacina - (1) kao proces u koji su
integrisani elementi razlic¢itih disciplina ¢ije su granice tom prilikom predene, ali bez
namere da se one na bilo koji na¢in dovedu u pitanje i (2) kao proces u kome se, sa
kriticke pozicije, ispituju granice disciplina koje su uklju¢ene u istraZivanje (na taj
nacin  interdisciplinarnost se  priblizava  ideji  transdisciplinarnosti).®
Interdisciplinarnost se takode moze sagledati i kao instrumentalna ili kognitivna, u
zavisnosti od strategija za potrazivanje znanja. Instrumentalna interdiscipinarnost
koristi se pri reSavanju nekog problema - kao ,primenjena nauka” ili, pak,
,multidisciplinarnost”, a kognitivna reSava pitanja osnovnog razumevanja, te se
zbog toga o njoj ¢esto govori kao o obliku , inter-“ ili , transdisciplinarnosti”.”
Takode, kao i u dosadasnjem toku teksta, pri opisu interdisciplinarnog rada
Cesto se srece pojam integracije. Integracija, u ovom kontekstu, jeste proces tokom
koga ideje, ¢injenice, metode, instrumenti, koncepti i teorije dveju ili viSe disciplina
dolaze u sintezu ili se mesaju. Rezultat integracije je ,,nesto potpuno novo, osobeno,
nalazi se izvan granica disciplina i stoga je dodatak znanju”.® Takode, rezultat
podrazumeva i interdisciplinarno razumevanje problematike koja se proucava, a koje
se u daljim istrazivanjima mozZe koristiti za formulisanje novih teorija i pitanja, kao i
za nove zakljucke i trasiranje novih nauc¢nih puteva. Alen Repko istice da je moguce
uociti da odredeni broj naucnika zastupa stav da integracija nije neophodan (ili je

¢ak nepozeljan) proces u interdisciplinarnom radu - za njih interdisciplinarnost

U odnosu na multidisciplinarnost i interdisciplinarnost, transdisciplinarnost je koncept vise kritickog
usmerenja, koji zahteva ispitivanje disciplinarnih perspektiva i tezi ka proizvodnji znanja izvan
disciplinarnog razmisljanja. Prema: Tijana Popovi¢ Mladjenovié, Blanka Bogunovi¢ and Ivana
Perkovi¢, Interdisciplinary Approach to Music: Listening, Performing, Composing, Belgrade, Faculty of
Music, University of Arts in Begrade, 2014, 9.

5 Upor.: Isto, 10.

¢ Upor.: Isto.

7 Isto, prema: Griffin, G., Medhurst, P. And Green, T. Interdisciplinarity in Interdisciplinary Research
Programmes in the UK, Hull, The University of Hull, 2006.

8 Allen F. Repko, nav delo, 6.
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predstavlja ,bilo kakav oblik dijaloga izmedu dveju ili vise disciplina®.? Neki od njih
koriste termine integracija, interdisciplinarnost i timski rad kao sinonime za
medudisciplinarnu komunikaciju tokom istrazivanja. Repko je nac¢inio podelu prema
kojoj naucnike koji zastupaju ovaj stav u manjoj ili vecoj meri naziva generalistima. Sa
druge strane nalazi se kategorija integracionista, u koju spadaju naucnici posveceni
razvijanju i objasnjavanju teorijski zasnovanog interdisciplinarnog procesa.l?
Integracionisti DZuli Tompson Klajn (Julie Thompson Klein) i Vilijam Njuvel
(William H. Newell) definiSu interdisciplinarnost kao ,proces odgovaranja na
pitanje, reSavanja problema ili sagledavanje teme koja je preSiroka ili previse
kompleksna da bi se adekvatno sagledala iz jedne discipline ili profesije, koji,
oslanjajuci se na perspektive razli¢itih disciplina i vrseci integraciju njihovih uvida,
produkuje polje za sveobuhvatnije sagedavanje”.!’ Dakle, interdisciplinarno
istrazivanje podrazumeva integraciju informacija, c¢injenica, instrumenata,
perspektiva, koncepata i/ili teorija dve ili vise disciplina specijalizovanog znanja
kako bi se unapredilo razumevanje odredene problematike ili resio problem ¢iji je
domet izvan polja jedne discipline.!?

Repko takode uocava razliku izmedu nauke/disciplina i interdisciplinarnih
studija. Ovaj autor smatra da je prikladnije koristiti termin studija za
interdisciplinarno istraZivanje zato Sto se ono ne odnosi na univerzalno, jedinstveno
znanje, kao $to to ¢ini, na primer, nauka kao sto je fizika, nego se, putem integracije,
oslanja na postojeca disciplinarna znanja. Dalje, u interdisciplinarnim studijama
nauc¢nik prati proces istrazivanja svojstven ovakvom usmerenju, ali ne preza od
pozajmljivanja metoda iz drugih disciplina ukoliko je to u skladu sa njegovim
radom. Cilj proizvodenja novog znanja svojstven je i samostalnim disciplinama i
interdisciplinarnim studijama, medutim, potonje do novog znanja dolaze upravo

procesom integracije elemenata iz razli¢itih disciplina. Rik Sostak, razmatrajudi

9 Allen F. Repko, Integrating Interdisciplinarity: How the Theories of Common Ground and Cognitive

Interdisciplinarity Are Informing the Debate on Interdiscilinary Integration, Issues in Integrative Studies,

Vol. 25, 2007, 1-31, 2.

https:/ /www.oakland.edu/upload/docs/AIS/Issues %20in % 20Interdisciplinary %20Studies /2007 %2

0Volume%2025/03 Vol 25 Integrating Interdisciplinarity How the Theories of Common_Ground
and_Cognitive_Interdisciplinarity Are Informing the Debate on_Interdisciplinary Integration.pdf

10 Isto.

11 Isto, 2-3.

12 Isto, 3.
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proces interdisciplinarnog istrazivanja, postavlja nekoliko pitanja koja se odnose na
izvodljivost, fleksibilnost i samu potrebu za takvim procesom: da li struktura koja je
inherenthna u takvom procesu ometa naucnika u pokusaju da sledi svoju
radoznalost?; da 1li jedno interdiscplinarno istraZivanje treba da oponasa
disciplinarni proces rada?; da li je interdisciplinarno istraZivanje revolucionarno?; i,
prakti¢nije, da li bi postojanje univerzalnog interdisciplinarnog istrazivackog procesa
poboljsalo kvalitet interdisciplinarnih traganja uopste?!3

U poslednjih nekoliko decenija, granice izmedu disciplina i
interdisciplinarnosti pocele su da blede. Naucnici su 'presudili' u korist
interdisciplnarnog pristupa - ova nova polja, inter/medu polja, koja prevazilaze
disciplinarne granice, podrazumevaju raznovrsne oblike saradnje, od neformalnih
grupa naucnika pa do zvani¢nih istrazivackih i pedagoskih zajednica. Interdiscipline
se od disciplina razlikuju po poreklu, karakteru, statusu i nivou razvoja.4

Naime, u okviru jedne discipline nauc¢nik je obavezan nekolikim elementima -
odredenim fondom tema, odredenim brojem teorija i metoda koji su na te teme
primenljivi (takode i odredenim fondom pretpostavki na koji nac¢in bi te teorije i
metode trebalo primeniti), odredenim fondom epistemoloskih pretpostavki koje se
odnose na to Sta i u kolikoj meri moze biti poznato i istrazeno, a ¢esto i odredenim
etickim pretpostavkama sta je ,,dobro” i u kojoj meri se uklapa u odredene ideoloske
postavke discipline.’> Od nauc¢nika koji se odredenom temom bave u okviru jedne
discipline se ne oc¢ekuje da posebno opravdavaju predmet svog istrazivanja, kao ni
primenjene teorije i metode, upravo zato Sto su ti elementi unapred pretpostavljeni i
institucionalno opravdani. Sostak smatra da 'disciplinarni' nau¢nici, koriste¢i jednu
teoriju ili metod, obavezno ignorisu konkurentske metodologije i teorije, kao i
povezane fenomene koji mogu na neki nac¢in da ugroze njihove pretpostavke ili
osvetle neki deo problematike kojom oni nisu nameravali da se bave.l® Sa druge

strane, interdisciplinarnost pruza naucniku mogucénost slobode (ali ga ujedno i

13 Rick Szotsak, “The Interdisciplinary Research Process” in: Allen F. Repko, William H. Newell, &
Rick Szostak, (Eds), Case Studies in Interdisciplinary Research, Thousand Oaks CA, Sage Publications,
2011, 4.

14 Tijana Popovi¢ Mladjenovi¢, Blanka Bogunovi¢ and Ivana Perkovi¢, nav. delo, 11.

15 Upor.: Rick Szosak, nav. delo, 4.

16 Isto.
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obavezuje) da primeni bilo koju teoriju ili metodologiju na predmet koji, po proceni
naucnika, zahteva takav vid ispitivanja. Iz tog razloga brojni istrazivaci koji
primenjuju interdisciplinarne vidove nauc¢nog rada smatraju da bi iznalazenje
univerzalnog modela interdisciplinarnog istrazivanja ogranicilo slobodu koju ono po
sebi podrazumeva, a kao takvo je neophodan ,protivotrov” disciplinarnim

istrazivanjima.l”

2.2. Interdisciplinarnost i muzikologija

Ne postoji opsta saglasnost oko pitanja predmeta, tema, teorija i metoda istraZivanja
koji su odlika muzikologije kao nauc¢ne discipline. Sonja Marinkovi¢ izdvaja dva
osnovna tipa definicija muzikologije - odredenje prema Grouvu i, sa druge strane,
prema Hansu Tisleru (Hans Tischler). Naime, prema definiciji iz Grouva,
muzikologija podrazumeva ,naucno istrazivanje muzike”, dok je Tisler
muzikologiju definisao kao ,saznanje o muzici“.’® Pored ovih, Sonja Marinkovi¢
izdvaja jos dve definicije koje se mogu shvatiti kao njihova razrada. Prva od njih jeste
definicija koju je usvojilo Americko muzikolosko drustvo gde se muzikologija
odreduje kao ,naucna oblast koja za predmet istrazivanja ima muzicku umetnost
kao fizicki, psiholoski, esteticki i kulturni fenomen”.1° Lojd Hiberd (Lloyd Hibberd),
sa druge strane, definiSe ovu disciplinu kao nauc¢no istraZzivanje predmeta
razmatranih iz muzi¢kog aspekta koje u znac¢ajnoj meri obuhvata zbir svega sto je o
muzikologiji poznato.?’ Izdvojene definicije, kao i mnoge koje su njima srodne,
predstavljaju deo brojnih pokusaja odredivanja muzikologije i, kao takve, one
reprezentuju dva aspekta razmatranja muzikologije. Naime, prva linija definicija
posmatra muzikologiju kao nau¢nu disciplinu prema metodu istrazivanja, a druga
prema predmetu koji se proucava. Ova dva aspekta, medutim, ne moraju
medusobno da se isklju¢uju, a, prema misljenju Vinsenta Daklsa (Vincent Ducles),

tre¢i ugao gledanja treba da se zasniva ne na pru¢avanju muzike, nego na Coveka, tj.

17 Isto.
18 Prema: Corba Mapurkosuh, Memodosoeuja... nav. delo, 22.
19 Isto.
20 Tsto.
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da se teZiSte pomeri sa dela na stvaraoca ili primaoca.?! U sovjetskoj Muzickoj
enciklopediji muzikologija je definisana kao humanisti¢ka ili drustvena nauka koju
¢ini niz subdisciplina, a koja , izu¢ava muziku kao osobeni vid umetnic¢ke spoznaje
sveta i njenu konkretnu drustveno-istorijsku uslovljenost”.22 Takode, prema ovoj
definiciji, muzikologija proucava muziku u odnosu prema drugim oblastima
umetnicke delatnosti i prema duhovnoj kulturi drustva u celini. Stoga, muzikologija
ima u vidu kontekst u kome nastaje muzika koju ona proucava, te smatra da ta
muzika na svojevrstan nacin odrazava stvarnost.?

Savremene definicije muzikologije uglavhom wukazuju na njenu
interdisciplinarnu osnovu, a kao klju¢na disciplina se izdvaja istorija muzike. Ona se
definiSe kao samostalna nauc¢na oblast koja ,kriticki proucava izvore, tumaci i
razjasnjava funkcionisanje istorije, sjedinjuje istorijska istrazivanja sa teorijom
muzike”,?* pri tome podrazumevajudi i poznavanje i pomo¢ ostalih muzikoloskih
disciplina kao S$to su analiza, akustika, organologija, notacija, ikonografija,
bibliografija, leksikografija, a takode se obraca i vanmuzi¢kim disciplinama kao Sto
su opsta istorija i istorija umetnosti i knjiZevnosti, filozofija, estetika, psihologija,
arheologija, sociologija, socijalna psihologija i druge.?®

Muzikologija, dakle, jeste disciplina ¢ije su granice otvorene i propustljive za
druge naucne discipline. Interdisciplinarna postavka nesumnjivo omogucava Sire
kreativnhe zamahe nauc¢nika, bez obzira na to da li je objekat istrazivanja muzicko
delo u svojoj istorijskoj ili formalnoj perspektivi, umetnik ili neki drugi aspekt
delatnosti muzicara, kompozitora ili muzickih nauc¢nika. Mirjana Veselinovié-
Hofman istice da se komunikacija izmedu muzikologije i drugih disciplina odvija
,dvosmerno”, tako da svaka od nauka ili disciplina uklju¢enih u interdisciplinarni
proces daju svoj doprinos temama, metodima i uglu posmatranja, te na taj nacin Sire
polje koje je obuhvaceno istrazivanjem. To dalje uzrokuje nastanak brojnih novih
'medudisciplina’ sa razli¢itim 'akcentuacijama'. Ukoliko je, pri tom, muzikologija ona

disciplina ¢iji metodi i teorije preovladuju, moZemo rec¢i da se interferencija

21 Isto, 22-23.
22 Isto, 22.

23 Isto, 22.

2 [sto, 23.

2 [sto.
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primarno odvija na podrucju muzikologije.?¢ U zavisnosti od predmeta istraZivanja i
liénih afiniteta nauc¢nika, koriséene discipline usitnjavace se do odredenog stadijuma
u kome je gotovo bespredmetno njihovo razdvajanje (barem kada je re¢ o

muzikologiji).”

2.3. Gostuski o muzikoloskoj interdisciplinarnosti

U tekstu Muzicke nauke kao model interdisciplinarnog metoda istraZivanja (1973) Gostuski
je takode ukazao na interdisicplinarnost koja stoji u osnovi muzikologije. Naime,
sagledavajuci ukratko istorijat i poreklo discipline, Gostuski se osvrée na postavku
kakvu je 1885. godine formulisao Gvido Adler (Guido Adler), koja ¢u razmotriti
kasnije u ovoj studiji. Posao istori¢ara, smatra on, postaje mnogo ,suptilniji i $iri”
ukoliko se biografskim podacima, statistikama i hronikama dodaju znanja iz oblasti
teorije, estetike, psihologije, sociologije, pa i mnogih drugih oblasti. Iz takvog
shvatanja proizlazi definicija da je ,muzikologija, nezavisno od svoje specifi¢nosti,
(...) sinteticna nauka koja objedinjava najsiri spektar specijalnih istrazivanja da bi
pribavila potrebne argumente za svoje generalne zakljucke”.28

Pod pretpostavkom da u ovakvom tipu istraZivanja nijedna nauka ne ostaje u
'¢istom' stanju, kao i da su proZimanja i izmedu najudaljenijih disciplina moguca
(fizika i sociologija, matematika i estetika, astronomija i sociologija), pa ¢ak stalna i
neizbezna, Gostuski u ovoj studiji ispituje kompetencije muzikologije u dvema
osnovnim grupama nauka - prirodno-matematickim i drustvenim, odnosno,
humanisti¢kim.

Polaze¢i od veze muzike sa fizikom i matematikom, Gostuski je najpre
postavio neke od osnovnih tacaka istorijskog pregleda razvoja akustike, te i muzicke
akustike kao samostalne discipline. Posmatranje umetnosti kroz prizmu egzaktnih
nauka (fizika, matematika, teorija o proporcijama, itd) odlika je antickih,

srednjevekovnih i renesansnih kultura, koje u svakom slucaju daje podlogu

26 Tako dolazi do interferencije izmedu muzikologije i brojnih drugih disciplina - biologije, zoologije,
neurologije, neuropsihologije, kognitivnih nauka, geografije, teologije, informatike i drugih. Prema:
Mupjara Becenmuosuh-Xodman, [1ped mysuuxum desom, beorpan, 3asop 3a ynbenmke, 2007, 46.

27 Upor.: isto, 47.

8 Jparytun Toctymku, ,Mysuuke Hayke Kao Mofell WHTePOUCHUIUIMHAPHOL MeToja
ucTpaxusama”, Cpncka mysuxa kpos Bexobe, beorpan, I'anepuja CAHY, . 22, 1973, 9-61, 12.
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izucavanju (psiho)akusti¢kih osobina muzike kroz istoriju, pa i u 20. veku. Dalje,
ispitujudi istoriju disciplina koje su se bavile muzikom u nekom njenom obliku, jo$ u
istoriji anticke Grcke i nadalje, nailazi se na postavku da su matematicki zakoni u
osnovi svakog stvaralackog akta. Brojevi i proporcije se pritom ne odnose samo na
tonove i njihove karakteristike, nego i na citavu praksu italijanskih graditelja
gudackih instrumenata u 17. i 18. veku. Na tom mestu, Gostuski je podvukao znacaj
primenjene fizike i matematike u svakom istorijskom razdoblju pri izradi muzickih
instrumenata - od primitivnih naprava, pa sve do instrumenata koris¢enih u
savremenoj elektronskoj muzici. Fizi¢ko-matematicki principi leZe i u osnovi
dodekafonske tehnike Senberga (Arnold Schonberg), ¢etvrttonskoj muzici Aloisa
Habe (Alois Héaba), pa i u muzici , profesionalnog arhitekte i muzickog diletanta”,
Janisa Ksenakisa (Iannis Xenakis).?? Savremeni kompozitori i muzikolozi su, stoga,
sve viSe vezani za pitanja fizike i matematike i od muzikologa se, posledi¢no,
ocekuje kompetencija na ovim poljima kako bi i8li 'u korak' sa razvojem umetnosti u
kojoj se stvaraoci sve ceS¢e obracaju principima ovih prirodnih nauka, smatra
Gostuski.

Nakon matematike i fizike, muzika i muzikologija dovode se u vezu sa
fiziologijom i medicinom, ili, re¢ju, ,psihofiziologijom”.30 Donekle povezana sa
fizikom i akustikom, fiziologija se pokazuje kao znacajna u ispitivanju funkcija
¢ulnih aparata i nervnog sistema, kako bi se utvrdio nacdin percepcije zvuénih
stimulacija. Gostuski navodi znacajna istraZivanja na ovom polju koja ukljucuju
studije o fizikalnim uslovima harmonije, muzickoj temperaturi, fizikalnim aspektima
konsonantnih i disonantnih tonova, itd. Sa druge strane, koriS¢enje muzike u
medicinske i terapijske svrhe ima svoje korene jo$ u primitivnim zajednicama, gde
su muzika, medicina i magija ¢inile jedinstvo. Gostuski, pored isticanja procvata ove
grane psihoteparije u 20. veku, pruza i istorijski pregled razvoja muzikoterapije kroz
razlicite istorijske kontekste. Zaklju¢uju¢i, on konstatuje da muzika predstavlja
potencijal koji moZe posluziti u svrhe terapijskog lecenja (5to najpre i sa vecom

sigurnos¢u mogu da uvide stru¢njaci medicine, a ne muzicari i muzikolozi), te da

2 Isto, 22.
30 Isto.
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savremena umetnost i muzika ne pruzaju dovoljno emocionalnog kvaliteta kako bi
se mogli primeniti u psihoterapiji.

Na metodoloski slican nac¢in Gostuski je ispitao udeo muzike u
humanistickim disciplinama - psihologiji i jeziku, filozofiji i estetici, etnologiji i
sociologiji. Kompetencije nekih od ovih disciplina, poput, na primer, filozofije i
psihologije, nekada su tako tesno isprepletene kada je re¢ o muzici, da je tesko
odrediti jasnu granicu izmedu njih. Naravno, to je i logi¢no, budu¢i da je ,muzika
stimulacioni sistem izvesnih Sema psihickog ponasSanja i da je sva intelektualna
potencija uloZena u istrazivanja na prividno nesrodnim, nau¢nim podrudjima, imala
sasvim celishodnu teZnju da se (...) $to bolje potcini zahtevima duhovne konstitucije
¢oveka”3! Dakle, ta ,prividno nesrodna” podrudja ujedinjena su u
(interdisciplinarnom) nastojanju da sagledaju muziku i njeno delovanje na ¢oveka.
Polje na kom se susre¢u muzika i jezik, ta¢nije, muzika i poezija, jedna je od oblasti
kojom se Gostuski bavio u svojim nau¢nim radovima. I u ovoj studiji on je ukazao na
neke od klju¢nih tacaka istorije medusobnog odnosa muzike i jezika, sa posebnim
osvrtom na pojavu lingvistike kao autonomne nauke u 19. veku. Tokom 20. veka,
pocevsi sa pojavom strukturalistickog pokreta, doslo je do priblizavanja lingvistike i
muzikologije u cilju prou¢avanja muzike. Sezdesete i sedamdesete godine 20. veka
obelezila je i pojava muzicke semiologije, kao krajnje konsekvence saradnje
lingvistike i muzikologije. Gostuski u ovoj studiji isti¢e da je muzi¢ka semiologija jos
uvek u ,stadijumu programiranja“, kao i da je ,izvesna konfuzija u pristupu,
metodu i zakljuécima za sada dosta primetna®.32

Razmatrajudi vezu filozofije i estetike sa muzikom, Dragutin Gostuski istice
da je sasvim prirodno i logi¢no da je u razli¢itim istorijskim periodima muzika bila
jedna od glavnih tema filozofskih razmisljanja i diskusija. Kao $to je slucaj i sa
ostalim nau¢nim disciplinama sagledavanim u ovom tekstu, Gostuski je sa kritickim
stavom odredio klju¢na mesta u istoriji razvoja i ovih dveju disciplina. Posebna

paznja posvecena je komparativnoj estetici i njenim stru¢njacima i dostignuéima,

31]sto, 32.
32 Isto, 36.
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medu koje je Gostuski, pored Selinga (Schelling), Silera (Schueller), Saksa (Sachs), i
drugih, svrstao i svoj li¢ni doprinos ovom polju, svoju knjigu Vreme umetnosti.

Poslednje dve humanisticke discipline razmatrane u ovom tekstu jesu
etnomuzikologija i sociologija, discipline koje daju doprinose izu¢avanju muzike u
odredenom drustvenom kontekstu. Pritom, etnomuzikologija kao mlada disciplina
Siri vidike muzicke nauke u pravcu muzickog folklora i istorije muzickih
instrumenata, muzic¢ke tradicije svih naroda sveta uopste. Sa druge strane,
sociologija muzike izuc¢ava spoljne, vanestetske sadrzaje koji uti¢u na formiranje
fizionomije umetnosti i muzike (u tehnickom, pa i stilskom pogledu). Problemi
kojima se ova, takode mlada, disciplina bavi nisu novi, ali ih je trebalo otkriti,
sistematizovati i aktuelizovati. ,Muzi¢ki sociolog” ima dva ugla gledanja - prvi je
istoriografski, kada se analizirajué¢i jedan muzicki stil interpretira jedno drustvo;
drugi, podrazumeva analizu drustvene situacije koja uti¢e na stvaraoca i njegov rad,
kao i na muzic¢ki Zivot uopste.33 Gostuski kao neke od najboljih primera zavisnosti
muzike od c¢injenica socijalnog reda navodi kinesku, japansku, indijsku, pa i
evropsku muziku srednjeg veka, a kroz te primere pokazuje da postavka prema
kojoj ljudi stvaraju samo u direktno odredenim uslovima predodredenim tradicijom
vazi i za sociologiju muzike.34

Zaklju¢ujudi, Gostuski je konstatovao da je, pored tada (pa i sada) savremenih
trendova u nauci uopste, muzikologija zaista pruza dobre metode i primer
efikasnosti povezivanja razli¢itih oblasti upravo zato sto jeste multidisciplinarna nauka
(istakla B. R).

Dakle, moZemo da konstatujemo da Gostuski sagledava interdisciplinarnost
kao proces u kome se integriSu znanja dveju ili vise disciplina, a za primer uzima
muzikologiju. Takode, moZe se re¢i da je on interdisciplinarnom metodologijom
sagledao na koje je sve na¢ine muzika bila izu¢avana i kojim je sve naukama bila
predmet istrazivanja kroz istoriju nauke i umetnosti. Kako éemo uociti u daljem
tekstu, Gostuski u svojim studijama prednost daje muzici, kao $to je to u ovoj studiji

slucaj sa muzikologijom, smatraju¢i da potonja pruza dobar primer integracije

3 Isto, 48.
34 Isto, 49.
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znanja u svojoj osnovi. Takva percepcija muzikoloske interdisciplinarnosti slaze se
sa nasom postavkom da je muzikologija disciplina koja je otvorena ka drugim
naukama u cilju $to preciznijeg sagledavanja svog objekta.

Ukoliko muzikologiju postavimo kao polaznu disciplinu, te od
interdisciplinarnog istraZivanja ocekujemo prevashodno muzikoloski rezultat,
potreban nam je sistem kako bismo mogli da razlikujemo vrste postavke i izrade
muzikoloskih tekstova te vrste. Model muzikoloske interdisciplinarnosti koji je
postavila Mirjana Veselinovié-Hofman, a koji ¢u predstaviti u narednom segmentu
teksta, posluzice, kako je u Uvodu i receno, kao instrument za ispitivanje

interdisciplinarnog pristupa u tekstovima Dragutina Gostuskog.

2.4. Model muzikoloske interdisciplinarnosti
Mirjana Veselinovié-Hofman je, u tekstovima Kontekstualnost muzikologije i, opsirnije,
Musicology vs. Musicology from the Perspective of Interdisciplinary Logic,?® postavila
svojevrstan model muzikoloske interdisciplinarnosti sa ciljem sagledavanja mogudih
tipova interdisciplinarnosti u muzikoloskom tekstu. Tac¢nije, model predstavlja
instrument istrazivanja vidova medusobnih odnosa muzikologije i drugih nauka pri
izradi jednog u biti muzikoloskog teksta. Veselinovié¢-Hofman smatra da je
'metamuzikolosko' pitanje saradnje muzikologije i drugih disciplina aktuelnije od
Jregistrovanja umnoZenih disciplina u okviru muzikologije, i viSe-manje
pozitivistickih napora da se one definisu i objasne”.3¢

U studiji Musicology vs. Musicology... Mirjana Veselinovié-Hofman nastojala je
da odgovori na pitanja da li je muzikologija sposobna da sama sagleda svoje metode,
te da se sama kriticki razmotri. Ukoliko jeste, piSe autorka, postavlja se pitanje da li je
takav metod ve¢ poznat ili ga je potrebno ustanoviti. Pronalazenje teorijske postavke
za analizu muzikoloske interdisciplinarnosti predstavlja u ovom svetlu nadgradnju
analitickog aparata i vestina, koja nam omogucava ,uspesnije fokusiranje nase

analiticke paZnje na muzikoloske napise, kakvo je ve¢ dostignuto u polju ciste

% Takode, ovaj model razmatran je i u tekstu ,The Ethical Nature of Musicological Fractals”,
Tijdschrift voor Muziektheorie, Jaargang 7 nnummer 3, November 2002, 202-206.
3% Mwupjaa Becemuosuh- Xodman, nav. delo, 47.
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muzicke analize”.3” U osnovi ove teorijske postavke nalazi se teza da je prosirenje
polja medija muzike od sredine pedesetih godina 20. veka, uzrokovano inovativnim
kompozicionim tehnikama i reSenjima, generisalo nove umetnic¢ke zanrove, te da je
takav pristup umetnosti ostavio dubok trag u svesti kako umetnika tako i analiti¢ara,
Sto dalje moZe da dovede do metodoloskih reinterpretacija i u samoj nauci,
konkretno u ovom slucaju, muzikologiji.3

Tokom druge polovine sedamdesetih i pocetkom osamdesetih godina 20.
veka, primena prosirenih medija u srpskoj umetnosti i muzici dala je brojnije i zrelije
rezultate. Ovaj period u srpskoj muzici moZe da se oznacdi kao period posle
modernosti,* odnosno, kao doba u kome postmodernizam ve¢ pocinje da se razvija,
donoseci nove pristupe umetnosti i naukama o umetnostima. Upravo se u takvom
okruzenju, koje, kako navodi Mirjana Veselinovi¢-Hofman, podstie i stimulise
prosirenje medija, javljaju teznje ka zanrovima mikstmedija, polimedija i intermedija,
¢ije unutrasnje hijerarhijske relacije zavise od odnosa izmedu razli¢itih medija
uklju¢enih u realizaciju odredenog dela. Ovi zanrovi nastaju na polju avangardnih
ideja srpskih umetnika i u najvecem broju slucajeva predstavljaju vrstu prosirenja
muzickog medija u polje drugih - verbalnih, vizuelnih, taktilnih i kinetickih.40
Minucioznom analizom ,, ogromnog broja muzikoloskih radova domacih i inostranih
pisaca”, autorka je dosla do zakljucka da se tipovi odnosa izmedu muzikologije
(istorije muzike) i drugih disciplina koje stoje izvan nje zapravo mogu posmatrati i
proucavati kao analogni odnosima izmedu razli¢itih umetnosti i medija u okviru

navedenih zanrova.4!

87 Mirjana Veselinovi¢-Hofman, Musicology vs. Musicology from the Perspective of Interdisciplinary Logic,
nav. delo, 9.

3 Upor.: Isto, 9-10.

% Mirjana Veselinovi¢-Hofman termin modernost u srpskoj posleratnoj muzici tumaci u smislu
avangarde.

40 Mirjana Veselinovié¢-Hofman, nav. delo, 10-11.

41 Mupjana Becermaosuh-Xodwman, ,KoHTekcryanmHoct Mysukonormje”, y: Becermmuosuh-Xodman,
Mupjana (yp.), Hocmcmpyxmypasucmuuxa nayka o mysuyu. HoBu 36yx, cienujaimHo msname, beorpanm,
CaBe3 opraHmsanuja KoMrosuTopa Jyrocinanuje - Mysuuku mHdopMmaTuBHM IieHTap - PakysireT
My3UUKe YMeTHOCTH, YHUBep3uTeT yMeTHOCTH Y beorpamy, 1998, 13-2017.
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Zanr mikstmedija*? specifi¢an je po relacijama izmedu umetnosti koje kolazno
oblikuju dramaturgiju dela, dok jedna ima vodecu ulogu. U toku dela, mikstmedij
,racuna sa promenljivim hijerarhijskim relacijama izmedu medija odnosnih
umetnosti”, a , kompetencije i argumentaciju” koje su odlika pojedina¢nih medija
moguce je prepoznati, locirati i identifikovati u bilo kom trenutku izvodenja dela
(govorimo o vremenskoj dimenziji dela, buduéi da razmatramo prosirenje medija iz
aspekta muzicke umetnosti).#3 Prate¢i postavku mikstmedija u umetnosti, mozemo
rec¢i da je muzikoloski tekst koji je pisan po principu mikstmedijalne celine onaj u
kome odnos istorije muzike i drugih disciplina sledi istu logiku. Dakle, disciplinu
koja saucestvuje u kreiranju teksta moguce je prepoznati i locirati u toku teksta, a
pored toga, uzimajué¢i u obzir da sagledavamo postavku nauc¢nog teksta, istorija
muzike i druga disciplina (ili viSe njih) prelaze ,principijelno isti put”. Taj put
podrazumeva najpre hipotezu, odnosno, teoremu rada, zatim argumentaciju i
zavrs$ni, tj. zakljuéni nivo. Znacajno je napomenuti da, u muzikoloskom tekstu koji
prati logiku mikstmedija, karakteristike jedne discipline koje se ispoljavaju kroz
principe postavljanja teze, argumentacije i zaklju¢ivanja, ostaju prepoznatljive po
svojim specifi¢nostima i onda kada se uodnosavaju sa istorijom muzike.4

Sagledavajuci tekst Roksande Pejovi¢ Ruganje Hristu i druge scene iz ciklusa
Hristovog stradanja u juzZnoevropskoj umetnosti ilustrovane muzickim instrumentima
(1993) kao jedan od primera mikstnaucnog principa u muzikoloskim napisima,
Mirjana Veselinovié-Hofman nacinila je nekoliko mogucih grafickih prikaza 'glavnih’
i 'sporednih' disciplina i njihovih doprinosa u pomenutom tekstu, medutim, kako i
sama navodi, skiciranjem mogucih hijerarhija disciplina ne dobija se nista drugo do
nepreciznih i nepotpunih shema koje su produkt interpretacije onoga ko tekst
proucava. Studija Roksande Pejovi¢ je primer teksta u kome istorija muzike i istorija
likovnih umetnosti i teatra (u nesto manjoj meri zastupljene su jos neke discipline

poput opste istorije, etnomuzikologije, istorije knjiZevnosti i socijalne psihologije)

42 Kao primer mikstmedija u umetnosti, Veselinovié¢-Hofman navodi delo kompozitora Dusana
Radica (1929-2010) Oratio profano iz 1975. godine.

4 Isto.

4 Vidi Prilog, shema 1.
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grade tkivo u kome istorija umetnosti ,metodoloski intervenise po ¢itavoj vertikali
studije” i zajedno sa istorijom muzike prolazi kroz sve faze nau¢nog rada.

Kako bi se u muzikoloskom tekstu prepoznao uticaj polimedijske logike
stvaranja, potrebno je uociti da u okviru ispitivanja i izlaganja jedne teze
muzikologija i izvanmuzicke discipline ostvaruju jednak intenzitet ucesca.*¢ Na taj
nacin, discipline kreiraju svojevrsnu polifonu fakturu, u kojoj svaka od njih pristupa
problematici sa svog stanovista i podjednako doprinosi nau¢noj argumentaciji.4” Sve
discipline ukljucene u proces rada imaju podjednak znacaj, tj. ne uoc¢ava se njihova
hijerarhija. Polimedijski nacin sagledavanja materije i pisane reci naroc¢ito naglasava
gotovo ,renesansnu sintezu znanja” kakvu naucnik treba da poseduje, kako bi
»esenciju fenomena koji je predmet proucavanja 'preveo' u metod svog rada”.48

Kao jedan od najboljih primera ovakve vrste muzikoloskog teksta, Mirjana
Veselinovié¢-Hofman predlaze tekst Josip Slavenski i njegova 'astroakustika'4® Vlastimira
Peric¢ica. Naime, u ovoj studiji Peri¢i¢ razmatra vezu izmedu ,protonau¢nog” i
umetnickog rada Josipa Slavenskog (1896-1955) prilazedi joj iz dva smera - sa
stanovista sistemske muzikologije, sa jedne, i astronomije i fizike, sa druge strane.>
Teza studije, argumentacija i zakljucivanje polifono/kontrapunktski su vodeni iz ova
dva ugla, pri ¢emu muzikoloski uvid ostaje tokom citavog teksta prepoznatljiv i
autonoman koliko i uvid drugih, vanmuzi¢kih disciplina. Stoga, moZze se re¢i da
polimedijalna logika nekog teksta jeste podvrsta mikstmedija, koja se izdvaja upravo
po ,,polifonosti postupka i ukupnog muzikoloskog ishoda”.>!

Pored mikstnauc¢nih i polinau¢nih koncepata, Mirjana Veselinovi¢-Hofman
locira i sagledava jo$ jednu vrstu muzikoloskog teksta i njene karakteristike. U
pitanju je intermedijalni/internaucni koncept,5? koji je specifican po tome $to u okviru

njega predmet koji se izucava, nacin elaboriranja i Zanrovi kojima pripadaju i jedno i

4 Upor.: Mupjana Becenmuosuh-Xodwmas, , KonrekcryarnHocr...”, nav. delo, 17.

4 Vidi Prilog, shema 2.

47 Upor.: Mirjana Veselinovié-Hofman, ,,Musicology vs. Musicology...”, nav. delo, 30-34.

48 Isto, 34.

4 Tekst je objavljen 1984. godine u ¢asopisu Zvuk, 4, 5-14, i u ¢asopisu Musiktheorie, 3, Jg. 1988, Heft 1,
55-69. Prema: Mupjana Beceymmuosuhi-Xodman, ,KorrekcryanHocr...”, nav. delo, 18.

50 Upor.: Isto.

51 Isto.

52 Vidi Prilog, shema 3.
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drugo postaju ,jedinstvena celina u kojoj muzikoloski rezultat (sa svim svojim
mikstmedijalnim i polimedijalnim pretpostavkama) postaje deo objekta kao $to
i taj objekat postaje deo tog rezultata”.5® Da bi se krajnji rezultat smatrao
muzikoloskim, ovaj proces se deSava namerom i realizacijom samog autora,
muzikologa, koji svojom polaznom opzicijom ’osvaja’ raznolika disciplinarna
polja.

Primer ovakvog teksta jeste deo knjige Umetnosti i izvan nje. Poetika i
stvaralastvo Vladana Radovanoviéa (1991) Mirjane Veselinovié-Hofman u kome
se tumaci Radovanovicev projekat Cetiri pri¢injavanja. U studiji Musicology vs.
Musicology... autorka detaljno obrazlaze na koji nacin je njeno tumacenje
kompozitorovog ostvarenja ujedno postalo i mogu¢ nacin funkcionisanja tog
ostvarenja, te je izlaganje o ostvarenju o projektu Cetiri pricinjavanja ujedno
postalo jo$ jedno 'pri¢injavanje', bas kao sto je i projekat deo tog izlaganja,
nazovimo ga jo$ i muzikoloskim pri¢injavanjem. Ukoliko bismo pokusali da
odvojimo tekst od objekta, piSe autorka, ,ne bi nam ostalo nista ni od jednog ni
od drugog”. Za razliku od mikstnau¢nog i polinau¢nog teksta, u internau¢nom
nije moguce identifikovati discipline pojedinac¢no, veé¢ svaki segment nauc¢nog
odseka komunicira sa ,istrazivackim 'zracima' iz svakog od uglova drugih
disciplina” i njemu se i vraca. Takav tip izlaganja i veze izmedu izlaganja i
objekta ispitivanja jasno ukazuju na intermedijalnost koja je analogna
stvaralackoj ideji pri Sirenju medija u umetnosti u Zanru intermedija. Pazljivo
odabranim primerima iz srpske muzikoloske literature, Mirjana Veselinovié-
Hofman je simboli¢no postavila tacke oslonca i razvoja muzikoloske misli u
Srbiji. Na osnovu, pre svega, kompozitorske prakse druge polovine 20. veka,
izgraden je model muzikoloske interdisciplinarnosti kakav ¢emo pokusati da
primenimo u razmatranju tekstova koji stoje za neke od najreprezentativnijih
primera interdisciplinarnog nacina razmisljanja i nau¢nog rada.

Pre nego Sto se wupustim u primenu modela muzikoloske
interdisciplinarnosti u analizi nau¢nih tekstova Dragutina Gostuskog, ukratko

¢u sagledati na koji nac¢in se muzikologija kao nau¢na disciplina razvijala u

5 Mupjata Becemmosuh-Xodman, , KorTekcryansocr...”, nav. delo, 18.
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Srbiji tokom 20. veka. Pri tome, obrati¢u paznju na poziciju koju je Gostuski
imao u procesu institucionalizacije muzikoloske discipline tokom Sezdesetih i
sedamdesetih godina 20. veka, kako bih potom temeljnije prisla analizi samih

tekstova.
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3. POSTAVKA I RAZVO] MUZIKOLOGIJE U SRBIJI

3.1. Adlerovski model muzikologije

Ukoliko podemo od pretpostavke da je muzikologija u Srbiji sazrevala po
adlerovskom modelu,! onda najpre moramo ukratko da se osvrnemo na osnovne
postavke tog modela. Jedno od klju¢nih mesta u razvoju muzikoloske discipline jeste
tekst Gvida Adlera Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft (Opseg, metod i
cilj muzicke nauke) iz 1885. godine, u kome su muzicke nauke podeljene na
istorijsku i sistemsku muzikologiju. Adlerovo razmatranje istrazivackog pristupa
muzici i Zanra nauc¢nog teksta koji se njom bavi, osim toga sto je i danas aktuelno,
posebno nam je interesantno upravo zato $to je muzikologija postavljena kao u
osnovi interdisciplinarna nauka. Naime, Adler je koncipirao muzikologiju kao
nauku koja ne polazi od idealistickog koncepta, koji podrazmeva deduktivno
usmeravanje ka muzi¢kom delu, nego polazi od dela i krec¢e se ka estetickim i
teorijskim normama i eksplikacijama.? Adler takode odreduje i pomoc¢ne naucne
discipline za istorijsku i sistemsku oblast muzikologije: za istorijsku bi to bile opsta
istorija, paleografija, hronologija, diplomatika, bibliografija, bibliote¢ka i arhivska
nauka, istorija knjiZevnosti i jezika, liturgika, istorija glume i igre, biografija,
statistika udruzenja, institucija i izvodenja, a za sistemsku oblast akustika i
matematika, fiziologija, psihologija, logika, gramatika, metrika i poetika, pedagogija,
estetika i druge.> Adlerovi naslednici, medu kojima su Glen Hajdon (Glen Haydon),
Hajnrih Husman (Heinrich Husmann), Valter Viora i Hans Albreht (Hans Albrecht),
prihvatili su osnovne kriterijume njegove klasifikacije, dalje razradujuc¢i podele na

razli¢ite nacine.

! Mupjara Becermuaosuhi-Xodman, Ipeo..., nav. delo, 43.

2 Adlerovo utemeljenje muzikologije deo je jednog Sireg konteksta, pogotovu u pogledu filozofkih
razmisljanja toga doba. Karakteristi¢na su razmatranja Herdera, Herbarta, Hanslika i drugih; Alder je,
na primer, kao i Herder, smatrao da je umetni¢ko delo poseduje bogat i sloZen potencijal koji estetika
treba da iskoristi. To je takode znacilo da muzicke nauke treba da budu usmerene na i5citavanje
problema iz dela, nasuprot dotadasnjem ucitavanju u njega. Mirjana Veselinovié-Hofman istie da su
nastojanja muzikologije jo$ od 18. veka bila da sagledava muziku u vremenu i prostoru (prema
definiciji Viore /Walter Wiora/), te da je medu pitanjima kojima su se naucnici bavili preovladivalo
pitanje stila - od stilskih obeleZja stvaralastva pojedina¢nih autora, preko kompozitorskih, izvodackih
i drugih 8kola, sve do etni¢kih ili administrativnih regiona ili ¢itavih epoha. Upor.: Isto, 42-43.

3 Comwa Mapwurkosuh, Memodoaoeuja..., nav. delo, 33.
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Sonja Marinkovi¢ isti¢e da je na razvoj srpske muzikologije uticala i struja
koja dolazi sa istoka, tacnije iz Sovjetskog saveza.* Naime, sovjetski muzikolozi
kritikovali su Adlerovu klasifikaciju kao prekrutu i mehanicku, smatrajuci da je
istrazivanju muzike potrebna gipkija i Sira podela. Tako, iako i u sovjetskoj muzickoj
nauci postoji podela (na istorijsku i teorijsku oblast), ona se posmatra kao uslovna jer
se metode jedne oblasti retko primenjuju u ¢istom vidu. Nuzno je, dakle, sjediniti
logicki i istorijski model i, sa tako prepletenim metodama, pri¢i predmetu

istrazivanja.

3.2. Muzikologija u Srbiji

Poceci muzikoloskih aktivnosti u Srbiji vezuju se za prve godine 20. veka. Ve¢ tada
su postojale namere za pisanje istorijskog pregleda razvojnih tendencija u srpskoj
muzici,® a treba napomenuti da su kriti¢arska i publicisti¢ka pisana re¢ o muzici u to
vreme bile na vrlo visokom nivou. Petar Konjovié, kompozitor i muzicki pisac, jedna
je od najznacajnijih li¢nosti srpske pisane re¢i o muzici u prvoj polovini 20. veka.
Pored brojnih ¢lanaka, kritika i eseja u raznim ¢asopisima, Konjovi¢ je 1919. godine
sacinio svoj pregled dotadasnjeg razvoja srpske muzike. Vazna je ¢injenica da su
najistaknutiji muzicki pisci u Srbiji prve polovine 20. veka, bilo da je re¢ o kraé¢im
¢lancima, kritikama ili neSto duzim pregledima i knjigama, bili pretezno
kompozitori, koji su, pored svog stvaralackog rada, osecali duznost da za sobom
ostave i trag pisane rec¢i, te da na neki nacin obrazuju publiku zainteresovanu za
umetnicku muziku. U periodu izmedu dva svetska rata povecava se broj
specijalizovanih ¢asopisa (Muzicki glasnik, Muzika, Glasnik muzickog drustva Stankovic
- Muzicki glasnik, Zvuk, itd), a studije i ¢lanci o muzici objavljuju se ceSce i u
knjizevnoj periodici.® Objavljuju se, takode, i prva istorija muzike na srpskom jeziku

(Istorija muzike Ljubomira Bosnjakovica), kao i prvi prevod Istorije muzike Karla Nefa

4 Jedan od vodeéih nau¢nika sa kraja 19. i pocetka 20. veka koji se smatra utemeljiva¢em dijalektickog
materijalizma sovjetske muzikologke skole jeste Romen Rolan (1866-1944). On je u svojim radovima
isticao znacaj izuc¢avanja veze muzike i ekonomske, politicke i kulturne istorije naroda, smatrajuci da
je mogucde uociti odraz politickih i ekonomskih procesa i u umetnosti. Upor.: Isto, 49.

5Re¢ je o Spomenici Beogradskog pevackog drustva Spire Kalika, u kojoj je autor izneo svoje videnje
istorije srpske muzike od osnivanja prve pevacke druZine u novosadskom pozoristu (1828) i
delovanja pozoris$ne trupe Joakima Vuji¢a, pa sve do Mokranjca. Upor.: Isto, 56-57.

6 Isto, 60.
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(Karl Nef) sa francuskog jezika. Tokom prve polovine 20. veka zapoceta su, dakle,
istrazivanja srpske muzicke pros$losti i postavljeni su temelji za razvoj istorijske i
sistemske muzikologije u Srbiji koji ¢e uslediti nakon Drugog svetskog rata.

Ipak, razvoj muzikologije nije mogao otpoceti u punom sjaju pre osnivanja
odredenih institucija neophodnih za osamostaljivanje ove nauc¢ne discipline. To se
dogodilo, ponavljamo, 1948. godine, kada su osnovani Odeljenje za istoriju muzike i
muzicki folklor na Muzickoj akademiji u Beogradu i Muzikoloski institut Srpske
akademije nauka. Generalno, stav posleratne Jugoslavije o umetnosti podrazumevao
je stvaranje ,nove umetnosti” prozete ,novim, zdravim mislima” za ,novog
¢oveka”, ali bez odbacivanja onih vrednosti koje su i pre rata bile aktuelne i cenjene.”
Osnivane su i obnavljane institucije koje su bile neophodne za stabilizaciju i razvoj
umetnickog Zivota (npr, 1945. godine osnovano je Udruzenje kompozitora Srbije), a
stvaranjem uslova za nauc¢no proucavanje tih delatnosti otvoreno je sasvim novo
poglavlje u istoriji jugoslovenske i srpske umetnosti i nauke.

Na stvaralackom polju u prvoj deceniji posle rata susrecu se razlicite struje
umetnika, pisaca i muzicara koje su zastupale pretezno razli¢ita stanovista, a koja su
se kretala u obimu od socrealizma, preko realizma do umerenog modernizma.? U
sferi pisane re¢i o muzici, znacajnu ulogu su i dalje imali kompozitori; gotovo svi
srpski kompozitori bar u nekom momentu oprobali su se kao muzicki pisci, a
nesumnjivo su neki od njih i pre rata dali znacajan doprinos zasnivanju nauc¢nog
pristupa istorijskim i teorijskim pitanjima o muzici.? Posle rata se kompozitorima
priklju¢uju muzicki pisci razli¢itih profila - istoricari umetnosti, esteticari,
knjiZevnici i prve generacije diplomiranih istori¢ara muzike $kolovane na Muzickoj
akademiji, kao i njihovi profesori.10

Osnivanjem Odeljenja zvani¢no je na Muzickoj akademiji otpocelo izuc¢avanje
jugoslovenske, srpske i svetske muzicke istorije, a nakon 1961. godine, diferenciraju

se studije glavnih predmeta na istoriju muzike i muzicki folklor. Jos jedan znacajan

7 Vesna Mikié, Lica srpske muzike: neoklasicizam, Beograd, Fakultet muzicke umetnosti u Beogradu,
Katedra za muzikologiju, 2009, 108.

8 Upor.: isto, 109.

9 Upor.: Corwa Mapwunkosuh, nav. delo, 61.

10 Prvi nastavnici na Katedri su bili muzikologkinja Stana Puri¢-Klajn, Petar Konjovié, kompozitor i
muzic¢ki pisac Nikola Hercigonja, etnomuzikolog Miodrag Vasiljevié, i, nesto kasnije (1969-1972)
muzikoloskinja Marija Koren. Prema: Corsa Mapuakosuh, nav. delo, 63.
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korak nacinjen je 1973. godine, kada je Muzicka akademija promenila ime u Fakultet
muzicke umetnosti i zajedno sa drugim umetnickim akademijama dobila status
samostalnog beogradskog Univerziteta umetnosti.l’ U meduvremenu, Odeljenje je
preraslo u Odsek za muzikologiju i etnomuzikologiju, a od 1985. godine bilo je
moguce sticati stepen doktora nauka iz oblasti muzikologije, kao i etnomuzikologije
i muzicke teorije. Budu¢i da je intenzivniji razvoj Odseka otpoceo sedamdesetih
godina kada je katedra znacajno kadrovski ojacana,'> moze se reci da je upravo tih
godina otvorena mogucénost potpunog utemeljenja muzikologije kao discipline.

Dok je Odsek za muzikologiju i etnomuzikologiju skolovao mlade naucnike i
prve generacije muzikologa u Srbiji, te ¢inio prodore u nauc¢no-istrazivackom radu,
Muzikoloski institut bio je institucija koja je od svog osnivanja kontrapunktirala
znacajnim istrazivackim projektima iz oblasti srpske muzic¢ke proslosti (kasnije i
muzicke teorije, etnomuzikologije i estetike).!3 Pored istrazivanja, Institut je u svoje
redovne aktivnosti ubrajao publikovanje rezultata istrazivanja, organizaciju nauc¢nih
skupova, medunarodnu saradnju, rad na materijalu u biblioteci i fonoteci i drugo.
Vec 1949. godine ustanovljen je plan rada Instituta, Siroko postavljen, ali sa jasnom
drustvenom osveséenosc¢u. Naime, direktor Petar Konjovi¢ i saradnici su uvideli
potrebu za uredenjem arhiva, biblioteka, publikovanjem udzbenickih izdanja,
re¢nika i leksikona, kao i za povezivanjem sa srodnim institucijama u zemlji i
inostranstvu.1* Dakle, od samog pocetka rada Instituta utvrdene su osnovne oblasti
naucnoistraziva¢kog rada, koje su i danas okosnica projekata na kojima se radi u

Institutu. Tri oblasti na koje su saradnici fokusirali svoje istraZzivacke napore jesu (1)

1 Promena koja se desila 1973. godine nije bila samo puka promena naziva i organizacije rada na
Univerzitetu: ona je oznacavala sustinsku transformaciju u kojoj je klju¢no bilo uspostavljanje novog
statusa teorijskog rada na svim fakultetima Univerziteta. Uvedene su magistarske studije za naucne i
umetnicke, a doktorske, nesto kasnije, samo za nauc¢ne odseke. Upor.: Sonja Marinkovié, ,,Mesto
teorijskog rada na Univerzitetu umetnosti: Aktuelna pitanja statusa nauka o umetnicima 17,
Art+Media, (fasopis za studije umetnosti i medija, br. 1, 2012, 25-35, 26.

12 Tada se na predmetima koji su se bavili izu¢avanjem opste i jugoslovenske istorije muzike, nakon
muzikoloskinje Stane Purié-Klajn (1950-1971), kompozitora i muzickih pisaca Petra Konjovica i
Nikole Hercigonje (1949-1974) i muzikolSkinje Marije Koren, angazovani Vlastimir Peri¢i¢, Mirjana
Veselinovi¢-Hofman, Roksanda Pejovi¢, Nadezda Mosusova, Sonja Marinkovi¢, i drugi. Prema: isto,
62.

13 Isto, 64.

14 Nanuna Ilerposuh, ,My3MKOIOMIKM MHCTUTYT CpIICKe akageMuje Hayka M yMmeTHocTm (1948-
2010)”, Mysuxosoeuja, 6p. 10, beorpam, Mysukonomknu wHCTUTYT CpIICKe aKameMuje HayKa U
ymetHocTm 2010, 11-34, 16-17.
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istorija srpske muzike od srednjeg veka do kraja 19. veka, (2) novija srpska muzika i
opsta muzikoloska problematika i (3) muzicki folklor.15

Bogatu aktivnost ove institucije pokretali su svi njeni saradnici, a posebno su
zasluzni istaknuti nau¢ni radnici koji su se nalazili na c¢elu Instituta. Nakon
Konjovica (1948-1955) na ovu poziciju na kratko su dosli kompozitori Stevan Hristié
(1955-1958) i Stanojlo Rajici¢ (1958-1962). U periodu od 1962. do 1975. godine, na
poziciju direktora dolazi Stana Puri¢-Klajn, profesor na Muzickoj akademiji, osnivac
i vlasnica ¢asopisa Zvuk (1932) i pionir istoriografskog rada u srpskoj muzikologiji.

Nakon nje, na ¢elo Instituta dolazi Dragutin Gostuski, prvi doktor nauka koji
se nasao na ovoj poziciji. U to vreme njegova naucnoistrazivacka pregnucda su
utihnula, zamenjena muzickom kritikom i organizacijom muzi¢kog Zivota. Postao je,
jos Sezdesetih godina, medijski istaknuta li¢nost, traZeni kriticar i komentator
muzickog i kulturnog zivota. Kao direktor Muzikoloskog instituta organizovao je
Utornicku akademiju (1974-1980), Razgovore o nauci i umetnosti - brojne debate na
kojima su ucestvovali istaknuti slikari, istori¢ari umetnosti, lingvisti, etnolozi,
fizicari, matematicari, biolozi, psiholozi, filozofi... Kako istice Katarina Tomasevic,
bila je to svojevrsna obnova ideje renesansne Camerate sa ciljem da se, po re¢ima D.

Gostuskog:

(..) wmsrpagm HekakaB homunculus universalis - jeman
4JoBeuysbaK Kojui OV, y IPMHIIMIILY, IIOCEIOBAO CBa 3Hama JIOCTYIIHA
cBuMa. PasroBapasio ce o TIOpeKily M CyIOMHM YMETHOCTH, CYIITVHU
buha, xymaHOj TeHeTHIM, MEHTaJINTETy HaIllel Hapona, O IIPHUM
pyIlaMa, o oOpT/BMBOCTM CMepa BpeMeHa ¥ APyIMM HeBepOBaTHVIM
CTBapMMa KOja Ha >KaJIOCT OOMYIITajy M HaydHa U Qwio3odcka
MMCao YIIPKOC CXBaTarbIMa HOPMAJTHVIX JBYANM. (...) uU3epaou Hekakal
homunculus universalis - jedan uoBeuymax wxoju 6u, y npunyuny,
nocedobao cba sHarwa docmynua cBuma. PasroBapaso ce o HOpeKIy U
cynOowHM  yMeTHocTM, cymrTvHM buha, XymaHO] TeHeTwmiy,
MeHTaJINTEeTy Halllel Hapola, O ILPHWM pylaMa, O OoOpTBMBOCTHA
cMepa BpeMeHa U Opyeum HeBepobamuum cmbapuma koja HA Kaiocm
donywimajy u HayyHwa u pusosodpcka Mmucao ynpkoc cxBamarsuma
HOPMAAHUX /Y0u.10

15 Isto, 18.
16 Karapmaa Tomammesnh, ,[Jparytis 'octymkn...”, nav. delo, 131.
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Jedan takav poduhvat moZe se posmatrati kao kulminacija stremljenja i
interesovanja Gostuskog koji su decenijama pre toga gradili njegovu muzikolosku,
esteticarsku i istori¢arsku misao. Upravo je takav, interdisciplinarni prilaz reSavanju
problema, doveo do toga da na Gostuskog danas gledamo kao na specifi¢nu figuru
koja je obeleZila drugu polovinu 20. veka u srpskoj muzikologiji i muzi¢kom Zivotu

uopste.
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4. MESTO GOSTUSKOG U SRPSKOJ NAUCI O UMETNOSTI

Vrednost rezultata opravdava sve puteve koji do njega vode.!

Dragutin Gostuski

Gostuski je doktorski stepen obrazovanja stekao na Filozofskom fakultetu u
Beogradu iz oblasti istorije umetnosti, odbranivsi disertaciju Umetnost u evoluciji
stilova koju je radio bez mentora. Razmatrajué¢i probleme oblasti teorije ritma,
Gostuski je 1961. godine napisao obiman tekst, Kontrola muzickog vremena, kojim je
nameravao da stekne zvanje doktora nauka.? Medutim, kao sto je ve¢ naglaseno, sve
do 1985. godine nije bilo moguce ostvariti to zvanje na Fakultetu muzicke umetnosti,
te je studija Kontrola muzickog vremena iste godine prihvacena kao habilitacioni rad
od strane specijalno formirane Komisije (Milenko Zivkovi¢, Bogdan Milankovic), §to
je znacilo da je Gostuski unapreden u zvanje nauc¢nog saradnika Muzikoloskog
instituta. Nastavljajudi istraZivanja u oblasti muzickog vremena i evolucije stilova,
Gostuski je 1965. godine odbranio pomenutu diseraciju, koja je potom, 1968. godine,
objavljena pod nazivom Vreme umetnosti. Prilog zasnivanju jedne opste nauke o oblicima.

Ve¢ sam naglasila da je Gostuski po obrazovanju bio kompozitor i istoricar
umetnosti koji se interesovao za razna pitanja muzike. Prate¢i liniju jo$ iz prve
polovine 20. veka, moZe se re¢i da on nastavlja liniju srpskih kompozitora koji su
dali najveéi doprinos pisanoj re¢i o muzici na ovim prostorima. Medutim, u
njegovom radu jasne su indikacije o0 nau¢nom usmerenju u mnogo vecoj meri nego
Sto je slucaj sa njegovim prethodnicima. Napomenuto je i da su ta naucnicka i
kriticarska strana licnosti Gostuskog u jednom momentu prevagnula u odnosu na

kompozitorsku. Predani naucnik, autor brojnih kritika, eseja, humoreski i napisa,

1 Oparyrun Tocrymkuy, ,PeasHoct, Mysuka, jesuk. Ilpwitor mpoydasamy mpoOsiema 3Hadema”, u:
Unmepoucyunaunaprnocm meopuje xruxebuocmu, npup. K. Tomammesmh, Beorpan, VuctuTryT 3a
KbVDKeBHOCT 1 yMmeTHOCT, 2001, 233-251, 233.

2 Katarina Tomasevi¢ navodi da je manje poznato kako je Gostuski pocetkom Sezdesetih godina imao
opseznu korespondenciju sa katedrom za filozofiju na Sorboni, te da je verovatno razmisljao o
mogucnosti prijavljivanja i izrade doktorske disertacije na Sorboni sa Surioom (Etienne Souriau) i
Sajijem (Chailley). Prema: Katarina Tomasevi¢, ,Vreme umetnosti Dragutina Gostuskog: Odnos
prema filozofiji i estetici Etjen Surioa”, u: Zurovac, Mirko (ur.), Srpska estetika u XX veku, Beograd,
Esteticko drustvo Srbije, 2000, 137-148, 140.
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Gostuski je tokom pedesetih, Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih godina bio vrlo
aktivan pisac.

Razmatrajuéi nau¢ne radove Dragutina Gostuskog koji su nastali u periodu
pre objavljivanja knjige Vreme umetnosti, Roksanda Pejovi¢ isti¢e da oni predstavljaju
njenu najbolju najavu. U njima se Gostuski bavio problemima vremena, stila i
muzike, a o potrebi za interdisciplinarnim pristupom u proucavanju ovih problema
mozda najbolje svedoce njegove re¢i o muzici. Posmatrao ju je: ,(...) kao umetnost,
nauku, napravu ili prirodnu pojavu sa sastojcima ritma, brzine, simultanosti,
dimenzije, kontrakcije, dilatacije, mase i energije”.3 Najraniji nau¢ni radovi okrivaju
ideje i teme koje su obeleZile nau¢ni rad Gostuskog u narednim decenijama.
Simptomati¢no je, sto je i karakteristika interdisciplinarnih nauc¢nika, da je tim istim
temama i problemima prilazio iz razli¢itih uglova, osvajajuci razli¢ite discipline i
oblasti znanja.

Prve decenije nakon Drugog svetskog rata u srpskoj muzikologiji obeleZio je
istorijski pristup nauci. Takode, tadasnji muzikolozi su, shodno duhu vremena,
zastupali ili nacionalnu ideologiju ili savremene trendove u umetnosti* - medutim,
Gostuski se, karakteristiénim pristupom nauci i problemskim mestima koji su isle u
korak sa savremenim evropskim trendovima, uzdigao nad standardnim re¢nikom i
idejama tadasnjih srpskih muzikologa i , obeleZio njihovo vreme”.>

Kako bi naucni tekstovi Dragutina Gostuskog bili sagledani u maniru jednog
zaokruzenog poteza, potrebno je ovde na trenutak zastati. Naime, sintagma ,,njihovo
vreme”, koju upotrebljava Roksanda Pejovi¢, ukazuje na sasvim specificno vreme
srpske (i jugoslovenske) umetosti i nauke o umetnostima. Dok je pedesetih i
Sezdesetih godina srpska muzikologija stasavala, u umetnosti i muzici moze se
ispratiti niz dogadaja koji su usmerili i obelezili ovaj period kao primarno
umerenomodernisti¢ki, bududi da je umetni¢ka/muzi¢ka produkcija bila rezultat

debate tradicije i modernizma.® To je doba kada se preklapaju teznje ka

3 Isto.

4 Isto.

5 Isto.

6 Upor. Vesna Miki¢, ,Prakse umerenog modernizma u posleratnoj srpskoj muzici:
subverzija/akademizacija”, u: Suvakovié, Migko (ur.), Istorija umetnosti u Srbiji XX vek II / Realizmi i
modernizmi oko hladnog rata, Beograd, Orion Art, 2012, 711-717, 711.
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funkcionalizaciji umetnosti i muzike u isto vreme sa zahtevima za njihovom
autonomijom.” Upravo u tim decenijama Gostuski je formulisao svoj naucni izraz,
najsnaznije koncentrisan u studiji Vreme umetnosti. Kraj Sezdesetih i sedamdesete
godine, koje su takode vazne u ovom tekstu, oznacavaju poslednje godine
modernisti¢kih tendencija.

Postavlja se, dakle, pitanje na koji nacin je takav kontekst u umetnosti uticao
na naucni diskurs, pogotovu na govor o samoj umetnosti. Pored ustanovljavanja
modela interdisciplinarnosti u tekstovima Gostuskog, cilj mi je ispitam razloge zbog
kojih se njegovi napisi prisvajaju i posmatraju kao muzikoloski. Kona¢no, pokusacu
da se pribliZim odgovoru na pitanje: na koji nacin je Gostuski obeleZio posleratnu

nau¢nu misao o muzici u Srbiji?

4.1. Vreme umetnosti
Vreme umetnosti je, prema misljenju mnogih, najstudioznije i najtemeljnije ostvarenje
Gostuskog, koje je ostavilo trag kako u muzikoloskim,® tako i u estetickim
krugovima.’ lako je Vreme umetnosti dosta dugo c¢ekalo na neku vrstu rekognicije
medu esteticarima (tek trideset godina po objavljivanju, knjiga se po prvi put nasla
na listi znacajnih ostvarenja srpske esteticke misli, u Istoriji srpske estetike Milana
Rankoviéa), Katarina Tomasevi¢ isti¢e da je, u nesrazmeri sa kvantitetom i vrstom
kriticke reakcije, knjiga ubrzo po izlasku iz Stampe stekla gotovo kultno mesto u
beogradskim intelektualnim krugovima.1°

Studija Vreme umetnosti sadrzi na jednom mestu jezgro tema i ideja o kojima je
Gostuski razmisljao pre disertacije i koje je nakon nje razradivao u nauc¢nim
radovima i esejima. Kao njegov najznacajniji nauc¢ni doprinos, ova studija obeleZila je

i usmerila naucni rad Gostuskog, karakteristican po kritickom odnosu prema

7 Isto.

8 Roksanda Pejovi¢ smatra da domet ove studije Gostuskog nije dostignut u juznoevropskoj
muzikologiji. Prema: isto, 114.

9 Nakon izlaska knjige, izaSle su tri recepzije - pisali su ih Sveta Luki¢, Ivan Foht i Milan
Damnjanovié. Foht i Damnjanovi¢ pohvalili su erudiciju, originalnost, veliki trud i znanje Gostuskog,
ali su mu zamerili, npr, to sto se nije vise pozabavio preciznim definisanjem samog pojma umetnosti
ili je problemati¢an bio nac¢in na koji je definisao i postavio kriterijume metode komparativne esteticke
morfologije. Katarina Tomasevi¢, , Vreme umetnosti Dragutina Gostuskog...”, nav. delo, 138.

10 Upor.: Isto, 139.
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literaturi i posmatranju epoha, stilova, etapa u umetnosti u Sirokim potezima.
Obim koris¢ene literature i problematika koju ona obuhvata daje podlogu
Gostuskom za taj karakteristi¢ni kriticki odnos prema brojnim procitanim napisima,
Sto rezultira njegovom sposobnoscu da prihvati ili odbaci odredene stavove u skladu
sa sopstvenim uverenjima. U cilju razumevanja umetnosti kroz nauku, Gostuski
'aktivira' razne discipline kojima je ovladao kako u toku Skolovanja, tako i
samostalnim radom.

Da bi odgovorio na pitanja koja postavlja u ovoj studiji, Gostuski je materiji
pristupio sa stanovista interdisciplinarnog nauc¢nika. Primarno polje njegovog
razmi$ljanja jeste polje istorije umetnosti, sto podrazumeva kompetencije istorije
arhitekture, slikarstva, knjizevnosti i, narocito, istorije muzike. Metodologija
komparativne estetike kojom se Gostuski vodio neizbezno otkriva i veliko znanje u
poljima filozofije i estetike. Proucavanje vremena, osim kroz sagledavanje tokova
istorije umetnosti i muzike, Gostuski je vrsio koriste¢i domete prirodnih nauka kao
Sto su fizika, matematika, biologija, uocavajuéi pritom objektivno i subjektivno
vreme, matematicko vreme, vreme fizicara, biolosko vreme, itd. Takode, vreme je
sagledano i iz ugla psihologije, teorije ritma i teorije akcenta. Kako bi u jednom delu
studije problematizovao odnos izmedu muzike i poezije, odnosno, harmonije i
poezije, Gostuski se upustio i u problematiku muzicke semiotike i medusobnog
odnosa muzikologije i lingvistike, kojoj ¢e se, vide¢emo u daljem tekstu, ponovo

vracati.

4.1.1. Teza / teorema

Ve¢ u predgovoru knjige Vreme umetnosti Gostuski pise:

U samom pocetku, moje interesovanje za teorijske probleme
umetnosti delilo se na dva podrucja koja sam po tradiciji smatrao
manje ili viSe nezavisnim. Kao istori¢ar imao sam utisak da razvoj
pojedinih umetnickih vrsta mora biti prikazan u jednoj jedinstvenoj
slici, drugacijoj od one koja nam se obi¢no nudi; pokusao sam da
stvorim Semu jedne takve slike. S druge strane, kao esteticar
rukovoden iskustvom profesionalne umetni¢ke prakse osecao sam

1 Upor.: Poxcanpa Ilejosuh, nav. delo, 114-115.
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razumljivu potrebu da res$im - makar samo za sebe licno - neke od
onih mnogih problema unutrasnje konstitucije umetni¢kog dela i
odnosa te kompleksne strukture prema savremenom c¢oveku kome je
namenjena.!?

Gostuski polazi od uverenja da se svi produkti ljudskog delovanja, zajedno sa svim
prirodnim pojavama, mogu u krajnjoj liniji svesti na isti nivo analize, a potom i na
zajednicke zakone.l3 Smatrajuci da je neophodno i ,jedan od najvaznijih zadataka
koji stoje pred savremenom teorijom umetnosti” da se materija sistematski obradi
kroz metodologiju komparativne esteticke morfologije, on narocito znacajno mesto
daje muzickoj umetnosti. Razlog za to, pored li¢nih afiniteta, lezi u ¢injenici da uloga
muzike nije ¢esto bila istaknuta u napisima ovakve vrste. Gostuski, dakle, daje svoj
doprinos ,adekvatnom uklju¢enju muzike u istoriju umetnosti”, uz jasan stav da
muzika ,sadrzi skoro svu supstancu potrebnu za jednu kompletnu psiholosku i
morfolosku umetnicku analizu, nezavisno od svog kapitalnog znacaja za svaku
integralnu koncepciju istorije umetnosti”.14

Potrebno tematsko jedinstvo ovoj studiji daje ideja o periodi¢nom spiralnom
povratku klasicizma - povratak klasi¢nih vrednosti je izvestan, ali one svaki put
imaju i neke nove odlike koje impliciraju dalji razvoj. Pored toga, Gostuski je
problematizovao ideju desinhronizacije umetnicke forme, odnosno, ,zaostajanja
muzike za drugim umetnostima®, kao i teoriju o ubrzanju istorijskih procesa i brzem
smenjivanju epoha, oslanjajuci se na postavke teorije o evoluciji umetnosti Tomasa
Manroa (Thomas Manro). Dalje, sagledavane su stilske karakteristike, kako razli¢itih
umetnosti u jednoj epohi, tako i iz obratne pozicije, jednog stila u razli¢itim
umetnostima.

Da bih utvrdila na koji nacin discipline i nauke u ovoj studiji 'saraduju' i koji je
rezultat te 'saradnje' i integracije, najpre moram da sagledam iz kojih nau¢nih uglova

i kako Gostuski argumentuje svoje pretpostavke i teze.

12 Dragutin Gostuski, Vreme umetnosti. Prilog zasnivanju jedne opste nauke o oblicima, Beograd, Prosveta,
1968, 1.

13 Isto, 2.

14 Isto, 3.



Wunderkammer / Their Masters” Voice, zbornik master radova
Fakultet muzicke umetnosti, Beograd

4.1.2. Argumentacija - Deo prvi

»,Umetnost ne postoji u prirodi; ona postoji u istoriji. A ta je istorija komentar ljudske

prirode.”15
U uvodnom poglavlju studije Gostuski daje uvid u svoje videnje ,jednog od
najaktuelnijih problema” u teoriji umetnosti, a to su pitanja odnosa prirode i
umetnosti, i posledi¢no realizma u umetnosti. Shvataju¢i umetnost kao ,izraz jedne
kontra-prirode”, a umetnika kao proizvod prirode koji Zeli da, kroz svoje delo, bude
njen proizvodac, Gostuski kriticki posmatra postojece definicije i shvatanja realizma
u umetnosti, te kritikuje podelu umetnosti na predstavne i nepredstavne. ,Svako
delo bilo koje umetnosti moze potencijalno biti i reprezentativho i
nereprezentativno” u zavisnosti od ugla proucavanja ili datog konteksta, medutim,
ovakva kategorizacija se sasvim iskljuc¢uje kada je u pitanju muzicka umetnost.1®
Kada je re¢ o ostalim umetnostima, prvenstveno slikarstvu i skulpturi, , pojam
realizma dobija jedinu mogucu interpretaciju: saglasenje sa predstavom koju imamo o
jednoj stvari uz puno postovanje datog sistema”.17 Na taj nacin Gostuski istice svoj stav
da se realizam mozZze ostvariti samo u odnosu na primenjeni sistem u okviru koga
umetnik stvara. Ideja o sistemu pravila u odredenom kontekstu, jeste ,zametak,
inicijalna klica” Gostuskove teorije ekrana koju ¢e on razviti u ¢lanku Realnost, muzika,
jezik,'8 a koji ¢e biti predmet mog razmatranja nesto kasnije.

Osnovna misao prvog poglavlja (Istorijska desinhronizacija umetnicke forme)
temelji se na postojanju desinhronizacije u nastupanju jedne stilske epohe u
razli¢itim umetnostima. Ovaj problem, smatra Gostuski, moguce je ispitati na dva
nacina - posmatranjem (pojedina¢nih) umetnosti u kontinuiranoj evoluciji (gde se
utvrduje da ,svaka umetnost u jednoj stilskoj etapi zauzima podjednako dug
istorijski period“?) i vertikalnim posmatranjem vise umetnosti u datom istorijskom
trenutku. Tako, vertikalnom analizom postaje vrlo lako uocljivo da razlicite

umetnosti u razlic¢ito vreme usvajaju nove stilske odlike.

15 Isto, 7.

16 Katarina Tomasevié, , Vreme umetnosti...”, nav. delo, 141.
17 Dragutin Gostuski, Vreme umetnosti, nav. delo, 13.

18 Upor.: Katarina Tomasevié, , Vreme...”, nav. delo, 142-143.
19 Dragutin Gostuski, nav. delo, 30.
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Postavlja se pitanje koja umetnost ima prednost, odnosno, prva pokazuje
znake novog nacina razmisljanja. Gostuski smatra da je za komparativhu analizu
pojava u umetnosti potrebno iznaci zajednicki jezik na koji bi one mogle da se svedu.
Medutim, takav zadatak je gotovo nemogud, jer svodenje knjizevnosti, likovnih
umetnosti i muzike na zajedni¢ku platformu uslovljava isvesne gubitke u procesu i

dalje bi rezultiralo stvarnom i prividnom neusaglasenoscéu:

Cim se, medutim, pristupi bilo kakvoj komparativnoj analizi,
hronoloska inkompatibilost odmah se pokazuje. Istovremeno se
otkriva i klasi¢ni nedostatak estetike, statisticki nedovoljna obrada
muzi¢ke umetnosti. (...) Resiti pitanje odnosa muzike i ostalih
umetnosti znaci resiti glavne probleme komparativne analize.?

Ukoliko je misao jedne istorijske epohe obelezena stilom, stil tada moze biti
definisan kao odredena misao koja predstavlja jednu epohu.?! Posmatrajudi
knjizevnost kao umetnost koja je, zahvaljujudi jeziku kao mehanizmu kojim se sluzi,
svakako najbliza ljudskoj potrebi da se misao, odnosno, stil jedne epohe izrazi,
Gostuski je kriti¢ki razmotrio ulogu jezika u knjizevnosti i filozofiji kroz istoriju.

Kako bi jos vise 'u¢vrstio temelje' svog polazista, Gostuski u narednom
potpoglavlju (Elementarni uslovi pozicija), daje pregled istorije i teorije arhitekture,
kao umetnosti u kojoj se najpre vidi (istakla B. R.) stilska promena. Naime, , ukoliko
su sredstva izrazavanja jedne umetnicke vrste bliza najneophodnijim aktivnostima,
nametnutim potrebama egzistencije i svakodnevnim iskustvom (kao sto je to jezik,
prim. aut) - utoliko forme te umetnosti ranije dobijaju svoja tipi¢na stilska
obelezja”,?2 medutim, samim tim Sto misao kroz jezik mora da ,prede krace
rastojanje” do knjiZevnosti, ona gubi na stepenu estetske autonomije i u njoj se, za
razliku od vizuelnih umetnosti, teze primeti promena tehnic¢kih sredstava izrade
dela. Skulptura i slikarstvo nastupaju priblizno u istoj ravni sa knjiZzevnoscu i
arhitekturom.

Komparativnim pregledom istorije i teorije knjizevnosti i arhitekture Gostuski

je dosao do zakljucka da muzika ,nikad nije dala ime nijednom stilu”, sto uzrokuje

20 Isto, 31.
21 Upor.: isto.
2 sto, 36.
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odredena kolebanja pri pokusajima da se u klasifikacije istorije umetnosti ukljuci i
muzika.??> Na ovom mestu, Gostuski primenjuje hipotezu o zaostajanju stilskih
epoha, koja je zapravo i najprimenjivija u slu¢aju muzic¢ke umetnosti.

Sagledavajuc¢i periode Od Rima do Gotike i Od Gotike do Renesanse kroz
komparaciju evropske knjizevnosti, istorije umetnosti, istorije muzike i filozofije (sa
osvrtima na anti¢ku tradiciju, vizantijski uticaj, orijentalnu inspiraciju, itd), Gostuski
prilazi centralnom problemu prvog dela svoje studije - vremenskom pozicioniranju
renesanse u muzici.

Jedna od karakteristika ove studije, po kojoj je ona upecatljiv primer
muzikolosko-estetickih razmatranja u srpskoj muzikologiji, jeste nac¢in na koji je
Gostuski sagledao period od 12. do 16. veka u muzici. Naime, on je kao prvi
autenti¢an, moderni stil u evropskoj muzici prepoznao romaniku, za kojom sledi
goticki period. Upravo je gotiku Gostuski 'smestio' u okvir od druge polovine 12. do
kraja 16. veka. Smatrao je da se u tom periodu razvijala ,umetnost jednog
jedinstvenog i vrlo odredenog nacina misljenja”.?* Muzicka umetnost kasnila je za
gotickom arhitekturom gotovo sto pedeset godina, te su analogije izmedu vokalne
polifonije, ¢iji se vrhunac smesta u 16. vek, i ,plasticnog kontrapunkta goticke
gradevine” viSe nego opravdane, smatrao je Gostuski.

Na pocetku poglavlja naslovljenog kao Renesansa Gostuski daje tabelarni
prikaz nekolicine procena granica muzicke renesanse, koji se razlikuju prema
godinama i kriterijjumima pozicioniranja ove epohe u muzici. Pojam muzicke
renesanse ostaje ,iracionalan pojam” za muzikologiju, kao i za istoriju umetnosti i
estetiku - ,posle romanskog, ovo je dakle ve¢ drugi period sa kojim muzikologija
manje-vise ne zna Sta da ucini”.?> Teskoce u stilskoj analizi pocivaju na dva osnovna
problema. Naime, ukoliko bi period renesanse, kao i u svim drugim umetnostima,
znacio povratak na anticke vrednosti, muzika najpre ne bi bila u moguénosti da se
ugleda na anticku praksu jer je ona prakticno nepoznata. Drugi razlog, takode
razmotren u uvodnom i prvom poglavlju, bio bi tehni¢kog reda i podrazumevao bi

teskoce u promeni i adaptiranju mehanizma i 'jezika' muzike.

23 Isto, 45.
24 Isto, 55.
25 Isto, 61.
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Medutim, Gostuski se vra¢a na jedan kriterijum koji bi, prema analognim
deSavanjima u drugim umetnostima, trebalo da oznaci prekretnicu izmedu gotike i
renesanse. U pitanju su konstrastne supstance uocljive u svakom istorijskom
povratku na anticke vrednosti u umetnosti. Komparativnom analizom one su uocene
u slikarstvu i arhitekturi, dok u muzici tog perioda Gostuski nalazi kontinuitet,

odnosno, pravolinijsko razvijanje jednog istog principa.

Ta linija nije ovde izmiSljena da bi se opravdala jedna
muzikoloska teorija. Ona je ve¢ u arhitekturi prosla apsolutno isti put
da obelezi isti proces. (...) »Engleska je jedna od zemalja gde se
najranije manifestuje goticka arhitektura, jer je ovde zajednicka
normandijska tradicija - i sama kéi francuske gotike - veoma Ziva.
Ali goticki stil dobija brzo originalne crte, razli¢ite od francuske
umetnosti... Umetnost Turnea (Tournai), jako podlozna uticaju
umetnosti Il de Fransa, inspirise tokom celog 13. veka arhitekturu
Flandrije i doline Eskoa (Escaut)... Reakcije protiv ekonomije
konstrukcije ostvarice se u 15. i u pocetku 16. veka, teze¢i ponekad
neobuzdanom bogatstvu linija i dekora.«

Pomerimo ove dogadaje za 100-150 godina unapred i
dobi¢emo tacan opis muzicke gotike.26

Povratak antickoj misli i radanje humanisticke ideje desice se tek kada se
poslednji dah srednjeg veka ugasi sa Palestrininom (Giovanni Pierluigi da
Palestrina) smréu. Prema misljenju Dragutina Gostuskog, ukoliko je Palestrina zaista
kompozitor ¢iji opus oznacava kraj jedne epohe, onda to svakako nije epoha
renesanse.

Nakon $to je argumentovao smestanje pocetka renesanse u sam kraj 16. veka,
Gostuski je, voden idejom humanizma i ,najdirektnijom muzickom analogijom” sa
antickom idejom, postavio pojavu opere za oznacitelja novog, renesansnog stila u
muzici. Prvom operom ispunjeni su 'anticki uslovi' literarnog motiva i asimilacije
reci i zvuka. Uvidom u istoriju teatra u Italiji u 15. i 16. veku, Gostuski zakljucuje da
italijanskoj publici pozorisna umetnost nije bila nepoznata, a takode su mogli da
uZivaju u muzickom pozoristu koje je nastalo u okviru Crkve. Medutim, humanisti

su teZili drugacijoj vrsti pozorista, kakvo je ostvareno sa pojavom prve opere.

26 Isto, 70.
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Ako bismo mogli da kazemo da je u dosadasnjem delu teksta 'glavnu rec'
vodio glas Gostuskog kao istoricara umetnosti akcentujudi istoriju arhitekture,
slikarstva i knjizevnosti, sve do kraja drugog i treceg (Od renesanse do baroka)
poglavlja Gostuski progovara glasom muzikologa, tj. istoricara muzike. Svakako,
materiji se i dalje pristupa sa pozicije komparativne estetike koja i omogucava
razli¢ite akcentuacije u vodenju teksta. To je narocito izrazeno u potpoglavljima Dva
toka inspiracije i Palestrina i nova pravila igre u drugom poglavlju, Muzicka istorija i
definicija Renesanse i Paradoksi analize Baroka u likovnim umetnostima i muzici u treéem
poglavlju u kojima sagledavanje i teorijska problematizacija istorije muzike i
kompozitorskih opusa (npr. Palestrina) izlazi u prvi plan.

Iako je u prethodnom poglavlju razmatrao ideju periodi¢nih povrataka
antickih postulata u umetnosti, u ¢etvrtom poglavlju, Klasicizam kao istorijski simptom,
Gostuski se detaljnije pozabavio Klasicizmom u evropskoj umetnosti. Naime, on je
razmotrio klasicizam kao pojam i kao pojavu koja ima poreklo u anti¢koj civilizaciji.
U okviru sagledavanja istorije i filozofskog okruZenja klasicizma kao takvog,
Gostuski ispituje emocionalne vrednosti koje je mogla da ima umetnost, a pogotovu

muzika tog doba.

Uprkos veoma razvijenim naporima najkompetentnijih
ispitivaca, stara grcka a s njom i rimska muzika ostaju zagonetne. Ne
postoji gotovo nijedna ¢injenica objektivnog reda koja bi se mogla
smatrati utvrdenom, niti je moguéno dovesti u sklad razli¢ite nauc¢ne
hipoteze koje se ti¢u zive prakse. (...) Odatle ve¢ neminovno izlazi
sumnja u sigurnost kojom interpretiramo estetske vrednosti anticke
umetnosti uopste.?”

Dakle, ako je esteticar ili istori¢ar likovnih umetnosti samo
delimi¢no ovlaséen da u gr¢koj umetnosti vidi liniju identi¢nu svojoj,
jedan istori¢ar pozorista morao bi da izrazi izvesne jace rezerve;
jedan muzikolog ve¢ u prvoj aproksimaciji gubi svaku sigurnost.?8

Odbacujudi pretpostavke savremene estetike da je pridavanje emocionalnog
efekta jednom estetskom sudu ograniceno, Gostuski opravdava vaZnost

emocionalne vrednosti kroz vezu medicine i muzike. Pored terapeutske vrednosti

27 Isto, 124.
28 Isto, 125.
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koja se vezuje za grcku umetnost, insistira se na njenoj ravnotezi, stabilnosti i
proporciji. Sa druge strane, Gostuski isti¢e afektivnu, dionizijsku dimenziju anticke
umetnosti, kakvu je moguce suprotstaviti formalno uravnotezenoj umetnosti kakva
se ocekuje. Iz toga i proizlazi njegova teza o antici kao fiksnoj ideji, odnosno,

pravilnoj smeni pribliZavanja i udaljavanja u odnosu na anti¢ki model umetnosti.

Promena stava zapadne kulture vrsi se, kao $to smo vec
primetili, na dva alternativna nacina: evolucijom i reakcijom. Ovaj
drugi fenomen pojavio se do sada tri puta u novoj istoriji Evrope. U
pocetku romanskog doba, sa humanizmom Renesanse i sa
Klasicizmom 18. veka. (...) istorijski momenti obelezeni (izmedu
ostalog) povratkom klasi¢nim oblicima bili su uvek istovremeno i
periodi najvecih potresa, najsudbonosnijih devijacija akcionog
programa Evrope u svim tackama, u politici, privredi, filozofiji,
nauci, umetnosti, u nacinu zZivota i u odnosu prema njemu.?

Kona¢no, nakon postavljanja teze o smeni evolutivnih i reakcionih epoha,
Gostuski se doti¢e fenomena ubrzanja istorijskih procesa, $to, ve¢ je naglaseno,
podrazumeva sve krace vremensko rastojanje izmedu dve smene stilskih perioda.
Ako postoji razlog za to $to zakoni desinhronizacije i ubrzanja nisu opsteprihvaceni,
to je zato Sto se sa 19. vekom stilske tendencije sve brze smenjuju, smatra Gostuski.
Teoretizacija istorije umetnosti na ovaj nacin dovela je Gostuskog do tri zakljucka -
da povratak gréko-rimskim formama nalazi odredeno mesto u procesu istorijske
evolucije, da se svaki pseudoklasi¢ni pokret pojavljuje pri zavrsetku perioda koji je
imao potpuno suprotne tendencije i karakteriSe se Zestokom reakcijom na
udaljavanje od klasi¢nog duha, i da renesansa antickih formi na taj nacin postaje
pravilan i periodi¢an fenomen u istoriji Zapadne Evrope.30

U poslednjem potpoglavlju prvog dela svoje studije, Gostuski raspravlja ideju
evolucije koja je potekla iz istraZivanja u biologiji i antropologiji, te konfrontira svoje
stavove onima koje je u svojoj studiji Evolucija umetnosti postavio Tomas Manro.
Teoriju evolucije zatim ponovo vraca u istoriju umetnosti i muzike kako bi potvrdio

ili stavio pod znak pitanja neke od stavova koje je izneo u dosadasnjem delu studije:

29 Isto, 133.
30 Upor.: isto, 137.
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Od Senbergovih (Schénberg) Gurre-Lieder (1901) do njegovih
Klavierstiicke, op. 11 rastojanje iznosi svega 8 godina. Samo toliko
vremena da se u delu jednog jedinog ¢oveka prede od monstruoznog
razvijenog izdanka izumirucde vrste Romantizma na mikroskopski
embrion novog stila. Dakle u jednom od odluc¢ujué¢ih momenata za
sudbinu evropske umetnosti 20. veka, moZzemo videti jedino
protivargument klasi¢noj definiciji evolucije.3!

Kao pobornik univerzalnog znanja do kog predstoji dug put, Gostuski se upusta u
'raspravu' sa teoreti¢arima evolucije na nac¢in na koji je pre toga kriticki posmatrao
napise istori¢ara umetnosti, muzike i napise filozofa. Izjavom da pluralisticki pristup
teorijama u danasnje vreme mozda izgleda ,najrazumniji”, ali da svakako ne pruza

zamenu nijednoj od starijih teorija, on potvrduje svoju modernisti¢cku poziciju.3?

4.1.3. Argumentacija - Deo drugi
Drugi deo studije Vreme umetnosti nadovezuje se i nadgraduje na prvi. Bi¢u slobodna
da kaZzem da je prvi deo knjige obeleZila umetnost u vremenu, dok se u drugom,
Gostuski bavi vremenom u fizikalnom, psiholo$kom i bioloskom smislu koje potom
opet primenjuje u posmatranju zakonitosti u muzickoj umetnosti. Na kratko se
napusta metodologija komparativne estetike i analogije medu pojavama u istoriji
umetnosti, a zamenjuju ih razmatranja o problematici prostor-vreme, dimenziji
vremena, teoriji akcenta i ritma. Roksanda Pejovi¢ istice da je ovaj deo studije
dostigao domen kome se nijedan srpski muzikolog nije pribliZio, te da je svakako
manje pristupacan muzikoloskoj praksi i da je njegov uticaj primetan samo u
razmiSljanjima i tekstovima nekolicine esteticara i muzikologa koji su se
zainteresovali za ovu problematiku.33

Dakle, osnovno polaziste jeste da se ritam (u uzem smislu reci) pronalazi kao
konstitutivni element u svakom pojedinacnom fenomenu - bioloskom, fizickom ili

estetickom.3* Pracenje razvoja razlic¢itih ritmickih sistema u drugom delu studije

31 Isto, 152.

32 Isto, 152-153.

33 Upor.: Pokcanpa Ilejosuh, nav. delo, 123.

3 Upor.: Dragutin Gostuski, Vreme... nav. delo, 157.
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proizlazi iz potrebe za opravdanjem prethodno donetih zaklju¢aka o evoluciji
umetnosti i ubrzanju smene epoha.

Najpre je sagledavana problematika prostor-vreme, tj. odnos prostora i
vremena i analogije izmedu prostornog i vremenskog sistema. Pritom, istaknut je

znacaj fenomena ritma i brzine.

Jedina prakti¢no primenjiva solidarnost manifestacija prostora
i vremena data je predstavom brzine. Ili, drugim recima: svaka
interferencija prostora i vremena obavezno daje jednu od varijanata
brzine, bez obzira na terminolosko odredenje ovog pojma u datom
slucaju. Ali ni tada se prostor i vreme ne asimiluju, ne stapaju u
kategoriju viseg reda (...) Tako i brzina postaje posebna kategorija u
kojoj se naizmeni¢no nalaze prostorne i vremenske veli¢ine.

Vreme, ritam i muzicko delo koje traje u vremenu Gostuski je sagledao iz ugla fizike
i, komparativno, sa odredenih filozofskih stanovista. U potpoglavlju Superpozicija i
neobrljtivost ispituje se Aristotelova definicija vremena kao pokreta i mogucénost
njegove obrtljivosti. Pozivaju¢i se na dostignuca kvantne fizike i kvantne fiziologije,
gde ,pre” moze postati ,posle” kao $to i ,napred” moze da zameni mesto sa
,nazad”, Gostuski je napravio analogiju sa bilo kojom diskontinuiranom pojavom
koju opazamo kontinuirano; ukoliko bi to i moglo da se desi, dve identi¢ne slike
naseg sveta koje nastupaju sukcesivno, zaustavile bi vreme.

Protivstavljajudi istorijsko i psiholosko vreme i posmatrajuci ih kroz prizme
tizike, biologije, istorije i psihologije, Gostuski dolazi do opravdanja za svoju tezu o
»spiralnoj varijanti periodi¢nog povratka” misle¢i na istorijsku pojavnost tog
principa u kojoj ,ciklusi otkrivaju analogne iako ne identi¢ne manifestacije svojih
struktura” -, znaci: i kontinuirano i diskontinuirano, i povratak i evolucija®.3¢

Dalje razmatranje fenomena vremena obeleZilo je u narednom poglavlju
(Dimenzije vremena) uocavanjem njegove podele na tri sekcije - proslu, sadasnju i
bududu, i sagledavanjem trodimenzionalnosti psiholoskog vremena. U ovom delu
teksta, Gostuski kombinuje stanovista fizike, sa veéim naglaskom na filozofska

razmatranja ovih hipoteza.

% Isto, 160.
3 Isto, 172.



Wunderkammer / Their Masters” Voice, zbornik master radova
Fakultet muzicke umetnosti, Beograd

Svet tece iz buduénosti u proslost (ili obratno) samo za mene.
Drukcije receno, to proslo-sadasnje-buduce ima tada subjektivnu
vrednost. Objektivna je samo hipoteza da je svako Ja na isti takav
nacin dozivljavalo vreme i da ¢e ga uvek tako dozivljavati: razume
se, uz punu istorijsku i antropolosku relativnost.3”

U potpoglavlju Ekstenzija i kretanje vremena zastupa se hipoteza o akcentu kao
grani¢noj vrednosti koja razdvaja proslo i buduce vreme. Medutim, ta granica nema
toliki znacaj u teorijskom smislu koliko ima u subjektivhom dozivljaju vremenske

trisekcije:

Postoji dakle apsolutna izvesnost da ¢e dodir mog tela sa
stranim predmetom (recimo ubod igle ili muzicki akcenat) biti
saopSten mom mozgu i time izazvati odgovarajucu predstavu. No
mehanizam te informacije sadrzi paradoksalne elemente. Na prvom
mestu stoji grani¢ni efekt hronaksije kao razlika izmedu niceg i
neceg; objektivni fenomen dodira koji prethodi svakoj ¢ulnoj reakciji;
drugu etapu predstavlja put informacije preko nervnih impulsa;
zavrsetak procesa oznacava kraj toga puta i isporuku obavestenja.
Sve te tri asinhrone etape primamo kao istovremene; na isti nacin,
primamo ih kao jedno grani¢no sada, kao trenutak ili akcent.38

Zaklju¢ujuéi da, ako vreme protice, jedno subjektivno sada ne moze imati
ekstenziju i sadasnjost ostaje samo stanje a ne i ¢lan sukcesije (,Vreme se krece
jedino preko praznih intervala svesti”?), Gostuski prelazi na sintezu dosadasnjih
pretpostavki u narednom poglavlju (Pokusaj generalne sinteze).

Muzika, ,fizika u sluzbi psihologije” poseduje potencijal potreban za
objektivno proucavanje ritmic¢kih pojava, smatrao je Gostuski.4? Stoga, on u analizi
ritma polazi sa stanovista muzicke teorije i teorije o akcentima, dopunjujuéi nalaze i
argumente cinjenicama koje dolaze iz dometa fizike i akustike. U procesu
sagledavanja karakteristika ritmickih fenomena ispituje domet akustickih

eksperimenata koje su nacinili Pitagora, Hladni (Chladni), Braun (Braun) i drugi.

37 Isto, 184.
38 Isto, 187-188.
39 Isto, 189.
40 Isto, 191.
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Dalje, povezivanjem akustike i teorije akcenata sa fenomenom harmonije, Gostuski
istrazuje i drugi, ,vertikalni” smer ritma (podrazumevajuéi da je ,horizontalni”
smer pravolinijsko kretanje akustickog fenomena). Teorija o jedinstvenoj prirodi
harmonije i ritma, kakvoj se u ovom delu studije daje doprinos, potice jos iz doba
Antike, sto Gostuski uo¢ava smatrajuci da njegova ,moderna hipoteza” ima osnovu
kroz istoriju proverena na razne nacine.!

Potpogavlje Elementi komparativne morfologije predstavlja rezultat svodenja
zakona vremena i prostora na umetnicku praksu. Tu se autor vraca metodologiji
komparativne estetike i pronalaZenju analogija medu pojavama u razli¢itim
umetnostima. Da bi uspostavio potrebne analogije, on odbacuje arhitekturu (suvise
kompletno data) i knjizevnost, tj poeziju (strukturalni spektar suviSe nejasan) i

okrece se komparativnom ispitivanju slikarstva i muzike.

Jedna tacka - jedan ton. Jedna prava linija - jedan protegnuti
ton. Jedna melodijska linijja - kontura crteza u jednom pravcu.
Kompleks simultanih melodija - sistem kontura. Sistem tacaka i linija
- jedna ravan.*?

Ispitivanjem spektra harmonika jednog tona, pa zatim i celog akorda,
Gostuski uspostavlja vezu izmedu akorda i plasticno predstavljenog predmeta u
slikarskoj kompoziciji. ,Primarni slikarski izraz” odgovarao bi ,rudimentalnom
muzi¢kom izrazu, redanju akorada u osnovnom poloZaju” ako se uzme u obzir da bi
akordski sled sastavljen od tonike, subdominante i dominante mogao da se uporedi
sa reljefnom predstavom paralelopipeda sa tri stepena intenziteta (svetlo - srednje
tamno - tamno), kao i sa trostepenim intenzitetom akorada. Na sli¢an nac¢in Gostuski
nastavlja sa potrazivanjem analogija izmedu slikarskog i muzi¢kog izraza,
povezujudi, izmedu ostalog, harmoniju i slikarsku perspektivu, Klangfarbe (zvu¢nu
boju) i koloristicki sistem slikarstva, itd.

Peto potpoglavlje ovog poglavlja, Jezik i harmonija, istice se kao narocito

znacajno. Naime, pored analogija izmedu poezije i muzike koje donose nove ideje u

41 Isto, 205.
42 Isto, 206.



Wunderkammer / Their Masters” Voice, zbornik master radova
Fakultet muzicke umetnosti, Beograd

razmatranju ovog odnosa, ovaj deo teksta vaZan je iz razloga sto je 1969. godine,
dakle, naredne godine, objavljen u medunarodnom nauc¢nom ¢asopisu The Musical
Quarterly. Naravno, rec¢ je o ovde spomenutom ¢lanku The Third Dimension of Poetic
Language, koji ¢emo naknadno detaljnije sagledati. U svakom slucaju, kao c¢itava
njegova studija, i ovaj deo teksta voden je idejom uporedne analize vise umetnosti
(knjizevnosti, slikarstva i muzike u ovom slucaju) i odlikuje se novim i smelim
idejama.

Poslednje poglavlje knjige Vreme umetnosti, sa naslovom Rekapitulacija, poc¢inje
razmatranjem o estetskoj vrednosti broja i harmonizaciji prostora, gde se Gostuski
obrac¢a matematici kako bi na jo$ jedan nacin uspostavio veze izmedu harmonije i
proporcije u slikarstvu i arhitekturi. Pred zakljucak, u potpoglavlju Vreme umetnosti,
on primecuje kako je horizontalna jednosmernost oduvek predstavljala problem za
evropsku muziku, problem koji je on pokusao da sagleda sa viSestrukih pozicija.

Ukoliko su pretpostavke istaknute u ovoj studiji ta¢ne, shvatajuéi evropsku
opstu istoriju i istoriju umetnosti kao spiralnu predstavu pribliZavanja i udaljavanja
od antic¢kih ideala, mi mozemo da, na osnovu prosllosti, ustanovimo kom delu te
‘spirale” pripada sadasnji trenutak, kao $to mozemo da pretpostavimo $ta ce se desiti
u buduénosti, smatrao je Gostuski. Kroz kratak pregled nekih od znacajnijih
dostignuéa u umetnosti u 20. veku, on je ustanovio da ,mi Zivimo u jednom
prelaznom periodu koji se lomi izmedu dve kontradiktorne alternative: izmedu
teske krize i jedne univerzalne obnove”.43 Na osnovu zakljucaka koji su proizasli iz
ove studije, smatrao je, mozemo da kaZzemo da su obe opcije moguce i opravdane,

ukoliko do njih dode.

4.1.4. Komparativna estetika, muzikoloski rezultat?

Studija Vreme umetnosti svakako je jedan od najintrigantnijih i najprovokativnijih
doprinosa srpskoj nauci o muzici Sezdesetih godina 20. veka. Teznja za integracijom
nauke i umetnosti koja bi unapredila i jednu i drugu oblast ljudskog delovanja, kao i
rad na sintezi znanja kroz interdisciplinarni pristup i komparativhu metodologiju,

karakteristicne su odlike modernizma u nauci, ¢iji je Dragutin Gostuski

43 Isto, 309.
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reprezentativni primer. Nacin na koji je zami$ljena i ostvarena ova studija pokazuje
upravo duh vremena (o kom je i sam Gostuski pisao), odnosno, modernisticki nac¢in
razmisljanja.

Nauc¢ni modernizam 20. veka odlikuje se, kako sam ve¢ naglasila, teznjom za
sveukupnom sintezom i univerzalnim znanjem - ba$ kao to i Gostuski teZi sintezi
nauke i umetnosti. Zatim, odlikuje se pretpostavkom o neizbeZnom istorijskom
napretku, hipotezom kakvu i Gostuski zastupa u Vremenu wumetnosti i uopste
nau¢nom radu. Automonija umetnosti takode je jedan od zahteva modernizma.
Podseti¢u na polemiku o realizmu, predstavnim i nepredstavnim umetnostima, u
kojoj se ukazuje na stav da je umetnost, kao komentar istorije, nezainteresovana da
prikazuje, imitira ili zastupa nesto drugo od sebe. Nau¢nik modernizma morao je da
zastupa ideju svojevrsnog ,renesansnog coveka”, kakvu Gostuski opravdava
sintezom, kompetencijom i koris¢enjem brojnih nau¢nih disciplina.

Na osnovu toga Sto je svoje obimno istrazivanje usmerio ka re$avanju
problema estetike i istorije muzike, Vreme umetnosti mozemo da okarakteriSemo kao
doprinos muzikologiji, pored toga sto je takode znacajan rad u oblasti komparativne
estetike. Pitanja desinhronizacije umetnicke forme u istoriji, ubrzanja smene epoha,
mesta muzicke renesanse i sva druga kojim se Gostuski ovde bavio zahtevala su
integraciju znanja koja su dolazila uporedo iz polja istorije umetnosti, muzike,
tilozofije, estetike, pa i prirodnih nauka - fizike, matematike i drugih.

Rezultat studije, dakle, moZemo da 'prisvojimo' kao muzikoloski. Postavljanje
hipoteza i njihova argumentacija, kao i zavrsna razmatranja ukazuju na polinauc¢no,
kontrapunktsko  gradenje  tkiva. Dakle, prema modelu muzikoloske
interdisciplinarnosti, studija Vreme umetnosti je polinau¢no ostvarenje,* u kojoj se do
finalnih razmatranja dolazi ekstenzivnim sagledavanjima problema iz razli¢itih
uglova. Discipline koje su ovde vise puta navedene koegzistiraju, nadopunjuju se i
nadovezuju jedna na drugu poput brojnih glasova u polifonom muzi¢kom stavu, da
bi formirale jedan koherentan muzikolosko-esteticki tekst.

Interdisciplinarnost koja je jedna od najizrazitijih odlika studije Vreme

umetnosti, kao i neke od njenih osnovnih estetickih postavki, ukazuju na snazan

44 Vidi str. 17-18.
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uticaj teorija francuskih esteticara (npr. Surio) i strukturalista na oblikovanje
nauc¢nog diskursa Gostuskog.#> Uticaj strukturalizma uocljiv je u postavci umetnosti
kao sistema odnosa koji ,odreduje i uslovljava znacenja, izgled, materijalnu
strukturu dela” u kome je umetnicko delo u funkciji celine sistema kojem pripada.4¢
Vreme umetnosti pokazuje na koji nacin je Gostuski postavio umetnost kao deo
sistema u kome ona nastaje, teZe¢i tome da uspostavi veze izmedu vremenski i
prostorno udaljenih ispoljavanja odredenih stilova tako Sto ih je postavio u
svojevrstan sistem ureden teorijom evolucije umetnosti. Primena strukturalistickih

teorija i modela jos je i izrazitija u tekstu Realnost, muzika, jezik.

4.2. Trodimenzionalnost poetskog izraza

Clanak The Third Dimension of Poetic Expression or Language and Harmony visestruko je
znacajan i iz tih razloga i nama u ovom slucaju intrigantan. Naime, buduci da sam
vec naglasila da je tekst pripremljen na osnovu potpoglavlja knjige Vreme umetnosti,
moze se tvrditi da je odabirom upravo tog dela teksta Gostuski ukazao na ono sto je
za njega bio jedan od znacajnijih delova rasprave.”

Dakle, posredstvom komparativne metodologije u cije smo mehanizme
napravili uvid u prethodnom delu teksta, Gostuski uspostavlja analogije izmedu
poezije i muzike. Na samom pocetku teksta on se poziva na svoje zakljucke o
,kompletnoj morfoloskoj i ontoloskoj analogiji izmedu koncepata
trodimenzionalnosti, slikarske perspektive i polifonije u muzici, odnosno, izmedu
linearne perspektive i funkcionalne harmonije, koncipirane takode u studiji Vreme

umetnosti.

CraxemMo ce ca IpPeTIIOCTaBKOM Ja jeTHOM MY3MYKOM TOHY,
reoMeTPUjCcKO] TauKM WIM CJIMKapCKOM IIOTe3y oOJrosapa jermaH
doneM jesuka wim, jomr 6oswe, cor. Takobe je HOpMaJIHO [1a 3ByYHY
dopMy cTmxa ymnopegMMo ca MeJIOAMjOM. 3aTo INTO MeTpUUKe
CTPYKType je3uka - OwIo IIpo3e WIM CTUXa - MOry OwuTu

4 Podseticu da je Gostuski pocetkom Sezdesetih godina planirao odlazak u Francusku i nastavak
gkolovanja na Sorboni u Suriovoj klasi. Vidi fusnotu 81.

4 Upor.: Misko Suvakovi, Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd, Orion Art, 2011, 679.

47 Tekst potpoglavlja Jezik i harmonija, treba napomenuti, preveden je u ovom ¢lanku u celini i bez
izmena.
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aHa/IM3MpaHe ¥ objallIrbeHe MpaBWIVIMa PUTMWYKIX IIPUHITNIIA KOjU
BaXke 3a CBaKy MY3WUKYy cekBeHIly. Kao mraBHWM mpobsem octaje
HUTare [a JIV Ce y IOeTCKOM je3suKy Moxe Hahm mobap koperaT
xapMoHCKor ¢peHoMmeHa. (Prev. B. R)48

Polazeci najpre od toga da bi odgovor na ovo pitanje na prvi pogled mogao
biti odrican, Gostudki je obrazloZio na koji nac¢in bi se jeziku mogla 'podariti'
mogucnost polifonije. Naime, on predlaze odvajanje semantic¢ke od fonetske funkcije
poezije kako bi se jeziku omogucile ,simultane akcije”, odnosno, istovremena
izlaganja materijala. Iako u istoriji muzike i knjizevnosti postoje odredeni primeri
ovakve vrste rada sa poetskim tekstom (navode se De Kvinsi (Thomas De Quincey),
Konrad Ejken (Conrad Aiken), Brauning (Robert Browning) i DZon Kejdz (John
Cage)), Gostuski smatra da se ne moZze svaki simultani princip izlaganja
izjednacavati sa kontrapunktskim, te predlaze temeljniju analizu.

Veza rime i ritmi¢kog faktora koju je ispitivanjima uspostavio Zorz Lot (Lote)
bila je polazna tacka za dalje razrade. Kako je i ,harmonija oduvek bila povezana sa
ritmom®, Gostuski pravi analogije izmedu harmonije i rime preko koncepta
»centra”. Centar bi u klasi¢noj strukturi poezije koja podrazumeva rimu oznac¢avao
fokus stihova, ,tacku ukrstanja melodijskih linija jezika, teZiSte auditivno ili vizuelno
ostvarene poetske forme”. Daljim svodenjem Gostuski dolazi do hipoteze o
rezoniranju dva monosilabi¢na akorda na kraju stihova u rimi: identi¢ni ili
komplementarni akordski sklopovi nalaze se na kraju stiha, pri ¢emu se poetska
Sema ABAB ukazuje kao $ema naizmeni¢nog sleda tonike i dominante u muzici
(TDTD).# Prevodenjem, dakle, poetske rime u muziku dobijaju se akordi, prema
misljenju Gostuskog.

Shodno stavu da je potrebno ispitati istorijske podatke kako bi se utvrdilo da

li oni potvrduju ili osporavaju esteticku hipotezu, Gostuski opravdava svoju

4 We agree with the hypothesis that a phoneme or a syllable corresponds to a musical tone, a
geometrical point, or a stroke of the painter’s brush. In a similar way, we may compare the aural
aspect of verse with melody, for the metrical structure of language - whether prose or verse - can be
analyzed and explained by the rules of rhythmic principles valid for each musical sequence. The
problem that remains is whether or not a valid correlation of the harmonic phenomenon exits in
poetry.” Prema: Dragutin Gostuski, , The Third Dimension of Poetic Expression or Language and
Harmony”, The Musical Quarterly, 372-383, 373.

Vidi i: Dragutin Gostuski, Vreme umetnosti, nav .delo, 222.

4 Upor.: Pokcarma Ilejosuh, nav. delo, 127.
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hipotezu o poredenju harmonije i rime tako $to sagledava genezu i evoluciju ova dva
principa. Aktivirajuéi pritom znanja istorije muzike i istorije knjizevnosti, kao i opste
istorije, on nastoji da pokaze sledece: da u klasi¢noj grékoj poeziji ne postoji rima; da
u rimsko-helenistickoj epohi moZemo eventualno potvrditi njeno provizorno
postojanje; da se rima ponovo rada u romansko doba; da se ponovo usavrsava i
definitivno formira u renesansi; i da u modernom dobu dolazi do njenog nestanka,
te da su se u muzici deSavale promene koje mozemo da povezemo sa gore

navedenim. Nave$éemo primer:

IIpomene Be3aHe 3a KapOJIMHIIKY peHecaHCy O3HadaBajy
Ba)XHY VICTOPUCKY IpeKpeTHUIly. Y 9. BeKy HawIia3uMo Ha II0jaBy
opraHyMma, IpBM eKCOIULIWUTHM W3pa3 ejleMeHTapHe My3u4Ke
xapMoHUMje. Y MCTOM Iepnojly HacTaje 4yBeHO PVMOBaHO JeBaHbesbe
Oenenukrmaa Otdpunma (Otfrid), mama cy m paHMje mocrojanmu
omyHn 1ogyxBaTu. OuekyjeMo 1a ce WMCTM HOPUHLNUII yKaxe Y
roTMYKoj moesuju, Oyayhm na je To mepmonm HOBUX oOTKpuha y
Mysuukoj noinudonuju. M, y 14. Beky Mu 3ancra IpoHasasumo oba
oBa 00JIMKa, KOj/I CY Y CBOjOj HajTUIIMYHMjOj] MaHMpecTaumju Omsm
MoBe3aHM IeCHMKOM W KoMmIo3uTopoM, Imjomom me Mamoom
(Guillaume de Machaut). O 1 Werosu caBpeMeHUIIM 3aIl0YeIIN CY
BaTpOMeT VHIeHMO3HMX, apTUdUIMjeTHUX 00JIMKa pyuMe, IIOTIIyHO
aHAJIOTHMX ca WM3BaHpPeIHO OoraTvM peTOPUYKUM pelepToapoM
KOHTpanyHKTcKuX BemrryHa.? (Prev. B. R)

Zakljuéci koje Gostuski iznosi u ovom ¢lanku o poredenju sleda poetske rime
i muzicke harmonije u praksi nisu u potpunosti odrzivi. Medutim, budud¢i da
razmatranje rezultata napisa Gostuskog u tom smislu nije na$ zadatak, ne¢emo se
duZe zadrZavati na proveri njihove preciznosti i opravdanosti. Ostaje da se kaZe da

je ovakav nac¢in vodenja nau¢ne misli karakteristican i za ostatak knjige Vreme

5% ,The changes connected with the Carolingian renaissance mark an important historical turning
point. In the 9th century we first come across organum, the first explicit expression of rudimentary
musical harmony. In the same period there originated the famous rhymed Gospel of the Benedictine
Otfrid, although similar attepmts at rhyme had been made earlier. We should expect to find the next
stage of development in Gothic poetry, since this also was a period of new discoveries in musical
poliphony. And, in the 14th century we do find both these forms, in their most typical manifestation,
associated with the poet and composer, Guillaume de Machaut. He and his contemporaries began an
explosive, virtuoso display of ingenious, artificial forms of rhyme, completely analogous to the
wonderfully diverse rhetorical repertory of contrapunctal skills.” Prema: Dragutin Gostuski, ,The
Third Dimension...”, nav. delo, 381.

Vidi i: Dragutin Gostuski, Vreme umetnosti, nav. delo, 228.
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umetnosti, odakle je tekst i potekao. Kao integralni deo te studije, za koju smo ve¢
zakljucili da pripada polimedijskom modelu muzikoloske interdisciplinarnosti, ovaj
tekst se ne izdvaja po nacinu rada sa materijom. Konkretno, Gostuski se u ovom
tekstu fokusirao na istoriju muzike i istoriju knjizevnosti, tj. istorijski razvoj rime u
poeziji. Takode, kako bi potvrdio premise o analogijama izmedu tonova u akordu i
rime, povremeno se osvrtao na dostignuca akustike.

Odnos izmedu poezije i muzike ostaje znacajna problematika za Gostuskog,
kako ¢emo videti u nastavku naseg teksta. Naime, u napisu Realnost, muzika, jezik on
se koristio odredenim postavkama i rezultatima dobijenim u ovom c¢lanku,
prosirujuci problemsko polje sa poezije i muzike na nauke o ovim umetnostima.

VisSestruko je indikativno objavljivanje ovog teksta srpskog muzikologa u
prestiznom medunarodnom ¢asopisu kakav je The Musical Quarterly, narocito kada je
u pitanju sedma decenija 20. veka. Cinjenica da je tekst Gostuskog nagao svoje mesto
medu najaktuelnijim nau¢nim doprinosima toga doba moze biti shvacena na vise
nacina. Naime, mi sa jedne strane moZemo primetiti znac¢aj ovog dostignuca za
srpsku muzikologiju, a sa druge, uociti i tendencije u zapadnoevropskoj i americkoj
nauci o muzici u tom periodu, koja je prepoznala i promovisala tematiku i
polimedijsku koncepciju teksta. Gostuski tako, prema 'zapadnoevropskom modelu'
posreduje izmedu savremenih tendencija u nauci i srpske muzikologije, sto ovu
relaciju ¢ini provokativnom za ispitivanje i sa naseg stanovista, te ¢emo je sagledati u

zavrsnom razmatranju.

4.3. Realnost, muzika, jezik>

Dragutin Gostuski je svoj tekst Realnost, muzika, jezik. Prilog proucavanju problema
znacenja izlozio u oktobru 1973. godine, na uvodnom predavanju Prve medunarodne
konferencije o muzickoj semiotici u Beogradu. Gostuski je ujedno bio i inicijator i

predsednik organizacionog odbora Konferencije.52

51 Delovi teksta iz ovog potpoglavlja deo su studije Da li je muzicka semiotika posla pravim putem? -
Prilog proucavanju problema znacenja Dragutina Gostuskog, koju sam radila pod mentorstvom prof.
dr Marije Masnikose, a u okviru modula Zan Mone: Muzicki identiteti i evropske perspektive:
interdisciplinarni pristup, akademske 2014/2015. godine.

52 Za ovu priliku tekst je bio napisan na francuskom jeziku, a na srpskom jeziku prvi put je u celosti
objavljen u zborniku Interdisciplinarnost muzic¢ke teorije (2001) za koji ga je pripremila
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Ukoliko najpre uzmemo u razmatranje problematiku koja je zastupljena u
ovom tekstu, a kojoj je bila posvecena i ¢itava konferencija u Beogradu, primeti¢emo
da se Gostuski obratio pitanjima muzic¢ke semiotike i znacenja u muzici upravo u
onom trenutku kada su ona postala veoma interesantna i provokativna za brojne
strane stru¢njake, narocito francuskog porekla, koji svakako mnogo duguju
francuskoj 8koli strukturalista iz prve polovine 20. veka. U svojoj knjizi Linguistics
and Semiotics in Music (1992), Monel (Raymond Monelle) je istakao znacaj velikog
opusa lingvisticke literature o semiotici na francuskom jeziku (pocevsi sa Sosirovom
/Ferdinand de Saussure/ primenom tog termina), bilo da su studije originalno
pisane na francuskom ili da su u pitanju prevodi tekstova americkih lingvista.> Ideja
o primeni lingvistickih metoda u muzikologiji javila se krajem Seste decenije 20.
veka, a predlozio ju je renomirani etnomuzikolog Bruno Netl (Bruno Nettl).5* Nakon
toga, Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih godina 20. veka, brojni teoreticari jezika,
muzikolozi, etnomuzikolozi i esteti¢ari obrac¢aju se ovoj disciplini - Roman Jakobson
(Roman Jakobson), Nikolas Rive (Nicolas Ruwet), Etjen Surio (Etienne Souriau),

Zan-Zak Natije (Jean-Jacque Nattiez) i mnogi drugi.5>

4.3.1. Teza / teorema

Zauzimanje pozicije koja obezbeduje potrebnu dozu 'neutralnosti' svakako je odlika
naucnog i pisanog stila Dragutina Gostuskog koju smo do sada ve¢ i uocili.
Zadrzavajuci ulogu 'posmatraca i komentatora sa strane', Gostuski postavlja ¢itavu
problemsku mrezu koja bi trebalo da osvesti pitanje uslova i mogucnosti saradnje
lingvistike i muzikologije. Tako, on markira nekoliko vaZznih aspekata ovog

problema na koje ¢e u daljem tekstu nastojati da odgovori.

muzikoloskinja Katarina Tomasevi¢. Deo teksta objavljen je pod naslovom Muzika pred jezikom i
semiologijom. Prilog prou¢avanju problema znacenja u zbirci tekstova Dragutina Gostuskog iz 1977.
godine, knjizi Umetnost u nedostatku dokaza.

5 Raymond Monelle, Linguistics and Semiotics in Music, Chur, Harwood Academic Publishers, 1992,
26.

54 Isto, 28.

5 Npr: Roman Jakobson, ,Musicologie et linguistique”, Musique en Jeu, 5, 1971; Jean-Jacque Nattiez,
,Situation de la sémiologie musicale”, Musique en Jeu, 5, 1971; Nicolas Ruwet, Language, musique,
poésie, Paris, Seuil, 1972; Etienne Souriau, ,La musique est-elle un Language?”, The International
Review of Music Aesthetics and Sociology, 1, 1970, i drugi.
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Osnovna ideja ove studije jeste ispitivanje odnosa izmedu muzike i jezika,
odnosno, muzikologije i lingvistike. Odnosi muzike i jezika, muzike i knjiZevnosti,
pa i odnos nauka o ovim poljima ljudske delatnosti ve¢ su, kako smo videli, bili tema
nau¢nih promisljanja Dragutina Gostuskog. U ovom tekstu definiSe nekoliko
problemskih mesta, za koje reSenje trazi u formulisanju nove teorije, teorije ekrana.

Najpre se Gostuski osvrnuo na problem ,korelativnih parova”, smatrajuci da
»iz literature c¢injenice nisu dovoljno jasne, pa se narocito manipuliSe skokom
linguistika-muzika”, dok se 'skok' muzikologija-jezik gotovo ne uocava.>® Iz prvog
problemskog mesta, Gostuski se okrenuo pitanju odnosa samih nauka, muzikologije
i lingvistike. Kao jedna od osnovnih prepreka uzajamne saradnje ove dve nauke,
smatra Gostuski, javlja se pojam stila, kojim se muzikologija bavi iz razli¢itih uglova
posmatranja, dok je lingvistici takav pojam ,nepoznat u ekvivalentnoj formi”.
,Pitanje, dakle, glasi: kako lingvistika misli da pristupa nekad tako razli¢itim
strukturama kao sto su stara i nova muzika sa uvek istim analitickim aparatom?”

Sa druge strane, muzikologija se, prema misljenju Gostuskog, takode susrece
da problemima kada je re¢ o muzici 20. veka. Naime, stilska nekoherentnost i
»asimetri¢nost” stavljaju pred muzikologiju zadatke koji od nje zahtevaju Sirenje
prostora u kome deluje. Gledaju¢i iz tog ugla, lingvistika bi mogla muzikologiji da
da ,jedan ubod mamuzama, (...) opomenu da treba izaci iz okvira problema suzenih
na jedan uzan fokus”.>” Kona¢no, postavlja se i pitanje da li je moguca uzajamna
analiza - da li muzikoloska analiza moZe da se primeni na poeziju, na nacin na koji

se to ¢ini sa lingvistickim principima i muzikom?

4.3.2. Argumentacija

Gostuski je smatrao da je znacajno na pravi nacin uociti ove parove, kako bi se u bilo
kakvoj komparativnoj analizi ili primeni metoda jedne nauke na objekat koji pripada
drugoj vrsti umetnosti zadrzao dobar fokus i nacin sporazumevanja izmedu
razli¢itih disciplina. Stoga bi, kao §to je i prikazano u tabeli br. 1, logi¢ni korelativni

parovi bili zvuk i jezik kao referentni sistemi u kojima nastaju umetnosti - muzika i

5 Mparytua [ocrymky, ,PeanHoct, Mysuka, jesuk. ITputor npoyuaBarmy npobiiema 3Hauera”, nav.
delo, 233.
5 Isto, 235.
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poezija, a one potom postaju predmet proucavanja nauka muzikologije i lingvistike.
,U referentnom sistemu jezik, umetnost je zastupljena poezijom kojoj iskljucivo
odgovara muzika, umetnost u referentnom sistemu zvuk”, napisao je Gostuski,
isticu¢i da prilikom primene lingvistickih metoda analize na odredeno muzi¢ko delo
,muzika ne pruza nikakav otpor”, nego da je glavna prepreka zapravo poezija,

umetnost najbliza jeziku.%®

Tabela 1.

Referentni sistem Zvuk Jezik
Umetnost Muzika Poezija
Nauka Muzikologija Lingvistika

Dakle, poezija kao umetnost nastala u jeziku analizira se jezikom samim, $to znaci da
ona ima svoj metajezik, za razliku od muzike koja ga nema. ProSiruju¢i Riveovo
glediste na razliku izmedu poezije i jezika (gde se obi¢an govor gubi i zaboravlja, a
poezija pamti), Gostuski razmatra i Kroc¢eovu pretpostavku da se poezija razlikuje
od obi¢nog, referencijalnog govora po tome $to u njoj nema razlike izmedu forme i
sadrzaja.

Odnos izmedu muzikologije i lingvistike namece se u Gostuskovom
razmisljanju kao centralni problem. Pre svega, Gostuski se 'obratio' postojecoj
literaturi koja tvrdnjama da je lingvistika starija nauka ¢ini ,povredu cinjeni¢nog
stanja”.>® Smestajuci nastanak moderne lingvistike u 1957. godinu, on konstatuje da,
u odnosu na muzicku i estetsku analizu koje razvijaju svoje instrumente odmah po
nastanku umetnickog dela, nauka o jeziku nije ,egzistencijalno vezana” za svoj
objekat ispitivanja, kao i da nema mogucnosti da, pored formalne strukture, u
analizu uklju¢i i druge relevantne okolnosti (npr, psiholoske i socioloske).
Konstataciju da je nauka o muzici starija od nauke o jeziku, Gostuski je odbranio i
poredenjem metodoloskih aspekata analize muzic¢kog i poetskog dela. Muzicka i

estetska analiza ovde su posmatrane kao slucaj ,analize unatrag”, analize koja je

%8 Isto, 234.
% Isto.
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egzistencijalno vezana za svoj objekat i moZze uticati na njegovu sudbinu. Sa druge
strane, lingvisticka analiza ne raspolaze potrebnim sredstvima za analizu unatrag
budu¢i da za svoj objekat nema umetnicki fenomen nego kolektivni akt. Stoga je,
smatra Gostuski, jezik indiferentan u odnosu na lingvistiku, dok muzika nije prema
muzikologiji. Jo$ jedan vazan aspekt po kome se, prema misljenju Gostuskog,
razlikuju analiti¢ki postupci ove dve nauke, a koji se posledi¢no nadovezuje na samu
prirodu njihovih objekata i prethodno navedenu pretpostavku o ,analizi unatrag”,
jeste mogucnost muzikologije da za analizu muzic¢kih dela iz razli¢itih tacaka
muzicke evolucije primeni razli¢ite metode, najprikladnije u odnosu na dati objekt.
Dakle, Gostuski primecuje da muzikologija poznaje pojam stila i u odnosu na njega
prilagodava svoje analiticke metode, dok lingvistika primenjuje isti metod za svaki
sinhronic¢an presek u istoriji.

Saradnja ove dve nauke doprinela bi Sirenju vidika i polja delovanja
muzikologije, medutim, Gostuski je skepti¢an po pitanju zajednicke osnove,

odnosno, zajednickog koda na kome one mogu istovremeno da deluju:

Tpeba camo mnopsyhm pa capangma JIMHIBUCTUKE U
MY3UKOJIOTMje, cacBM MoryhHa, Beoma IoXXeJbHa U IyHa obeharba,
OUNIJIeTHO HUje KpeHyJla HajoosbM myTem. 0

Do ovakvog zakljucka doslo se kroz pokusaj primene mehanizma komunikacije
Umberta Eka (Umberto Eco) na ove dve nauke, koji podrazumeva da je, da bi se
komunikacija ostvarila, potrebno koncipirati obavestenje na osnovu prethodno
postavljenog koda, zajedni¢kog i za poSiljaoca i za primaoca.®’ Navedena
konstatacija dalje se razraduje u pravcu mogucénosti uzajamne analize, koja bi
eventualno u buduénosti zamenila jednosmernu. Fonologija je disciplina koja bi
mogla da bude primenljiva u muzikoloskoj analizi, ali ukoliko se najpre pomocu
muzikoloske terminologije razrese odredeni problemi fonologije koji su ,u muzici
reSeni odavno i na zadovoljavaju¢i nacin”.®? Ukoliko bi lingvistika, odnosno,

fonologija usvojila terminologiju i notnu grafiju muzi¢kog ritma (za primer je uzet

60 [sto, 237.
61 Isto, 236.
62 Jsto.
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termin melodija koji bi bio poZeljan u fonologiji, a ne obratno, kao sto je slucaj sa
upotrebom termina recenica u muzici, npr), onda bi pomenuti princip uzajamne
analize bio ostvarljiv, smatra Gostuski. Metodologija uzajamne analize trebalo bi da
konstituiSe novi sistem, pogodan za analizu savremenih muzickih dela, za razliku
od ,, dosadasnjih pokus$aja upotrebe muzike kao eksperimentalnog polja lingvistike”
koji su doneli rezultate samo u polju kompozicija koje , ve¢ pripadaju istorijskom

fondu”.%3 Iz tog razloga, Gostuski predlaze svoj sistem oli¢en u teoriji ekrana.

4.3.3. Holografija - umetnost - muzika

Dakle, Gostuski je kao unapred konstruisani sistem kroz koji bi se procesuirali i
dekodirali , podaci primljeni iz realnog sveta i njegove umetnicke, jezicke i naucne
interpretacije” predlozio ekran, odnosno, teoriju ekrana. Naime, bez obzira na
istorijski period u kome nastaje, umetnost (tu se pre svega misli na likovne
umetnosti) je mogucée sagledati po principima ,jedne sasvim moderne
interpretativne tehnike”, holografije. Gostuski uocava tri ¢lana holografske
reprodukcije: objekat iz prirode, transpoziciju tog objekta koja je fiksirana
specifi‘cnom tehnikom, i interpretaciju, ¢iji efekat ima maksimalnu podudarnost sa
objektom iz prirode, ukljuc¢ujuéi i njegovu trodimenzionalnost. Sredi$nji ¢inilac,
transpocizija, upravo jeste taj hologram koji se strukturalno razlikuje od ostalih
elemenata procesa i perceptivno ga je tesko definisati.

Primenom ovog principa na analizu umetnosti, Gostuski zaklju¢uje da se
njegova logika nalazi u temelju svake umetnosti, a izmedu objekta iz prirode i
njegove estetske transpozicije nalazi se sistem pravila koji nastaje kroz kontakt
umetnika sa realnim svetom. Na ovom mestu, moZemo da primetimo, postoji
prostor za sagledavanje korelacije izmedu formulacije problema kakvu postavlja
Gostuski i koncepta 'oznaciteljske prakse'. Medutim, to nije na$ zadatak u ovoj
studiji, te se na tome ne¢emo zadrzavati. U svakom slucaju, sistem pravila u kome
deluje umetnik nazvan je sistemom obavezne reference, a protumacen kao pregrada
izmedu umetnika i objekta spoljnog, realnog sveta, tj. ekran. Na tom ekranu moguce

je izvrsiti selekciju i obradu objekata koji su projektovani u skladu sa sistemom, a

63 Isto, 238.
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ekran takode moZze posluziti da bi se na njemu uredio skup modela kojim umetnik
osvetljava objekat/umeticko delo, koje je u funkciji sistema. Pri tome, bez obzira na
to Sto stvaralac prevodi vanumetnicki u umetnicki oblik ili jedan oblik prevodi iz
jednog sistema u drugi, on nema zadatak da nadgradi i dovrsi ono $to je u prirodi
'nedovrseno' ili 'nesavrseno'.%4 Priroda i sam umetnik su deo istog sveta, bas kao sto
je i sistem u kome nastaje umetnost takode proizvod umetnika, te samim tim, i ona je
deo tog sveta.®

Teorija ekrana je, kako i sami vidimo, nastala kao teorijski sistem kome se
Gostuski obraca razmatrajuci problem odnosa umetnosti i prirode, ili, uopsteno
govoredi, problem realizma u umetnosti i teoriji o njoj.¢¢ Ova teorija, iako jo$ bez tog

naziva, skicirana je u uvodu studije Vreme umetnosti:

Teorija ekrana izvedena je iz nekoliko osnovnih ideja koje se
mogu dovesti u vezu sa Surioovom idejom o prevodenju. Navodimo
ih iz uvoda u Vreme umetnosti. »Pojam realizma dobija jedinu
mogucu interpretaciju (...) - saglasenje sa predstavom koju imamo o
jednoj stvari uz puno postovanje datog sitema (...); realisti¢no je ono
Sto je saglasno sa kodeksom pravila.« Muzika, koja je »totalno
nezainteresovana da prikazuje prirodu u njenom realnom izgledu«
poseduje svoj muzicki sistem kome se umetnik potc¢injava kao svojoj
realnosti. »Stepen realisticnosti direktno je proporcionalan
postovanju pravila«, dok »imitiranje« svojstava objekata van datog
sistema vodi u »vulgarni naturalizam.«%7

Razmisljanjem o realizmu u umetnosti, ta¢nije, komparativnhim posmatranjem
realizma u vise umetnosti, Gostuski primecuje da je muzika , daleko realisti¢nija” i
bliza svojoj fizikalnoj definiciji od, primera radi, slikarstva, jer u muzici ne postoji
,nista Sto ne bi bilo pristupatno neposrednoj akusti¢noj analizi njenih
manifestacija”.%® Time autor naglasava svoje stanoviste da je neosnovano analizirati
muziku van njenog realnog sveta, kao i potrazivati njeno vanmuzicko znacenje koje

se moZe iskazati jezikom u svom najobi¢nijem znacenju, i upotpunjuje svoje hipoteze

64 Upor.: Katarina Tomasevi¢, ,, Vreme umetnosti...”, nav. delo, 143.
65 Isto.

¢ Upor.: isto.

67 Isto.

68 Tparytus ['ocTymkm, nav. delo, 241.
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zakljuc¢cima Etjena Surioa o nenau¢nom karakteru pripisivanja odredene semanticke
funkcije nekoj muzickoj ¢injenici. Jos jednom, kao i u uvodu studije Vreme umetnosti,
Gostuski naglasava da muzicka umetnost nije ,nesposobna, veé je totalno
nezainteresovana” da prikazuje, denotira ili reprezentuje prirodu ili bilo sta drugo.%®

PiSudi o svojevrsnom zadatku muzike da ispuni uslove postavljene od strane
sistema, Gostuski postepeno dolazi i do polja znacenja muzike. Pitanje muzickog
znacenja je jedno od najintrigantnijih pitanja kojim se, osim semiologa i semioticara
muzike, bave i teoreti¢ari hermeneutike. Ima li muzika sposobnost da prenese neko
znacenje osim ¢isto muzi¢kog? Sam Gostuski zanemaruje nastojanja hermeneuticara
za utvrdivanjem muzickih konvencija prikazivanja nemuzickih objekata i osecanja,
te smatra da je znacenje muzike samo da se uvaze principi po kojima odredeno
muzicko delo nastaje. Pored fizikalne realnosti muzike, postoji i psiholoska, jednako
obimna, kompleksna i vazna, koja uti¢e na teznju muzike (i svake druge umetnosti)
jednom idealnom stanju u kome bi svaki c¢ulni oznacitelj (signans) imao svoje
psiholosko oznaceno (signatum). Iako muzika ima mnogo dodirnih tacaka sa
jezikom, Gostuski smatra da je znacenje muzike ostvareno u njoj samoj ve¢ na prvom
nivou analize gde ona denotira elemente svog sistema. Znacenje jedne dijatonske
modulacije jeste postupak prelaska u drugi tonalitet -, da li je potrebno da osim toga
trazimo uspostavljanje relacije sa krompirom i inspektorom?”, zapitao se Gostuski
na sebi svojstven nacin. Stoga, on ostro odgovara na moguce pretpostavke lingvista
da muzika nije institucija znacenja i reprezentacije kao 3to je to jezik - prema
njegovom misljenju, muzika predstavlja svoj sistem i celokupnu psiholosku realnost
coveka, Sto je, dakako, druga vrsta reprezentacije u odnosu na jezicku. ,Ako bi
muzika trebalo da znaci isto Sto i jezik i reprezentuje isto Sto i jezik, onda je
covecanstvo zaista neodgovorno trosilo svoje i onako ne ba$ najpametnije
iskoris¢eno vreme”, zakljucio je Gostuski.”? Ukoliko kaZzemo da je jezik zastupljen
logi¢kim, odnosno, gramatickim c¢injenicama, a muzika sintaksi¢kim i afektivnim,

onda, smatra Gostuski, moZemo da potvrdimo da ,muzika pocinje tamo gde jezik

9 Isto, 243.
70 Isto, 244.
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prestaje”. Konciznije - muzika logickim putem opisuje ¢injenice koje se nalaze u
psiholoskoj realnosti, podjednako realne koliko i materijalne ¢injenice.

U poslednjem segmentu teksta autor je nastojao da, metodologijom
karakteristicnom za komparativnu estetiku, uoc¢i jos snaZznije teorijske i prakticne
analogije izmedu dve umetnosti, muzike i poezije. Polaziste je sledece - sve §to je u
jednoj umetnosti konstitutivno, pa ¢ak i morfolosko, mora postojati i u svakoj drugoj
umetnosti. Dakle, svaka umetnost predstavlja sistem pojedinac¢nih c¢lanova, a
svakom ¢lanu u jednom sistemu analogan je ¢lan u drugom sistemu umetnosti. Da bi
ispitivao ovakvu vrstu relacije teoreticar mora ukljuciti u analizu ,sva sredstva” -
esteticka, istorijska, fizikalna i psiholo$ka. Oslanjaju¢i se iznova na svoja ranija
istrazivanja kako bi problematiku osvetlio iz istorijske perspektive, Gostuski poredi
srednji vek i renesansu kao epohe koje otkrivaju dva potpuno drugacija nacina
delovanja umetnika. Naime, srednji vek je okarakterisan kao epoha koja pokazuje
nekonzistentne tendencije u razli¢itim umetnostima, dok renesansni period
predstavlja vreme kada je u muzici, likovnim umetnostima i arhitekturi delovao
novi, zajednicki svetonazor (Weltanschauung), odnosno, centralni princip, kako ga je
autor nazvao. Centralni princip renesanse bio je jedan opsti zakon kome analogone
pronalazimo u svim umetnostima - u likovnim umetnostima je to bio zakon
perspektive, u muzici su to zakoni harmonije i pojava basa kontinua, a u arhitekturi
tendencija gradevine ¢iji elementi konvergiraju prema kupoli. Dakle, ,ukoliko je
dedukcija ispravna®”, na slican nacin trebalo bi sagledati i podrudje poezije. Duhu
centralnog principa u poeziji odgovara institucija rime, predlaze Gostuski,
sumirajudi zakljucke teksta The Third Dimension of Poetic Expression u kome povlaci
analogiju izmedu rime kao fokusa u koji konvergiraju fonetske struje stihova i

muzickog tonalnog centra.

4.3.4. Predlog teorije / interdisciplinarnost

Polazeci sa pozicije komparativne estetike, Gostuski je dao svoje videnje nastanka,
progresa i metodologije muzicke semiotike. U fokusu su, dakle, bile muzikologija i
lingvistika kao nau¢ne discipline, a zatim i odnos jezika i muzike, ta¢nije, poezije i

muzike. Pored istorije i metodoloskih postavki ovih dveju nauc¢nih disciplina,
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Gostuski svoj tekst spretno gradi koristeci se istorijom i teorijom muzike, istorijom
umetnosti, (tada) savremenim dostignucima fizike i holografije, semiotike, estetike i
drugih srodnih disciplina. Pored ovih, Gostuski se obratio i , aktuelnim” teorijama
kao Sto je npr. teorija informacija sagledana kroz prizmu semiotike Umberta Eka i
mehanizme komunikacije primenjene u lingvistici. Primenom razli¢itih strukturalnih
modela kao Sto su semiotika, semiologija i teorija informacija na opsta pitanja
tradicionalne estetike i razli¢itih savremenih proucavanja umetnosti, tekst Realnost,
muzika, jezik moZze se okarakterisati i kao prilog strukturalistickoj estetici.”!

TeZnja ka sveukupnoj sintezi znanja odlikuje, kako sve prethodne nauc¢ne
studije Dragutina Gostuskog, tako i ovu. Iz tog razloga moZe se i ocekivati da on
problemskim mestima jedne relativno mlade discipline u to vreme, pristupi iz
mnogo razli¢itih uglova gledanja, pa i da ponudi resenje koje ne dolazi nuzno iz
oblasti humanistickih nauka. Tako, Gostuski primenjuje principe holografije na
kljuéne tacke potencijalne saradnje muzikologije i lingvistike.

Prema modelu muzikoloske interdisciplinarnosti studija Realnost, muzika,
jezik. Prilog proucavanju problema znacenja moZze, kao i prethodni razmatrani tekstovi,
da se klasifikuje kao polinau¢ni rezultat. Takva situacija je i razumljiva bududi da
Gostuski sagledava vise nivoa problema odnosa izmedu dve nauke, dve umetnosti i
dve metodologije. Dalje, istorija i teorija disciplina, kao i njihova eventualna saradnja
podsti¢u potrebu za novom platformom i teorijom koja bi takvu saradnju ucinila
mogucom, a naucnike priblizila reSenju problema znacenja u muzici. Na kraju, kao
svojevrsnu rekapitulaciju dotadasnjih nauc¢nih dostignuéa, Gostuski daje predlog
komparativnog sagledavanja muzike i poezije i analize na osnovu usaglasavanja
dostignuca muzicke teorije, teorije ritma i fonologije. Razmisljanje o toj problematici i
reSenja koja su predstavljena i u ovom tekstu, sada je vec¢ i evidentno, obeleZila su

nauc¢ni muzikoloski rad Gostuskog.

71 Strukturalisti¢ka estetika ovde ne predstavlja filozofski pravac, nego oznacava tehnicki pojam kojim
se objedinjuju gore navedena nastojanja strukturalisticki usmerenih teoretiraca. Upor.: Misko
Suvakovié, nav. delo, 679.
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5. VREME NAUKE I UMETNOSTI

U ovoj studiji pokusala sam da sagledam neka znacajna pitanja koja se ti¢u
muzikoloske interdisciplinarnosti i razvoja muzikologije u Srbiji. Stoga, postojeci
model muzikoloske interdisciplinarnosti Mirjane Veselinovié-Hofman bio je
znacajan teorijski oslonac u interpretaciji nau¢nog doprinosa Dragutina Gostuskog i
njegovog mesto u srpskoj nauci o muzici. Dakle, sa jedne strane, postavila sam
pitanje na koji nacin je formirana nau¢na misao u njegovoj knjizi Vreme umetnosti i
tekstovima koji su usledili neposredno za njom, a sa druge, pokusala da uvidim iz
kojih disciplina dolaze uticaji koji su formirali njegov stil razmisljanja i pisanja i u
kakvom je odnosu taj stil bio sa tendencijama u (srpskoj) muzikologiji.

Tekst Muzicke nauke kao model interdisciplinarnog metoda istraZivanja posluZio je
kao prozor u interdisciplinarni svet Dragutina Gostuskog, zahvaljujuci prikazivanju
istorijskog sagledavanja saradnje muzicke umetnosti i muzikologije sa drugim
disciplinama. Smatrala sam da je, u ovom kontekstu, znac¢ajnije da taj tekst uvrstim u
prvi deo ove studije, odnosno, njenu teorijsku postavku, s obzirom na to da je on u
velikoj meri pojasnjava na koji nac¢in je Gostuski tumacio fenomen muzikoloske
interdisciplinarnosti i otvorenosti ka drugim disciplinama.

Zajedno sa zadacima koje sam sebi postavila na samom pocetku studije, u
toku istrazivanja javljala su se brojna druga pitanja na koje ¢u delimi¢no pokusati da
dam odgovor u ovom zaklju¢nom razmatranju, ali koja svakako ostaju otvorena za

dalje interpretacije i nova c¢itanja.

*k%

Za srpsku muzikologiju, moZe se reci, klju¢na zbivanja u pogledu osnivanja
institucija, postavljanja zadataka i skolovanja nau¢nog kadra, desavaju se u drugoj
polovini 20. veka. Neposredno nakon rata uocljive su tendencije ka unifikaciji jezika

svih disciplina, odnosno, prodoru politickog diskursa u druge sfere delatnosti.!

1 Milan Milojkovié, Analiza jezika napisa o muzici (Srbija u Jugoslaviji, 1946-1975) - Prilog muzikoloskoj
teorijskoj praksi, Novi Sad, Akademija umetnosti u Novom Sadu, Katedra za muzikologiju, 2013, 111.
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Medutim, ve¢ pedesetih godina, sa prvim generacijama diplomiranih muzikologa sa
Muzicke akademije i prvim projektima Muzikoloskog instituta, intenzivirana su
raznovrsna muzikoloska istrazivanja. Ta istrazivanja u narednoj deceniji donose i
brojne kapitalne rezultate.? Ve¢ smo utvrdili da su jugoslovenski i srpski muzikolozi
bili orijentisani na pitanja opste, jugoslovenske i srpske istorije muzike sa stanovista
istorijske muzikologije. Gostuski je, grubo receno, 'zaobilaze¢i' zadatke sa kojim se
suocila srpska muzikologija Seste i sedme decenije (prevodi opstih istorija muzike,
pisanje prvih istorija srpske i jugoslovenske muzike, katalogizacije, popisi, itd),
studiranjem istorije umetnosti i stru¢nim usavrsavanjem u Francuskoj (1955) otvorio
problemsko polje kojim se bavila evropska nauka. Sa aktuelnostima u nauci
upoznavao se i uceS¢em na medunarnodnim naucnim skupovima i muzickim
manifestacijama.3 U skladu sa tim, oblikovao je svoju misao i prepoznao polje teorije
umetnosti i problemske oblasti u kome je delovao. Kao sto sam vec¢ istakla,
zahvaljujudi posebnom mestu koje je muzika imala u njegovim razmatranjima, danas
se njegovi napisi tumace kao znacajni doprinosi srpskoj muzikologiji.

Dalje, kako bih postavila osnovu za analizu tekstova, ukazala sam i na
potencijal muzikologije da komunicira i donosi zajednicke rezultate sa drugim
naukama, ¢ak i vrlo udaljenim. Interferencije izmedu muzikologije i disciplina poput
biologije, neurologije, neuropsihologije, informatike, i drugih, vezujemo prvenstveno
za postmoderno vreme. Medutim, muzikologija je od svog nastanka imala
'propustljive' granice prema drugim, srodnijim disciplinama, a na 'prelazak' te
granice muzikolozi su se odluc¢ivali radi ucvrsé¢ivanja svojih rezultata ili
sagledavanja objekta istraZzivanja sa nekog Sireg stanovista. Interdisciplinarnost koja
se javlja u periodu posleratnog modernizma, a kakvu sam ispitivala u ovoj studiji,
postaje instrument kojim se vode naucnici koji, kao i Gostuski, teZze svojevrsnoj

sveukupnoj sintezi ljudskog znanja.

2 U sklopu jugoslovenskog projekta bila je Stampana knjiga Josipa Andreisa, Dragotina Cvetka i Stane
Duri¢ Klajn Historijski razvoj muzicke kulture u Jugoslaviji (1962), zatim, na lokalnijem nivou, Muzicki
stvaraoci u Srbiji (1969) Vlastimira Peri¢ica, kao i njegova monografija Josif Marinkovi¢ - Zivot i delo
(1967), nekolicina zbornika, itd.

3 Minhen 1950, Pariz 1959, 1968, Varsava, Krakov, Katovice i Gdanjsk 1958, Budimpesta i Tokio 1961,
Areco 1962, Berlin 1963, Kopenhagen 1972, Bukurest 1972, Brno 1973. Prema: Karapnra Tomaresnh,
»Ap Aparytus l'ocrymxmu”..., nav. delo, 212.
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Uvidom u neka od dostignuéa srpskih muzikologa Sezdesetih i sedamdesetih
godina 20. veka, ustanovljeno je da je interdisciplinarnost u napisima Gostuskog
sasvim specificna za ove prostore i kontekst njihovog nastanka. Interesovanje za
pitanja muzike rezoniralo je kroz njegov naucni i kriticki rad iz razli¢itih uglova
posmatranja. Tematske oblasti koje je obradivao, a kojih sam se ovde dotakla,
zahtevali su od njega interdisciplinarnu perspektivu i mogucénost integracije znanja
iz razli¢itih oblasti. Ispitujuéi njegove najznacajnije nauc¢ne doprinose, prema
klasifikaciji Mirjane Veselinovié-Hofman oznacila sam ih kao polinauc¢ne studije.

Polinau¢na organizacija teksta, podseti¢u, podrazumeva da su teza studije,
argumentacija i zakljucivanje polifono/kontrapunktski vodeni iz onoliko uglova
koliko razli¢itih disciplina figurira u tekstu. Pokazala sam da je jo$ jedna od
karakteristika Gostuskovog polimedija istovremeno vodenje vise od dve razlic¢ite
discipline, sa kona¢nim ishodistem u muzikoloskom rezultatu. U najvecoj meri, sve
ove karakteristike sadrzane su u knjizi Vreme umetnosti (samim tim, i u ¢lanku Third
dimension of Poetic Expression), ali takode i u tekstu Realnost, muzika, jezik. U svakom
od ovih tekstova, muzikoloski uvid je prepoznatljiv i autonoman, kao $to je to i jezik
drugih disciplina, pre svega istorije umetnosti, a potom i drugih drustvenih i
prirodnih nauka koje je Gostuski sam izuc¢avao.# Takode, utvrdila sam kriticki odnos
prema pretezno evropskim, ali i americkim esteticarima (npr. Tomas Manro) i
locirala u tekstovima neke od koriséenih teorija koje ukazuju na uticaj
strukturalistickog pokreta pedesetih i Sezdesetih godina, $to ne c¢udi, ako se
podsetimo da je Gostuski negovao snaznu vezu sa frankofonijom i francuskom
kulturom. Imajuéi u vidu da je planirao nastavak skolovanja na Sorboni, moze se
ukazati na jo$ jedan mogudi razlog za prihvatanje teze o francuskom uticaju, kao i

obratno; shodno svojim interesovanjima, Gostuski je u to vreme smatrao da je

4 ,3a Taj mocao Huje OMIJIO IOBOJPHO OIPaHWYNTH Ce Ha IIOApYYje My3VKe VIV JIMKOBHe YMEeTHOCTH,
VI YOIIITe HEeyMeTHOCTM, jep caM MOpao MHOIO Aa CTyaupaM Apyre OVCHUIUIVHE, PeryiMo
Guostornjy, dpusmonorujy, nccuxosIorujy, Koje cy cacTaBHM JI€0 jeJHOT YMeTHMYKOr KOMIUIeKCa VIIn
aKo xohere TIcyXxosI0rMje caMor yMeTHMKaA. BeoMa MHOTO BpeMeHa, HEKOJIVIKO TOAMHA, Kafl caM IIVIcao
KBUTY Bpeme ymemuocmu GaBmo caM ce IIpoydaBareM Teopuje peaTMBHOCTH Koja Ha jeflaH ApyIu
Ha4MH TpeTupa BpeMe, 1 HaIlla0 caM OJTHOC O KOMe cajia He MOYKeMO T'OBOPWUTH, pasyMme ce, n3Meby
pM3MUKMX 3aKOHA. Jep CBe IIOCTOjU Ha OBOM CBeTYy, CBe je TO Aeo doseka.” Jlyka Jlykmh, ,,Kocmoc je
roctojao Oe3 uoBeka - m mocrojahe. Pasrosop ca paryrmaom locrymikmum”, Ipaduna - uaconuc 3a
KruxeBrHocm, ymemuocm u xyamypy, rog. XXIV, op. 6/88, 1988, 119-138, 127.
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esteticko i istori¢arsko okruZenje u Francuskoj najbolji izbor za dalju razradu
njegovih ideja.

Posebno je interesantno pitanje 'zapadnoevropskog' muzikoloskog modela
koji Gostuski podrazava u svojim napisima sa kraja Sezdesetih i pocetka
sedamdesetih godina.®> S tim u vezi, moguce je u nekim narednim prilikama
detaljnije problematizovati i odnos izmedu statusa doprinosa Dragutina Gostuskog
na polju muzikologije u Srbiji i pozicije i aktuelnosti tih istih doprinosa u evropskim
okvirima. Interdisciplinarni naucnik, kakvim se pokazao Gostuski, u kontekstu
evropske estetike i muzikologije, bavio se aktuelnim temama (teorija evolucije
umetnosti, muzicka semiotika i semiologija, itd), dok u Srbiji jo§ uvek 'teren' nije bio
'‘pripremljen' za takav pristup, osim u odredenim, odabranim intelektualnim
krugovima. Svoj poslednji nauc¢ni tekst, Realnost, muzika, jezik, Gostuski je, kako je
ve¢ receno, izlozio na otvaranju Prve medunarodne konferencije o muzickoj
semiotici u Beogradu 1973. godine. Na taj nac¢in, on se povukao iz nauke
istovremeno pruzajuc¢i priliku srpskoj javnosti da se upozna sa savremenim
tendencijama u evropskoj nauci o muzici. Nakon toga, Gostuski je nekoliko godina
bio na funkciji direktora Muzikoloskog instituta, postaju¢i medijska li¢nost i
istaknuti kriti¢ar umetnosti.

Interesantno je da je upravo ta 'medijskost’ ono Sto je obelezilo karijeru
Gostuskog. Moze se pretpostaviti da je prisutnost u javnom Zivotu pre, a pogotovu
nakon 1973. godine, ono $to je u velikoj meri doprinelo i na neki nacin 'obezbedilo
privilegije' i status koji Gostuski danas ima u srpskoj muzikologiji, budu¢i da on nije
bio aktivan u pedagogiji, te da je i nauci ostavio skroman doprinos (govorim,
naravno, o broju objavljenih studija i ¢lanaka). Delimi¢no uvaZzavajuéi zahtev za
samoosveséenjem i izgradnjom srpskog i jugoslovenskog muzi¢kog identiteta u
umerenomodernistickom okruZenju pedesetih i Sezdesetih godina 20. veka, Gostuski
se srpskom i jugoslovenskom muzikom bavio uglavnom u svojim kritikama, esejima
i kra¢im napisima nenaucnog karaktera, medutim, paZnju su mu najcesce
zaokupljivala pitanja savremene jugoslovenske i srpske muzike i njenog mesta u

evropskim i svetskim muzi¢kim tokovima. Sa stanovista nauc¢nih doprinosa, sa

5Vidi str. 45.
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druge strane, Gostuski muzikologiji daje specifican impuls svojim
interdisciplinarnim pristupom u ovde razmatranim studijama. Interdisciplinarnost
napisa Gostuskog je bila prepoznata i u medunarodnim okvirima, a zahvaljujuci
takvom pristupu njegov doprinos ostaje znacajan i prepoznatljiv. Iz ugla
muzikologije, specifi¢nost njegovih studija ogleda se u ¢injenici da je u njegovim
radovima za muziku uvek bila misljena najistaknutija uloga, te da je njen odnos sa
ostalim umetnostima i nau¢nim i umetnickim diskursima interpretiran aktuelnim

evropskim teorijama umetnosti.



6. PRILOG

Shema 1.1

MY3HUKOAOLLIKH PE3YATAT = MUKCTME/JH]

Apryueu‘ragn]a
/ ik mapess \
MY3HUKOAOTHJA CPOAHE AUCUMUITAMHE

Shema 2.

MY3HUKOAOLLKH PE3YATAT = INIOAUME/H]

o AprymenTayuja AprymenTaunuja
y
//1 Tesa/Teopema Tesa/Teopema 5\
MY3UKOAOTHJA CPOJHE AUCLIUIMAHUHE

1 Shematski prikazi 1, 2 i 3 su preuzeti iz teksta Mirjane Veselinovi¢-Hofman ,Kontekstualnost
muzikologije”.
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Shema 3.
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Tabela 2 - Prikaz izdanja srpskih muzikologa, kraj 1960ih i pocetak 1970ih.

| D.Gostuski | godina_| Izdanja srpskih muzikologa (izbor)

- 1967 - Bmactumup Ilepuunh - Jocudp
Mapunxobuhi. Kubom u desa?

- Vreme umetnosti 1968 - Milena Pesi¢ - Kompozitori i muzicki
pisci Jugoslavije. Clanovi Saveza
Kompozitora Jugoslavije 1945-1967.3
- The Third Dimension of 1969 - Vlastimir Perici¢ - Muzicki stvaraoci
Poetic Expression u Srbiji*

- Poxcanpa I'lejosith - Mcmopuja

My3uKe’

- Nikola Hercigonja - Kratak pregled
razvoja muzicke kulture®

/ 1970
/ 1971 - Vlastimir Peric¢i¢ - Stvaralacki put
Stanojla Rajicica’
- Crana bBypuh-Kiaju - Mcmopujcku
pasboj mysuuke xkyamype y Cpoujus
/ 1972
- Mysuuke Hayxe Kao 1973
Mmodes
UHMEePOUCYUNAUHAPHOR

Memooa ucmpaxubarea

- Peaanocm, mysuxa,
jesux. IIpuaoe
npoyuabarsy npobrema
3HAYerbA

2 Binactumup Iepranh, Jocugp Mapunxobufi. XKubom u deaa, beorpan, CAHY, 1967.

3 Milena Pesi¢, Kompozitori i muzicki pisci Jugoslavije. Clanovi Saveza Kompozitora Jugoslavije 1945 - 1967,
Beograd, SOKQOJ, 1968.

4 Vlastimir Peri¢i¢, Muzicki stvaraoci u Srbiji, Beograd, Prosveta, 1969.

5 Poxcanna Ilejosuh, Mcmopuja mysuxe, 2 ceecke, beorpa, 3aBop, 3a n3gaBarse yibermka, 1969.

¢ Nikola Hercigonja, Kratak pregled razvoja muzicke kulture, Beograd, Umetnic¢ka akademija u Beogradu,
1969.

7 Vlastimir Perici¢, Stvaralacki put Stanojla Rajici¢a, Beograd, Umetnicka akademija 1971.

8 Crana bypuh-Knaja , Mcmopujcku pasboj mysuuke kyamype y Cpouju, beorpam, Pro Musica, 1971.
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Summary

Science as Art - Interdisciplinarity in Scientific Works of Dragutin Gostuski

This study, Science as Art - Interdisciplinarity in Scientific Works of Dragutin Gostuski, is
based on my master thesis, written under the mentorship of Dr. Vesna Miki¢ and
defended at the Department of Musicology, Faculty of Music in Belgrade.

Acknowledging the impact Dragutin Gostuski has had in Serbian musicology
and music critique, especially given the fact that his scientific and theoretical works
were particularly topical in European musicological thought of that time, this study
represents my contribution to studying one pertinent historical period in history of
Serbian musicology by examining Gostuski’s activity through the prism of
musicological interdisciplinarity.

The subject in question is scientific work of Dragutin Gostuski written during
the 1960s and 1970s. What these papers and studies, as well as Gostuski’s scientific
and essayistic language in general, have in common is a very specific
interdisciplinary approach, which is examined here through Mirjana Veselinovi¢-
Hofman’s theoretical model of musicological interdisciplinarity.

Studies taken in consideration include his doctoral dissertation Time of Art.
Contribution to the Establishment of a General Science of Forms (defended in 1965,
published in 1968), his text The Third Dimension of Poetic Language published in The
Musical Quarterly in 1969, and study Reality, Music, Language. Contribution to Studying
the Problem of Meaning [Réalite, Musique, Langage. Contribution a 1'Etude du
Probleme de la Signification] presented at the First International Conference of
Semiotics of Music in Belgrade in 1973. His text Music Sciences as a Model of
Interdisciplinary Research Method served as a window to the interdisciplinary
worldview of Gostuski and is therefore introduced in the theoretical basis of my text.

Encompassing Introduction, the following two chapters of this study,
Interdisciplinarity — The Space ‘in between’ and The Setting and the Development of
Musicology in Serbia, can be viewed as the theoretical basis for my research. The

second chapter is dedicated to the notion of interdisciplinarity in general as well as
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attempted definition of musicological interdisciplinarity, while the third one traces
the historical path of musicology in Serbia during the 20t century. In the fourth
chapter, I deal with Gostuski’s works and “polyphonic” cooperation of musicology,
aesthetics, art history, mathematics, physics, psychology, semiotics, and other
disciplines in his texts. The concluding chapter, titled The Time of Art and Science,
gives an outline of the previous text and points out to new directions for future
studies on this subject.

The poly-scientific organization of Gostuski’s scholarly works, as I have
identified it, implies that the thesis, argumentation, and conclusions are
‘counterpointally” guided from all the disciplines utilized. Two or more disciplines
are steered in the direction of landing-place in musicological result and contribution.
Gostuski’s interdisciplinarity derives from Western, mostly French, musicological
thought, and, as such, stands as unique in Serbian musicology at the time.

From the musicological perspective, specificity of his works lays in the fact
that, in his examinations, Gostuski always held the most prominent role for music.
Furthermore, relations between music and other arts, covered by the wide range of
comparative aesthetics’ methodology, were always interpreted through intriguing

and topical European theories of art.
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