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I O POREKLU O5MOGLASJA I OSMOGLASNIKA

Postanak i Sirenje

Osmoglasje je muzilki sistem u okviru kojeg se
vekovima razvijala vizantijska crkvena muzika,a njenim
posredstvom i crkvena muzika pravoslavaih slovenskih
naroda. Etimoloski, re¥ osmoglasnik (8uth
- osam,ﬁxog - glas) indirektno ukazuje na osam melo-
dijskih formula ili tipova. U vizantijskoj muzickoj te-
oriji i praksi osmoglasni sistem ¢ine &etiri autentiéna
i Cetiri plagalna glasa. Autentiéni glasovi se obele-
Zavaju reéju ﬁxoq -glas i slovima grckog alfavita, koja
imaju broj3anu vrednost: fx(ogc) a’ (mpBtog); Ax(og) B (6ev-

tepog); nx Y (Tpttog); Ax 6° (TéTapTOC)o1 Plagalni gla-

sovi su oznadeni skradenicom h(dYLOC) ispred broja

1. Red authentus je grikog porekla (abB&ving), ali se
upotrebljava samo u zavradnoevropsko), a ne i u vizan-
tijskoj muzidkoj terminologiji. Upor., M. Huglo, Les
Tonaires, Paris 1971, 379, napomena br. 2; Idem,
Comparaison de la Terminologie Modale en Orient et
en Occident, Renort of the Eleventh Congress of the
INS Copenhagen 1972, t. II, Copenhagen 1975, 758=761.




glasa:} a*; 2 Bv; X y*; % 60,2 PoZetni tonovi pla-
galnih glasova su za kvintu ni¥i od onih u odgovarajuéem
autentiZnom glasu,

Veoma je sloZen pojam glasa u ovoj muzifkoj tradi-
ciji. To nije niz tonova ili sistem lestvica u okviru
koga se gradi melodija, veé je to skup melodijskih formu-
la, karakteristiinih sa svaki pojedini glas. Melodijske
formule imaju razlifite funkcije u okviru pesama. Pos-
toje poZetne i zavrine formule, kao i one koje imaju ka-
rakter povezivanja i razdvajanja. Melodija pesme, irmo-
sa ili stihire, gradjena je povegzivanjem +tih melodi jekih
formula prolagnim pasaZima. Ovakav nalin izgradnje melo-
dija prvi je uofio Egon Wellesz poZetkom ovog veka, ana-
lizirajuéi primere iz srpskog Osmoglasnika Stevana Mok-

ranjca.3 IstraZivanja su pokazala da

2, O terminima authentus i plagalis, sa filoloske talke
glediZta, diskutuje M., Huglo, ibidem, 759-=T760.

3. E. Wellesz, Das serbische Okto8chos und dia Kirchen-
t%na2, Musica Sacra, 50 Jahrgang, 2 Heft, Regensburg
1917, 17-19; Idem, Die Struktur des serbisches Okto-
8chos, Zeitschrift fUr Musikwissenschaft, II, 1919-
1920, 140-148, O principima melodijske izgradnje u
vizantijskoj muzici upor. takodje, E. Wellesz, A His-
tory of Byzantine Music and Hymnography, Oxford 1961,
XII1 poglavlje, "The Structure of Byzantine Melodies",
325-348; ldem, Eastern Elements in Western Chant, Co-
penhagen 1967, II deo 2., poglavlje, "The Technique of
Musical Composition", 88-91; ngg, Melody Construction
in Byzantine Chant, Actes du XII  Congrés International
d’ Etudes Byzantines, t.I, Beograd 1963, 135-151; 0.Stru-
nk, Melody Construcfion in Byzantine Chant, u: Essays
on lusic in the Byzantine World, New York 1977, 365-=373.




ovaj kompozicioni prinoip nije vaZio samo za vizantij-
ske melodije, veé je primenjivan u daleko Siroj sferi,
kako geografskoj, tako i vremenskoj. Re& je u stvari

o muzi¥kom kompozicionom principu koji, polazeéi iz Agzi-
je, obuhvata &itavu mediteransku civilizaciju i odatle
se §iri prema severu.

Pored toga Eto svaka pesma liturgijskog repertoa-
ra u vizantijskoj muzici pripada jednom od osam glasova,
postoji i posebna zbirka pesama OSMOGLASNIK, koja sadrii
pesme nedeljnih sluZbi (veZernja, jutrenja, liturgije),
posveéenih Hristovom vaskrsenju, u svakom od osam gla-
sova, Ove slufbe slede osmoglasni niz tokom crkvene
godine, a jedan ciklus od osam glasova, 0dnosno osam ne-—
delja, naziva se 8 t o 1 p. Osmoglasni ciklus po&inje
prve nedelje posle Uskrsa (Tomina nedelja) i nastavlja
se do Lazareve subote (dan uo&i Cvetne nedelje). Pesme

iz Osmoglasnika se ne pevaju od Cvetne nedelje do Uakraa.5

4, Upor., E.Wellesz, Bastern Elements ..., 88-90, SliZ¥ne
principe melodijske izgradnje opisao je u gregorijan-
skoj mugici P. Perretti, Estetica Gregoriana,Rome 1934;
u sirijskoj mugici J.C, Jeannin, J.Puyade, L’Octo¥chos
syrien, Oriens Christianus, N.S., III, 1913, 82-104; a
u arapskoj mugici A.Z. Idelsohn, Die Maqgamen der arabi-
schen Musik, Sammelbl#nde der Internationalenm Musikwi-
ssenchaft, XV, 1913-1914, 1-63. Upor. takodje, L. Hage,
Introduction au Chant Maronite Ancien, Musica Antiqua

uropae Orientalis, vol., V, Bydgoszcz 1978, 245=254.

5. Upor., The Festal Menaion, sa grZkog na engleski pre-
veli Mother Mary i arhimandrit Kalistos Ware, London

1969, 539.




Tokom Svetle sedmice (od Uskrsa do Tomine nedel je) sva-
kog dana se smenjuje drugi glas, a od Tomine nedelje
ciklus normalno polinje prvim glasom,

Da bLiismo objasnili i razumeli sadrZaj i funkciju
Osmoglasnika u okviru pravoslavnog bogosluZenja, i nje-
gov znafaj u tokovima vizanti jske muzike, moramo se, ma-
kar i u najkradéim crtama, upoznati sa poreklom osmoglasja
i njegovim mestom u muziikoj tradiciji Istoka i Zapada,
odnosno pravoslavne i latinske, katolicke, crkve.

Dok se glasovi (modusi) mogu smatrati post fac-
tum konstrukcijom teoretifara, koncepcija osmoglasja je
a8 priori istina religiozno-mitoloske prirode, kojoj su
teoretidari mogli da prilagode razlilite sisteme glaso=
va.6 Prema mi3ljenju E. Wernera osmoglasni sistem je
jedan od najstarijih poku3aja &ovelanstva da organizuje
haos melodija 1 razvrsta ih prema slidnostima 1
razlikama.7 'Werner ovom problemu prilazi imajuéi u
vidu snaZnu povezanost kalendara, obreda, teolo3ke
i muzicke koncepcije, gledajuéi u toj medjusobnoj po-
vezanosti simbol prave,univerzalne funkcije muzike u an-

tickom svetu,koja je naZalost u srednjem veku isEezla.8

6. E. Werner, The Sacred Bridge, London-New York 1959, 405.
7. Ibidem, 374

8. 2animl jiva su zapaZanja I. Zemcovskog 0 povezanosti rus-
kih narodnih obrednih pesama i odredjenih melodija tokom
godine; upor., Melodika kalendarskih pesen’, Leningrad-
skij gosudarstvennyj institut teatra, muzyki i kinemato-
grafii, Leningrad 1975.




On poreklo osmoglasja traZi u asirskoj kulturi i njenom
kalendarskom sistemu (koji se sastoji od ciklusa pede-
setnica = 7x7 sedmica ¢ 1 dan). Ostatke tog kalendarskog
sistema nalazimo, kako u jevrejskoj, tako i u hriséanskoj
tradiciji. Uticaj kalendara svakako nije bio direktan,
veé je liturgijski obred sledio kalendar, kao 3to je i
danas sludaj u jevrejskoj i hri3danskoj bogosluZbenoj pra-
ksi, a muzika se kao liturgijska umetnost razvijala u is-
tim okvirima., Po Wernerovom misl jenju, osmoglasje je iz
Mesopotamije preSlo u Gr&ku, helenisti su ga Sirili po
Egiptu, odakle ga je preuzeo judeo-hriZdanski svet. 1z
Sirije i1 Palestine ono je, zajedno sa drugim liturgijskim
oblicima,preneto u Vizantiju i u hristijanizovane zeml je
Istofne i Zapadne Evrope.9 Istorijski dokument iz 515.
godine, Plirophoriai( mAnpogoptar ) episkopa Johannana
Ruphosa iz manastira Majuma u JuZnoj Palestini, najsta-

., 10
riji je hrifdanski izvor u kome se spominje Osmoglasnik.

9, E. Werner, The 0ldest Sources of Octave and Octoechos,
Acta Musicologica, vol.XX, 1948, 1-9; Idem, Origin of
the Eight Modes of Music (OctoBchos), A Study in Musi-
cal Symbolism, Hebrew Union College Annual, XXI,Cinci-
nnati 1948, 211-255; Idem, The Sucred Bridge, London,
New York 1959, II deo, glava 2, "The Origin of the
Eight Modes of Music", 373-409. Upor. takodje, D.Wul-
stan, The Origin of the Nodes, Studies in Eastern Chant,
II, London 1971, 5-20.

10, Ovaj dokument citirao je E. Werner, The Sacred Bridge,
iz: Patrologia Orientalis, ed. F. Nau, vol., VIII, Pa-
ris 1912, 179-180.




Veliki posnavalac sirijske i vizantijske knjiZev-
nosti i kulture ,, Baumstark, prvi je istakao mmogostru-
ku prirodu oemoglasja. On je takodje ukaszao na izuszetnu
povezanost izmedju osmoglasja i organiszacije liturgijskog
kalendara.l1 Ta povezanost se najjasnije ogleda u sadr-
faju i funkciji Osmoglasnika.

Veé jo Osmoglasnik Severussg, antiohijskog monofi-
gitskog monaha iz prve polovine VI veka, sadrfao pesme
koje su pevane posle praznika Duhova, svake od osam ne-
delja u jednom od osam glaaovt.12 Ovih osam nedel ja obuh-
vataju period od pedeset dana (7x7 sedmica ¢ 1 dan) -
pedesetnic u. Prvobitno su pesme Osmoglasnika
izvod jene samo osam nedel ja posle Duhova, ali se ovakvo
pevanje po osmoglasnom ciklusu ubrzo profirilo na jod tri
pedesetnice. Najzad je u Isto¥noj crkvi uveden obidaj
revanja pesama u ciklusima od osam sedmica (kojima odgo-

1
vara osam glasova) svakog dana u sedmici. 3

11l. A. Baumstark, Festbrevier und Kirchenjahr der syri-
schen Jakobiten, Paderborn 1910, 84.

12. Ibidem, 26; Idem, Geschichte der syrischen Literatur,
Bonn 1922, 190; Dom Jeannin, Mélodies liturgiques sy-
riennes, Paris 1924-1928, 85-94; J.C. Jeannin, J.Puya-
de, L'Octoschos syriem, Oriens Christianus, N.S.,III,
1913, 87; H. Husmann, Hymns und Tropariom, Jahrbuch
des Staatlichen Instituts flr Musikforschung Preussi-
scher Kulturbesitz, Berlin 1971, 46-57.

13. E. Wellesz, A History..., 69-70.




Vizantijski Osmoglasnik, koji se pripisuje Jovanu
Damaskinu, vodi poreklo od Osmoglasnika Severusa Antio-
hijskog. Peeme iz najstarijeg antiohi jskog Osmoglasnika
bile su u upotrebi u sirijskoj crkvi podev od VI veka.
Po miSljenju BE. Wellessa odatle su ih preuzeli poznati
vizantijski pesnici Andrija Kritski (cca 660-740) i Jo-
van Damaskin (cca 675-753), sabrali su ih u zbornik i
prilagodili upotrebi u vizantijskim manastirima i crkva-
ma. Kada je okonZana borba ikonoklasta, u vreme rene-
sanse religioznih aktivnosti, monasi manastira Studios
u Carigradu, medju kojima je najpoznatiji bio Josif Him-
nograf (+ 883), napisali su i sluXbe za sve sedmilne da-

ne. Tako je nastao Veliki Osmoglasnik (f peydAn ’Outénxoc)

111 Paraklitiki ( # NoparAntinf ).14

Prouavanja istorijskih dokumenata i analize tek-
stova pesama Osmoglasnika pokazala su da J. Damaskin ni-
Je bio jedini autor pesama Osmoglasnika, kako se nekada
smatralo. Jos uvek nije poznato koliki je bio njegov
udeo u nastajanju ove znalajne liturgijske knjige. Ko=-
nadno tvrdjenje zahtevalo bi sistematsko proulavanje iz-

vora, zatim uticaja homilija na himnografe i metrike pe-

14. Upor., Ch. Hannick, Dimanche-Office selon les huit
tons, la pridre des Eglises de Rite Byzantin 3, Che-
vetogne 1972, 38; D. Bogdanovié, Metod opisa ruko-
pisa u Arheografskom odeljenju Narodne biblioteke SR
Srbije u Beogradu, Bibliotekar, br.5, 1968, 369. Nisu
poznati muzidki rukopisi sa pesmama iz Velikog osmog-
lasnika; upor., E. Wellesz, A History..., 70, 139-140.




sama Osmoglaanika.15 Za sada prihvatamo tvrdjenje da
je uloga Jovana Damaskina u formiranju Osmoglasnika bi-
la odludujuéa, iasko je on bio reformator, a ne i prvi
sastavl ja& ovog zbornika.16 Njegov rad na Osmoglasniku
moZe se uporediti sa ulogom rimskog pape Grgura I Veli-
kog (540-604) u stvaranju, odnosno reviziji latinskog,

17
gregori janskog pevanja.

15. Ch.Hannick, ibidem, 55-57.

16. J.B, Pitra, Hymnographie de 1’Eglise Grecque, Rome
1867, 52-53; E.wWellesz, A History..., 140; H.G. Bek,
Putevi vizantijske knjiZevnosti, Beograd 1967, 14.

17. Upor.,"Gregur I Veliki" i navedenu literaturu u: iuzig-
ka enciklovedija 2, druso izdanje, Zagredb 1974, 27.




PrenosSenje osmoglasja na Zapad

Prema rezultatima dosadasnjih istraZivanja, naj-
stariji oblici vizantijskih i gregorijanskih melodija
vode poreklo od zajednickog izvora, od muzike jerusa-
limske i antichijske crkve, koja je nastala na osnovama
jevre jske bogosluZibene prakse. Njihovo zajednidko
poreklo izvanredno je predstavio Eric Wer-

ner u svojoj knjizi The Sacred Bridge (London-New York

1959). Prema mi3ljenju E. Wellesza, osnovno je pitanje,
da 1i se sliénosti izmedju vizantijske i latinske tra-

dicije mogu posmatrati kao medjusobni uticaji u strogom
smislu reéi, ili kao jedan op3Sti afinitet melodija,&ije

je zajednidko poreklo na Bliskom Istoku i u MNediteran-
skom basenu.18 Oliver Strunk tome dodaje,da se o takvim
uticajima ne moZe govoriti samo u striktno muzickim ter-

minima, veé se moraju uzeti u obzir i medjusobni uticaji

18. E. Wellesz, A History..., 53; Idem, Zastern Elements
in Western Chant, Copenhagen 1967, 3.
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isto&nog i zapadnog obreda.19

19. 0.Strunk, The Influence of the Liturgical Chant of the
East on that of Western Church, u: Essays on Music in the
Byzantine World, New York 1977, 151-156. Ova studija
Je prvi put objavljena na italijanskom jeziku "Influsso
del canto liturgico orientale su quello della Chiesa
occidentale™ u: L’Enciclica Musicae Sacrae disciplina
di Sua Santitd Pio XII,Rome 1957, 343-348. O medjusob-
nim vezama vizantijske i gregorijanske muzike upor.,
J.B. Thibaut, Origine byzantine de la notation neuma-
tique de 1’église latin, Paris 1907; J. Handschin,

Sur quelques tropaires grecs traduits en latin, Annales
musicologiques II, 1954, 27-60; Dom J. Lemarié, Les
antiennes "Veterem hominem” du jour octave de 1’Epipha-
nie et les antiennes d’origine grecque de 1l’Epiphanie,
Ephemerides Liturgicae, LXXII, 1958, 3-38; E.Wellesz,

A History..., 43, 176; Idem, Eastern Elements...j} J.Cla-
ire, L’évolution modale dans les répertoire liturgiques
occidentaux, Revue grégorienne, XL, 1962, 196-211,229-45;
J. Chailley, Essai Analytique sur la Formation de L’Oc-
toéchos Latin, Essays Presented to Egon Wellesz, Oxford
1966, 84-93; Idem, Une nouvelle méthode d’approche pour
1’analyse modale du chant grégorienm, Speculum Musicae
Artis (Pestgabe flir H.Husmann), Munchen 1970, 85-92;

M. Huglo, L’Ancienne version latine de 1’hymne acathis-
te, Muséon XIV, 1951, 27-61; Idem, Les Chants de la
Missa Graeca, Essays Presented to Egon Wellesz, Oxford
1966, 74-83; Idem, Rélations musicales entre Byzance et
1’0Occident, Proceedings of the XIIIth International
Congress of Byzantine Studies Oxford 1966, London 1967,
267-280; Idem, Les Tonaires, Paris 1971, 445-448; Idem,
L’Introduction en Occident des formules byzantines d’in-
tonation, Studies in Eastern Chant III, London 1973,
81-89; Idem, Comparison de la terminologie modale en
Orient et en Occident, Report of the Eleventh Congress
of the IMS Copenhagen 1972, vol.II, Copenhagen 1975,
758-761; 0. Strunk, dve studije - "The Latin Antiphons
for the Octave of the Epiphany", "Tropus and Troparion",
u: Essays..., 208-219, 268-276; K.Levy, The Byzantine
Sanctus and Its Modal Tradition in East and West, Anna-
les Musicologiques VI, 1958-63, 7-67; Idem, The Tri-
sagion in Byzantium and the West, Report of the Eleventh
Congress..., 761-765; T. Bailey, The Intonation Formu-
las of Western Chant, Toronto 1974; H. Avenary, The
Northern and Southern Idioms of Early European Music,
Acta Musicologica, vol.IL, fasc.I, 1977, 27-48.




1

Osnovu bliskosti vizantijske i gregori janske mu-
zi¥ke prakse ¥ini sliZnost njihovih modalnih sistema 1
sve #to pomenuti sistemi sobom nose: 4/dijatonska osno-
va, b/ karakteristiZne poZetne i zavrine melodijske for-
mule, ¢/ moguénost <transpozicije =za kvartu ili kvintu,
4/ mozaidna izgradnja melodija, =zasnovana na upotre—
bi melodijskih formuls.ao Veé su srednjovekovmni za-
padni teoretilari govorili o isto&nom poreklu zapadnih
modusa., Prvi medju njima, bio je Aurelian iz Reomea (Se-
verna Prancuska), koji je u svojoj raspravi Musica Dis-
ciplina ( cca850) upoznao ¥itaoce sa istolnom teori jom,
terminologijom, a zatim i sa vizantijskom muzifkom prak-
som preko intonacionih formula.21 Cesto se medju zapadnim
muzikolozima postavljalo pitanje porekla osmoglasnog sis-
tema, O tome su raspravl jali Jacques Chailley, Jean Cla-
ire,E? ali svakako najveéi doprinos sagledavanju ovog
problema predstavl ja kapitalno delo Michel Hugloa, les
Tonaires, koje je Francusko muzikolo3ko drudtvo objavilo

u Parizu 1971. godine. Izvanrednom naudnom opreznosdéu

20, 0. Strunk, EssayS..., 151.
21. M. Huglo, Les Tonaires, 47-56.

22, Videti u napomeni br. 19.
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Fuglo je predstavio sveukupan razvoj i znac¢aj Tonara u
muzidkoj kulturi Zapadne Evrope.

U karolinskoj epohi (kraj VIII-poletak IX veka),
kantori, izvodjaéi duhovne i svetovne muzike, ui-
su bili u pravom smislu redi obrazovani muzidari. Oni
su godinama u&ili repertoar crkvenih pesama napamet, a
zatim su ih i sami prenosili dalje usmenim putem, upra-
vo kako to i danas &ine crkveni pojeci kod nas., Tako su
nastajale mnogobrojne varijante, koje su uolene tek ka-
da su melodije bile zapisane u prvim pergamentnim ru-
kopisima. Neukim pevadima nije bilo lako da upamte
mnogobrojne melodijske formule i pesme liturgijskog re-
pertoara. Tom bogatom i raznovrsnom muziikom materi ja-
lu gravitirale su u to vreme dve oblasti stvaranja:

a/ teorija muzike, Sto zna&i struéni muzidari i b/ mu-
zilka praksa, tradicija, odnosno pevaii, Most medju
njima stvaré se u prvoj karolin3koj renesansi u prvoj
polovini IX veka, kada nastaje mala, ali veoma znacajna

knjiga koja sadrii melodije erkvenog repertoara, razvrs-

tane, ne prema redosledu liturgijske prakse, veé prema

muzifkom kriterijumu - sistemu osam crkvenih glasova.

To je posebna knjizZica, koja je cesto bila rripojena

Antifonaru, Gradualu ili nekxoj drugoj crkvenoj knjizi.
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Naziv Tonale ili Libellus Tonarius javlja se tek u ru-
23

kopisima iz druge polovine X veka.

Iako Tonari ne pruZaju direktan odgovor na pita-
nje o poreklu osmoglasja na Zapadu, oni donose dva ele-
menta znadajna za njegovo re3avanje, a to su: t e r m i-
nologigja i datirangje.

U najstarijim gregori janskim rukopisima Tonara,
nastalim podetkom IX veka, glasovi su obelezavani ter-
minima grdkog porekla (protus, deuterus, tritus, tetrar-
dus, plagalis protus ...).24 Veé podev od kraja IX veka
vizanti jskom nacinu obele¥avanja glasova suprotstavl ja
se novo, latinsko obeleZavanje, od I do VIII glasa (Au-

thentus protus id est primus tonus ... Plagis tetrardi

id est octavus tonus). To se posebno brzo sprovodi u

akvitanskim ( juZnofrancuskim) Tonarima. Prvi put je la-
tinsko obelezavanje glasova od I do VIII pomenuo Hucbald
u delu De iucica (cca 880), a zatim anonimni autor u te=-

2
oriji Dialogns de Musica, pofetkom XI veka.

23+ M. Huglo, ibidem, 11l.
24. Ibidem, 3790

25. Ibidem, 381. Unor. takodje, Idem, Comparison de la
terminolorsie modale en Orient et en Occident, Revort
of the Eleventh Congress of the INS, Covenharen 1972,
vol.II, Copenharen 1975, 758-7Cl.
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Pored vizantijske terminologije, najstariji
Tonari su sadrZali i intonacione formule vizanti jskog
repertoara, takozvane e c hema t & (gr. fixnux,
&nfixnua, Evfixnua ),26 ali sa neito izmenjenim
tekstovima i proSirenim melodijama.27 M. Huglo smat-
ra da su echemata na Zapadu uvedene posle osmoglasja.28
Intonacione formule slinih tekstova i melodija salu-
vane su u vizantijskim teorijskim prirudnicima XIV-XV ve-
ka. Samo pojedini primeri ovih formula nalaze se na po--
Setku vizantijskih neumskih rukopisa iz XII veka.29 Zna~
Zajno je da se intonacione formule istog teksta, a sa

muzidkim znacima jos uvek zagonetne kondakarne notacije,

nalaze u BlagoveStenskom kondakaru, jednom od najstari-

0 .
jih ruskih muzi&kih rukopisa (XII vek).3 S obzirom na to

26. Upor., H.J.W.Tillyard, Signatures and Cadences of the
Byzantine Modes, Annual of the British School at
Athens, t.XXVI, 1923-1925, 85; E.wWellesz, A Histo-
I'Yye.eey 304; O. Strunk, Essays..., 19-39.

27. Upor., tabelu u knjizi: T.Bailey, The Intonation For-
mulas of Western Chant, Toronto 1974, 12.

28. M.Huplo, Les Tonaires, 383-384; suprotno misljenje
iznosi i nedovoljno ubedljivo obrazlaze T. Bailey u
knjizi The Intonation Formulas of Western Chant.

29. J. Raasted, Intonation Formulas and Modal Signatures
in Byzantine Musical Minuscripts, Monumenta Musicae
Byzantinae, Sér.Subsidia, vol.7, Copenhagen 13966, 49,

30, Upor., facsimil, Der Altrussische Kondakar,
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da su safuvani vizantijski i slovenski rukopisi mladji
od najstarijih latinskih pisanih izvora, gregorijanske
intonacione formule, echemata (IX-XI veka), mogu pos—
luZiti kao oslonac 2za proudavanje najstarijih oblika

vizantijskih formula,

Na osnovu analize velikog broja saduvanih rukopi-
sa Tonara(VIII-XI veka)i terminologije u njima, M. Huglo
je do3ao do potvrde da je latinski osmoglasni sistem vi-
zantijskog porekla, a da je prihvaden i1 adaptiran na Za-
padu u karolinskoj epohi, krajem VIII veka., Ovaj sistem
je podstakao prva razmi3l janja  teoretila-
ra IX - X veka i stvaranje klasilne modalne teorije sred-
njeg veka.Bl Da 1li je gregorijanski osmoglasni sistem
preuzet direktno iz vizantijske prakse, ili je u latinsko
pevanje dospeo posredno (preko, na primer, galikanskog
pevanja) , za sada nije poznato. Sigurno je samo to da
su terminologija i modalna organizacija latinskog peva-

2
nja vizantijskog porekla.3

Bausteine zur Geschichte der Literatur bei den Slawen,
Band 8,2, Giessen 1976, ff.90v-103r; J. Raasted, ibi-
dem, 1lo03-105. Dodaéemo ovde i podatak da se grcka in-
tonaciona formula IV glasa (dyfa ) nalazi ispred jed-
ne pesme na crkvenoslovenskom Jeziku u rukopisu ma-
nastira Hilandara, MS Gr.Slav. 56, XVIII vek, f.241lv.

31. M.Huglo, Comparison de la terminologie modale en Ori-
ent et en Occident, Report of the Eleventh Congress...,
761.

32. Idem, Les Tonaires, 380.
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Da 1i je i u kojoj meri,organizacija pesama pre-
ma sistemu osam glasova u latinskim Tonarima inspiri-

sana vizantijskim Osmoglasnikom, pod znakom je pitanja.

Sigurno je da u Tonarima ne moZemo gledati zapadni ekvi-
valent vizantijskog Osmoglasnika, jer dok je raspored pe-
sama prema osmoglasnom ciklusu u Tonarima rezultat ra-
da teoretidara na sredjivanju postojedeg melodijskog ma-
terijala, vizantijski Osmoglasnik predstavlja sloZenu
simbiozu osmoglasja i organizacije liturgi jskog kalen-
dara, 3to znadi da je su3tinski vezan za bogosluZbenu

praksu.

33. U pojedinim latinskim Misama, posebno u XIII veku,
pesme su pisane postupno po glasovima. Ideja o ova-
kvom nalinu organizovanja sluZbe ima klice medju
teoreticarima IX veka., U veéini studija o ovoj vrs-
ti sluZbi smatra se da je sukcesivnost glasova preu-
zeta iz vizantijskog Osmoglasnika. Upor., K. Huglo,
ibidem, 448; na strani 126-127, napomena br.7, Huglo
donosi vaZniju literaturu o ovom problemu.



II  VIZANTIJSKI OSMOGLASNIK

Znacaj i struktura

Izuzetan znacaj Osmoglasnika u rezvoju pravoslav-
ne crkvene muzike leZi pre svega u njegovom ciklicnom
ponavl janju tokom crkvene godine. Uprkos postojanja
neumske notacije (podev od X veka), vizantijska i pra-
voslavna slovenska crkvena muzika su, od svojih poleta-
ka, tokom visevekovnog razvoja sve do danasnjih dana,
najée3ée prenoiene usmenim putem. Monasi, sve3tenici
i laici, crkveni pojci, godinama su uc¢ili pesme litur-
g1 jskog repertoara. Oni su svakako najbol je poznavali
pesme iz Osmoglasnika, posto su ih pevali visSe puta to-
kom crkvene godine. Ove pesme su sluZile i kao modeli
za izvodjenje drugih pesama godisnjeg ciklusa - iz Mi-

neja, Triods i Pentikostara.34

34, Osmoglasnik sadrZi vaskrsne, nedeljne sluZzbe, a
Veliki Osmoglasnik-Paraklitiki sluzbe za sve sed-
mi&ne danej Triod (Posni Triod) i Pentikostar (Cvet-
ni Triod) sadrZe sluZbe za pokretne praznike, od ned.
Mitara i Fariseja do ned.Sv.Otaca; u dvanaest Mineja
(po jedan za svaki mesec u foaini) nalaze se sluZbe
za svaki dan, odnosno za svetiteclja ili praznik koji
se tora dana slavi. Ovakvoj nodeli liturgijskih knji-
£a u pravoslavnoj crkvi donekle bi odgovarala podela
u katolickoj crkvi na: Commune Jominicale, Proprium
de Tempore i Prooprium anctorum.
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Najstariji rukopisi Osmoglasnika bez notacije sa=-
€uvani su u manastiru sv.Katarine na Sinaju (Sinai.Gr.

1186, Sinail.Gr.1593) i u Britanskom muzeju u Londonu

(Add.26113), a pisani su krajem VIII i po¥etkom IX veka.35
Prvi Stampani griki Osmoglasnik objavljen je u Veneciji
1521, godine.

Za razliku od liturgijkih rukopisa bez notaci je,
koji sadrZe kompletne sluZbe za odgovarajuée dane ili
praznike, muzifki rukopisi sadrZe pesme gruvpisane po
vrstama. Tako se stihire nalaze u Stihiraru, irmosi u
Irmologionu, kondaci u Kondakaru. Ovo je razuml jivo, 8
obzirom na to, da su pojedine vrste pesama slilne, kako po
pesnickoj, tako i po melodijskoj formi i sadrZini.

U vizantijskim muzickim rukopisima Osmoglasnik se

35. Opor., D. Stefanovié and M. Velimirovié, Peter Lam-
padarios and Metropolitan Serafim of Bosnia, Studies
in Eastern Chant, vol.I, London 1966, 72; H.Husmann,
Hymnus and Troparion, Jahrbuch des Staatlichen Insti-
tuts flUr Musikforschung Preussischer Kulturbesitz,
Berlin 1971, 33; Ch., Hannick, Dimanche-0Office selon
les huit tons, II deo, Le text de 1’Oktoechos, La pri-
dre des Eglises de Rite Byzantin 3, Chevetogne 1972,
48,
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nalazi kao deo Stihirara ( gtiuyxnp&prov ),36 i to naj-

teSée posle pesama iz Trioda i Pentikostara. On sa-

dr¥i samo stihire ( grixvpbv, oTLXNPE ),37 dok
se ostale pesme vaskrsnih sluZbi nalaze u drugim mu-
zi%kim rukopisima - zbornicima, u kojima takodje slede
osmoglasni niz (kao na primer irmosi vaskrsnih kanona u

8
Irmologionu, vaskrsni kondaci i ipakoi u Kondakaru).3

36. Termin sticherarion se prvi put pojavljuje u jednom
od dva najstarija rukopisa sa neumama, koji sadrie
Osmoglasnik - MS Vatoped 1488 (ceca 1050), &iji je fak-
8imil objavljen kao Triodium Athoum, priredili E.Fo-
llieri i 0.Strunk, Monumenta Musicae Byzantinae, Sér.
Principale, vol.9, Pars Principalis, Copenhagen 1975.
Do danas je saduvano oko 650 Stihirara pisanih pre
1500.godine. SadrZaj Stihirara prvi put je objasnio
A.Gastouéd, Introduction & la paléographie musicale by-
zantine, Paris 1907. Upor.tekodje, H.J.W. Tillyard,
Byzantine Music and Hymnography, London 19233 Stiche-
rarium, priredili C.Hoeg, H.J.W.Tillyard, E.Vellesz,
Monumenta Musicae Byzantinae, Sér.Principale, vol.l,
Copenhagen 1935, uvod, 13-25; E.Wellesz, Die Hymnen
des Sticherarium flUr September, Monumenta Musicae By-
zantinae, Sér.Transcripta, vol.l, Copenhagen 1936. Za
proudavanje rane tradicije Stihirara kod Slovena veo-
ma je znadajna neobjavljena studija D.Stefanoviéa,

The Tradition of the Sticheraria MSS (doktorska diser-
tacija odbranjena na Univerzitetu u Oxfordu 1967.god.).

37. U najstarijim izvorima, kao 3to je na primer Tipik Ve-
like crkve u Carigradu iz X veka, pesme pevane posle
psalamskih stihova, nazivaju se tropari, a ne stihire,
upor., J, Matéos, Le Tyvicon de la Grande Eglise, MS
Sainte-Croix No.40, X sidcle, Orientalia Christiana
Analecta, Nos.165-66, Roma 1962-63; ovaj podatak pre-
uzell smo iz neobjavl jene disertacije D. Stefanoviéa.

38. Prema Tipiku, zborniku crkvenih pravila koja regulisu
tok bogosluZenja, vaskrsnim sluZbama u Osmoglasniku pri-
padaju idruge pesme, i to na velernjoj: psalamski sti-
hovi (Ps. 140.1,2); na jutrenju: psalamski stihovi (Ps.
118.27, 26), vaskrsni tropari, bogorodidni, sedalni,
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Osmoglasnik u vizantijskim muzidkim rukopisima
sadrZzi nekoliko ciklusa pesama. To su: vaskrsne stihire
- anastasima, stihire poznate pod imenom snatolika, sti-

hire"na stihovnje" - anosticha i alphabetika, i stepena

-antifoni. U mnogim rukopisima uz ove stihire
nalazi se 1 jedanaest jevandjelskih stihira - eo-

thina, kao i razliZit broj stihira dogmatika i krstobogo-

rodiZnih (upor. Tabele III, IV, V). Dve poslednje
grupe pesama su veoma promenljive i gotovo da ne posto-
je dva rukopisa u kojima je ista grupa dogmatika i krsto-
bogorodicénih,

Tema svih pesama Osmoglasnika je Hristovo vaskr-
senje,kao osnova hriséanske vere i trajna pesnifka inspi-

racija.39

prokimeni, psalamski stihovi (Ps. 150.6 i Ps. 148.2);
i "BlaZena" na Liturgiji. Upor., A. Dmitrievskij, Opi-
sanie 1liturgideskih’ rukopisej, t.I, Typika, Kiev
1895, 167-171, 260, 521, 534, 538, 6lo. Veéina ovih
pesama se u vizantijskim muzickim rukopisima javl ja
tek krajem XIV i poletkom XV veka, i to u prirudni-
cima za pevade, Akoluthiama ( "AxoAovBtlatr ), koje sa-
drZe razlidite liturgijske pesme. U katalozima kas-
novizantijskih rukopisa nalaze se i termini: ®pyg0ro0-~
yla, "AVOLEQVTAPLOV, YorTLKf), Lamadixfi, lovouinbv.
upor., O. Strunk, The Antiphons of the Oktoechos, u:

Essays..., 168.
39, L. Tardo, L’Ottoeco nei MSS Melurgici,. Testo Semio=-

grafico Bizantino con Traduzione sul Fentagramma,
Grottaferrata 1955, X.
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Pesme Osmoglasnika

VASKRSNE STIHIRZ-ANASTASIMA (gr. otixne& 'avaotb-

owpa Tig '0u1wﬂxov;40

' . - ~
Bec§5cun1n ;41 ruski crkvenoslov, CTi,.pEl BuC=—

srpski crkvenoslov. crrrxeptr

kpéciibr OcMoTaAcHIKA );42 pevaju se posle psalamskih
stihova u subotu na vedernjoj (tri stihire) i u nede’ ju
na jutrenju (&etiri stihire). Na vedernjoj se ove sti-

hire pevaju posle stihova Kyrie ekekraxa-Gospodi vozzvah

(Ps. 140.1) i Katevthinthito-Da ispravitsja (Ps. 140.2),

a na jutrenju posle stihova Pasa pnoi-Vsjakoje dihanije

(Ps. 150,6) i Aineite-~"valite (Ps. 148.2), upor.

Tabele I, II. Vaskrsne stihire, anastasima i aratolika,

na velernjoj nazivaju se "stihire na Gospodi vozzvah",
43
a na jutrenju "stihire na hvalite".
U pojedinim rukopisime vaskrsne stihire se pripi-

suju Jovanu Damaskinu, dok se u drugima autor ne navodi,

Definitivno odredjivanje pisca qvih tekstova zahtevalo

40. Nazivi pesama na grikom jeziku citirani su prema
INAPAKAHTIKH, Atina, 1959,

41. Srpski crkvenoslovenski nazivi pesama Osmoglasnika
preuzetli su iz najstarijeg srpskog Stampanog Os-
moglasnika, radjenog u Stampariji Djurdja Crnojevi-
éa, Cetinje 1494-1495; nepotpun drugi deo ovog Os-
moglasnika (takozvani Petoglasnik) preslikan je i
objavljen u izdanju Srpske pravoslavne crkve, Beog-
rad 1973.

42, Nazivi pesama na ruskom crkvenoslovenskom jeziku pi-
sani su prema kijevskom izdanju Osmoglasnika, ustva-
ri Paraklitika, Oktoih’,sirZ& Osmoglasnik’,Kiev 1904.
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bi mnogostruka, detaljna istraZivanja., Vaskrsne stihire
su kratke, pisane jednostavnim jezikom, sa mmnogo remini-
scencija na Psalme.44 Karakteristi&no je da se one,

kao i stihire aposticha, koje prethode takozvanim "stihi-
rama na stihovanje", ne nalaze u najstarijim neumskim ru-

kopisima sa chartres i1 coislin notacijom. One se pojav=-

ljuju tek u XIV veku u rukopisima sa srednjovizantijskom
notacijom (upor., Tabele III,IV,V).45 Med jutim, to ne
znali da ove pesme nisu postojale, ili da nisu pevane pre
XIV veka. Ch.Hannick ih je na%ao u najstarijem rukopisu

Osmoglasnika, MS Sinai.Gr. 1593 (VIII-IX vek)fsa D. Ste-

fanovié u najstarijem rukopisu Jerusalimskog tipika,

43. Upor., L. Mirkovié, Pravoslavna liturgika, I deo
2. izdanje, Beograd 1965, 236.

44, H,J.W, Tillyard, The Stichera Anastasima in Byzantine
Hymnody, Byzantinische Zeitschrift, XXXI, 1931, 1l3-20j
Idem, The Hymns of the Octoechus, Part II, Monumenta
Musicae Byzantinae, Sér. Transcripta, vol.5, Copen-
hagen 1949, XII,

45, L. Tardo je naveo samo &etiri rukopisa sa srednjovi-
zanti jskom notacijom koji sadrZe po sedam vaskrsnih
stihira i po jedan apostichon u svakom glasu: Milano,
Biblioteka Ambrosiana, MS Ambros.Gr. 733 (XIV vek);
Napulj, Nacionalna biblioteka, MS 85 II C 17 (XIII-
XIV vek); Cardiff, Univerzitetska biblioteka, Codex
Peribleptos (XIV-XV vek), upor., L. Tardo, L’Ottoeco
nei MSS Melurgici, Grottaferrata 1955, XVIII. D, Ste-
fanovié je ovome dodao jo3 dva rukopisa: Sinai.Gr.l471
(XIV vek) i Sinai,Gr. 1230 (A.D. 1365), s tim 3to ovaj
drugi ne sadrZi stihire aposticha, upor., Studies in
Eastern Chant, vol. I, 72 napomena br.7.

4€, Ch, Hannick, upor.nap.35.
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MS Hagiou Stavrou 43 (A.D. 1122).47

Upored jivan jem melodi jskih verzija vaskrsnih
stihira u rukopisima XIV-XV veka, 0. Strunk je uo&io
izuzetnu melodijsku raznolikost u pisanoj tradiciji
ovih pesama, 5to nije sludaj sa drugim stihirama iz Os=-

moglaanika.48

S obzirom da su ove pesme muzidki zabele=
Zene tek u XIV veku, on smatra da su one pre tog vre-
mena prenoSene iskl ju¥ivo usmenim putem, a da su zapi-
siva&i, koji su ih prvi put zabeleZili, radili nezavisno
jedan od drugog, na rezlifitim mestima i u razlidito vre-
me. Tako, kada su ove pesme najgad usle u pisanu tradi=-
ciju, one su predstavl jale zbirku melodi jskih
varijanti koje su u to vreme postojale. Strunmk takodje
ukazuje,da sve 8to0 se odnosi na melodije vaskrsnih stihi-

ra odgovara i ostalim dodatnim pesmama u Stihiraru (apo-

sticha , dogmatioi).49

47. Vidi u: Studies in Eastern Chant, vol.I, London 1966,73.

48. Transkripcije ovih pesama objavili su: H.J.W, Tiily-
ard, i to samo po tri stihire na velernjoj}, prema Co-
dex Peribleptosu, XIV-XV vek, ut The Hymns of the
Octoechus, Part II, Monumenta Musicae Byzantinae, 3ér.
Transcripta, vol.5, Copenhagen 1949, 85-102; L. Tar-
do, na osnovu MS Ambrosiana gr. 44 (A.D. 1342) i Na-
pulj MS 85 II C 17 (XIV vek), po sedam stihira u sva—
kom glasu, upor., L’Ottoeco nei MSS Melurgici, Grotta-
ferrata 1955.

49, 0. Strunk, Melody Construction in Byzantine Chant; P.
Lorenzo Tardo and His Ottoeco nei !fSS Melurgici-Some
Observations on the Stichera Dogmatika, u: Essays...,
194-201, 256-257.
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VASKRSNE STIHIRE-ANASTASIMA ANATOLIKA (gr.gtepa
otiLxnpk *AvatoAux& 3 srpski crkvenoslove. CT bIXEp bl

% .
BocTounkr § ruski crkvenoslov. cTixipbl BOCTOUHET =

_ énaTénfeB§§),5° pevaju se odmah posle vaskrsnih sti-
hira-anastasima, i to Cetiri na velernjoj, &etiri na ju-
trenju. Svakoj od sedam stihira anastasima i osam stihi-

ra anastasima anatolika prethodi kao pripev kratak psa-

lamski stih; na veZernjoj to su stihovi 141. i 129, psal-
ma, a na jutrenju stihovi iz takozvanih "hvalitnih psa-
lama" (148, 149, 150). Ovi psalamski stihovi nisu bele—
Zeni u muziZkim rukopisima, veé u nemuzi¥kim liturgijskim
knjigama. Pojci su ih uglavnom znali napamet.

U najveéem broju grikih muziZkih rukopisa gru-

pa vaskrsnih stihira oznadena je kao anastasima anatolika.

U pojedinim rukopisima stihire anatolika se pripisuju ca-

rigradskom patrijarhu Anatoliju (449-458), zatim Anatoli-

ju, igumanu carigradskog manastira Studios (816-832), Jo-

vanu monahu, odnosno Jovanu Damaskinu (cca 675-cca749),

ra fak i jerusalimskom patrijarhu Sofroniju (-0-638).51 Po-~

8toji vise pretpostavki o autoru stihira i znadenju
reli anatolikos. Ovaj problem detal jno obrazlaZe Ch.

50. L. Mirkovié¢ smatra da termin "stihiri vosto&ni", koji
se pojavljuje u srpskim i ruskim crkvenoslovenskim ru-
kopisima i Stampanim izdanjima, potie od pogresnog
tumafenja i prevodjenja grike re&i "AvatoAfy (gr.&va-
ToAfy - izlaz, istok), Pravoslavna liturgika, I deo
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Hannick u svojoj studiji o tekstovima OSmoglasnika.52
On odbacuje svaku moguénost da je Jovan Damaskin autor
stihira anatolika i prihvata misl jenje W. Christa, da
su to tvorenija nepoznatog autora nastala ne3to pre VII
veka.53 Hannick takodje, negira tvrdjenje, da re¢ ana-
tolikos proizlazi iz imena autora (Anatolije Studitski,
816-832 1 Anatolije Solunski, X vek)54 i prihvata hipo-
tezu S, Eustratiadesa, da anatolikos oznalava poreklo
autora ovih stihira, kao na primer byzantios, sinaitikos
i sliéno.55
Kao i sve pesme Osmoglasnika i stihire anatolika

oZivljavaju uspomenu na Hristovo vaskrsenje. Najiesde

se u njima narativnim stilom govori o dogadjajima veza-

2, izdanje, Beograd 1965, 243,

51.Razliéite zapise o autorima ovih stihira iz vizantijs-
kih muzidkih rukopisa objavio je L. Tardo, L'Ottoeco
eecey XVIII-)CXII.

52. Ch. Hannick, Dimanche-Office selon les huit tons, lLa
pridre des Eglises de Rite Byzantin 3, Chevetogne
1972. 44-47 L)

53. W. Christ, M. Paranikas, Anthologia Graeca Carminum
Christianorum, Leipzig 1871,XLII.

54, Upor., H.J.W. Tillyard, The Hymns of the Octoechus,
Part I, Monumenta Musicae Byzantinae, Sér.Trancripta,

55.

vol.3, Copenhagen 1940, XIII; L. Tardo, ibidem,XXI-XXVI;
P,B. di Salvo, Considerazioni sugli Sticherd del ves-
pero e delle laudi dell’ oktodchos bizantino della do-
menica, Orientalia Christiana Periodica 33, 1967,161-175.

O hipotezama mitropolita S, Eustratiadesa vidi u: Nea
Sion 43, 1948, 1563 Ibidem, 28, 1933, 15. Upor. tako-
dje, Ch., Hannick, ibidem, 45.
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nim za vaskrsenje, a redje su to molitve bez pominjanja
odred jenog dogadjaja. Samo izuzetno se mogu uoditi alu-

zije na Stari Zavet.56

Tekstovi su stilski veoma jedin-
stveni.

Stihire anatolika se nalaze u saduvanim rukopisi-
ma Osmoglasnika po&ev od dva najstarija rukopisa sa char-
tres notacijom (Lavral 67, kasni X vek i Vatoped 1488, oko
lo50. godine), preko brojnih rukopisa sa coislin notaci-
jom (XI-XII vek), pa do izvora sa srednjovizantijskom

(XII-XIV vek) i kasnovizantijskom (XV-XVIII vek) notaci=

jom. U najstarijim rukopisima sa chartres i coislip no-

tacijom, kao i u pojedinim rukopisima sa srednjovizanti j-
skom notacijom, pored osam veé spomenutih stihira anato-
lika, nalaze se jo¥ po tri stihire u svakom glasu pod na-
slovom "stihire anatolika za nedelju na ve3ernjoj" (gr.
otixnpd "Avatoluxd T xvpLanf Eonépag ). Ove stihire
trebalo bi po svome mestu u bogosluZenju da pripadaju Ve-
likom Osmoglasniku (Paraklitiki), ali ih u njemu ne nala-
zimo. One se iz muzilkih rukopisa gube krajem XIV veka
(upor. Tabele III-V). Ch. Hannick smatra da je ovim pes-—

mama produZavano slavljenje uspomene na Hristovo vaskr-

56. H.J.W. Tillyard, ibidem, XIII,XIV.
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senje do velernja u nedelju i navodi da su Stampane u

gr&kom Horologionu (Roma 1677).57

STIHIRE APOSTICHA (gr. ’Avaot&oipa oTixnpeéd Tdv
’Anoc1txmv; srpski crkvenoslov. no crgxxonut 3 ruski
crkvenoslove. ua crixdaub crix’ipsr sockpécusr ), peva-
ju se na vedernjoj, neposredno ispred stihira alphabe-
tika, "na stihovmnje". Ima ih ukupno osam, u svakom gla=-
su po jedna i ne prethode im psalamski stihovi. Autor

tekstova je Jovan Damaskin.58

Kao 3to je istaknuto,
ove pesme se, kao i stihire anastasima , pojavlijuju u
muzi&kim rukopisima tek krajem XIV veka, iako se spomi-

nju mnogo ranijo.sg

STIHIRE ALPHABZTIKA (gr."Etepa otixnp& wat *Alga-
Bntov ; srpski crkvenoslov. L1 CTHIXGPHI MO Aa3b-
ghrs 3 ruski crkvenoslov. QHs1 cTixdpbr no 5n(naﬁrg )y
pevaju se na velernjoj posle aposticha, a prethode im
kratki psalamski stihovi. U svakom glasu postoje tri
stihire alphabetika. Citava grupa od ukupno 24 stihire
povezana je zajednickim akrostihom, koji &ini grcki al-

favit. U svakom glasu se posle tri stihire alphabetika

57. Ch, Hannick, ibidem, 46-47.
58. Upor., L. Tardo, L’Ottoeco..., XI.

59. Upor. napomenu br:45.
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reva jedan bogorodidan (stihira posveéena Bogorodici).
Inicijali ovih osam bogorodidnih &ine takodje akrostih

IQANNOY A(ufiv) .6° Obe ove grupe pesama pripisuju

se Jovanu Damaskinu.61 Anslizirajuéi tekstove stihira
alphabetika 0. Strunk je doSao do zakl ju¥ka da je veéi-
na njih gradjena po uzoru na starije pesme iz ciklusa
anatolika. To medjutim, nije neuobidajeno u vizantijskoj
tradiciji u kojoj je najveéom vrlinom smatrano poltova-
nje i podraZavanje tradicije. "Cesto se dogadjalo da su
tekstovi stihira ili irmosa samo skupovi citata ili pa-
rafraza iz Psaltira, Jevandjelja, Liturgije ili dela
sv, Otaca."62

Ove stihire, kao i stihire anatolika, nalaze se
u svim muzidkim rukopisima Osmoglasnika, od najstarijih
sa chartres i coislin notacijom, preko srednjo-

vizantijskih do kasnovizantijskih izvora, Sto obuhvata

period od kraja X do kraja XVIII veka.

60. Razumljivo je da je u slovenskim prevodima ovih pe-
sama akrostih u oba sludaja izgubl jen.

6l1l. H.J.W, Tillyard, ibidem, XIV; L. Tardo, ibiden,
XII-XIII; Ch. Hannick, ibidem, 47.

62. 0. Strunk, Melody Construction in Byzantine Chant,
u: Essays..., New York 1975, 192.




29

STEPENA-ANABATHMOI (gr. Ot ’AvaBadupot - °Avtigwvov;
srpski crkvenoslov. cremdybr -anr?th, 1 3 ruski crkveno-
8l0V. crenduEbr - aarfqﬁkt.ﬁ' ) su antifoni koje naigz-—
meni&no pevaju dva hora na jutrenju pre Vaskrsnog jevan=-
djelja i Kanona. Nazivaju se Stepena - pesme uzlaza -
prema psalmima koji im prethode (Psalmi 119-132), a ima-
ju natpis {batl tBv &vaPabully = mbcHe crendued o Ovi
Psalmi pevani su kod Jevreja na stepenicama jerusalimskog
hrama.63 Vaskrsne antifone pisaso je Teodor Studit (826)
u Solunu za vreme svog prvog izgnanstva izmedju 794. i
797. godine. U vizantijskoj tradiciji re& "antifon” oz-
nadava izbor iz Psaltira, koji se zavrsava Slavoslovl jem
(Doxologiom). To nikada nije refren kao na Zapadu.64 U
veéini kasnijih rukopisa i u svim grikim Stampanim izda-
njima stepena u svakom glasu sadrZe po tri antifona, a
svaki antifon sadrZi po tri kratka tropara. Samo u &et-
vrtom plagalnom, odnosno osmom glasu,postoje Cetiri an-
tifona. Psalamski stihovi tu nisu prisutni. Tek analizom

najstarijih izvora (MSS Lavral 67, Vatoped 1488 i rukopi-

sa sa coislin notacijom) uoleni su psalamski stihovi, ko=

63. L. Mirkovié, ibidem, 222,

64. O ovom problemu detaljno govori 0. Strunk, The Anti-
phons of the Oktoechos, u: Essays..., 166 (napomena
br. 4).



ji su pratili antifone po utvrdjenom redosledu. Svaki
antifon je imao &¢etiri psalamska stiha, dva posle prvog
i dva posle drugog tropara; posle trec¢eg tropara nalaze
se stihovi "Slava..., I ninje...". Autentiéni i njima
odgovarajuéi plagalni glasovi sadrZali su iste psalamske
stihove:
I glas i I plagalni glas stihove iz Ps. 119,120,121
II glas i II plagalni glas . . . » « P8, 122,123,124
III glas i III plagalni glas . . . « Ps. 125,126,127
IV glas i IV plagalni glas « « « . « Ps. 128,129,130,
U IV plagalnom glasu dodat je &etvrti antifon sa stihovi-
ma 132. psalma. Psalamski stihovi nisu bili obeleZavani
naumskim znacima. Vremenom,medju njima se sve &eSée re-
metio utvrdjeni redogled i postepeno su isdezavali iz
muzi&kih rukopisa. Strunk ¢ak smatra da su psalamski sti-
hovi veé po&eli da izlaze iz upotrebe u vreme kada su nas=-
tajali najstariji vizantijski rukopisi sa neumskom nota-
cijom.65
Stepena Osmoglasnika nalaze se i u jednom od naj-

starijih slovenskih izvora, u ruskom muzidkom rukopisu

65. O. Strunk, ibidem, 167 (posebno napomena br. 7).
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poznatom pod imenom Tipografski Ustav, DrZzavna

Tret jakovska galerija, K-5349, No.1l42 (kraj XI-podetak
XI1I veka).66 Antifoni Teodora Studita prevedeni na crk-
venoslovenski jezik, pradeni su i ovde utvrdjenim psa-
lamskim stihovima, 8 tim 3to se i iznad psalamskih sti-
hova i iznad pripeva Alliluia nalaze ponekad neumski zna-
ci. Tako ovaj dragocen slovenski spomenik pruZa nove po-
datke, ne samo o pevanju antifona , veé i o pevanju psa-
lama u ranom srednjem veku u pravoslavnoj ruskoj, a i u

vizantijskoj crkwi.67

66. Dve strane iz ovog rukopisa (ff.98r, lo2v)=V.M. Meta-
llov, Russkaja simiografigja, Moskva 1912, T. III, IV;
orva od ove dve strane je presnimljena u knjizi R.
Palikarove Verdeil, La musique byzantine chez les Bul-
gares et les Russes, Monumenta Musicae Byzantinae,
Sér. Subsidia, vol.3, Copenhagen 1953; obe su re-
produkovane u studiji O. Strunka u:Essays..., 182.

Jos jedna strana istog rukopisa f. 72v objavljena je

u radu Tatjane Vladi3evske, Tipografskij Ustav, Musi-
ca Antiqua, vol.IV, Bydgoszcz 1975, 611 (snimak je ve-
oma 108).

67. O ovom problemu i 0 antifonima u vizantijskoj muzici
na jpouzdanije i najdetaljnije raspravlja O. Strunk u
studiji "The Antiphons in the Byzantine World", Essa-
Y8 eeey 165-190; starije studije su: H.J.W. Tillyard,
The Antiphons of the Byzantine Octoechus, Annual of
the British School at Athens, XXXVI, 1939, 132-141;

L. Tardo, L’Ottoecho nei manoscritti melurgici, Bolle-
ttino della Badia greca di Grottaferrata, I-II, 1947-
1948.
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Vaskrsnoj sluZbi pripadaju takodje i dve grupe
od po jedanaest pesama, koje se pevaju na jutrenju, a

¢ine ciklus sa jedanaest Vaskrsnih jevandjeljasa. To

su jedanaest exapostilara (gr. "Efamocteildpia s DO=
nekad se nazivaju i QuTaYWYULN& ?9srpski crkvenoslov,

. .} w & weo o - ¥
cebrunusr 3 ruski crkvenoglov.EtanocrxaapIJ OyTpeHHin )

i jedanaest jevandjelskih stihira — eothina (gr.'EwBiv& ;

C
srpski crkvenoslov. cThixepbr evareacubr 3 ruski crkve-
r !
- & - -
noslov. crixipbr &V AbCKET OyTpeubr )e

uve dve grupe od po jedanaest pesama obi¥no pra-
ti i jedanaest bogorodiénih stihira, koje pripadaju ta-
kozvanim velikim bogorodiénim stihirama - dogmaticima,
éija je tema dogmatska.7°

Ciklus od 11 exapostilara, 11 jevandjelskih i 11

bogorodi&nih stihira ne pripada u potpunosti Osmoglasni-

ku, ali mu je u rukopisima prikl juden ,

68. Po jedno,od ovih jedanaest Vaskrsnih jevandjel ja,
Cite se nedeljom na jutrenju. Njihovi tekstovi su
uzeti iz sva detiri Jevandjelja, a govore o Hris-
tovom vaskrsenju i javljanju Mironosicama i ude-
nicima; upor., L. Mirkovié, ibidem, 288.

69. The Festal Menaion, sa grikog na engleski preveli Mo-

ther Mary i arhimandrit Kallistos Wware, London 1969,551.

70. Ch, Hannick, ibidem, 53.
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obidno na kraju, a katkad i na podetku (upor., Tabele
III-V). Prvih osam, od jedanaest pesama,slede osam gla-
sova, kao i ostale pesme Osmoglasnika, a poslednje tri
(deveta, deseta i jedanaesta) su u prvom plagalnom, dru-
gom plagalnom i ¢etvrtom plagalnom glasu.

EXAPOSTILARI 8e uglavnom samo ¢itaju u nedelju na
jutrenju posle devete pesme Kanona. (Drugim danima pos-
le Kanona se pevaju svetilni). Napisao ih je car Kon-
stantin VII Porfirogenit (913-959), a odnose se na po=-
javljivanje Hrista posle Vaskrsenja.71

Exapostilari 1 bogorodiéni su najéeSée pisani bez
neumskih znakova, medjutim, ima i odstupanja od takve pra-
kse. U najstarijem Osmoglasniku, IS Lavral 67 (kraj X ve=-
ka), tekstovi exapostilara i bogorodiémnih su pisani skra-
éenicama (izostavljani su samoglasnici), sa obeleZenim ak-
centima i 3-4 znaka chartres notacije u svakoj pesmi. Po-
jedini exapostilari su zabeleZeni neumama i u nekoliko

72

rukopisa sa coislin notacijom.

71. L. XNirkovié, ibidem, 236-237; E. Wellesz, A Histo=-
YYeeey 237; C. Floros, Universale Neumenkunde, Band
I, Kassel. 1970, 351-352,

72. To su: exapostilar br.l u MS Ohrid 53, XI vek; bo-
gorodidan br. 6 1 exapostilar br.ll u &5 Sinai.l1l214,
XII vek i prva tri exapostilara u S Sinai, 1241, XII
vek. U ovom poslednjem rukopisu exapostilari br.4,

6-11, imaju oznake za glas, i to I plagalni.




Exapostilari se gube u rukopisima sa srednjovi-
zantijskom notacijom (upor., Tabelu V). U nedostatku
rukopisnog materijala ne moZemo tvrditi kada se ponovo
javljaju melodijski zapisi ovih pesama. NaZli Ssmo ih
u nekoliko hilandarskih rukopisa sa kasnovizantijskom

73

notacijom iz XVIII-XIX veka. Zaniml jivo je da dva ru-

ska muziéka rukopisa iz XII veka74 sadrZe svih jedana=-
est exapostilara i jevandjelskih stihira pisanih najsta-
rijim tipom ruske notacije, koja je veoma bliska vizan=-
tijskoj coislin notaciji75.

Prisustvo ovih pesama u ruskim muzidékim rukopisi-—
ma XII veka, u vreme kada su one veé gotovo isezle iz
vizanti jskih neumskih rukopisa, jos jedanput potvrdjuje
¢injenicu, da su slovenski izvori &uvali stariju tradici-
ju. To daje poseban znacaj starim slovenskim rukopisima,

ne samo u proudavanju slovenske muzifke proslosti, vedé i

u upoznavanju pojedinih oblika najstarije vizantijske mu-

73. Manastir Hilandar: MS Gr.73, A.D.1800, f.322r; MS Gr.81,
XVIII-XIX v., f.419v; MS Gr.87, A.D.1723, f.182v.

74. Noskva, Sinodalna biblioteka (Drz.Ist. muzej), No.279,
Gtihirar, kasni XII vek, upor. Gorskij i Nevostruev,
Opisanie slavjanskih rukopisej Moskovskoj Sinodal ‘-
noj biblioteki III, 2, Moskva 1869, 347-362 (br.»19);
BlagovesSéenski Kondalar, XII vek, ¢iji je faksimil
objavljen u Zapadnoj Nemadkoj = Der Altrussische Kon-
dakar, Bausteine zur Geschichte der Literatur bei den
Slawen, Band 8,2, Giessen 1976,

75. 0 ruskoj notaciji upor., J. Gardner i E. Koschmieder,
Ein handschriftliches Lehrbuch der altrussischen Nevu
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zidke prakse.

JRVANDJELSKE STIHIRE - ECTHINA pevaju se na kra-
ju jutrenja. Napisao ih je car Lav VI Mudri (886-913),
otac Konstantina Porfirogenita, parafrazirajuéi sadr-
Zaj Vaskrsnih jevandjelja. H.J.W. Tillyard nema povol j-
no misl jenje o literarnoj vrednosti ovih pesama i navodi
da je njihov ahtor "Zovek nevelikog talenta, ali ipak
vredan painje".76

U najstarijem muzifkom rukopisu Osmoglasnika,
LavralI'67, kraj X veka, ff.151r-155v i 160v-162v, nala-
ze se dve slilne melodijske varijante jevandjelskih sti-
hira (u drugoj verziji samo prvih Sest stihira).Konsulto-
vani rukopisi sa coislin i srednjovizantijskom notacijom
sadrZe kompletne cikluse jevandjelskih stihira, a nalazi-
mo ih i u kasnovizantijskim Antologijama XV-XVIII veka.

DOGHATIK (&r. oTixnp& Soymatind 3 srpski
crkvenoslov. Goropor:rualb 3 ruski crkvenoslov. GoropJ-

LiYeHD )77 je vrsta bogorodiéne stihire koja pored poh-

menschrift, Bayerische Akademie der Yissenschaften,
Philosophische-historische Klasse,Abhandlungen-Neue
Folge, Heft 57, Teil I, Mlinchen 19633 Heft 62, Teil
II, MlUnchen 19663 Heft 68, Teil III, Minchen 1972.

76. H.J.W. Tillyard, The Morning Hymns of the Emperor
Leo, Annual of the British School at Athens, XXX,
London 1928-30, 86-=lo8; XXXI, London 1930-31, 115-
147; Idem, The Hymns of the Octoechus, Part II,XI-XII.

77. U slovenskim, ruskim i srpskim, Stampanim izdanjima
ne pojavljuje se termin "dogmatik", veé samo "bogo-
rodiéan",
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vale Bogorodici sadrzi i dogmatska udenja o dvostrukoj
prirodi Hrista. Pevaju se na velernjoj posle stihira

anastasima anatolika "na Gospodi vozzvah" i posle sti-
78

hira alphabetika "na stihovnje". Hed.W. Tillyard
bogorodi&ne pesme posle stihira "na stihovnje" ne nazi-
va dogmaticima, kao 3to je sluXaj i u veé¢ini zapisa u

7 Iako su obe grupe pesama tematski veoma

rukopisima.
sliéne, &ini se da one po svojoj formi i konstrukciji

ne pripadaju istom ciklusu. Obe grupe pesama pripisuju
se Jovanu Damaskinu. Dok se bogorodilne stihire posle
pesama "na stihovnje™ nalaze u svakom glasu po jedna,
posle stihira alphabetika, relativno velika
grupa dogmatika se u najstarijim rukopisima nalazi na
kraju Osmoglasnika, kao posebna zbirka, obi¢no posle je-
vand jelskih stihira (upor., Tabele III-V), Zato u mno-
gim rukopisima &iji su poslednji liztovi propali, nedos-
taju bad grupe dogmatika, delimiéno ili potpuno. Najsta-

riji izvor, MS Lavral'67, sadrZi i najveéi broj dogmatika

78. L. Mirkovié, Pravoslavna liturgika, 2303 L. Tardo,
L’0ttoeco...,

79. H.J.W. Tillyard, The Hymns of the Octoechus, Part I,
XIv; Part II, XIV, lo3-162,
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- tridesetsedam. Broj dogmatika u svakom pojedinaZnom
rukopisu sa coislin notacijom i srednjovizantijskom no-
tacijom razlidit je. Izuzetno je mali broj istih incipi-
ta koji se nalaze u viSe razliéitih rukopisa. Ova nes-
tabilnost stihira dogmatika nije do danas objasnjena i
predstavl ja veoma interesantno pitanje, koje ofekuje od-
govor u buduéim istraZivanjima. U rukopisima sa srednjo-
vizantijskom notacijom iz XIV veka formirana je grupa

od osam dogmatika (u svakom glasu po jedan), koji su u
rukopisima belefeni prema liturgijskom redosledu, na ve-
gernjoj posle stihira "na Gospodi vogzzvah" (upor., Tabelu
V).80 Ovi dogmatici postali su sastavni deo rukopisnih

i Stampanih Osmoglasnika sve do danas$njih dana. Prema
misljenju O. Strunka dogmatici su pesme &iji nam istorij-
ski razvoj moZe otkriti skrivene medjusobne odnose us-

mene i pisane vizanti jske muzidke tradicije.81

EKRSTOBOGORODICAN (gr. otavpobBeotontov 3 srpski
crkvenoslov. xpcroGoroposnuans $ ruski erkvenoslov.

KpecToGoropdinyens ) Jje vrsta crkvene pesme u kojoj se

80. Kao 3to se u tabelama vidi, ova grupa od osam dogma-
tika pisanih prema liturgijskom redosledu, pojavljuje
se u rukopisima u kojima su neumama zabeleZene stihi-
re anastasima i aposticha. Sli¢nu pojavu uo&io je i
0. Strunk, Essays..., 257, napomena br.8,

8l. 0. Strunk, Essays..., 267.



opeva tuga Bogorodice za raspetim sinom (Stabat Mater).
Ove stihire se danas pevaju u dane posta, sredom i petkor
umesto bogorodiénih.82 One ne pripadaju Osmoglasniku,
ali se cesto veée grupe ovih pesama nalaze na kraju ru-
kopiea Osmoglasnika. U najstarijem vizantijskom muzi&-
kom rukopisu, Irmologionu MS Lavra B 32 (cca 950), na-
laze se tri krstobogorodi&ne stihire.83 U dva najstari=-
Jja neumska rukopisa, koji sadrie Osmoglasnik, MSS lLavra
I 67 i Vatoped 1488, nalaze se u svakom po jedan krsto-
bogorodictan, na mestu bogorodiimnih posle stihira "na hva-
lite" u nedelju na ;jutren:ju.a4
U naSim rukopisima sa coislin notac:.jom nema
krstobogorodi¥nih stihira. Tek u rukopisima sa srednjo-
vizantijskom notacijom (XIII-XIV vek) nalazi se veliki
broj (26-36) krstobogorodidnih stihira na kraju Osmog-

[}
lasnika, (upor., Tabelu V).

82. L. Mirkovié, Pravoslavna liturgika, 229.

83. Ovaj podatak preuzeli smo iz neobjavljene doktorske
disertacije D. Stefanoviéa, The Tradition of the
Sticheraria Manuscripts, 2o.

84. NS Lavra '67, f.137r, glas II plagalni("‘H nxp6&vog")
i MS Vatoped 1488, f.181r, glas I ("lapeortwoa") ; ova
druga stihira nalazi se i u rukopisu sa coislin nota-
cijom MS Sinai,1243, f.l3ov, upor., Triodium Athoum,
priredili E. Pollieri i 0. Strunk, Monumenta Musicae
Byzantinae, Sér.Principale, vol.9, Pars Suppletoria,
Copenhagen 1975, 49, tabela br.4. Detaljno o bogoro-
di¢nim stihirama na jutrenju upor., 0. Strunk, Tropus
and Troparion, u: Essays..., 268-276.
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Rukopisi i notacija

Vizanti jski neumski rukopisi koji sadrZe Osmoglas-—
nik mogu se prema tipu notacije razvrstati u pet grupa:s
1. rukopisi sa chartres notacijom (X-XI vek); 2. ruko-
pisi sa coislin notacijom (XI-XII vek);85 3. rukopisi sa
srednjovizantijskom ili "okruglom" notacijom (XII-XIV
vek);86 4. rukopisi sa kasnovizantijskom notacijom
(XIV-XIX vpk);87 i 5. rukopisi pisani u XIX veku posle

uvodjenja reformisane Hrisantove notacije 1815, godi-

85. 0 najstarijim oblicima vizantijske notacije pisali
su Gastoud, Riemann, Tillyard (u razliditim periodi-
ma svog istraZivadkog rada), a u novije vreme C. Flo=-
ros 1 O, Strunk. Ovi autori vrsili su podele razli-
¢itih tipova notacije na podgrupe i uglavnom su upo-
trebl javali raznovrsnu terminologiju. Na osnovu du-
gogodisnjih analiza neumskih rukopisa i razmatranja
rezultata svojih prethodnika, 0. Strunk je istakao
dva osnovna tipa najstarije vizanti jske notacije =
- chartres i coislin, s tim 3to svaki od ova dva ob-
lika notacije ima i svoju stariju varijantu, upor.,
Specimina Notationum Antiguiorum, Monumenta Musicae
Byzantinae, Sér, Principasle, vol.7, Pars Principalis
i Pars Suppletoria, Copenhagen 1966,

86. Ovaj tip notacije mogudée je transkribovati u savreme-
nu notaciju. Nadin desifrovanja otkrili su i utvrdi-
1i, radeéi odvojeno jedan od drugoga, E. Wellesz i
H.J.W. Tillyard, tridesetih godina nasSeg veka. Upor.,
E. Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymno-

raphy, prvo izdanje, Oxford 1949; H.J.W. Tillyard,

Handbook of the Middle Byzantine Musical Notation,
Monumenta Musicae Byzantinae, Sér. Subsidia, vol.l,
Fasc.l, Copenhagen 19353 preStampano 197o0.

87. Ovaj tip notacije se bitno ne razlikuje od srednjo=-
vizantijske notscije, upor., 0. Strunk, Specimina...,
Pars Suppletoria, 1.



ne.88 Kako je razvoj notacije bio tesno povezan sa pro-

menama u melodi jskoj izgradnji, ova podela prema tipovi-
ma notacije odgovara donekle i razvojnim etapama vizan-
tijske muzilke tradicije.

Najstariji vizentijski Osmoglasnik pisan chartres
notacijom nalazi se u dva svetogorska Stihirara: NS Lav-

ral 67 (kraj X veka) i MS Vatoped 1488 (cca 1050).89

Analizirajuéi osobenosti notacije u rukopisu lLavra 1F'67,
0. Strunk je doSao do zakljuika da je ovej rukopis pisan
na osnovu dva starija predloska, Sto svedoli o jo3 sta=-
rijem izvoru koji je nekada postojeo.90 Tekstovi i me=-
lodije oba pomenuta rukopisa pripadaju istoj tradiciji.

Medjutim, oni se &esto razlikuju po sadrZaju i raspore-=

88. Na novoj teoriji grdkog erkvenog pevanja i reformi
notacije radili su Hrisant iz Maditosa (1770-1846) 1
njegovi udenici, Grigorije protopsalt (1777-1822) 1
Hurmusi je arhivar (1780-1840). Carigradska patrijar-
8ija je ozvanic¢ila ovaj "nov metod" 1815.g., a8 prva
teorija je objavljena u Parizu 1821.,"Eloaywyn el¢
73 BcwpeTiudv nal mpantindv pépog THG LHroano vaot unfig
HOVOLKAiG "3 drugo izdanje, Trst 1832., dobilo je na=-
slov "GewpeTwndv pbya Tfic povouxiic" ., 0 radu Hrisan-
ta i njegovih udenika upor., Maureen M, Morgan, The
"Three Teachers" and their Place in the History of
Greek Church Music, Studies in Eastern Chant, vol.II,
London 1971, 86-99; Gr. Stathis, An Analysis of the
Sticheron "Ton ilion krypsanta" by Germanos, Bishop

of New Patras, Studies in Eastern Chant, vol.IV, 1979,

New York 1979, 185-187.

89, Upor., O. Strunk, Notation of the Chartres Fragment,
u: EssayS..., 68-111; Triodium Athoum (faksimil kom-
pletnog rukopisa Vatoped 1488), Monumenta Musicae By-
zantinae, Sér. Principale, vol.9, Pars Principalis,
Copenhagen 1975.




a4

du pesama, ne samo medjusobno, veé¢ i od Osmoglasnika
pisanih coislin i srednjovizantijskom notacijom (upor.,
Tabele III, IV), Kao 5to je veé istaknuto, u najsta-

rijim rukopisima su izostavl jene vaskrsne stihire - anas-

tasima (na ve¢ernjoj i na jutrenju), kao i stihire apos-
ticha, a karakteristican je ve¢i broj bogorodi¢nih i po-
sebna grupa oa 37 stihira dogmatika u MS LavraI' 67 (upor.,
Tabelu 1Il).

Posebno je zanimljivo da su u oba ova rukopisa
pesme rasporedjene prema liturgijskom redosledu. Izuze-

tak ¢ine samo stepena-anabathmoi u rukopisu Vatoped 1483

(upor., Tabelu III). Strunk ovakav raspored naziva "cik-
li¢can", za razliku od "sistematicnog" rasporeda pesama
prema vrstama.gl

Na osnovu analize pet rukopisa sa coislin notaci-
jom dosli smo do sli¢énih rezultata,do kojih je dosao i

0. Strunk analizom nesto veceg broja izvora.92

Sadrziaj
ovih rukopisa gotovo je identican sa sadrzajem dva najst-

rija rukopisa sa chartres notacijom. Osnovnu i veoma ka-

90, 0. Strunk, Specimina..., Pars Suppletoria, 17.

91, Triodium Athoum, Pars Suppletoria, 46-52,

92, Upor., Byzantine and Slavonic Oktoechos until the
15th Century, Musica Antiqua, vol.IV, Bydgoszcz
1975, 175-180; Triodium Athoum, Pars Suppletoria,
46-=52.
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rakteristicnu razliku medju njima predstavl ja raspored
pesama. U svim rukopisima sa c0islim notacijom pesme

su grupisane prema vrstama (upor. Tabelu IV). Kako je
re&eno V. Strunk to naziva "sistematican" redosled,

a Ch, Hannick "genetski" redosled.93

Ovakav raspored pe-
sama bio je u upotrebl u svim rukopisima sa coislin no=-
tacijom, kao i u najstarijim rukopisima sa srednjovizan-
tijskom notacijom (upor., Tabele IV, V). Prema 0. Strun=-
ku to je bio univerzalan princip sve do 1250. godine, dok
je prelazan period,u kome su koriséena oba nadina razvrs-
tavanja pesama, trajao do 1l3oo0. godine.94
Podev od XIV veka liturgijski redosled je ponovo
dominantan u svim rukopisima Osmoglasnika. Ovakav nadin
razvrstavanja pesama Osmoglasnika kori3den je u vedini
rukopisa sa srednjovizanti jskom notacijom, zatim u ruko-

pisima sa kasnovizantijskom notacijom, kao i u svim no=-

vijim izvorima XIX veka.

93. Ch. Hannick, D%manche-Office selon les huit tons,
La pridre des Eglises de Rite Byzantin, 3, Cheve-
togne 1972.

94, Poslednji rukopis Osmoglasnika sa pesmama grupisanim
po vrstama je Lavrad 3 (A.D, 1304), a najstariji ru-
kopis sa srednjovizantijskom notacijom i liturgijskim
redosledom je XS Atina, Nacionalna biblioteka No. 957
(A.D. 1274), upor., E. Follieri, O. Strunk, Triodium
Athoum, Pars Suppletoria, 46-52.




Pored vradanja na liturgijski redosled pesama,
kakav je bio u najstarijem neumskom Osmoglasniku,
MS Lavrarl 67, rukopise sa srednjovizanti jskom notacijom

karakterise i pojava vaskrsnih stihira - anastasima (u

svakom glasu tri na vedernjoj i &etiri na jutrenju) i
stihira gposticha (u svakom glasu po jedna), o emu je
takodje veé bilo re¥i (upor., Tabelu V). Ovakav sadrza}
i raspored pesama Osmoglasnika,utvrdjen u Stihirarima
krajem XIII i pocetkom XIV veka, zadrZao se u grikim
muzickim rukopisima i Stampanim izdanjima do danasnjih
dana.

Postavl ja se medjutim veoma sloZeno pitanje:

"Sta je uslovilo pojavu stihira anastasima i aposticha

u muzid¢kim rukopisima tek pocetkom XIV veka, u isto vre=
me kada je u Osmoglasnicima ponovo uveden liturgijski
raspored pesama?" Te3koéu u traZenju odgovora na ovo
pitanje predstavlja pre svega nedostatak savremene kri-
tic¢ke studije o evoluciji pravoslavnih sluZbi.
Najstariji oblici bogosluZenja nastali su u Jeru-
salimu, gde su veé krajem VII veka postojale velernja

sluzba i jutrenje sliéni dana«.;njim.95 Na osnovu te naj=-

95. J. Matéos, La synaxe monastique des v&pres byzantines,
Orientalia Christiana Periodica, XXXI, 1970, deo II,
254; P. Simié, Rad Svetog Save na osavremenjavanju
bogosluZzenja u srpskoj crkvi, Sveti Sava - Spomenica
povodom osamstogodiSnjice rodjenja, izdanje SPC, Beo=-

grad 1977, 182.




starije bogosluZbene prakse stvaran je od druge Eetvrti-

ne VII veka do poletka XI veka Jerusalimski tipik. Ovaj

Tipik dopunjavali su poznati vizantijski pisci J. Damaskin

i K. Majumski.2®

Tipik carigradskog manastira Studioa
formirao se pocev od IX veka, pod snaZnim uticajem Jeru-
salimskog tipika, dok su se pravila crkve sv. Sofije u Ca-
rigradu, takozvane Velike crkve, (najstariji saduvani iz-
vori su iz IX-X veka), u velikoj meri razlikovala od Je=-

rusalimskog tipika.97

SeldZuldko osvajanje i rusenje Je-
rusalima 1077. godine uticalo je i na naglo opadanje zna-
¢aja Jerusalimskog tipika. Tokom XI i XII veka Carigrad-

ski - Studijski tipik je preovladavao u bogosluZbenoj pra=-

ksi vizantijske i ruske crkve.98 (Napominjemo da je to pe—
riod u kome su pisani rukopisi sa €0islin notacijom.) Me-
djutim, poc¢etkom XIII veka Jerusalimski tipik je, prima-

juéi neke odlike carigradskog manastirskog i katedralnog

96. L. Nirkovié, Pravoslavna liturgika, 142-143. O Tipiku
uopsSte upor. napomenu br., 38 i Dj. Trifunovié, Azbul-
nik srpskih srednjovekovnih knjiZevnih pojmova, Be-
ograd 1974, 321-324.

97. J. Matéos, Le Typicon de la grande église, NS Saint
Croix No.40, I-II, Orientalia Christiana Analecta,
165-166, Rome 1962-633 0. Strunk, The Byzantine
Office at Hagia Sophia, u: Essays..., 112-150.

98, G. Ostrogorski, Istorija Vizantije, Beograd, s.a.,
340; P, Simié, ibidem, 184.
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obreda, vraéen u upotrebu i vremenom je postao osnovni
oblik pravoslavnog bogosluZenja. Po ugledu na Vizantiju,
ruska crkve je u drugoj polovini XIV veka uvela Jerusa-
limski tipik. U Srpskoj pravoslavnoj crkvi je jo3 sv.
Sava zapoceo proces prilagodjavanja bogosluienja jerusa-
limskoj praksi, a Nikodimovo prevodjenje Jerusalimskog
tipika u XIV veku je kraj tog procesa.99

SloZene promene u bogosluZzbenoj praksi,
izazvane razlic¢itim istorijskim i teolo3kim motivima,
svakako su uticale i na sadrZaj i raspored pesama u bo-
gosluZzbenim rukopisnim knjigama. Pretpostavljamo da su
liturgijske promene XIII-XIV v. uslovile izmene sadrzaja
i rasporeda pesama u vizantijskim neumskim Osmoglasnici-
ma. Odgovori na ova pitanja zahtevaju detaljna istorij-
skai teoloska proucavanja pravoslavnog bogosluzenja, a
tome bi pre svega morala da prethode kriticka izdanja
vizantijskih i slovenskih Tipika.

Promene liturgijskih obreda, muzidkog stila i no-
tacije, a u vezi sa tim i praktiéni razlozi pevaca, do-

veli su u XIV veku do stvaranja novog tipa muzickog zbor-

99, Ibidem, 196-205.



nika, zvanog Akolouthia i Anthologia.loo

Akolouthia (’Anolovéla - sled,niz) je vrsta Liber
Usualisa, zbornik, €iji su konadan oblik utvrdili slawmi
ma jstor, inovator i najpoznatiji vizantijski kompozitor
XIV veka, Jovan Kukuzelj i njegovi ulenici "maistores".lol
Akolouthie na poletku sadrie Papadiku - prirunik o neum-
skim znacima, zatim pesme na velikom velernju i jutrenju,
medju kojima su i veé pomenute pesme iz Osmoglasnika, ko-
je u ranijim neumskim Stihirarima nisu beleiene,lo2 i naj=-

zad liturgijske pesme i pesme za pojedine praznike. Sti-

hire iz Osmoglasnika - anastasima, anatolika, alphabetika,

a uz njih i dogmatici, 11 exapostilara i 11 eothina, &ine

posebnu celinu, Anastasimatarion. Po sadrZaju Anastasima-
tarion odgovara Osmoglasniku pisanom srednjovizantijskom

notacijom, u kome je primenjen 1liturgijski redosled

loo. Najstariji- poznati rukopis Akoluthie je MS Atina,
Nacionalna biblioteka, No.2458, A.D.1336, upor.,
K. Levy, A Hymm for Thursday in Holy %eek, Journal
of the American ijusicological Society, XVI, Summer
1963, 155; Ch. Hannick, Etude sur "&yolovOia
#Guattnﬁ"o Jahrbuch der Osterreichischen Byzanti-
nistik, Band 19, Wien 1970, 243-260.

lol. Op3irnu  studiju o radu Jovana Kukuzelja
napisao je E.V. Williams, John Koukouzeles’ Reform
of Byzantine Chanting for Great Vespers in the Four-
teenth Century (doktorska disertacija, Yale Univer-
sity 1968, neobjavljena).

lo02. Upor., napomenu br. 38.
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pesama, On se nalazi u veoma velikom broju Akolouthia,
i Anthologia, pisanih kasnovizantijskom notacijom
u periodu od XV do XIX veka i Hrisantovom notacijom pos-—

le 1815. godine.lo3

Napev
0 melodijskoj tradiciji vizantijskog Osmoglasnika
najvisSe su pisali H.J.W. Tillyard i L. Tardo, a povreme-
no O, Strunk i D. Stefanovié u vezi sa slovenskom tradi-
cijom. Drsgocen materijal, neophodan za muzidke anali-
ze pesama Osmoglasnika, predstavljaju objavljeni faksi-

mili iz najstarijih rukopisa sa chartres, coislin i sred-
lo4

njovizantijskom notacijom, i transkripcije rukopisa

103, Upor., M.K. Hatziakoumis, KOYTZIKA XEIPOI'PAPA TOYP-
KOKPATIAL, t.I,Atina 1975; G.Stathis, TA XEIPOI'PA®A
BYZANTINHZ MOYEZIKHE, t.I,II, Atina, 1976, 1977.

lo4. Neéemo navoditi pojedinaéno objavljene fotografije,
veé samo objavljene faksimile rukopisa, ili psk gru-
p2a pesama iz jednog rukopisa. Triodium Athoum, Pars
Principalis, ff.178r-212r (45 Vatoped 1488, A.D.lo050,
chartres notacija); Specimina, Pars Principalis, pl.
9-11 (Lavral'67, kraj X veka, chartres notacija); pl.
65-68 (Grottaferrata, Badia Greca, E&. 7, XII vek,
coislin notacija); pl.69-72 (Grottaferrata, Badia Gre-
ca, E. . 11, A.D.1113, coislin notacija); pl. 82-87
(Messina, Univerzitetska biblioteka S.Salvatore 51,
XII vek, coislin notacija); pl. 157-171 ({inai 1242,
XI vek, coislin notacija); C. Floros, Universale Ne-
umenkunde, Band III, Kassel 1970, pl. 31-36 (Lavra
67), pl. 68-69 (Patmos 218, A.D. 1116, coislin notaci-
ja); Sticherarium, priredili C. Hoeg, H.J.W. Tillyard
E. ‘Wellesz, lMonumenta ilusicae Byzantinae, Sér.Princi-
lis, vol. 1, Conenhagen 1935, ff.279r-311lr (Codex Vin-
dobonensis, TheolGr.181, A.D.1221, srednjoviz.not.




_— - - lo
sa srednjovizantijskom notacijom. >

Komparativne analize rukopisa sa chartres, co-
islin i srednjovizantijskom notacijom, svedole o veoma
stabilnoj melodijskoj tradiciji vizantijskog Osmoglasni-
ka, koja se razvijala tokom prva Cetiri veka vizantijske
muzidke pismenosti (kraj X - poletak XIV veka).106 L.
Tardo je to jasno prikazao u svojoj uvodnoj studiji na
uporednim primerima dve stihire I glasa (prva anatolika
i prva alphabetika) iz dvadeset razli&itih rukopisa XI-
-XIV veka.l%7

Analizirajuéi pesme Osmoglasnika iz viSe rukopisa
sa srednjovizantijskom notacijom,0. Strunk je uoéio pos-

tojanje melodijskih varijanti u Stihirarima XIII-XIV ve-

ka, razli¢ite provenijencije. Na osnovu toga,on je svoj

lo5. H.J.#W. Tillyard, The Hymns of the Octoechus, Part I,
Honumenta Musicae Byzantinae, Sér.Transcripta, vol.3,
Copenhagen 1940; Part II, Sér. Transcripta, vol.5, Co-
penaragen 1949; L. Tardo, L’Ottoeco nei !5S. helurgi-
ci, Grottaferrata 1955. O pojedinacnim transkripci=-
jama pesama Osmoglasnika upor., H.J.W. Tillyard, Oc-
toechus..., part I, XVI-XVIII,

lo6. Upor., M, Velimirovié, D, “tefanovié, Peter Lampada-
rios and lictropolitan "erafim of Bosnia, Studies in
Eastern Chant, vol. 1, London 1966, 74. Dodacdemo ov=-
de i misljenje 0. C¢trunka da srednjovizantijska no-
tacija vodi poreklo od coislin, a ne od chartres no=-
tacije i samo kada se chartres i coislin podudaraju,
tada postoji slifnost izmedju chartres i srednjovi-
zantijske tradicije, upor., Triodium Athoum, Pars
Suppletoria, 48.

lo7. L. Tardo, L’0OttoecO0.eey, XXXIII-LV.
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rukopisni materijal podelio u detiri grupe.lo8 Pored
toga, istakao je posebnu melodijsku raznovrsnost pojedinih

grupa pesama, pre svega Stihira anastasima i dogmatika, o
109

gemu je ved bilo reli.
Zahval jujuéi razvoju notacije, odnosno uvodjenju
srednjovizantijske "okrugle" notacije sredinom XII veka,
fiksirana je i do danas saluvana silabidna melodijska
tradicija starih vizantijskih Stihirara i stvoreni su us-
lovi za dalji razvoj melodija i zapisivanje novog, indi-
vidualnog, melizmaticnog muzickog stila.llo
Do znac¢ajnih promena u koncepciji vizanti jskog
melosa doslo je krajem XIII veka, u vreme kada se u Vi-
zantiji dogadjaju i druge istorijske promene (1261. godi-
ne palo je latinsko carstvo u Carigradu, a na vlast je
do3la dinastija Paleologa). Od anonimne melodijske tra-
dicije, saduvane u starim Stihirarima, prelazi se na me-
lodi jsku praksu, koja je delo umetniike obrade i sadrzi

sve novine i odlike li¢nog muzickog izrazavanja. Ovaj

108. 0. Strunk, !'elody Construction in Byzantine Chant,
u: Essays..., 196.

l09. Upor., str. 23 i Essays..., 194-201, 256=257.

1lo. Upor., K. Levy, Le "Tournant décigif" danz 1’his=
toire de la musique Byzantine, XV~ Congr®s Interna-
tional d’Etudes Byzantines, Rapports et co-rapports,
t. III, Atina 1976, 288.




novi vid muzidkog stvaralastva, koji karakteri3u razvi-
jene melodije sa dosta ukrasnih tonova, stekao je svoju
potpunu afirmaciju u delima pognatih kompozitora XIV ve-

ka - J. Kukuzelja ( "Iwdvvng patotwp & KounouZéAng), e
Glikisa ( *Iwavvng TAuntg ), N. Itikosa ( Nuungbpog &
*HOw6G ), X. Koronisa ( EZ&vog Kophvng ).111 Med jutim,
pored ove nove melizmatiénije melodijske verzije, ostala
je u upotrebi i silabidna tradicija iz starih Stihirara.
To potvrdjuje i veoma poznat kompozitor i teoretiar iz
XV veka, Manuil Hrisafis (Mavoud\ Xpva&ong),

kada se u svom' "Traktatu o muzici"112 Z2ali, kako pojedi-

ni pevadi smatraju da je dovoljno slediti jednostavnu me-

lodijsku liniju, bez ukrasSavanja, koje su uveli Kukuzelj,

113

Glikis i Kladas. U muzidkim rukopisima XIV-XV veka

paralelno egzistiraju oba muzidka stila,

111. Upor., K. Levy, ibidem, 282-283; L. Tardo, L’Antica
Melurcia Bizantina, Grottaferrata 1338, 233-234; M.
Velimirovié, Byzantine Composers in NS Athens 2406,
Essays Presented to Egon Wellesz, Oxford 1966, 7-18;
veéi broj primera ove nove muzicke prakse transkri-
bovan je i objavljen u studiji D. Conomosa, Byzanti-
ne Trisagia and Cheroubika of the fourteenth and fif=-
teenth centuries, Patriarchal Institute for Patristic
Studies, Yhessaloniki 1974.

112. Ovaj Traktat objavio je A.Fapadopoulos—Kerameus, Ma-
vounA_Xpvobong- Aaunadiproc 1ol BagitAwnol xAfipov,
Vizantiskij vremenik, 1901, 526-545; upor. takodje,
D. Conomos, IThe Treatise of Manuel Chrycaphes, Report
of the Eleventh Congress of I.N.T.,, Covenhagen 1972,
t. II, Copenhagen 1975, 748-=7>51.

113. Upor., D. Conomos, Byzantine Trisagid..., 289.
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Osvréuéi se pre svega na notaciju, 0. Strunk
smatra da su inovacije kasnovizantijskih kompozitora
bile samo proSirenje jednog formiranog muzilkog sistema,
izazvane potrebama muzifkog stila koji se razvijao.l14
Analizom liturgisjkih pesama kompozitora XIV-XV veka,

D. Conomos dolazi do sliénog zakl ju’ka. On kaZe: "Kas-
novizantijski kompozitori (XIV-XV vek) ne napu3taju pot—
puno tradiciju. U njihovim rukama staro pojanje je pro-
Sireno 1 prilegodjeno, tako da odgovara zahtevima brzog
razvoja liturgi jskog obreda".115

O muzickim karakteristikama pesama Osmoglasnika u
kasnovizanti jskin izvorima do sada je malo reieno. D,Ste-
fanovié je izdvojio Zetiri melodi jske verzije Osmoglasni-
ka u periodu od XIV do XVIII veka: a/ najstarija je u
Anastasimatarionu nastalom u XIV veku; b/ prelazna ver-
zija u rukopisima XVI-XVII veka; ¢/ melodijska varijan-
ta Hrisafisa, zvanog "Novi" (1655-1665 jli 1680), Xpv-

obpov ToU véovu ;116 d/ melodijska verzija iz rukopisa

114. 0. Strunk, Specimina..., Pars Suppletoria, 1.
115. D. Conomos, Byzantine Trisari@..., 42.

116. O Hrisafisu Novom iz XVII veka upor., Ch. Patri-
nelis, Protopsaltae, Lampadarii and Domestikoi of
the Great Church during the post-Byzantine Period
(1453-1821), Studies in Eastern Chant, vol III,
London 1973, 150-152.
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117

XVIII veka, koja je saCuvana i u slovenskim izvorima,
Govoredéi o novovizantijskoj muzidkoj tradiciji XIX-XX ve-
ka M. Dragoumis istife veliku slifnost vizanti jskih me-
lodija iz XVII veka i savremenog grékog crkvenog pevanja,
posebno kada su u pitanju pesme iz Liturgije i Osmoglas-—
nika, koje se c¢esto pevaju tokom crkvene godine.118
S obzirom na to da rukopisi Osmoglasnika sa
kasnovizanti jskom notacijom (veéinom iz XVIII veka)
predstavljaju centralni deo ove studije, neéemo se
zadrZavati na odlikama kasnovizantijske mugzilke tra-
dicije. O njoj ée biti govora u poglavlju o muzid-

kim karakteristikama hilandarskih neumskih rukopisa

Osmoglasnika,

117. Upor., Studies in Eastern Chant, vol. 1, London
1966, 79.

118, Upor., The Survival of Byzantine Chant in the io-
nophonic Music of the MNodern Greek Church, Studies
in Eastern Chant, vol. 1, London 1966, 9-36.
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TABZLA I

Vedernje ( domepivébg - ‘Beu€pua ) - subota

blarsoslov sveStenika i voletne molitve

prednafinatel jni ncalam (Ps. 103)

velika jektenija

dtenija iz Fsaltira ("katizme psaltira")
mala jektenija

"vozvatel jni" psalamsxi stihovi (Ps.140. 1,2)
vaskrene stihire (anzstasima) i

vaskrsne vostodne stihire (anastasima anatolika)
- s5a psalamckim stihovima kno prinevima

blava..., I ninje..., dogmatik

Gvjete tihi

prokimen (psalamski stihovi)

prozbena jektenijg

apostichon (stihira bez vrineva)
stihire”na stihovnje" (3lphabetika)
- sa psalamskim stihovima k20 pripevima

t19va..., I ninje..., bogrorodiian

molitva sv. “imeona boroprimca (“"Hinje otpusXaesi")
"?risvjatoje”; z3avrini trop:ri
suguba jektenija

otpust (&nbAvowg )




TABELA 1II

Jutrenje ( 8pBpog - dyrrewa ) - nedelja

vozglas i molitve sveStenika

éestopsalmije (Psalmi 3. 37. 62. 87. 102, 142)
~velika jektenija

"Bog Gospod" (Ps. 118.27, 26) sa psal.stihovima kao prip.
odredjeni tropari

8tenija iz Psaltira ("katizme")

1. katizma; mala jektenija; sjedalen

2. katizma; mala jektenija; sjedalen

3. Ps, 118 ili Polijelej (Ps. 134. 135); neporo¥ni
vaskrsni tropari; mala jektenija;
ipakoi ( dmouofy )3

4. stepenna (anabathmoi)

prokimen ; "Vsjakoje dihanije"
Etenije iz Jevand jelja

Ps. 50

tropari

jektenija

Kanoni ( vaskrsni, krstovaskrsni, bogorodiei)s

- prva pesma, treda pesma; mala jektenija; sjedalen
- Setvrta, peta, Sesta pesma; mala jektenijas kondak
i ikos

sedma, osma pesma; "Veli¢it dusSa moja Gospoda™
deveta pesma; )

mala jekteni ja; exapostilarion

psalamski stihovi ("Vsjakoje dihanije", "Hvalite Gospoda")
stihire "na hvalite" vaskrsne (anastasima) i

vaskrsne vostodne (anastasima anatolika)

- sa psalamskim stihovima kao pripevima

Slava..., jevandjelska stihira
I ninje..., bogorodicdan

veliko Slavoslovlje; tropar
suguba i prozbena jektenija
otpust ( &mbAvorg )
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TABELA 1III

SadrZaj Osmoglasnika u MSS sa chartres notacijom

Lavra I'67, rani XI v,

Vatoped 1488, oko A.D. 1050

stih.anatolika
stih. theotokia
stih, alphabetika
stih. theotokia

N W NN

4 stih, anatolika
(ainoi-na jutrenju)

3 stih, anatolika
(nedel ja-veZernja)

anabathmoi- stepenna -

4 stih.anatolika

3 stih. alphabetika
1 theotokion

4 stih, anatolika
(ainoi-na jutrenju)

1l staurotheotokion

37 stih. dogmatika

anabathmoi - stepenna

11 eothina, exapostila-
ria i theotokia

No eothina
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IIT OSMOGLASNIK KOD JUZNIH SLOVENA

Rad (irila i Metodija

Prevodjenje Osmoglasnika na stari slovenski je-
zik vezano je za period pokr3tavanja Slovena (kraj IX ve-

ka) i delatnost solunske brade Konstantina-(irila (826.

i1i 827-869) i Metodija (oko 815-885). Prosvetiteljska
misija (irila i Metodija, od fundamentalnog znalaja za

kulturni razvoj svih slovenskih naroda, veé decenijama

okupira nauéno interesovanje velikog broja slavista.119
Nedostatak safuvanog rukopisnog materijala iz perioda
radjanja slovencke pismenosti doveo je medjutim, do os-
lanjanja na lerende i Zesto slobodnog, esejistilkog pri-

laZtenja ovoj kompleksnoj materiji. S obzirom na sloie-

nost proudavanja ¢irilometodi jevske tradicije, zadria-

119. Obimnu bibliosratiju do 1940. gfodine objavili su:
G.A.I1’inskij, Opyt sistematideskoj Kirillomefod‘ev-
skoj bibliografii, Sofija 1934; M. Poprucenko, 5.
Romanski, Kirillomefodievska bibliografija za 1334
-1940, Sorija 1942. Radovi objavljeni posle 134o0.
godine popisani su u kapitalnom delu F. Griveca,
Konstantin und Method, Lehrer der “laven, Wiesba-
den 136o0.




éemo se samo na nekoliko konkretnih podataka iz Zitija

(irila i Metodija, koji se odnose na muziku i prevodje-

nje crkvenih knjiga.lzo Iako su rukopisi Zitija u

stvari kasniji prepisi, autori tekstova su suvreme-
nici solunske brade, &ije re¥i predstavljaju Ziva svedo-
Canstva o zbivanjima u Zivotu i radu dvojice misionara.
Tokom studija u Carigradu Konstantin se "izulivsi
svu gramatiku za tri meseca, latio i drugih nauka. Kod
Lava je ufio Homera i geometriju, a kod Fotija dijalek-
tiku i sve filosofske nauke, osim toga i retoriku i arit-
metiku, astronomiju i MUZIKU, kao i sve druge helenske
veStine. Tako je svima njima ovladao kao da je samo jed-
no uéio".lz1 Njegov brat Metodije je, kako piSe nepoz-
nati autor "Pohvalnog slova (irilu i Metodiju", boraveéi
u manastiru na Olimpu takodje, upoznao crkveno pevanje
"poudavajuéi se u psalmima i pojanjima i pesmama duhov—

nim", U istom delu se kasnije kaZe da Metodije "moravs-

120. Upor., Cirilo_ i Metodije - Zitija, sluZbe, kanoni,
ohvale, priredio Dj. Trifunovié, izdanje Srpske
knjizZevne zadruge, Beograd 1964; F. Grivec, O sta-
roslovenski crkveni glasbi, Slovo 4-5, Zagreb 1955,
lo5-107.

121. Nepoznati pisae, Zitije (irilovo (prevela 0lga Ne-
del jkovié¢), upor., (irilo i Metodije - Zitija, sluZ-
be, kanoni, pohvale, 51.




61
ke crkve ukrasi pesmama i pevanjima duhovnim".122 Ka-
da je Konstantin sa evojim bratom Metodijem stigac w
Moravsku "sa velikom polaféu primio ga je Rastislav,
sabravii ufenike, predade mu ih da u&i. Ovaj je ubrzo
preveo sve orkvemo bogosluZje i nau¥io ih jutarnjoj, Za-
sovima, velernjoj, povelderju i tajnoj slufbi (liturgija

123 Prilikom posete rimskom Papi (Hadri jam

prim.prev.)."”
II, ustoliZen 867. godine, prim.prev.), Cirilo i Meto~-
dije su u Rimu pevali liturgiju na slovenskom jeziku:
prvog dana u crkvi sv, Petra, drugog dana u crkvi sv.
Petroline, a tredeg dana u crkvi sv. Andreje, "a zatim
opet u crkvi velikog uditel ja vasel jenskog Pavla apos-
tola pevali su svenoéno bdenije slaveéi Boga na sloven-
akom".124
Kako tekstovi i muzika u vizantijskom bogosluZe-
nju &ine nedeljivu celinu, pretpostavljamo da sa,
prevodjenjem bogosluZbenih tekstova na stari slovenski

jezik,Cirilo i Metodije #irili i vizantijsko pojanje u

slovenskim zeml jama. Uz mi3ljenje da se vizantijska no-

122, Nepoznati pisac, Pohvalno slovo Cirilu i Metodiju
(prevela Irena Grickat), ibidem, 191, 200.

123, Zitije €irilovo, ibidem, lo3.
124. Ibidem, 113.
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tacija razvijala najkasnije podev od 850. godine, O.
Strunk pretpostavlja da su se Sloveni i njihovi gri-
ki u¥itelji i sami mogli koristiti ovom ve3tinom naj-

ranije oko 880, godine.125

Za sada je nemoguée sa si-
gurnodéu tvrditi da 1i su C(irilo i Metodije vizantijsku
muzidku tradiciju prenosili samo usmenim ili i pismenim
putem,

Pomenuta bogosluZenja koja su soflunska braéa pre-
vela na slovenski jezik ( jutrenje, Sasovi, velernje, po-
veferje, liturgija) nalaze se danas u razliditim bogo-
sluZbenim knjigama: SluZebnik, Gasoslov, Trebnik, Molit-
venik, Osmoglasnik.126 Da 1i su i koje su pesme iz vi-
zanti jskog Osmoglasnika preveli (irilo i Metodije ni je

poznato., Medjutim, proudavanjem najstarijih saduva-

127

nih rukopisa Osmoglasnika i Tipik8128 mogao bi da se

125. Upor., Two Chilandari Choir Books, u: Essays..., 221.

126. V., Jagié, daje odgovarajule latinske nazive za ove
bogosluZbene knjiges sluZebnik - lat. misale, dasos-
lov - lat, breviarium, trebnik - lat. rituale, mo-
litvenik - lat. euchologium, oktoih - pjeemarica,

upor., Historija knji!evnosti naroda hrvatskoga i
srbskoga, t. I, Zagreb 1867, 57.

127. Sinaj, manastir sv.Katarine - MSS Sinai.gr.776, Si-
nai gr.1593 (kraj VIII-poZetak IX veka) i London,
Britanski muzej, MS Ad4,26]113 (VIII-IX vek); dva ff.
iz poslednjeg rukopisa reprodukovana su u Palaeogra-
phical Socisty, Pacsimiles’ of Manusoripts and Ins-
criptions, 2.serija, London 1884, pl.4.

128, Najstariji safuvani rukopis Jerusalimskog tipika na-
lasi se u jerusalimskom manastiru sv.Krsta, ¥S 4o
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utvrdi sadrZaj vizantijskog Osmoglasnika u vreme prvih
prevodjenja na slovenski jezik. Zanimljivo je da su (¢i-
rilo i Metodije u Rimu, izmedju ostalog, pevali i sve-
noéno bdenije, koje je karakteristiéno za Jerusalimski
tipik i ne nalazi se u carigradskim manastirskim tipi-

ci‘ma.lzg

Postavl ja se zato veoma vaZno pitanje, koje u
dosadasnjim istraZivanjima nije naslo odgovarajuée mes-
to: "Da 1li su solunska brada, iako carigradski vaspita-
nici, uvodila u slovenske zemlje bogosluZenje prema Ca-
rigradskom ili prema Jerusalimskom tipiku?"

To su veoma sloZeni problemi koji zahtevaju poseb-
na, pazljiva proutavanja. Na osnovu dosadasnjih sazna-
nja mofemo da kaZemo: a/ da su (irilo i Metodije svojim
prevodiladkim radom svakako obuhvatili i pesme iz Osmog-
lasnika; b/ da su prevodjenjem bogosluzbenih knjiga na
slovenski jezik prenosili i vizantijski osmoglasni sis-

tem i nadin njegovog obeleZavanja, o &emu de biti redi

(A.D. 1122). Objavio ga je A.Papadopoulos—Kerameus,
* Avérexta tepocolupttinfic otayvioytag , t. 2,
Petrograd 1894, 1-254; upor. i A. Dmitrievskij, Drev-
n8jsie patriarSie tipikony Svjatogrobskij Ierusalim-
skij i Velikoj konstantinopol ‘skoj cerkvi, Kiev 19073
0. Strunk, Essays..., 128.

129. P. Simié, Rad Svetog Save na osavremenjavanju bogo-
sluZenja u srpskoj crkvi, Sveti Sava - Spomenica po-
vodom osamstogodi3njice rodjenja, Beograd 1977, 193.




u sledeéem poglaviju i ¢/ da su kao dobri posnavaoci
vizantijskog pojanja #irili u slovenskim zemljama i vi-
zanti jsku muzidku praksu. Kako je to poetski iskazao
M. Panié-Surep, prema slovu staroga Zitija, ti ljudi su
nam zaista bili "dar veéi i skupoceniji od svakog zlata

i srebra i kamenja dragog i bogatstva prolaznog".13°

130. Videti us €irilo i Metodije — ¥itija, slu?be, kanoni,
ohvale, priredio Dj. Trifunovié, izdanje Srpske knji-
Zevne zadruge, Beograd 1964, uvod, 20.
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ObeleZavanje glasova u najstarijim slovenskim rukopisima

Slovenski termini vezani za Osmoglasnik i osmo-
glasni sistem nalaze se veé u dva najstarija sauvana
juZnoslovenska rukopisa bez notacije iz XI veka. To sus
Sinajeki psaltir’3! i Sinajski euhologion'3? . obva

rukopisa pisana su glagoljskim pismom, verovatno u Ma-

kedoniji, a sadrZe elemente éirilometodijevske tradici-
Jje.

Psalmi 119-132, koji se pevaju kao pripevi anti-
fonima iz Osmoglasnika (anabathmoi-stepena), obeleZeni

su u Sinajskom psaltiru kao"mbcws crenensHaa" .133

Po ovim psalmima su i antifoni u Osmoglasniku dobili na-
ziv stepena. Isti psalmi su u bugarskom "Bolonjskom

psaltiru" iz XIII veka oznadeni kao "mbce® cTenénsaa.mbHue

134

pbicokoe " « Nije bilo moguénosti da se ovaj naziv upo-

131. Ppalterium, Glagolski spomenik manastira Sinai Br-

da, ¢éirili&ki tekst sa komentarima, priredio L.Geit-
ler, Djela JAZU, Zagreb 1883; fototipsko izdanje,
Psalterium Sinaiticum, priredio M. Altbauer, Skopje
1971.

132, Euchologium Sinaiticum, starocrkvenoslovenski gla-
goljski spomenik, priredio R. Nahtigal, izdanje AZU,
I deo, faksimil, Ljubljana 1941; II deo, ¢irilicki
tekst sa komentarima, Ljubl jana 1942,

133. Upor., L. Geitler, Pcalterium..., 284-296.

134. Bolonski psaltir, b lgarski kniZoven pametnik ot XIII




redi i u srpskom "Minhenskom psaltiru" iz XIV veka.135

Sina jski euhologion sadrZi prvi put na staroslo-

venskom jeziku termine - STIHIRA, ANTIFON, BLAZRNA:
IO <
f. 83v, red 14-15, i Mo Ce HaybH & . @HT W . BBH Iy &

T cruxepa npbBaa ¥

f. 84v, red 15, aam-ru % r;?a

- 136
Na ff. 85v-86r, nalaze se stihovi o blaZenstvima (Matej,
V, 3-12), takozvana BLAZ®NA ( upamopiopol ) sa troparima:
Pan) ~\ ~\
£.85v, red 4, ausr™ B Onamen'™» ra‘a T ¥
X
£.85v, red 5, ¢” Gaazenu MuwrocTUBIM . DWO Tit no ¥

€] -
f.85v, red 7, c¢* Ganameuu: wnctuu cpueus . bro Tu ¥

x - .
f£.85v, red 14, cr: Grazenn chu:phbramue , Bro To cuo VA

~—~
f.85v, red 22, c* Gaaxenwu 13rbyaHll TaBBLBL A
~
N 1
f.86r, red 6, cr*. Guraxew: ecTe eria NOHOCATH BbBI . 31

vek, fototipsko izdanje, priredio I. Dujcev, izda-
nje BAN, Sofigja 1948, 415, 416, 417, 432.

135. Rukopis nije objavljen u celini, Objavljene su samo
minijature sa delovima teksta u knjizi J. Strzygows-
kog, Die Miniaturen des serbischen Psalters der k¥-
nigl.hof-und Staatsbibliothek in MUnchen, Denkschri-
ften der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften in
Wien, Philosophische-historische Klasse, Band LII,
Abh, 2, Wien 1906.

136. R. Nahtigal, Euchologium Sinaiticum, II deo, 2%6-257,
261.

137. Ibidem, 264-265,
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Navedeni stihovi BlaZena su isti kao u Osmoglasniku,138

dok se tropari razlikuju od onih iz Osmoglasnika.
Vizantijski nalin obeleZavanja glasova, koji su
zajedno sa bogosluZbenim knjigama u slovenske zemlje ve-
rovatno preneli jo3 (irilo i Metodije, prisutan je u Si-
najskom euhologionu. Glasovi-modusi su obeleZeni slovima
glagol jskog piswa, koja imaju brojcéanu vrednost, a ovde su
navedena prema ¢irilicékoj transliteraciji. Auten-

ti¢ni glasovi su, kao i u vizantijskim rukopisima, obe=-

~ ~
lefeni samo brojem, odnosno slovom - rg®a (raacs) @ ,
n
dok plagalni glasovi nose slovensku oznaku iskr - ﬁ (ucprffg
N % ~
f£.58v, red 11, upex & mp o raa a (wraac I)
~
f.99v, red 17, qpo* rafa 3 (=rrac 11)
D T s T T U
£.86v, red 6, o cMe mo™*r» nCh c%* raa T (=raac 1v)
CT -
£f.98r, red 4, gy ra®a T (eraac IV)
<
f.99v, red 25, nbine cerm a T (wraac 1V)
- - -
f.58v, red 15, mbe e . ax”e . rx a uckps B (wrazac 11 naaranuu)
e 140

f.lo5v, red 5, b nO npxo raa UCKD b 3 (wraac 11 naar.).

138. Pripevi "BlaZena" se nalaze i u jednom od dva najsta-
rija vizantijska rukopisa Osmoglasnika - London, Bri-
tanski muzej, MS_Add.26113, upor., napomenu 127.

139. Upor., Lexicon Linguae Palaeoslavenicae 14, Praha 1966,
794; S.V. Lazarevié, An Unknown Early Slavic Modal Si-
gnature, Byzantinoslavica, XXV, 1-2, Prague 1964,93-108;
Idem, A Contribution to the Study of Mediaeval Slavie
Palaeography, Byzantinoslavica, 2, Prague 1964,279-287.

140. R. Nahtigal, Euchologium Sinaiticum, II deo, 149, 267,
306, 311, 312, 149, 331. Kod primera iz Sinajskog eu-




Naziv za treé¢i plagalni glas, na grékom ichos varys

( ‘XOC Bxptc ), doslovno je preveden na staroslovens-
— ~~

ki jezik redju Tamexs : f£.97r, red 25, nof*me n°h

7z N\

cga ria Tazexs .141

Posebno je zanimljivo da je veé u Sinajskom eu-
hologionu pored pomenutih oznaka za glasove, koje su
prevod sa grckog, primenjen i kontinuiran nadin obele-
Zzavanja glasova od I do VIII, bez podele na autenticCne

i plagalne:
~ .
£.99v, red 22, uHo riia B (glas VI)

=

N\
f.99v, red 2o, ar’e ria "s’ (glas VII).M'2

Oba nacina obelezavanja glasova prisutna su u

slovenskim rukopisima od XI do poletka XIII veka: A
7~ ~ ~ A N ~
e . T c c T c
41/ raacs '5, ria 5', ria 'r"" raa 'i', #(xpb) '5, W '5, ria TAXe Kbyl .

N\ D o o N\ DN DN N
2/ rfa 7, raa 73', raa ‘1'", ria T, ria E, ria g, r.ua} ’ rfa H.

Naveidemo primere iz nekoliko juZnoslovenskih rukopisa.

.iiroslavl jevo jevandjelje, srvski rukopis, i.D. 1130,

143

Beograd, llarodni muzej:

T D~
f. 1Ir, "6 »w o

hologiona treba imati na umu da ¢irilicka qlova 1magu
broavanu vrednoqt 0o ugledu na griki altavit (¢ a- 1,
p,b =2, l‘ T =3, f,g =4). Drugo slovo azbukeB, s
obzirom da ne vnostoji u grckom 3lfavitu, nije uzeto u
obzir kod obelezavanja brojeva u ¢irilickim rukopisi-
ma. U glagoljici medjutim, druso slovo GOykbl (8- W)
oznaava 1 broj 2, tako da u trancsliterovanom tekstu
roZe dod¢i do zabune. Zato smo kod primera iz Sinij-
skog evhologsiona u zagradi dali i broj slasa (E,J,.I,
'ﬁgaﬁ,'ﬁo{‘;i )?‘Lv'i)-

141. Ibidem, 303. 142. Ibidem, 305, 311.
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O3
f.359v, raanr A
f.5r, r;E; ;;2
f.1llr, r;E: ;2;
f.lv, r?a f

Vukanovo jevandjelje, srpski rukopis, oko A.D. 1200,

Lenjingrad, Driavna biblioteka® MS F.I.82:1%%

~ AN o
£.188g, red 8, anxfa raa & B
L) ~
£.188g, red 25, mpo raa % x
=
f.188g, red 20, axnra rafa T e
w® o n m~
f£.188b, mp o raa E. amarara a E
R

f.188g, red 8, mp o raa

(3
f.188g, red 2o, mp o ra“a

Beograd, Narodna biblioteka, WS 652:145
foatv, mt a".qfa"a\s.'ﬁ.fé."f?.’?:.'ﬁ
soe, % .40 . 335.8.8.
e, WP 4RLELT.S

143. Upor., V. Mo3in, Paleografski album na juZnoslovens-
koto kirilsko pismo, Skopje 1966, pl. 14, str.19.

144, J. Vrana, Vukanovo Evandjelje, posebna izd. SANU
knj.CDIV, Odelj.literature i jezika knj.18, Beograd
1967; upor., V. Mo3in, ibidem, 23-24, pl.1l8, 19.

145. Dj. Trifunovié, Primeri iz stare srpske knjiZevnos-
ti, Beograd 1975, pl.V; Izlozba srpske pisane reci,
izd. Narodna biblioteka SR Srbije, Beograd 1973, 17.

* Gosudarstvenaja publi&naja biblioteka M.E.Saltikova
~38edrina,
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Odlomak Trioda, bugarski rukopis, XI vek

Sofija, Biblioteka Bugarske akademije nauka:146

0O O
f.A raa '5’, r.na}.

Bitol jski triod, bugarski rukopis, druga polovina XII v.
147

Sofija, Biblioteka Bugarske akademije nauka:

fodvy, raa . u 2

f.,26r, CT'E . TR & .

D
D
0>

f.65v, Tp o . rx a . o
f.91r, ®» Bub . rx a. B .8

Argirov triod, bugarski rukopis, kraj XII veka

Sofija, Narodna biblioteka "Kiril i Metodij", MS 933:148

/\/\

f.3lv, rpbnﬁ.rﬁ.n.:
DN D -

f.43r, mac’z . T . %%
RO
f.43r, 1™a . mpo . .9

Draganov minej, bugarski rukopis, druga polovina XIII v,
149

Sveta Gora, manastir Zograf, MS 85:
A ~ ~\
£.151r, cia . u #vab . raa B

A N
f.48v, cxa.nﬂ.ucag’

146. S. Petrov, H. Kodov, Starob’lgarski muzikalni pa-
metnici, Sofija 1973, 114-115, pl.51.

147. Ibidem, 122-125, pl.55-61.
148, Ibidem, 128-129, pl. b2, 63.
149, Ibidem, 150-158, pl. 76-87.




n

Grigorovilev parimejnik, juZnoslovenski rukopis, kraj XIIv.

Moskva, Biblioteka Lenjina , Rumjanc. muz., IS 1685:150
7\
f.l3v, np“o .r2a . %.%
7\ AN
f.13v' n'PKO o P.ﬂca .?{

Sinajski palimpsest, juZnoslovenski rukopis, kraj XII

- poletak XIII veka
Lenjingrad, DrZavna biblioteka, zbirka K. TiSendorfa,

MS Gr,. 70:151

e S Y é?

f.2r, rpno e T o ?;

Podev od XIII veka, glasovi su u juzZnoslovenskim
nemuzidkim rukopisima obeleZavani samo po kontinuiranom
"slovenskom" nadinu, dok se u dvojezidénim, gréko-crkve-
noslovenskim, neumskim rukopisima zadrzZao nepreveden,
vizantijski nadin obeleZavanja glasova.152 U hilandarskim
slovenskim muzi&kim rukopisima iz XVIII veka najesdée su
paralelno kori3déeni i vizantijski i slovenski nacéin obe-

leZavanja glasova., Posebno je zanimljiv i znaciajan po=-

datak iz dvojezi&ne, griko-srpskoslovenske,Antologije sa

150. V. MoSin, Paleografski album..., 17, pl. 12.
151. Ibidem, 28, pl. 24.

152, Upor., Stara srpska muzika, primeri crkvenih pesama
iz XV veka, priredio D. Stefanovié, izd. MuzikoloS-
kog instituta SANU, knj. 15, I deo, studije i trans-
kripcije, Beograd 1975; II deo faksimili, Beograd 1973.
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kasnovizantijskom notacijom - Atina, Nacionalna biblio-

teka M5 928, XV vek. U ovom rukopisu svaku pesmu, pisa-
nu na grékom ili na crkvenoslovenskom jeziku, prati vizan-
tijska oznaka za glas. Medjutim, na f,30v, u donjoj mar-
gini, se nalazi tablica koja objasnjava slovenski nacin
obelezavanja glasova i znacdenje reéi iskr.

2% |53 |75 |%E ]

- - ~ N\ b}
mppoin fcwps néromd : mnérn fckpn mpvBOME

.. h ' d ~ \ 4
prdpis Acwps mécroud ¢ mécru fckpn BTopONE

el a~ S 8
TpOTIu KCKPD CenMOMO:

U ruskim rukopisima situacija je donekle druga-

¢ija. Rani ruski nemuzidki rukopis, Ostromirovo jevan-—
153

djelje, A.D, 1056-57, sadrZi samo kontinuiran, "slo=-
venski” nacin obeleZavanja glasova:
OO -4
ff.4r, 6r, 8v, 10v, are . raxa .H
N o
f.9v, ar e . Taa §

DD
f.219r, W 0 . TA a . 3

Ipak smo u detiri ruska rukopisa iz XI i XII veka (jedan
bez notacije, tri sa najstarijim oblikom kriuki notacije)

na3li, pored tipifno slovenskog nalina obeleZavanja gla-

153. A. Vostokov, Ostromirovo Evangelie, Petrograd 1843;
veoma dobre fotografije ovog rukopisa objavljene su
u knjizi S. Petrova, H., Kodova, Starob’lgarski muzi-
kalni pametnici, Sofija 1973, 98-111, pl. 37-50.
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sova od I do VIII i oznake iskr za plagalni glas i

teZzek za III plagalni, odnosno VII glas,
-_

SluZebni Minej za novembar, ruski rukopis, pofetak XII v.

Moskva, Drzavai istorijski muzej*(Sinodalna biblio-
teka), slovenska zbirka MS 203:154
T -

Jagié, str. 268, red 17, mHa ., ¥4 . B
Stihirar, rana ruska kriuki notacija, XII vek
Sveta Gora, manastir Hilandar, MS 307:155

~ N\ N\ -~
£.75v, et . raa & X

n
f.76r, g ',i‘

Stihirar, rana ruska kriuki notacija, podetak XII v.
Lenjingrad, DrZawvna biblioteka, Tolstojevo sobr.,
MS Q.P.I.15:2°°

c P
f.6lr, rax a TAXLKD

Nepotpun Stihirar, rana ruska kriuki notacija, XII v,
Moskva, Driavni istorijski muzej (Sinodalna bibli-

oteka), slovenska zbirka, MS 279:

154. V, Jagié, SluZebnyja Minei za sentjabr’, oktjabr’
i_nojabr’, v’ cerkovnoslavjanskom’ perevod¥ po rus-
skim’ rukopis jam’1095-97 g., Pamjatniki drevneruss-
kago jazyka, t. I, Sanktpeterburg 1886, 268.

155. Faksimil rukopisa objavljen je u Monumemta Musicae
Byzantinae, Sér. Principale, vol.5/A, Cepenhagen 1957.

156. V.M. Metallov, Russkaja Simiografija, Moskva 1912,
pl. VII, VIII.

* Gosudarstvenij istorifeskif muzef.
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D

R ~

f.53v, raa & %

A )

f.6ov, ra°a & %
Ruski muziZki rukopisi sa kondakarnom, kriuki, a kas-

nije i kvadratnom, notacijom (XI-XVIII vek), &ije smo
objavl jene fotografije ili mikrofilmove pregledali,157
sadrZe iskl judivo "slovenski", kontinuiran nadin obele-
Zavanja glasova. Izuzetak su samo tri pomenuta Stihira-
ra iz XII veka.

Na osnovu dosadasnjih analiza moZemo zakl jufiti
da je prevodjenjem grckih bogosluzbenih knjiga na sta-

ri crkvenoslovenski jezik prenosSen u slovenske zemlje i

vizantijski osmoglasni sistem i nalin njegovog obeleZa-

157. Upor., V.M. Metallov, Russkaja Simiografija, Moskva
1912; St. Smolenskij, Paleograficeskij Atlas, Ka-
zan 1910) = Pal¥ographischer Atlas der altrussischen
linienlosen Gesangsnotationen, Mlnchen 1976; Freg-

menta Chiliandarica Palaeoslavica, A. Sticherarium,
Cod. Monasterii Chilandarici 307, priredio R. Jakob-
son, Monumenta Musicae Byzantinae, Sér. Principale,
vol. 5/A, Copenhagen 19573 Contacarium Palaeosla-
vicum Mosquense, prired. A. Bugge, Monumenta Musi-
cae Byzantinae, Sér. Principale, vol. 6, Copenhagen
19603 N.D. Uspenskii, Drevnerusskoe pev&eskoe is-
kusstvo, 2. dopunjeno izdanje, Moskva 19713 Der alt-
russische Kondakar, Auf der Grundlage des Blagoves-
enskij NiZegorodskij Kondakar’, faksimil, prired.
A. Dostdl und H. Rothe, t.II, Giessen 1976. Podat-
ke koji se odnose na fetiri ruska Stihirara sa kriu-
ki notacijom iz XII veka - Moskva, Driavni is-
torijski muzej (Sinodalna biblioteka), MSS 165, 279,
572 i 589, preuzeli smo iz neobjavljene doktorske di-
sertacije D. Stefanoviéa, The Tradition of the Sti-
cheraria lManuscripts.
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vanja. Veé u najstarijim juZnoslovenskim rukopisima
LII-XI;I vek) glasovi su obeleZavani glagoljskim ili
¢irilskim slovima, koja imaju brojéanu vrednost, a grdéki
termini plagios i ihos varis bukvalno su prevedeni slo-
venskim redima wucwps i TAHXBKBD . Ovakav nacin obele-
Zavanja glasova &e3éi je u juZnoslovenskim, nego u ruskim
rukopisima. Cak se u jednom od najstarijih ruskih ruko-

pisa - Ostromirovom jevandjelju (A.D. 1056-57) - uopste

ne primenjuje vizantijski nac¢in obeleiavanja glasova, pa

ni oznake iskr i teZek nisu prisutne. Sa druge strane,
28XL 1 Lo2eX

u dvojezidnom, grdko-srpskoslovenskom, neumskom rukopisu

iz XV vexka (Atina, Nacionalna biblioteka MS 928, f.30v)

nalazi se objasnjenje slovenskog, kontinuiranog obeleza-

vanja glasova i znacenja redi iskr. Sve to navodi

na pretpostavku da pojava redi iskr i teZek u ruskim ru-
222

kopisima ukazuje na juZnoslovenske uticaje.
Svakoysigurni je dokazivanje ove hipoteze zah-
tevalo bi analizu vedéeg broja ruskih izvora, koji nam
za sada nisu dostupni.
Paralelno sa vizantijskim nadinom obeleZavanja
glasova, prevedenim na crkvenoslovenski jezik, veé u

najstarijim juznoslovenskim i ruskim rukopisima pojavl ju-
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je se kontinuiran "slovenski" nacdin obeleZavanja glasova
od I do VIII. Cini se da je takav nalin obeleZavanja gla-
sova doslednije sprovodjen u ruskim rukopisima. Kada i
gde se prvi put pojavio ostaje za sada pitanje bez odgo-
vora. S obzirom da je kontinuiran nadin obeleZavanja gla-
sova prisutan u najstarijim saduvanim slovenskim rukopi-
sima iz XI veka, moguée je da njegovo poreklo treba tra-
Ziti u éirilometodijevskoj tradiciji.

Veoma je karakteristiZno da se polev od kraja IX
veka vizanti jskom nadinu obeleZavanja glasova na Zapadu
suprotstavljalo novo "latinsko"™, obeleZavanje glasova od
I do ‘JIII.IS8 MoZda bi istraZivanja i nova sazna-
nja u oblasti éirilometodijevske tradicije mogla da os-
vetle poreklo ili &ak povezanost pojave kontinuiranog
obelezavanja glasova u latinskoj i slovenskoj muzickoj

tradieciji.

158, Upor., u I poglavlju "Preno3enje osmoglasja na Za-
pad, str. 13 , napemene 24, 25,
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Najstariji saduvani rukopisi Osmoglasnika bez notacije

Za sada, ne postoji op%irnija studija o tradi-
ciji Osmoglasnika kod Slovena. Prema opisima zbirki
i pojedinadnih rukopisa, sakupljeni su osnovni podaci
o najstarijoj saduvanoj rukopisnoj gradji.lsg

NaZalost, pesme Osmoglasnika nisu saluvane u naj-
starijim juZnoslovenskim rukopisima, a ni u ranim ruskim
rukopisima. Stihire Osmoglasnika se ipak spominju u tri
ruska rukopisa iz XI-XII veka, od kojih je jedan sa kriu-
ki notacijom:

"Jagidev" MNinej za oktobar, A.D. 1096,

Moskva, DrZavai istorijcki muzej (Sinodalna bibli-
. 1¢o
oteka), MS 201, f.31lv, no C{EEX$ WETAUYHD I XD C

"Jaridev" linej 2za novemb3ar, A.D. 1097,

Moskva, DrZavni istorijski muzej (Sinodalna bib.),
~ 161

X .
NS 202, f.3ov, €Tt BB owTavith

159. Dragocen vodidé kroz juroslovenske fondove ¢irilsuxih
rukopisa je rad V, iosSina, iondovi slovenskih ruko-
pisa u Ju;oslaviji, Bibliotekar, 6, 1961, 5351-Y9o0,
iz kcga se saznaje d1 u Jusoslaviji postoji
oko dvadeset zbirki, sa preko tristotine neopisanih
éirilskih rukopisa.

160. V. Jagié, Slufebnyja Minei z3 santjibr’, oktjabr’ i
nojabr’ ..., t. I, 73.
161. Ibidem, 307.
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Stihirar, ruska kriuki notacija, XII vek
Moskva, Driavai istorijski muzej (Sinodalna bib.),
BN

¥S 589, f.69v, CTi cTip b oxrauub (upor. takodje,
ff. 71r, 148v).

N; osnovu ovih informacija moZemo zakljuciti da
je Osmogls snik postojao kao posebna zbirka pesama u XI-
~XII veku, Medjutim, najstariji saduvani rukopisi Os-
moglasnika bez notacije su tek iz XIII veka, i to su

uglavnom manji fragmenti ili nepotpuni rukopisi.

Takozvani Amfilohijev fragment (prva &etvrtina

XIII veka), najstariji je saduvan deo Osmoglasnika, pi-
san crkvenoslovenskim jezikom srpske redakcije. To je
samo jedan pergamentni list, koji sadrzZi dve pesme ka-
nona; Lenjingrad, DrZavna biblioteka Saltikova -
S¢edrina, P.I.76.162 Poznato je nekoliko juZno=-
slovenskih Osmoglasnika iz istog perioda: Strumicki os=-=
moglasnik (poéetak.XIII veka, prema novijem datiranju V.
ilogina), na crkvenoslovenskom jezikd makedonske redakci-

163

je. Izdao ga je arhimandrit Amfilohije. To je Os-

162. Upor., Amfilohij, arh., Opisanie rukopisej Voskre-
senskoro stauropirial’nogo pervoklassnoso monastir-
j2, pissanih na pergamene i bumage, Sanktpeterbvurg
1859; fotografija je objavljena u knjizi V. MoSina,
Paleografski album ..., 22, pl.1l7.

163. Amfilohij, arh.,, O samodrevnejSem’ oktoihje jugosla-
vjanskago jusovago pis’ma XI v&ka, najdenom’ v’
1868, godu A.68., Gil’ ferdingom’” Vv’ Strumnic&, Noskva
1874. O ovome izdanju pisao je V. Jagidé u: Archiv
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moglasnik-Paraklitik, ali samo petoglasnik (sadrZi pes-
me V=-VIII glasa). Opisujuéi ovaj rukopis arh. Amfilohi-
je istife Jda je sastav prvog oktoiha, koji su prevode-

éi sa grikog na slovenski jezik stvorili (irilo i Meto-
dije i.njihovi udenici, svakako bio tip Strumilkog okto-

iha.164 Slican ovom rukopisu je Oktoih Jugoslavenske aka=

demije znanosti i umjetnosti , MS III b 9, takozvani Mi-

hanovidev oktoih, iz druge polovine XIII veka. I ova]

Oktoih je Paraklitik. On 2za razliku od prethodnog sadr-
#i svih osam glasova, ali sa dosta lacuna. Prema Jagiéu,
pisan je crkvenoslovenskim jezikom bugarske redakcije,

dok V. MosSin smatra da bi trebalo izvrsiti nove, detalj-
ne analize radi utvrdjivanja jezilke redakcije ovog ruko-

pisa.l65

Po sadrZaju i mnogim drugim osobinama Mihanovi-
dev _oktoih je veoma slican "Strumickom" rukopisu.
U bilioteci JAZU u Zagrebu nalazi se jos Jjedan

nepotpun Osmoglasnik iz druge polovine XIII veka. To

flir slavische Philologie, Bd.III, Berlin 1879, 168-176.

164. Lj. Stavljanin-Djordjevié, Beogradski makedonski ok-
toih (iz sredine XIII veka), Simpozium 1100-godisnina
od smrtta na Kiril Solunski, knj.2, Skopje 1970, 420.

165. Upor., V. Jagié, Bugarsko-slovenski oktoich kolekeije
Mihanovideve sada akademicke u Zagrebu, Starine JAZU,
X, Zagreb 1878, 127-156; V. Mo3in, (irilski rukopisi
Juroslavenske akademije, t.I (Opis), Zagreb 1952, 204,
br.136; t.II (Reprodukcije), Zagreb 1952, pl.l2.
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je Bitol jski oktoih, MS III a 45-46, sa crkvenoslovenskim

tekstom makedonske redakcije i sa glagoljskim zapisima.
Ovaj Oktoih je zanimljiv po svome sadrZaju i rasocredu
pesama., U njemu su pojedine vrste pesama grupisane po
osmoglasnom ciklusu (nedoctaje podetak koji je verovatno
sadrzao stihire),a zatim slede: vackrsni sedalni u svih
osam glasova, blaZena, jevandjelske stihire, vaskrsna je-
vandjelja, dnevni prokimeni, kanoni za druge sedmiéne da-
ne .166

Dva nepotpuna Osmorlasnika makedonske redakeije,
oba iz XIII veka, nalaze se u Narodnoj biblioteci SR Sr-
bije u Beom‘adu.167 Jedan je pergamentni rukopis br.lo4
(druri, vedi deo ovog rukopisa &uva se u zbirci R. Gru-
jiéa, Muzej irpske pravoslavne crkve u Beogradu, br.3 T
110 i 227). To je nepotpun Paraklitik, koji sadrii slui-
be od IV slasa za Getvrtak do VIII glasa za petak.168

Druri je rukopis br. 5a, takodje odlomak (samo &detiri

lista) Osroflasnika-Paraklitika, pisanog u drugoj polo-

166. v, hosin, ibidem, t.I, 204, br.137; t.II, sl.5.

167. Lj. s5tavljanin=Djordjevidé, fitari dirilski rukopisi
Narodne biblioteke u Beogradu, kratak nopis, Biblio-
tekar, 5, 1968, 393, 4lo0, br. 6, 9J.

1¢8. Sadem, Beorradcki makedonski oktoih (iz sredine XIII
veka), ‘impozium na 1100-:0diinini od smrtta na Ki-
ril Solunski, knj.2, ‘‘xopje 1970, 419-430.
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vini XIII veka.169
Prema opisu rukopisa B. Coneva, u sofijskoj Na=-

rodnoj biblioteci se nalaze Cetiri fragmenta Osmoglas-
nika iz XIII veka (MSS 87, 7o, 406, 69) i sva &etiri su

170

na crkvenoslovenskom jeziku bugarske redakcije. Is-

ti autor navodi i trinaest rukopisnih odlomaka Osmoglas-
nika srpske redakecije, ali nzstalih u periodu od XIV do
XVI11 veka.171

I u jugoslovenskim zbirkama éirilskih rukopisa
postoji vedéi broj saluvanih fragmenata ili potpunih ru-
kopisa Osmoglasnika nastalih u periodu od XIV do XVII ve-
ka.

Struktura i sadrZaj slovenskih Osmoglasnika bez
notacije nije do sada detaljno proucdavana, a nedostaju i
uporedne analize u odnosu na grcke izvore.172 D. Bogda-

novié je u svom opisu liturgijskibh knjiga izdvojio neko-

169. Z. Mihajlovi¢, Odlomak makedonskog rukopisnog okto-
iha s kraja XIII i poletka XIV veka, 5impozium
IIOOﬂodiénina. vy 197-215.

170. B. Conevl Opis na slavjanskite r’kopiusi v)sofiis-
kata narodna biblinteka, t.II, T“ofija 1923, 72-81,
br. 553, 554, 555, %56.

171. Ividem, 75-81, br. 557, 261, 263, 564, 565, 566,
567, 568, 569, 570, 572.

172, V. Jagi¢ je saro dotaxao ovaj problem ukazujuci na
slicénost "Strumickog oktoiha"™ i "ilihanovidevog ok-
toiha" sa grékim rukopisima XII-XIII veka, upor.,
Bugarsko-slovenski oktoich kolekcije ¥ihanoviceve
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liko tipova Osmoglasnika: a/ Oktoih vaskrsni, koji sadr-

#i vaskrsno bogosluZenje (subota-nedelja) u svih osam

glasova; b/ Oktoih - Paraklitik, sadrZi sluZbe za sve

sedmiéne dane po glasovima, i to - prvoglasnik, prva &e-
tiri glasa, a petoglasmik od V do VIII glasa; c¢/ Oktoih

skraédeni nedel jni sadrZi pesme za svaki dan u sedmici u

drugom glasu (jedan glas se izostavlja zbog manjeg broja

dana u sedmici); d/ Oktoih izborni u kome su pesme sre-

djene po vrstama i glasovima (takav je pomenuti Bitol jski
oktoih, Biblioteka JAZU, MS IIIa 45-46).173 Cini se da
bi proudavanja vedeg broja slovenskih rukopisa Osmoglas-
nika iz razliéitih epoha i odgovarajuéih grikih izvora-
mogla da dovedu do zanimljivih rezultata.

Ono 5to je za nas interesantno, pomenuti rukopisi
Osmoglasnika bez notacije (izuzetak je samo takozvani iz-
borni oktoih) sadrZe kompletne sluZbe sa kanonima i dru-

gim crkvenim pesmama, a nikada samo stihire kao muzicki

rukopisi. Samo bi izborni oktoih po rasporedu pesama mo-

gao da se dovede u vezu sa sadrzajem Osmoglasnika u neum-

sada akademiéke u Zagrebu, Starine JAZU, X, Zagrebd
1878, 151.

173. D. Bogdanovié, lletod opisa rukopisa u Arheografskom
odeljenju Narodne biblioteke SR Srbije u Beogradu,
Bibliotekar, 5, 1968, 369. 0 ruskoj klasifikaciji



83

skim rukopisima, koji se do XV veka nalazio u sklopu

Stihirara.

upor., N.B. Salamanova, Slavjano-russkij oktoih

(nenotirovanyj) XII-XIV vv., Metodideskie reko-
mendacii po opisaniju slavjano-russkih rukopisej
dlja Svodnogo kataloga rukopisej hranjasScihsja v
SSSR, 2/I, Moskva 1976, 340-388.
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Najstariji Stampani Osmoglasnici

Najstarija srpska Stampana knjiga je takozvani

Cetinjski oktoih, radjen u Stumpariji Djurdja Crnojevi-
174

¢éa na Cetinju i dovrSen 4. jsnuara 1494. godine. Po

svome sadrZaju ovaj Osmoglasnik je veoma slican vedini
naj:tarijih juZncslovenskih rukopisa Osmoglasnika. To
je Osmoglasnik-Paraklitik i to prvoglasnik, sadr-

175

Zi samo prva cetiri glasa. Na prvom listu, u grbu,

nalazi se zapis: b (aarosepHu) rlocnonn)u(s) up (bHO=
. . . PR Y o~
eBBIKB ), a na kraju istog lista "lobeabuieMm rua
~ ~
2 ) ’ /. ) 7
M1 rRoprfa U SproeBixFa as3b ¥4 pi6er cmenoilvdkb
Vd . ’ 3 Y ’ L il d ’
marapfe, poyroAeaucax cie. MPH BCOWCTIGHHOU MHTDO-

rd - . x -t g o - o~ 8
nosiTe 3eTCKoM KYp bapyje. Bb .na'ro.}t KPT CJauy, a. a He,

Cetinjski oktoih poclinje vaskrsnim sluZbama I glasa, i

to malom velernjom, a zatim sledi veliko velernje, jutre-

174. Prvi gri3ki Stempani Osmoglasnik objav—
ljen je u Veneciji 1521. god. O znacCaju prve srpske
§tamparije upor., V. Jagié, Die erste slidslawische
Typographie im 15 Jahrhundert, Wiener Zeitung, No.
146, 1893; P. Rovinski, Obodska Stamparija i njen
znacaj na sloverskom jugu, Proslavna spomenica Ce-
tiristorodiSnjice obodske Stamnarije, Cetinje 1895;
I. Ruvarac, O cetinskoj Stampariji, Glas "roske kra-
1jevske akademije, XL, 1893, 36-38; Dj.S5p. Radoji-
¢ié, O 3tampariji Crnojevidéa, Glasnik "kopskog naul-
nog drudtva, XIX, 1938, 161-166.

175. O Cetinjskom oktoihu uvor., V. J27ié, Der erste Ce-
tinjer Kirchendruck vom Jahre 1494, Denkschriften der




nje i "BlaZena" na liturgiji. Pesme se niZu prema litur-
gijskom redosledu. Tekst je crkvenoslovenski srpske re-
dakci je.

U istoj Stampariji, verovatno iste godine, nastao

je i Osmoglasnik - petoglasnik.l77

Jo3 tri Osmoglasnika,
sva tri petoglasnika, radjena su u razlifitim Stampari ja-
ma tokom XVI veka: 1/ u Stampariji BoZidara Vukoviéa u

Veneciji, dovrSen 27. jula 1537. godine; 2/ u Stampari-
ji manastira Gradanice 1539. godine i 3/ u Stampariji Je-

rolima Zagurovidéa u Veneciji 1570. godine (?).178

Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften in Wien,Phi-
losopische-historische Klasse, Bd.XLIII, Abh.2, 4,
Wien 1894, l.Heft (Bibliographisch-kritisches), 2.He-
ft (griechisch-slavisches Glossar); Idem, Ein Nach-
trag zum ersten Cetinjer Kirchendruck, Archiv flUr
slavische Philologie, XXV, Berlin 1903, 628-637;
I.Karataev’, Opisanie slavjano-russkih’ knig’ na-
pedatanyh’ kirillovskimi bukvami, Sbornik’ otd¥le-
nija Russkago jazyka i slovesnosti Imperatorskoj
akademii nauk’, t.XXXIV, No.2, Sanktpeterburg 1884,
15-18, br. 7.

176. Prema primerku koji se duva u Arhivu SANU u Beogradu,
br. 75, 1 prema fotografiji objavljenoj u knjizi D.
Medakoviéa, Grafika srpskih Stampanih knjiga XV-XVII
veka, SANU, Posebna izdanja, knj. CCCIX, Odeljenje
drus$tvenih nauka, knj.29, Beograd 1958, tabla II.

177. Upor., ibidem, 193-=195.

178. Ibidem, str. 204-205, 222-223, 218-219; I. Karataev',
ibidem, 83-88, 98-99, 8.-89, br. 29, 32, 3o0.
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Samo trl godine pre Cetinjskog oktoiha, Ftampan
je najstariji slovenski Osmoglasnik, i to u Krakovu

1491. godine u Stempariji Svajpolta Feola. Upor.,z8pis:

on’
c

~
"okoEyaHa 6b1 cujp kKHEra § BeamxoM rpash oy wpaxosd npm

.n.epma‘k BeJYKAr'O Kapoaa NojcC xaro kKasuMupa, i A0 KOHYaHa
AN

ch wbmaunno" KPAKOBBCKiM by LBAHMOATOMB qrbc'us' sanbuen s

HeMelL KOT'O DPOROY, PaHKB, % ckomwar‘a o GoxHeM Hapome =

.~
HHGMb, S; CBTh, Aea;rsaecz Ka xﬁmo'.l79

I ovo je Osmoglasnik-Paraklitik. Pisan je crkvenoslo-
venskim jezikom ruske redakcije, ali sa jasno izraZenim
elementima bugarske redakcije. Prema J.F. Golowatzkom
to je bugarsko-ruski jezi¥ki varijetet, nastao mesSanjem
juZnoruskih i bugarskih rukopisa, posebno u Moldaviji,
Bukovini i Galiciji.l8°

U svom popisu starih slovenskih $tampanih knjiga
I. Karataev pored srpskih, navodi jo3 samo &etiri sloven~
ska Osmoglasnika, Stampana u XVI veku: 1/ Osmoglasnik

radjen uz vodrsku Ioanna Vlada, rumunskog vojvode, a tru-

dom monaha Makarija 1510. godine; 2/ Osmoglasnik 3tam-

179. 1. Karataev’, Opisanie slavjano-russkih’ knig’...,
1-4, bro 1'

180. J.F. Golowatzkij, Sweipolt Fiol und seine kyrilli-
sche Buchdruckerei in Krakau vom Jahre 1491, Sitz-

ungsberichte der Kaiserlichen Akademie ger Wissen-
schaften, Philosophische~historische Kldsse, Band

LXXXIII, Heft IV, Wien 1876, 425-448.




pan uz pomoé rumunskog vojvode Jovana Aleksandra i nje-
govog sina Mihnje 1575. godine, bez mesta izdanja; tekst
sadrZi dosta elemenata bugarske redakcije crkvenosloven-
skog jezika; 3/ Osmoglasnik Ztampan prema krakovskom
Oktoihu iz 1491. godine, trudom Vasilija Mihailovi&a Ga-
raburda u Vilni 1582. godine; 4/ Oktoih koji je Ztampao
Andronik’ Timofejev u Moskvi 1594. godine.181 Karakte-
ristiéno je da se i u ruskim i u rumunskim Osmoglasnicima
Stampanim u XV i XVI veku uo&avaju elementi druge etape
juZnoslovenskih utica ja.

Pomenute studije i dosadasnje analize slovenskih
rukopisa ili najstarijih Stampanih Osmoglasnika govore o
ovim izvorima uglavnom sa filoloske talke glediSta. Na-
Zalost, jo3 uvek nedostaje studija Osmoglasnika ( a i
vedéine drugih srednjovekovnih knjiga), kao 1literarnog
dela, koje, iako prevedeno sa grikog jezika, predstavlja
svojevrstan spomenik slovenske srednjovekovne knjiZev-

nosti i poetike.

181, I. Karataev’, ibidem, 26, 187-188, 219-221, 256-
258, ©br. 11, 85, 105, 131. Broj Osmoglasnika Stam-
panih u XVII veku daleko je veéi. I. Karataev’ opi-
suje sedamnaest izdanja, medju kojima je veéina Pa-
raklitika, ali i pet vaskrsnih, takozvanih malil Ok-
toiha (za subotu-nedelju).
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Osmoglasnik u ruskim mugifkim rukopisima

Iako je predmet ovoga rada Osmoglasnik u muzildkoj
tradiciji JuZnih Slovena, iznedé¢emo i nekoliko podataka
o saduvanim i nama poznatim ruskim muzidkim rukopisima,
koji sadrZe vesme iz Osroglasnika. Istifemo da su poz-
nati slavisti i muzikolozi, E. Koschmieder, M. Velimiro-
vié, radili na analizi Irmolosiona u ruskoj rukopisnoj
muzickoj tradieciji i da su u toj oblasti do3li do zna-
¢ajnih rezultata.182 D. Stefanovié je studirao najsta-
rije Stihirare sa notacijom, u kojima su saduvane sti-

hire iz Mineja, Triods i Pentikostara.183

iiedjutim,
Osmoglasnik, kao posebna zbirka vaskrsnih sluZbi, odnos-
no pesama, u ruskoj rukopisnoj bastini nije

do sada proucavan.

182. E. Koschmieder, Die Y¥ltesten Novesoroder Hirmologien
-I'ragmente, Abhandlunren der Bayerischer Akademie der
‘Nissenschaften,FPhilosophische-historische Klasse, Ne-—
ue "olge, I deo =~ Heft 35, Munchen 1952; II deo - Heft
37, kinchen 1955; 1III deo - Heft 45, HMlUnchen 1958.

i'e Velimirovié, Byzantine Jlements in Jarly ©“lavic
Chant, Monumenta Musicae Byzantinae, <ér.“ubsidia,
vol. 4, Pars Principalis i Pars Suppletoria, Copen-
hagen 1960.

183. D. “tefanovié¢, The Tradition of the Stichersria la-
nuscripis (neobjrvljena doktorska disertacija).




Razlog za unosenje podataka o ruskim muzickim
rukopisima Osmoglasnika je i &injenica da najstariji
juZnoslovenski neumski rukopisi Osmoglasnika potiCu tek
iz XVIII veka. Za period od XI do kraja XVII veka, kon-
kretna svedoCanstva 0 slovenskim Osmoglasnicima su za
sada samo ruski izvori. Drugo, najstariji ruski muzicki
rukopisi su dragocena gradja u komparativnim studijama
vizantijske i slovenske tradicije. Najzad, smatramo da
popis objavljenih rukopisa ili samo pojedinih vesama iz
ruskih neumskih rukopisa Osmoglasnika, predstavlja ko-
ristan materijal za eventualna buduéa paralelna prou-
Savanja ruske i juZnoslovenske muzicke tradicije.

Najstariji poznati slovenski muzicki rukopis je

Tipografski Ustav, pisan krajem XI-poCetkom XII veka,

staroslovenskim jezikom ruske redJnekoliko re&i pisano
je glagoljicom). Rukopis se &uva u Driavnoj Tre-
t jakovskoj galeriji u Moskvi, K-5349, No.l42.184 Na-

Zalost, nije objavljen ni rukopis, a ni njegov detal jan

opis i sadrzaj. Mikrofilm ovog rukopisa takodje nije

184. Upor. napomenu br.66, str. 3l.
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dostupan Siroj nauénoj javnosti. Iznedemo zato samo
nekoliko opsStih podataka koji su bili dostupni.185
Prema ovisu A. Buggea,na ff. 97r-lo9v, pod naslovom
"6(or)s r(ocrnox)s” poéinje osmoglasni
ciklus, koji &ine psalamski stihovi na jutrenju "Bog
Gospod" (Ps. 118. 27, 26), alliluia, otpusni tro-
pari, bogoroditni i stepena~anabathmoi u prosirenoj for-
mi sa psalamskim stihovima, o Cemu je veé bilo re&i

(upor. str. 31). Na ff. 117v-125v nalazi se, po reli-

ma Buggea, zbirka osmoglasnih stihira, ali nije pog-
nato kojih stihira, Analisirajuéi antifone I glasa 0.
Strunk je dosao do zakljulka da su melodijski zapisi u
Tipografskom Ustavu veoma slifni najstarijim vizantijskim

neumskim zapisima.l86

Na osnovu dve objavl jene strane
ovog rukopisa uolili smo da pesme prate liturgijski re-
dosled (psalamski stihovi "Bog Gospod", stepena, prokimen,
psalamski stihovi "Vsjakoje dihanije"). Kao najstari-

ji slovenski muzilki rukopis, a i po zanimljivom i raz-

185. Kratak opis dao je A.Bugge u Contacarium Palaeosla-
vicum Mosquense, Monumenta Musicae Byzantinae, Sér.
Principale, vol. 6, Copenhagen 1960, XVII-XVIII. Ve-
oma oskudni podaci mogu se naéi i u radu T.Vladisev-
ske, Tipografskij Ustav - kak istodnik dlja izuédeni-
ja drevnej3ih form russkogo pevieskogo iskusstva,
Musica Antigua, vol.IV, Bydgoszcz 1975, 607-622.

186. 0. Strunk, u: Essays on Music in the Byszantine World,
New York 1977, 188-19o0.
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novrsnom sadrzaju, Tipografski Ustav predstavlja najin-

teresantniji izvor za proudavanje rane tradicije Osmog-
lasnika kod Slovena.

Slovenski, preciznije, ruski muzi&ki rukopisi
XI-XIT Veka, nastali na periferiji vizantijskih kul-
turnih zbivanja, saduvali su starije oblike liturgij-
ske i muzilke prakse pravoslavne crkve. Zato su oni,
katkad, jedinstvena svedofanstva o nesaduvanim oblici-
ma iz najstarije vizantijske proslosti. Tipografski
ustav i drugi rani ruski muziZki rukopisi dobijaju
time 8iri znafaj. Treba medjutim, imati u vidu da su
najstariji ruski liturgijski rukopisi pisani pod juZ-
noslovenskim uticajem (tekstovi su &ak prepisivani sa
juZnoslovenskih originala). Mo%da bi se detaljnim pro-
uctavanjem Tipografskog ustava, pored glagoljicom pisa-

nih re¢i, otkrili i drugi juZnoslovenski elementi.

Cetiri ruska Kondakara pisana u XII i XIII veku
ruskom kriuki i kondakarnom notacijom, sadrie grupe raoz-
liditih pesama za vaskrsno bogosluZenje (subota-nedelja).
To su, prema podacima kojima raspolaZemo, crkvene pesme
-~ ipakoi, kondak, kinonik, polijelej, psalarski stihovi
"Vsjakoje dihanije"- pisane u svakom od osam glasova.

Objavljena su u fsaksimilu dva, od ova &etiri ru-

kopisa:
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l. BlagovesStenski kondakar, XII vek,

Lenjingrad, Driawns Jama biblioteka, Q.I.32.l

87

Rukopis sadrZi psalamske stihove "Vsjakoje dihanije",

ipakoi, kondak i polijelej u svakom od osam glasova,

a na kraju rukopisa se nalazi i zbirka od 11 exapostila-

ra, jevandjelskih stimira (eothina) i bogorodidnih, o

Zemu je bilo re¥fli u prethodnom poglavlju. Prvi deo ru-

kopisa (ff.lr-114r, osim ff.lo6v-lo7r) je pisan konda-

karnom notacijom, a drugi deo (ff. 1l4r-l3ov) arhai¥nim

oblikom kriuki notacije.

2. Uspenski kondakar, A.D. 1207,

Moskva, DrZavni istorijski muzej (Sinodalna

biblioteka), No. 9.l

88

U rukopisu se, izmedju ostalog, nalaze i tri pesme

iz vaskrsnih sluzbi, i to - kondak, ipakoi, kinonik

- u svih osam glasova. Rukopis je pisan samo konda-

karnom notacijom.

samo

0 druga dva, neobjavl jena, rukopisa postoje

op3ti podaci u opisu A. Buggea.189

187.

188,

189.

Der altrussische Kondakar - BlagovesSdenskij Kondakar’,

(faksimil), Bausteine zur Geschichte der Literatur bei
den Slawen, Band 8,2, priredili A. Dostd4l i H. Rothe,
Giessen 1976.

Contacarium Palaeoslavicum Mosquense,Monumenta Musi-

cae Byzantinae, Sér. Principale, vol.6, Copenhagen 1960.
Ibidem, XVIII.



Lavrski kondakar, manastira sv. Trojice, XII vek,

Moskva, Lenjinova biblioteka, No., 23,

sadrZi kondak i ipakoi u svih osam glasova.lgo

“inodalni kondakar, XIII vek,

Moskva, Drzavni istorijski muzej*(Sinodalna bib.),
No. 522.

0d pesama iz vaskrsne sluZbe sadrZi samo kondake u svih
osam glasova,

Ovoj grupi najstarijih ruskih muziékih rukopisa
pripada i Stihirar iz XII veka, pisan najstarijim
oblikom kriuki notacije, koja je veoma slicéna arhailnom
tivu coislin notacije, a povremeno su upotrebljavani i

191 Posle mi-

znaci iz chartres i kondakarne notacije.
ne jskih stihira, na kraju ovog rukopisa, nalazi se i
grupa od 11 jevandjelskih stihira i 11 exapostilara, o

kojima je takodje, veé bilo redi (upor. str. 32-35).
Kao gradju za buduéa istraZivanja navodimo po-

pis ruskih muzi&kih rukopisa sa pesmama iz Osmoglas-—

190. Motorrafije ff.91v-93r ovog rukopisa, na kojima je
vaskrcni ipakoi VIII glasa, objavljene su u knjizi
C. Florosa, Universale Neumenkunde, Band III, Kassel
1370, table 95-98.

191. Yoskva, Driavni istorijski muzej (Sinodalna bib.),
MS 279; upor., D. Stefanovié, The Tradition of the
Sticheraria ManuscriptS..., 75.

*> Gosudarstvenaja biblioteka SSSR imeni V.I. Lenina.
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nika, ¢ije su fotografije objavljene, a zatim i podat-
ke o rukopisima Osmoglasnika iz rukopisne zbirke D.V.

Razumovskog i V.F. Odoevskog.

XV vek

1. Moskva, Drzavni istorijski muzej (“$inodalna

biblioteka), MS 112, kraj XV veka
f. 1r, poletak malog vesernja;

Metallov, tabla LXXXIV.lg2

2. Lenjingrad, DrZavna Jjavna biblioteka,

MS Q.I.94, XV vek

f. 231r, dogmatik I glasa;
193

Uspenskij, sl. XIX.

3. Kazan, Solovecka biblioteka Duhovne akademije, :'< 283,

Irmologion, demestveni napev, kriuki notacija, XV vek,
ff. 12ov, 121v, 12%r, 132r, 136r, 139v, 142v-143r, l4.r,
dogmatici I-VIII glasa;

(D]
“molenskij, table 5-8 (J. Gardner, komentar, 15-16).1"4

192, V.M. Metallov, Russkaja Simiografija, Moskva 1912.

193. N.D. Uspenskij, Drevnerusskoe pevieskoe iskusstvo,
Moskva 1971.

194. S.V. Smolenskij, PalHographischer Atlas der altrussi-
schen linienlosen Gesangcnotationen, presnimljeno iz-
danje, Kazan 1910, sa dodatim komentarima J. Gardnera,
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XVI v e k

l. Moskva, Duhovna akademija, MS 257, A.D. 1571,

ff. 326v-=327r, dogmatik, apostichon i stihira alpha-
betika, I glas

Ketallov, tabl. CI.

2. Moskva, Duhovna akaderija, MS 249, sredina XVI veka,

f.1lr, podetak malog vedernja
f.5v, poletak dogmatika V glasa

Metallov, tabl. XCIV, XCV.

3. Moskva, Troice-Sergieva lavra, kS 413, prva polo-

vina XVI veka
f.243r, poletak malog velernja

iletallov, tabl. XCIII.

4., hloskva, Troice-Sergieva lavra, IS 410, A.D. oko 1511-21,
ff. lo3v-lo4r, tri stihire anastasima, dogmatik, apos-
tichon i bogorodidan posle stihires alphabetika, I glas

Metallov, tsbl. LXXXVI.

5. Lenjingrad, DrZavna javna biblioteka, Q.I.95,

XVI vek

Bayerische Akademie der Wissenschaften, Philosophi-
sche-historische Klasse, Abhandlungen, Neue Folge,
Heft 8o, MNinchen 1976.
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f.3r, dogmatik I glasa

Uspenskij, tabl. XX.

6. Kazan, Solovecka biblioteka Duhovne akademije, MS 291,

Irmologion, demestveni napev, kriuki notacija, XVI vek,
f.164r, "Gospodi vozzvah", samo kao pripev u svih

osam glasova

f.165r+v, "Bog Gospod", kao pripev u svih osam glasova

Smolenskij, tabl.26-27 (J.Gardner, komentar, 18).

7. Kazan, Solovecka biblioteka Duhovne akademije, S 758,

Prazniéni minej, demestveni napev, kriuki notacija, kraj
XVI veka
ff, 148v-160v, 11 jevandjelskih stihira

Smolenskij, tabl.50-55 (J. Gardner, komentar, 21-22).

8. Kazan, Solovecka biblioteka Duhovne akademije, MS 763,

Zbornik, demestveni napev, kriuki notacija, XVI vek,
ff. 146r, 148r, 1l5o0r, 152v, 155v, 158r, 1l6ov, 162v-163r,
dogmatici I-VIII glasa

Smolenskij, tabl. 59-61 (J. Gardner, komentar, 23).

9. Kazan, “Jolovecka biblioteka Duhovne akademije, ¥S 751,

Praznidni minej, demestveni napev, kriuki notacija,

ff. 55r-61r, vaskrsni tropari (nedelja jutrenje),

I-VIII glasa
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‘'molenskij, t2b1.88-89 (J. Gardner, komentar, 27).

XVII v ek

vYoskva, Driavni istorijski muzej (sinodalna bib.),

I's 819, A.D. 1615,

ff. 44v-45r, dve stihire anatolikn na ve&ernjoj,dos-

matik, avostichon, prvi alphabetikon, glas I
foe 92r, deo dogmatixa V plasa
t. 126r, deo dormatika VIII plasa

iYetallov, tabl. CV-CVIII.

Lenjingrad, DrZavma javma biblioteka,

NS Q.1.188, kraj XVII-voletak NVIII veka

f.87r, "Gosvodi vozzvah" kao privev u svih osam glasova
ff. 1lv-12r, dogmatik I glasa (pisan kriuki i kvadrat-
nom notacijom - "dvoznamennik")

Uspenskij, tabl. XVIII i XXI.

Kazan, Solovecka biblioteka Duhovne akaderije, 'S 297,

Irmologion, demestveni napev , kriuki notacija, XVII vek,
ff. 223r-224r, 236v237r, 250r-250v, 263r-264r, 279r-279v,
294r-294v, 309v-310v, 320r-320v, dogmratici I-VIII gla-
sa i apecstichon II glasa

Smolenskij, tabl.19-21 (J. Girdner, komentar, 17).



4. Kazan, Solovecka biblioteka Duhovne akademije,
¥S_282, Irmologion, demestveni napeV, kriuki notacija,

kraj XVII veka,
ff. 162r, 169r, 174r, 180r-180v, 188r, 194r, 200r,
207r, dogmatici I=-VIII glasa

Smolenskij, tabl. 38-41 (J. Gardner, komentar, 20).

5. Kazan, Solovecka biblioteka Duhovne akademije, MS 640,

Oktoih, demestveni napev, kriuki notacija, XVII v.,
ff. 39r-43v, 11 jevandjelskih stihira

Smolenskij, tabl. 139-143 (J. Gardner, komentar, 33).

6. Kazan, Solovecka biblioteka Duhovne akademije, MS 644,
Oktoih, demestveni napev, kriuki notacija, kraj XVIIv,.,

ff. 51v, 68r, 76r, 85r, 94v, lo3v, 112v, dogmatici I.
III - VIII glasa

Smolenskij, tabl. 146-151 (J. Gardner, komentar, 34).

7. Lenjingrad, Institut ruske literature AN SSSR, MS 404,
Oktoih, kriuki notacija, oko A.D. 1644-1656. fodine,
objavljene su fotografije ff.236r-261r, transkripcije

i analize jevandjelskih stihira, koje su u ovom rukopi-

su zabeleZene po napevu Pedora Krestjanina (kraj XVI v.).195

195.Feodor Krestjanin - stihiri, priredio M.V. BrazZnikov,
Pamjatniki russkogo muzikal’nogo iskusstva, deo 3,
Moskva 1974.
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Popics rukopisa O=mo-lasnixa koji se nalaze u zbirkama
D.V. Razumovskog i V.!. Odoevskog (!'oskva, Drzav-
na biblioteka V.I. Lenina), prema objavljenom opisu:

fiobranija D.V. Razumovskozo i V.¥, Odoevsxogo, JArhiv

D.V. Razumovsko/o, ‘ioskva 1960,

ZBIRKA DV, RAZUMOVTEOG-Fond No. 379

XV=XVI v e k

1. M5 3939, Zbornik, kriuki notacija, kraj XV

-podetak XVI veka (Opis, 51, br.12),
ff. 4r-10v, 11 exapostilara i 11 jevandjelskih stihira

£f. 11r-d4v, Oktoih

XVII v e k
2. 1 3966, Zbornik, kriuki notacija, druga
getvrtina <VII veka (Opis, >1-52, br.l3),

ff. 110r-1¢6r, Oktoih

ff. 110r-191v, 11 jevandjelskih stihira

3. S 3959, Zbormik, kriuki notacija, druga
detvrtina YVII veka (Opis, %3-55, br. 14),

ff. 76r-144r, Oktoih



4.
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MS 3968, Zbornik, kriuki notacija, druga
polovina XVII veka (Opis, 56-58, br.16),
ff. 167r-271r, Oktoih (nedostaje podetak)
ff. 271r-287r, 11 jevandjelskih stihira,

varijante napeva.

MS 4018, Zbornik, kriuki notacija, poslednja
Zetvrtina XVII veka (Opis, 58-59, br.17),

ff. 40r-44v, 11 jevandjelskih stihira

M5 3947, Zbornik, kriuki i kvadratna mnotaci-
ja, kraj XVII-poletak XVIII veka (Opis, 62, br.2o0),
ff. 1r-90v, Oktoih i 11 jevandjelskih stihira

ff. 91r-143r, dogmatici I-VIII glasa.

MS 3958, Zbornik, kriuki notacija, prva
polovina XVII veka (Opis, 63, br. 22),

ff. 132r-217r, Oktoih

M3 3954, Zbornik, kriuki notacija, druga

detvrtina XVII veka (Opis, 65, br. 23),

ff. 256v-2T74v, Oktoih i 11 jevandjelskih stihira

ff. 277r-296v, dogmatici I-VIII glasa

ff. 237r-306v, vaskrsne pesme - ipakoi, tropar, boso-
rodic¢an - u svih osam glasova,

str.64, reprodukcija f.203r, poletak malog velernja.



9.

lo.

11.

12.

13.

14.
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M5 3956, Zbornik, kriuki notacija, druga
getvrtina XVII veka (Opis, 67, br.24),

ff. 230r-318r, Oktoih.

NS 3957, Zbornik, kriuki notacija, treéa
getvrtina XVII veka, oko A.D. 1667 (Opis, 67-68, br.25),

ff. 162r-216v, Oktoih.

NS 3962, Zbornik, kriuki notacija, druga

ga &etvrtina YVII veka (Opis 68, br.26),

ff. 290r-375r, Oktoih

ff. 375v-392r, 11 exavnostilara i 11 jevandjelskih
stihira

ff. 393r-423v, bosorodifni i krstobogorodicéni u svih

osam glasova.

NS 3967, Zbornik, kriuki notaci ja, druga
etvrtina XVII veka, (Opis, 69, br.27),

ff. 267r-327v, Oktoih

¥S 3971, Zbornik, kriuki notaci ja, druga
detvrtina YVII veka (Opis, 69-70, br.28),

ff. 367r-500v, Oktoih.

MS 4015, Zbornmik, kriuki notaci ja, druga
detvrtina YVII veka (Opis, 7o, br.29),

ff. 61r-69v, 11 jevandjelskih stihira.



15.

16.

17.

18.

19.

20.
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¥MS 3938, Zbornik, kriuki notaci ja, druga
Zetvrtina XVII veka (Opis, 71, br.3o),

ff. 120r-177v, Oktoih (nedostaje podetak).

MS 4012, Zbornik, kriuki notacija, druga
getvrtina YVII veka (Opis, 71, br.3l),

ff. 157r-162v, 11 jevandjelskih stihira.

MS 3961, 2zborpik, kriuki notacija, sre-
dina XVII veka (Opis, 72, br.33),

ff. 155r-222r, Oktoih.

MS 3970, Zbornik, kriuki notacija, treéa
éa Zetvrtina XVII veka (Opis, 73-74, br.35),
ff. 152r-203r, Oktoih sa 11 jevandjelskih stihira

i dogmaticima I-VIII glasa.

NS 3964, Zbornik, kriuki notacija, treda
éa Zetvrtina XVII veka (Opis, 74, br.36),

ff. 164r-222r, Oktoih.

MS 3946, Zbornik, kriuki notacija, druga

ga polovina XVII veka (Opis, 75, br.37),
ff. 1r-63v, Oktoih

ff. 268r-279r, 11 jevandjelskih stihira.



21.

22,

23.

24.

25.

26.

27.
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1S 3944, Zbornik, kriuki notacija, pos-
drug? poloviniy XVII veka (Opis, 75-76, br.38),

ff. 1lr-14r, Oktoih (nepotnun, samo nesme VI glasa).

'S 3963, Zbornik, kriuki notacija, pos-
lednja detvrtina XVII veka (Opis, 76, br. 39),

ff. lo3r-162v, Oktoih.

MT 3969, Zbornik, kriuki notacija, pos-

lednjn ¢etvrtina XVII veka (Opis, 76-77, br.4o0),

ff. 118r-171r, Oktoih i 11 jevandjelskih stihira.

MS 3923, Zbornik, kriuki notacija, pos-
lednja Setvrtina XVII veka (Opis, 77-73, br.4l),
ff. 33r-54v, 11 jevandjelskih stihira

ff. lo2r-128r, dogmatici I-VIII glasa.

M. 3940, Zbornik, kriuki notacija, pos-
lednja fetvrtina XVII veka (Opis, 78, br.42),

ff. 1r-51v, Oktoih i 11 jevanijelskih stihira.

MS 3943, Oktoih, kriuki notacija, prva
polovina AVII veka (Opis, 83, br.48),

ukupno ff. 93 (nedostaje podetak i kraj rukopisa).

NS 3942, Oktoih i Obihod, kriuki notacija, prva

polovina XVII veka (Opis, 83, br.49),



28.

29.

3o.

31.

32.
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£ff. 1lr-60v, Oktoih.

MS 3945, Oktoih i Irmologion, kriuki notacija, pos-

lednja &etvrtina XVII veka (Opis, 83-84, br.50),
ff. 1lr-52r, Oktoih (nepotpun, nedostaje I i deo II

glasa).

MS 3941, Oktoih i Irmologion, kriuki notacija, pos-

lednja Eetvrtina XVII veka (Opis, 84, br.51),

ff. 1r-71r, Oktoih,

MS 3960, Irmologion i bogorodi¥ni, kriuki notacija,
sredina XVII veka (Opis, 84, br.52),
ff. 268v=323r, bogorodiini i krstobogorodidni u

svih osam glasova.

MS 3953, Irmologion i Oktoih, kriuki notacija, dru-

ga polovina XVII veka (Opis, 85-86, br.55),

ff, 120r-229r, Oktoih i 11 exapostilara i 11 jevan-
djelskih stihira,

na str. 86 nalazi se reprodukcija f.120r, podetak

malog velernja.

MS 3972, Irmologion i Oktoih, kriuki notacija, dru-~

ga polovina XVII veka (Opis, 88, br.56),

ff. 163r213v, Oktoih.
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33. MS 4002, Stihirar, kriuki notaci.'il. druga polo_
vina XVII veka (Opis, 89, br. 58),
ff. 506r-547r, "Bogorodi&ni voskresni osmi glasov"

ff. 543r-547r, 11 jevandjelskih stihira.

34, MS 4007, Mineji ga juni-avgust, kriuki notacija,

sredina XVII  veka (opis, 96, br.66),
ff., 672r-728r, bogorodi&ni i krstobogorodicni u

svih osam glasova.

XVIII v e k

35. IS 3948, Zbornik, kriuki notacija, prva
Setvrtina XVIII veka (Opis, 79-80, br.43),
ff. 1r=111v, Oktoih i 11 jevaadjelskih stihira

ff. 159v=161v, napevi "Gospodi vozzvah".

36. MS 4017, Zbornik, kriuki notacija, prva
detvrtina XVIII veka (Opis, 80, br. 44),
ff. 52r-79r, dogmatici I-VIII glasa

ff. 80r-97v, 11 jevandjelskih stihira, "veliki rospjev".

XIX v ek

37. MS 3949, Zbornik, kriuki notacija, druga

getvrtina XIX veka (Opis, 81, br.45),
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ff. 1lr-lolv, Oktoih i 11 jevandjelskih stihira.

ZBIRKA V,P, ODOEVSKOG-Fond No. 210

MS 999, Zbormik, kriuki notacija, sredina
XVII veka (Opis, 144, br.7),

ff. 12r-15r, pesme iz Osmoglasnika.

M5 1004, Zbornik, kriuki notacija, treda
Setvrtina XVII veka (Ovis, 144-145, br.8),
ff. 196r-260v, bogorodiéni, podobni, antifoni i sti-

hire iz Osmoglasnika.

MS 1015, Oktoih i Obihod, kriuki notacija, poletak

XIX veka (Opis, 147, br. 14),

ff. 2v=129v, Oktoih i 11 jevandjelskih stihira.

MS 1000, Oktoih, kriuki notacija, druga &etvrtina
XIX veka (Opis, 147-148, bdr. 15),

ff. 68r-83v, 11 jevandjelskih stihira.

M3 1002, Oktoih , kriuki i kvadratna notacija,
linejnih notsh) sredina XIX veka (Opis, 150, br.19),

sadrzi Oswoglasnik i 11 jevnadjelckih stihira.
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Rukopisi pisani kvadratnom ruskom notacijom

ZBIRKA D.V. RAZUMOVSKOG-Fond No.379

1. MS 3928, Zbornik, kvadratna notacija , druga

2.

polovina XVII veka (Opis, 1llo, br.86),
ff. 226r-236v, katavasija, vaskrsni tropari bugarskog

i

rospjeva i bogorodiéni u svakom od osam glasova.

MS 3977, Irmosi i druge pesme, kvadratna motacija,

Ukrajinski zbornik, sredina XVII veka (Opis, 112, br.90),
ff. 2r-28r, docmatici, sedalni, stepena-antifoni u

svih osam glasova.

M5 3927, Irmologion, kvadratna notacija,

Ukrajinski zbornik, kraj XVII - poletak XVIII ve-
ka (Opis, 114, br. 92),
ff. 120r-153r, dogmatici, antifoni, sedalni u svih

osam glasova.

MS 3995,- Zbornik, kvadratna notacija, druga
nolovina ¥VIII veka (Opis, 111, br.87),

ff. 135r-187r, Oktoih kijevskog rospjeva.

'S 3931, Zbornik, kvadratna notacija, druga
polovina XVIII veka (Opie, 111-112, br.88),

ff. B4r-202v, Oktoih i 11 jevandjelskih stihira,
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6. MS 3935, Zbornik, kvadratna notacija, druga
nolovina XVIII veka (Opis, 112, br.89),
ff, 26v-38r, 11 jevandjelskih atihira

ff. 50r-117r, vesme iz Osmoglasnika.

7. NS5 3978, Ukrajinski _irmologion, kvadratna notacija,

A.D. 1701 (Opis, 115, br.95),
ff., 381v-387r, dogmiatici I-VIII glaca
ff. 387r-389r, pnsalamcki stihovi "Bog Gospod"™ u svih

osam glasova.

8. MS 3951, Oktoih, kvadratna notacija (nepotpun), sredina
XVIII veka (Opis, 124, br.111),

nepotpun Osmorlasnik i 11 javandjelslkih stihira.

9. NS 3952, Oktoih, kvadratna notacija, sredina AVIII ve-

ka (Opis, 124, br.l1ll2).

Popisu su priloZeni nodaci o nekoliko ruckih,
odnosno ukrajinsikih rukopisa, sa kriuki i kvadratnom
notacijom, koji se nalaze u razlifitim bivliotekama,
2 u literaturi su detal jnije ovisani.

l. Suprasaljski irmologion, 4.0. 1601,

Kijev, Driavna biblioteka Akaderije nauka S.'.
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Ukraine, No. I, 5391, ukrajinski rukopis pisan kvad-
ratnom notacijom, sadrZi deo Osmoglasnika (mikrofilm
kompletnog rukopisa &uva se u MuzikolosSkom institutu

u Beogradu).196

Zbornik crkvenih pesama, A.D. 1674,

Beocsrad, Arhiv Srpske akademije nauka i umetnosti,

M3 64, ukrajinski rukopis pisan kvadratnom notacijom.197
ff. 10r-10v, psalamski stihovi "Bog Gospod" u svakom
od osam glasova;

ff. 10v-14v, psalamski stihovi "Bog Gospod" i vaskrsni
tropari u svakom od osam glasova;

ff. 15r-253v, pesme iz Osmoglasnika - dogmatik, bogo-
rodican posle stihira alphabetika, sedalni, stepena-an-

tifoni, a zatim i irmosi razlid¢itih kanona u svakom od

osam glasova,

Pevalki zbornik, podetak XVII veka,

Kuopio, iiuzej za istoriju pravoslavne crkve u Finskoj,

196. O ovom rukopisu su u novije vreme pisali: H. Pichura,

The podobny Texts and Chants of the "unrasl Irmolo-
~ion of 1601, Tre Journal of Byelorucsiin “‘tudies,
vol.VII, No.2, London 1970, 192-221; A. Konotop,
‘itruktura tuvnrasl‘ckogro Irmolosiona 1598-1601 gf.,
drevne jsefso pamjatnixa ukrainskogo notoline jnogo
pis’‘ma, lusica Anticua, vol.IV, Bydroszcz 1975,521-533.

197. Uvor., D. Petrovié, A Liturrical intholory unu:crint

with the Russiisn "hammer-headed" HMNot-ation from 1.D.1674,
rusica Antioua, vol, III, Bydroszcz 1972, 293-321.
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11
kriuki notacija (tip C),198

ff. 68r-1o9v, pesme iz Osmoglasnika.

Osmoglasnik, XVII vek,
Pariz, biblioteka "Arsenala", MS 951, ruska kvad-
ratna notacija,199

sadrZi Osmoglasnik i 11 jevandjelckih stihira,

objavljena je fotografija £f.167r (7. eothina).

Zbornik crkvenih pesama, ukrajinski rukopis sa

kvadratnom notacijom, pofetak XVII veka,
Novi Sad, Biblioteka Matice srpske, MS I 7 (184379),

sadrZi dogmatike u svakom od osam glasova,

Pevalki zbornik, poletak XIX,veka,

Disseldorf, privatno vlasnistvd F. Zichera, kriuki

notacijs (tip A),200

ff. 1lr-147v, Osmoglasnik i 11 jevandjelskih stihira.

198. J. Gardner, Altrussische leumen - Handschriften in

Kuopio (Finland), Die Yelt der “laven, Vol.XVIII,
K8ln-Wien 1973, lol-12o0.

199. J. Gardner, Altrucsischer notierter Cktoich der

Bibliothdque de 1'irsenal zu Paris, Acta liusicolo=-
gica, vol. X{LII, Fasec.,III-1V, 1970, 221-225.

200. J. fGardner, 5in hindseschriebener Ruscischer Heumen

-~ Cktoich aus dem trivatbesitz von lierrn V., Eicher,
Dlcceldorf, Die lelt der ‘laven, vol.XVI, Meft 1,
Hiesbaden 1971, 41-73.







IV OSHOGLASNIK U JUZNOSLOVENSKIM NEZUMSKIM RUKOPISIMA

XVIII-XIX VEKA

0 izvorima

Srednjovekovna umetnost Evrope stvarana je pod
okril jem crkve, a na temeljima hrisdéanske ideologije.
Sizma crkve (prva 867. godine, konadna 1054. godine)
dovela je do podele i u kulturnom razvoju evropskih ze-
malja na istocne oblasti, koje gravitiraju pravoslav-
noj Vizantiji i Carigradu, i na zapadne oblasti koje su
usmerene prema katolickom Rimu. Ova podela imala je
izuzetno veliki znacaj za istorijska i kulturna zbivanja
na teritoriji juzZnoslovenskih zemalja, u kojima su se
obe struje dodirivale i sukobljavale.

Pismenost, literatura i crkvena muzicka tradici-
ja slovenskih naroda, imale su zajednic¢ko ishodiste u
vizantijskoj kulturi, a svoj pocetak u kulturnoj i mi-
sionarskoj delatnosti solunske brade (irila i Metodija.
Slovenski narodi isto&nih oblasti, Sto znali pravoslav-
ne bogosluZbene prakse, imali su zajednidéku osnovu u

crkvenoslovenskom jeziku, literarnom fondu (knjife pre-—
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vodjene sa ~rdkog jezika) i ecrkvenom pevanju, koje je
takodje preuzeto iz starije vizantijske muzilke prakse.
Knjizevnost, a sa njom i muzika juZnoslovenskih
naroda, direktno su proizagle iz vizantijske umetnié-
ke, bolje redi, liturrijske tradicije. U najranijem
veriodu svoga razvoja (X-XI vek), juZnoslovenska knjiZev-
nost je uticala na kulturn=2 zbivanja u ruskim zeml jama.
Tokom XII-XIV veka ruska literatura je dala podsticaje
knjiZevnom stvaranju u juZnoslovenskim krajevima (o mu-
zici ne moZemo govoriti s obzirom da nisu saduvani juz-
noslovenski muzidki rukopisi iz ovog perioda). Drugi
juZnoslovenski uticaj na rusku knjiZevnost poclinje kra-
jem XIV i traje do podetka XVI veka,2°' da bi u XVIII
veku dela ruskih i posebno ukrajinskih umetnika podstak-
la unodenje baroknih elemenata u arhitekturu, slikarst-
vo, knjiZevnost i muziku JuZnih Tlovena, pre svega Srba
na podrudju Karlovééke mitrOpolije.202 Z2ive ko-
munikacije doprinele su oboracenju kulturne baStine ju-

znoslovenskih naroda takozvane istodne regije.

20l. F.G. 5paskij, Russkoe litu siceskoe tvorcestvo, Pa-
ri%, Ymea press 1951, 3; V. hosin, O periodizaeciji
rusko-juinoslovenskih knjicsevnih veza, Slovo, 11-12,
Zagreb 1462, 13-147.

202. Upor., D. Nedakovié, Tutevi sroskog baroka, Beosrad
1971; Iden, Trarom Srocxog; baroka, ovi Sad 19763
D. Davidov, ‘rpsks crafixa “VIII veka, Novi Sad 1978;
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Cesto se u proudavanju dela srednjovekovne juZ-
noslovenske umetnosti, neopravdano i sasvix pogresSno
nagla3avaju nacionalni elementi, Ako i postoje nacio=
nalna podruéja u domenu srednjovekovne knjiZevnosti i
ruzike, ona se mosu odredjivati samo prema jezickim re-
dakeijama crkvenoslovenskog jezika, a nikako prewra veo-
ma promenljivim drZavnim granicama. U ovoj umetnosti
daleko 2znacajnije su, ¢éini se, opSte kategorije i zato
ih prilikom proufavanja i vrednovanja umetnic¢kih dela
treba staviti iznad malobrojnih posebnih odlika. %o-
ramo biti svesni da je juznoslovenska srednjovekovna
umetnost deo daleko veée, vizantijske kulturne tradici-
je, 1 da se samo kroz vizantijsku umetnost moZe sagle-
dati razvoj, znadaj, simbolika i lepota umetnickih de=-
la stvaranih na teritoriji juzZnoslovenskih zemal ja.

Pored toga neophodno je imati n3 umu da je sred-
njovekovna umetnost ditave Evrope (istodne i zapadne ob-

lasti) proizasSla iz hriséanske ideologije i da je veko-

M. Pavié, Istorija srpske knjiZevnosti baroknog doba,

Beograd 1970, O uticajima na crikvenu muziku upor.,
D. Petrovié, A Liturgical Anthology I[anuscript with
the Russian "hammér-headed" Notation from A.D. 1674,
jfusica Antiqua, vol.III, Bydr~oszcz 1972, 293-319;
Eadem, Hymns in Honour of Jerbian “aints in !‘usiec

Manuscripts of #he llonastery of Chilandar and in Prin-

ted Editions, Studies in Eastern Chant, vol.IV, Lon-
don 1978, 134-139
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vima Zivela i razvijala se u okviru te ideologije.
Slovenski prevodioci, prepisivaéi, oni koji su dopi-
sivali i prosirivali literarne tekstove i muzika %tv¢o-
renija, ostali su najée3ée daleko od radoznalosti
savremenih istraZivaca. Prema hriséanskom ulenju u ko=
je su oni iskreno verovali i koje su neizmerno pdéStova-
1i, &ovekovo delo je samo produZetak boZanskog stvara-
ladkog &ina, a umetnik - autor, samo posrednik W nje-—
govom prenosSenju. TrazZiti 1liéno ili nacionalno L deli-
ma umetnika ovakvog ideoloskog opredel jenja veo je de-
likatan posao i zahteva Sirok, obazriv pristup kome
opSte uvek ima preimuéstvo nad posebnim i poje‘inaénim.
Pratidemo zato razvoj Osmoglpsnika u
muzickoj tradiciji JuZnih Slovena van nacionalmjh i dr-
Zavnih granica, sa Zeljom d3 odredimo njegovo mesto u
okviru kasnovizantijske muzic¢ke kulture i juzZnoslovenske
muzidke prakse, kao i da osvetlimo nove pra&oe raz-
voja juZnoslovenske crkvene muzike u izmenjenim istorij-
skim prilikama XVIII i XIX veka. Iako najstariii juZno-
slovenski muzidki rukopisi Osmoglasnika poticu fek iz
XVIII veka, oni nose obeleZja srednjovekovne muzicke tra-
dicije. To je medjutim materijal, koji je posluZio i

kao osnova za formiranje novog oblika crkvene muzicke
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prakse, koja se razvijala pocev od XVIII veka, posebno
medju Srbima u Vojvodini i iadjarskoj, a zabeleZena je
s2vrerenom notacijom u ¥XIX i XX veku. Karakteristicéno
jeyd? je ova novija muzickn praksa do danas saduvana i

u usmenom pnredanju nod irenom srpsko narodno crkveno po-
203

janje.

Najstariji juZnoslovenski muzic¢ki rukopisi Os-
moglasnika, koji su z7 sada voznati, nalaze ce u
biblioteci man3stira Yilandara na “vetoj Gori, a pisani
su kasnovizantijskom neumskom notacijom i crkvenosloven-
skim jezikom ruske redaxcije u XVIII veku. Izuzetak su
samo dva izvora:

1. Fustatijev zbornik, A.D. 1511, koji uglavnom sadrii

muzic¢ka tvorenija monaha “ustatija, domestika i proto-
nsalta moldavskos manastira Putna u Rumuniji. Rukopis
je dvojezican, griki i crkvenoslovenski busarske re-
dakcije (to su bili zvani&ni jezici Rumunske pravoslav-
ne crkve do XVIII veka), a notacija je  kasnovizantije-
ska. Rukopis se &uva u Moskvi, Driavni istorijcki muzej,

204

f'Cukinova zbirka br.350. Objavl jene su veoma dobre

203. Upor., D. Petrovié¢, Srosko narodno crkveno pojanje
i njerovi zapisivadi, Srpska muzika kroz vekove, Be-
ograd 1973, 251-274.

204. A.E. Pennington, DZvstatie’s Song Book of 1511: So-
me Observationas, Revue des £tudes Sud-Est Européennes,
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fctografije svih pesama nisanih crkvenoslovenskim je-
zikom, naZalost, uz insistiranje autora da je to deo

burarske kulturne baétine.2°5

Na ff.13r-23v nalaze
se i pesme koje u 3irem smislu pripadaju Osmoglasniku,
(0. “trunk ih naziva marginalnim delovima Osmoglasni-

ka).2°6

To su: psalamski stihovi "Bog Gospod" (Ps.ll8.
27, 26), vaskrsni tropar i bogorodi&an u svakom od

osam glasova, Poslednje dve pesme se pevaju na kraju ve-—
gernja, a sve tri na podetku jutrenja. Vaskrsni tropar i
bogorodidan nisu beleZeni u hilandarskim, grékim i sloven-
skim rukopisima, kao ni u drugim gr&kim rukopisima, kon=-
sultovanim u radu ( upor., Popis grikih ruko-
pisa Osmoglasnika sa k3asnovizantijskom notacijom, str.
176-183). ©Psalamski stihovi,"Bog Gospod",nalaze se sa-

mo u tri préka rukopisa: 1/ Oxford, Bodleian Library,

¥S £.D. Clarke 14, A.D. 1553, ff.48r-57v; 2/ Oxford,

Lincoln College, MS Gr. 22, XVI vek, ff.68r-83r; 3/ ma-

nastir Hilandar, MS Gr.Tlav. 68, YXVIII vek, f.55v. Pr-

tom IX, No.3, Bucarest 1971, 565-583; D. Stefano-
vié, Two Bilingual Music Manuscripts from thg Fif-
teenth and Sixteenth Centuries, Actes du XIV~  Con-
grés International des Etudes Byzantines, t.III,
Bucarest 1976, 577-978.

205. 7. Petrov, H. Kodov, Starob’lgarski muzikslni pa-
metnici, Sofija 1973, 170-339.

206. 0. Strunk, Meliody Construction in Byzantine Chant;
i P.Lorenzo Tardo and His Ottoeco nei iSS. Melurgici
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va dva rukopisa sadrZe istu melodijsku varijantu, a

treé¢i rukopis pod oznakom "syntomon" ( gOvtopov -

skraden) sadrZi skraden napev iz prethodna dva rukopisa.
Pomenute pesme iz Eustatijevog 2zbornika

su najstariji JjuZnoslovenski muziZki zapisi pe-

sama iz Osmoglasnika. S obzirom da su melodije tvo-

renije monaha Zustatija, one ne svedole direktno o tra-

dicionalnom napevu, veé predstavljaju zanimljiv materi jal

za proulavanje pojedinadnog muzilkog stvaralastva na ju-

Znoslovenskom jezidkom podrudju - konkretno u Skoli ma-

nastira Putna u Moldaviji u XVI veku.

2. Drugi izvor je takozvani Jelski fragment (cca A.
D. 1770), koji je u biblioteci Jelskog univerziteta u

SAD otkrio 1964. godine Milos Velimirovié.2°7

Na osam
saluvanih 1listova nalazi se trinaest pesama velernje
sluZbe prvog glasa Osmoglasnika (3 vaskrsne stihire,

4 vaskrsne stihire-anatolika, 1 dogmatik, 1 apostichon,

3 stihire "na stihovnje", 1 bogorodidan). Tekst je crk-

-Some Observations on the Stichera Dogmatika, u:
Essays on Music in the Byzantine World, New York,
1977, 194-201, 256-257.

207. M. Velimirovié, Griki muzidar Petar lampadarije i
bosanski mitropolit Serafim, 2Zvuk, br.65, Beograd
1965, 6lo0-613;3; M. Velimirovié, D. Stefanovié, Pe-
ter Lampadarios and HMetropolitan Serafim of Bosnia,
Studies in Eastern Chant, vol.I, London 1966, 67-88.
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venoslovenski, ali pisan grékim slovima. Notacija je
kasnovizantijska. Na prvom listu nslazi se karakteris-
ti%an zapis na grékom: "’Avaotacipatépsov odv 6ef dyty
Snep &toviadn elg Tiv ohoBaviudv 6iéhentov napd tolU povar-
%xOAOY LwT&Tov ¥Up Iétpov Aaunadaplov Tol NeAomovvnofov wxtd

16 100 maAairol &vaotaoipataptov Upog 64 altficewg ToU maxvi-

epwt&Tov MntpomoAttov dylov Mmbéovag nuupoU Zepagelp &n?

doereta T( ) oroBav( ) 61 ¢puxiudv adtob uvnu6ovvov."208

Uporednom analizom tekstova i melodija, Di-
mitrije Stefanovié je ustanovio da melodijski akcen-
ti odgovaraju, nekad ruskom, a nekad srpskom izgovoru,.
Melodije su verzija napeva vizantijskog kompozitora Hri-
safisa Novog iz XVII veka, a crkvenoslovenskom tekstu

ih je prilagodio ufeni lampadarije Petar Peloponeski.zo9

208. "Sa slavom BoZjom, inastasimatarion, koji je sta-
vio u muziku prema slovenskom dijalektu, veoma ule-
ni muziéar,'kyr retar Lampadarije ca Pelovoneza, po
naé¢inu starog anastasimatariona, na zahtev visoko-
poStovanog i svetog mitropolita Bosne, kyr Gerafima,
za koriscenje Glovenima, a u snomen njegove dule."
Upor., Studies..., 68, ol. 4.

209. Upor., Studies..., 79. Petar Lampadarije je bio dru-
£i domestik (gr.boubotinog - upravitelj hora) crkve
“v. Sofije u Carigradu od 1764. do oko 1771. rodine,
a lampadari je (er. AaunadbpLog - glavni pojac le-
ve pevnice) u istoj crkvi od oko 1771. do 1778. god.,
upor., Ch. Patrinelis, Frotopsaltae, Lampadarii,
and Domestikoi of the Great Church during the post
-Byzantine Period (1453-1821), Studies in Eastern
Chant, vol.III, London 1973, 141-170, 162-153, 166.
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Cudno je da P. Lampadarije nije u slovenski rukopis

uneo svoju muzilku varijantu Osmoglasnika, koja se
razlikuje od Hrisafisove (upor. knjiga II, 75-78).
Napev P, Lampadarija nije bio Siroko rasprostranjen (na-
lazi se samo u hilandarskom MS Gr.41, XVIII vek,

f. 7r), a mogude je da u vreme pisanja Jelskog fragmenta

nije bio ni formiran. MoZde je i mitropolit Serafim,
kao narudilac rukopisa, zahtevao da se Slovenima omogu-

¢i koriséenje standardne verzije Osmoglasnika.
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Hilandarski neumski rukopisi Osmoglasnika XVIII-XIX veka

Veéina hilandarskih neumskih rukopisa su slerns-
ke, griko-slovenske i grfke Antologije pisane kasnovizan-
tijskom i reformisanom Hrisantovom notacijom u XVIII i
XIX veku. NaSa istraZivanja su vezana za pesme iz
Osmoglasnika, zabeleZene crkvenoslovenskim jezikom i kas-
novizantijskom notacijom u slovenskim i dvojeziZnim, gré-
ko-slovenskim,rukopisima manastira Hilandara (XVIII vek

- poéetak XIX veka).21°

Sadinjen je popis slovenskih

rukopisa Osmoglasnika pisanih Hrisantovom notacijom ( pos-
le 1815.godine). Pojedini napevi iz kasnih rukopisa
koriséeni su prilikom uporednih analiza, o kojima ée biti

govora u sledeéem poglavlju. U posebnom prilosu nalazi

se popis grékih neumskih rukopisa manastira Hilandara,

210, Mnogobrojne informacije i fotografije rukopisa sa-
kupio je i snimio Dimitrije I. Stefanovié prilikom
visenedel jnih boravaka u manastiru Hilandaru. Na
taj nalin on nam je stavio na raspolaganje osnovna
sredstva za rad na ovoj temi, bez kojih bi bilo ne-
moguée pristupiti ovakvom istrazZivanju.
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koji sadrZie pesme iz Osmoglasnika.211

SadrzZaj
p biblioteci manastira Hilandara nalaze se ceti-
ri kasnovizantijska neumska rukopisa sa stihirama Osmog-
lasnika na crkvenoslovenskom jeziku. 1o su: MS Gr.Slav,

68, M5 Slav. 309, MS Slav. 311, MS Gr.Slav, 668. Sva

¢etiri rukopisa su muzicke Antologije iz XVIIL1 veka, u
kojima se pored razlic¢itih liturgijskih pesama nalazi i
smoglasnik., NaZalost, nijedan od ova c¢etiri rukopisa
nije precizno datiran. Stihire Osmoglasnika ¢ine u nji-

ma posebnu celinu i slede liturgijski redosled:
veternje (subota) - 3 vaskrsne stihire, anastasima;
4 vaskrsne vostoine stihire, anas-

tasima anatolika;

211, Op3ti podaci o ruxopisima preuzeti su iz Inventara
Andrije Jakovljeviéa i Kataloga Dimitrija Bogdano-
vidéa. Upor., A. Jakovljevié, Inventar muzickih ru-
kopisa manastira Hilandara, Hilandarski zbornik, 4,
Beograd 1978, 193-234; D. Bogdanovié, Kotalog éirils-—
kih rukopisa manastira Hilandara, izd. Lrpska akade-
mija nzuka i1 umetnosti i Narodnz biblioteka SR Srbi-
je, Beograd 1978.
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1 dogmatik;

1 apostichon;

3 stihire "na stihovnje", alphabetika;
1 bogorodidan

jutrenje (nedelja) - psalamski stihovi (Ps.150.6, Ps.148.1)

4 vaskrsne stihire, anastasimaj;

4 vaskrsne vostoéne stihire, anas-

tasima anatolika.
Ista Sema se ponavlja u svakom od osam glasova, $to
zna¢i da hilandarski neumski Osmoglasnik sadrZi ukupno
184 pesme, po 23 u svakom glasu . Navedena Sema sadrzaja
Osroglasnika utvrdjena je u grékim Stihirarima jo$ polo-
vinom XIV veka (upor. Tabelu V, str.57), a zatim je
preneta i u najstarije Antologije XIV-XV veka, Izuze-
tak ¢ine psalamski stihovi na jutrenju, kojih nema u
grckim neumskim zapisima Osmoglasnika XI-XV veka. Na

suprot tome, stepena - antifoni su prisutni u srednjo-

vizantijskim rukopisima, a izostavljeni su iz hilandar-
skih Osmoglasnika XVIII veka. Ova poslednja grupa pe-
sama moZe se naéi nezavisno od Osmoglasnika u grckim
Antologijama XVIII veka, Sto donekle odgovara njihovom
mestu u vizantijskim Osmoglasnicima XI-XIII veka (upor.,

Tabele ITII, IV, str. 55, 56). Nisu uofene nikakve razli-
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ke u sadrZaju izmedju grékih Osmoglasnika XVI-XVIII
veka i odgovarajuéih hilandarskih slovenskih rukopisa
XVIII veka.

Sve pesme koje &ine korpus Osmoglasnika (ukup-
no 184) transkribovane su u savremenu notaciju iz hi-

landarskih rukopisa XVIII veka - MS Slav., 309, If3 Slav.

311, dok su drugs dva hilandarska izvora, MS Gr.Slav.
68, MS Gr.Slav.668, konsultovana po potrebi. Ove trans-
kripcije su posluzile kao osnova za muzilke analize,
koje ¢e dati odredjenu sliku o juZnoslovenskoj muzi&koj
praksi, pre svega onoj, koja je negovana u manastiru Hi-
landaru tokom XVIII veka.

Psalamski stihovi na vedernjoj - "Gospodi vozz-
vah" i "Da ispravitsja"™ (Ps.140. 1,2) - koji se u grdkim
rukopisima nazivaju "kekragaria", a u slovenskim "voz-
vateljni®, pisani su Zesto na po&etku Osmoglasnika u
svakom od osam glasova obrazujuéi posebnu celimm
(MS Slav, 309, ff. 4v-10r; NS Gr. Slav, 68, ff. Tir-
T4v). Ovi psalamski stihovi, kao i neke druge grupe pe-
sama (11 jevandjelskih stihirs, 11 exapostilara, dogma-
tici), nalaze se nezavisno od Osmoglasnika u sloven-
skim i grikim Antologijama sa kasnovizantijskom i Hri-
esantovom notacijom. Transkribovane su takodje, i ove

posebne grupe pesama:
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a/ "Vozvateljni" u svakom od osam glasova, dve melodijs-
e varijante, MS Slav, 309, XVIII vek, ff.4v-T7v, Tv-
10r;

b/ 11 jevandjelskih stihira (eothina), HMS Gr.Slav. 61,

A.D. 1784, ff. 198v-210r;

e/ é dogmatika (kao posebna grupa), S Slav, 312, XIX
vek, ff. lo3r-lobv, nedostaje kraj rukopisa, odnosno
dogmatici VII i VIII glasa.

Poredjenjem ovih posebnih grupa pesama Osmoglas-
nika iz veéeg bdroja grikih i slovenskih kasnovizanti j=
skih neumskih rukopisa, utvrdjeno Jje da postoje razlidi-
te melodijske varijante, koje su vezane za pojedine vi-
zanti jske muzidare ili odredjene sredine, odnosno manas-
tire u kojima su nastajale. 0. trunk je melodijsku raz-
novrsnost pojedinih pesama Osmoglasnika (stihire anasta-
sima, aposticha, dogmatici) wuodio analizirajuéi grike
rukopise sa srednjovizantijskom neumckom notacijom iz
XIV veka. On je ovu pojavu objasnio ¢injenicom da su te
pesme muzidki relativno kasno zabelezene (XIV vek), te
da je njihovo visevekovno prenoZenje ickl juéivo usmenom
tradicijom dovelo do obrazovanja melodi jskih wvari janti,

koje su potom i fiksirane u neumskim rukopisima XIV veka.212
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Raznovrsnost napeva u grékim i slovenskim ruko-
pisima XVIII veka nije izte prirode i odnosi se na dru-
fe pesme, pre svega na psalamske stihove "vozvatel jne”.
To je pojava uslovljena promenom istorijskih prilika,
prodiranjem ideja sa Zapada o individusalnom umetnidkom
stvaranju i znacéaju &oveka, pojedinca,u stvaraladkom
€inu. Veé pofev od XV veka, u grékim muzidkim Antolorsi-
jama je relativno veliki broj imena vizantijskih muzi-

213 Koliko su ova de-

¢ara oznaden uz njihova tvorenija.
la individualna? Na koji naéin i koliko se ona razli-
kuju od tradicionalnog vizantijskog napeva? To su za=-

niml jiva pitanja, na koja jo3 uvek nisu dati potpuni

odgovori,

Pre nego Sto predjemo na muzicku analizu hilan-
darskog Osmoglasnika, ukazademo na neke Jjezilke odli-
ke ovih rukopisa; svakako sasvim uopSteno, bez namere
da se upustamo u,nama nedovoljno poznatu,filoloSku prodb-

lematiku.

212. 0. Strunk, u: Essays..., 256-257.

213. Upor., M. Velimirovié, Byzantine Composers in NS
Athens 2406, Essays Presented to Egon Vellesz, Ux-
ford 1966, 7-18; o Orbima kompozitorima iz XV ve-
ka upor., D. Stefanovié, Stara srpska muzika, Pri-
meri crkvenih pesama iz XV veka, izd.Muzikoloski
institut SANU, posebna izdanja knj.l5/I, Beograd
1975.
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Jezik

Tekstovi svih slovenskih hilandarskih muzidkih ru-
kopisa Osmoglasnika pisani su staroslovenskim jezikom
ruske redakcije, takozvanim crkvenoslovenskim jezikom
1li crkvenoslovenskom redakcijom.214 To je varijanta
ruske redakcije staroslovenskog jezika, koja se formi-
rala u Woskvi pod uticajem zapadnih i jugozapadnih rus-
kih tekstova tokom XVI veka. Uvedena je u zvanidénu upo-
trebu u Ruskoj pravoslavnoj crkvi, a Srbima je dosla iz
Rusije u XVIII veku.215

Tokom viSe od Sest vekova (podev od kraja XI ve-
ka do kraja XVII veka) kroz rukopisne, a zatim i Stam-
psne knjige JuZnih Glovena, razvijao se staroslovenski
jezik sa svojim posebnim, nacionalnim redakcijama (srpe-
kom, bugarskom, makedonskom). Do velike promene do3lo je
u XVIII veku.

Nedostatak rukopisa i Stampanih knjiga na staros-
slovenckom jeziku sroske redakcije, prouzrokovan vise-

vekovnim ropstvom pod turskom vlaséu, postso je jedan od

na jznadajnijih problema srpske crkve i smetnja svakog da-

214, P. Djordjié¢, Istorijn srpsxe d¢irilice, Beograd 1971,
194; D. Bogdanovid¢, ¥atalog dirilskih rukorisa ma-
nistira Filandara, Beograd 1978, 46.

215. D. Bogdanovié,ibidem, 46.
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1jeg kulturnog razvoja srpskog naroda u XVI i XVII
veku.216 Sliéna situacija bila je u Srbiji pod Turci-
ma, k3o i u Vojvodini pod austrijskom i u Dalmaciji pod
mletackom okupacijom. Pomoé je olekivana i traZena iz
Rusije. Ruski monasi, prepisiva&i, radili su u nasdim
manastirima jo3 od 1513. godine, a manastir Hilandar je
prve ruske knjige dobio od cara Ivana Groznog 1557.go-
dine.217 TeSke, nepovoljne prilike pod turskom, austrij-
skom ili mletalkom upravom, nagnale su srpske monahe da
tokom XVII veka sve &eSée odlaze u Rusiju po pisaniju

- pomoé. Pored noviane pomoéi koju su primeli, oni su
najce8ée u svoje manastire i parohijske crkve donosili
ruske bogosluZbene knjige.218 Ruski car Petar Veliki
poslao je jo3 17o3.godine veliki broj knjiga patrijar-

hu Arseniju III éarnojeviéu.219

Na molbu beogradskog
mitropolita llojsija Petroviéa (1677-1730) Petar Veliki

je ponovo poslao veéu kolidinu bogosluZbenih knjiga 1718.

216. Iz starih srpskih 3tamparija poslednja kmjiga je
izasla 1638.godine; upor., D. Medakovié, Grafika
srpskih Stampanih knjiga XV-XVII veka, SANU, Po-
sebna izdanja knj.CCCIX, Odeljenje drustvenih pa=
uka knj.29, Beograd 1958, 201.

217. O vezama Hilandaraca sa ruskom drzavom upor., D.Me-
dakovié, Manastir Hilandsr u XVIII veku, Hilandarski
zbornik, 3, Beograd 1974, 36-41.

218. Upor., St. Dimitrijevié, Odno3aji peékih patrijarha
s Rusijom u XVII veku, Glas 5KA, LVIII, 37, Beograd
1900, 218-220; M. Kostié, Ruskosrpska knjiZarska tr-
Fovina terezijanskog doba, Izve3taj Srpske karlovalke
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1 1721. godine, a 1726. rodine dosao je u Sremske Kar-

lovce i prvi ruski ugitelj !'aksim Suvorov.220 Slavjan-

ska Skola sa ruskim i ukrajinskim ufiteljima, otvorena

221

Je u Sremskim Karlovcima 1727. rodine. Naslednici

liojsija Petroviéa, mitropoliti - Videntije Jovanovié

(#1737) i Pavle Nenadovié (1699-1768), nastavili su is=-

tim putem. Za vreme ove dvojice mitropolita crkvenoslo-

venski jezik je postao zvanifan jezik Srpske pravoslav-

ne crkve. U njihovim enerriénim naredbamra je pisalo "da

se u crikvama ima pojati i drzZati sluzba samo po knjifama

219.

220.

221.

gimnazije, Sremski Karlovei 1912; L. (uréié, trpska
Stampana knjifa 18. veka, Novi Sad 1963, 132-136;
D. Kasié, Stanje Srpskog naroda i njegove crkve u
Dalmaciji u XVIII veku, Dalmatincki episkop Simeon
Konéarevié i njegovo doba, Beorrad 1970, 8-=27.

e Pavic, Istorija srnsike lnjilevnosti biroknog do-
ba, beoprad 1970, 32-37.

Upor., J. R3jié, Istorija watikizma pravoslavnih ‘r-
balja u cesarskim drizavama, ilarodna bivlioteka bra-
é¢e Jovanovié, sv.95, Panievo 18384, 22; D. Ruvarac,
lojsije retrovié, mitropolit beosradsxi, Sporenik
SKA, XXXIV, Beograd 1893, 123; R. Veselinovié, Preg-
led ictorije Karlovadke mitropolije od 1695. do 1919.
-~odine, Sporenica o 750-~odisnjici autoxefalnoscti
irnske pravoslavne crkve, eograd 1lyuv9, 221-231.

R. Gruji¢, Prilozi 2za istoriju srrekih skola u pr-
voj polovini AVIII veka, %vomenik "I\, XLIX, 42,
Beograd 1910, 111; D. Ruvarac, risrxa :'aksima Huvo-
rova rusko-srpckog uditelja i mitropolita Mo jsija
Petrovida, Spomenik SKA, XLIX, 42, Beograd 1910,
74-94.
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moskovske ili kijevske peéati".222

Novija istraZivanja istorifara pokazuju da je
tokom XVIII veka vodjena neprestana borba oko upotre-
be srpske reda'tcije staroslovenskog jezika i crkveno-
slovenske redakcije u srpskim crkvama, uglavnom na
teritoriji Karlovadke mitropolije. U pozadini te bor—
be stajale su dve velike sile, Austrija i Rusija. Prva
Je u izvesnoj meri podrZavala oduvanje srpske nacio-
nalnosti, dok je Rusija, preko pristalica erkvenoslo-
venske jezitke redakcije, radila na denacionalizaciji

Srba. Obe velike sile gledale su u tome svoje intere-

86.

Jezicke borbe tokom XVIII veka prethodile su re-

formi Vuka KaradZiéa. Medjutim, dok je u knjiZevmosti

afirmisan narodni srpski jezik, crkva je do danas u bo=

gosluZenju, 8to znai i u pojanju, zadrZala crkvenoslo-

venski jezik.

223

Kako su te jezicke promene, koje su uslovljavale

i izmene akcenata, uticale na melodijski materijal, ni-

je

za sada poznato. Nedostatak vedeg broja starijih

222. M. Pavié, ibidem, 32-37.

223, L. Curdié, Karlovalki mitropolit Jovan Georgijevié

i srovska knjiga, Prilozi za knjiZevnost, jezik, is-
toriju i folklor, XXXV, sv.3-4, Beograd 1969, 19o0-

212; B. “itefanovié, Stihira Srbima svetitel jima, prob-
lem teksta, melodije i mesta njenosa u sluzbama sve-
tih u Srbl jaku, Pravoslavna misao, 2, Beograd 1964;
Idem, O najnovijem poku3aju uvodjenja srpskog jezi-

ka u borosluZenje i nekim problemima prevodjenja bo-
Fosluzbenih knjiga, Pravoslavna misao, 1-2, 1969,
104"‘1090
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muzidkih zapisa sa staroslovenskim tekstovima srpske
redakcije predstavlja veliku te3kodéu u redavanju ovog
problema. Najstariji, do danas poznati, neumski zapi-
8i juZnoslovenskog Osmoglasnika, upravo su ovi hilan-
darski rukopisi iz XVIII veka.

U stihirama hilandarskog Osmoglasnika uodljiva
je teZnja da se jezilki akcenti crkvenoslovenske re-
dakcije usaglase sa melodijskim akcentima. Ta podu-
darnost je nedosledna, Sto je i razumljivo, s obzirom
na to,da su melodije u hilandarskim slovenskim rukopi-
sima Osmoglasnika gotovo identiéne sa grckim Osmoglas-
nicima XVII veka, &ije melodije odgovaraju akcentima
grikog jezika. PokuSavajuéi da usaglasi akcente teks-
ta i melodije, slovenski muzidar je katkada dodavao uk-
rasne tonove, neku vrstu predudara, ili se koristio od-
redjenim muzi&kim akcentima, u nameri da istakne po-
jedine tonove, odnosno slogfove (notni prim. 1).

notni primer 1

WS o, 309, v MY Staw, 308, LUV
' "
=== S~
~ . » < "n
[N asaxn of - - oRe -
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Nuzitka podela stihira na odseke usaglaZena je,
uz manja odstupanja, sa gramatilkom punktuacijom teksto-

va u Stampanim izdanjima.224

Sli&no
Jo i u melizmatidnim melodijama dogmatika i jevandjel-
skih stihira (notni prim. 2). Izuzetak su psalamski
stihovi "vozvateljni", i to melizmati&na melodijska va-
rijanta ovih stihova, koja je tvorenije grikog muzidara
Hrisafisa Novog, protopsalta Velike crkve u Carigra-
du (1655-1665. ili 1680).225 U ovoj grupi vesama slo-
venski pojac i prepisiva& je nevesto prilagodio slovens-
ki tekst grékoj melodiji. Melodijski odseci i medijal-

ne kadence se najtesSce ne poklapaju sa tekstualnim fra-

zama (notni prim. 3). S obzirom da je Hrisafisova

notni primer 2
Mﬂ‘bi& 3 ‘Q.,a._ VM5 Sw. 308 ,‘.u:‘,

+— AL - - -
WOy ~qa S AC - rE ~AIBT W BANL .w - B el -ma -TWO T~ W -ef -ed

notni primer 3

My Seay. 309,83, S0

0 2 -
: e
—Q—A,:—.—b——o—l—f——_‘. V?J —1 1t
BoN -~ L) [{ TN - - - ey mo -

224. U grékim i slovenskim neumskim rukopisima iz XVIII
veka nema punktuacije u tekstovima. Talke koje dele
tekstove na manje celine, odseke, postojale su u sta-
rijim gr3kim muzidkim rukopisima XI-XVI veka.

225, Upor., Ch. Patrinelis, Protopsaltae, Lampadarii and
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melodija melizmati¥na, u slovenskom tekstu se, umesto
duZeg pevanja nea jednom vokalu, ponavljaju jedna, dve,
tri i1i samo deo rei. $S1i&no ponavl janje slogova je
u ruskim rukopisima sa kriuki notacijom oznadeno kao

rozvod.226

U na3im izvorima ovakav postupak je prime-
njen i u drugim, viZe ili manje melizmati¥nim stihira-
ma (upor. notni prim. 4). U transkripciji su takva mes-

ta obelezena kosim crtama pored teksta (# ). U kon-

notni primer 4

M5 GuStar.Gh |- 4008 (Cotimen T qlane-)

sultovanim grikim izvorima slidan postupak je veoma

retko primenjivan u "kekragariama" (Oxford, Bib. Bodle ja=-

Domestikoi of the Great Church during the post-By-
zantine reriod (1453-1821), Studies in Eastern Chant,
vol., III, London 1973, 169.

226. 0 rozvodu upor., D. Petrovié, lusic for Some Serbi-
an Saints in .anuscripts Preserved in Romania, in
Comparison with Different Melodic Versions Found in
Other Manuscripts, Actes du XIV® Congrds Internati-
onal des Etudes Byzantines, vol.III, Bucarest 1976,559.
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na, MS_E.D. Clarke 14, A.D. 1553, f.47v), dok se u

jevandjelskim stihirama ponavlja fesée i na istim mes-
tima kao u slovenskim rukopisima (upor., Oxford, Lin-

coln College, MS Canon.Gr. 25, A.D. 1729, f.139v, f.

142v...).

Pokusavajuéi da prilagodi gréku melodiju crkveno-
slovenskom tekstu nepoznati pojac je cesto nailazio na
probleme vezane za razlidit broj slogova u grékim i
crkvenoslovenskim redima. NajéeSée je ova razlika u
broju slogfgova pokrivana izostavl janjem, odnosno dodava-
njem isona 1ili grupe od 2-3 tona koji bitno ne menjaju

melodijski tok (notni prim. 5).
notni primer 5

N9 S, Y08 ,{- W
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l‘I'T ‘VI i l'l
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Katkada je razlika u broju slogova resavana veé pome-

nutim postupkom, takozvanim rogzvodom, kao na primer u

zavrinim odsecima stihira anastasima na velernjoj VIII

glasa (notni prim. 6).

notni primer 6

&+ . 5 'h&gvl&
MSStav. 308 Lhka
l A ' Lo A .’ 0O
A - ]
NO-uN-A0-BO. - T | wacy h.-t(‘(-u'”—;t‘;- CE - W - ewn | —~
N.Sad MR1L ¥ .
L Fro-b o= i e, =
L X L 4 b § L1 X b Wt | D 4 A ¥ X N 1 ; L ﬁ : ‘le < 3
“E;!—V"“'—*'—:k—{  "n sm—— %
v £- A~ - U Yy -pds BLoa Tys 4-VA -CTL o€ - WS ~

4 sloqove.

UG Staw. 303 LMy
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X
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v

Tt Q'o -“o -'5-; - peV v.v-(c - ¢t

Nekoliko karakteristiZnik raznotenija uodeno
je poredjenjem tekstova iz hilandarskih rukopisa

(MS_Slav, 309, MS Slav. 311) sa textusom receptusom

iz ruskog Stampanog Osmoglasnika.227

227. Oktoih’, sir3% Osmoglasnik’, Kiev 1904.




139

U hilandarskim rukopisima se &esto, ali ne-

dosledno,nalazi:

E umesto b

3 " a
BT " T
u n ¥, i obrauto, Y umesto =®
5 " by " 9 b " >
(7] " 0y " 30 " W
m " m
BOCKpecaxs " BOC KPOCJab
ponfems " BONT HMDB
necass

mhc b B " mheHb
whcanb
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Notaci ja

Hilandarski rukopisi Osmoglasnika, transkribo-
vani i analizirani u ovom radu, pisani su kasnovizan-
tijskom neumskom notacijom. Ovaj tip notacije se, kao
8to je veé refeno, bitno ne razlikuje od srednjo-
vizantijske, okrugle notacije. Prema misljenju O.
Strunka, neumska notacija nije doZivela radikalne pro-
mene 0od vremena uvodjenja srednjovizantijske notacije
(oko 1175. godine) do Hrisantove reforme, prvi put ob=-
javljene 1821. godine. Novine, koje su u srednjovizan-
tijsku notaciju unosili Jovan Kukuzelj, njegovi uleni-
ci i sledbenici (XIV-XV vek), samo su dopune veé utvr-
djenog sistema, izazvane brzim razvojem crkvenog obreda

i muzicékog stila.228 flanuil Hrisafis, vizantijski

228. 0. Strunk, Specimina Notationum Antiguiorum, Monu-
menta Musicae Byzantinae, Série Principale, vol.7,
Pars Suppletoria, Copenhagen 1966, 1. O kasnovi-
zanti jskoj notaciji pisali su i: H.J.W. Tillyard,
Handbook of the iliddle Byzantine Mucical Notation,
Monumenta liusicae Byzantinae, Sér.Subsidia, vol.I,
Fasc.l, Copenhagen 1935, 15-18; E. Wellesz, A His-
tory of Byzantine iusic and Hymnography, 2. izdanje,
Oxford 1961, 284-300; L. Tardo, L'antica melurgia
bizantina nell’ interpretazione della scuola monas-—
tica di Grottaferrata, Grottaferrata 1938, 64-=259;
C. Floros, Universale Neumenkunde, Band I, Kassel
1970, 124-=251.
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kompozitor i teoretiéar XV veka, isticao je da su nje-

#ovi guvremenici, kompozitori, sistematski radili na ut-
vrdjivanju niza melodijskih ukrasa, "pozicija" (6&cei.g¢ ),
kojima su dodavali odredjene hironomijske, ili takozva-

ne, velike znake (gr. pey&Aa onuddia; HeYGAGL 6noordoe;c).229
Veza ovih znakova (njihovog znadenja, & mne samo gra-
fidkog oblika), sa slidnim ili identidnim znacima u

chartres i coislin notaciji, 2a sada nije pouzdano ob-
230

jasnjena, Reformatori vizantijskog pojanja XIV-XV v,,
Glikis, Kukuzelj i drugi, komponovali su pouéne pesme
("loov, &Afyov..) koje su pojcima omosucavale da lakse

razume ju, upamte i savladaju upotrebu melodijskih "po-

zicija" i hironomi jskih znakova.z'51
Papadike, teorijski tekstovi o kasnovizan-

tijokoj notaciji, koji se najfe3c¢e nalaze na poletku mu-
zickih Antologija, sadrie po ¢etrdeset i vise znakova

bez intervalske vrednosti. Medjutim, kompozitori XIV-XV

229, O hironomijskim znacima, njihovom znac¢enju i vrisus-
tvu u kasnovizantijskim izvorima X{IV-=XV veka, do sa-
da je najiscronije pisao D. Conomos, Byzantine Tri-
saria and Cheroubika of the “ourteenth and “*ifteenth
Centuries, Thessaloniki 1974, 325-3067.

230. Upor., D. Conomos, ibidam, 326; C. Ploros, Die Ent-
zifferung der kondakarien-lotation, Musik des Os-
tens, 3, Kasrel 1965, 7-T1l.

231, Upor., G. Dévai, The Musical Study of Koukouzeles
in a 14th Century Manuscript (Athens, National Lib-
rary, MS 2458, A.D. 1336), Acta Antiqua Scientiarum




142

veka su najle3ée upotrebl javali samo manji broj ovih
232

znakova,
D.Conomos je hironomijske gnake iz grikih rukopi-
sa sa kasnovizantijskom notacijom (XIV-XVII v.), podelio
u dve gruﬁe: 1/ na one koji imaju dinami&ku vrednost
(antikenoma, lygisma, stauros, xerom clasma, epegerma,
synagma, psephiston, piasma); i 2/ na one koji imaju
melodijsku vrednost i oznaZavaju melodijska prosirenja,
takozvane "pozicije" (paraklitiki, tromikon, parakales-

233

ma, argosyntheton).

~
Slovenske oznake za broj glasa (raa 3,

DN LA -\ 7N ~

- ~ e~ T C® [4
ria By raa T, ria i, rfia E, ria§, raa 3 ) riaH),

nalaze se u hilandarskim rukopisima Osmoglasnika na poe=

etku svakog glasa ili u naslovu odredjene grupe pesama,

Pocetne i medijalne signature su medjutim, samo gréke.234’

Hunraricae, t.VI, Fasc.l-2, Budapest 1958, 213-235;
C. t'loros, ibidem, 39-42.

232. D. Conomos, Byzantine Trisagia..., 334. O slovenskom

prevodu Papadike iz hilandarskog MS Slav. 311 upor.,
D. litefanovié, Crkvenoslovenski prevod prirudnika vi-

zantijske neumske notacije u rukopisu 311 manastira

Hilandara, Hilandarski zbornik, 2, Beograd 1971,113-130.

233. Upor., D. Conomos, ibidem, 325-367.

234, Conomos smatra da medijalne signature ne pokazuju pe=
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Po¥etne signature u hilandarskim M3S Slav.309, Slav.31l:
I glas %;g V glas (I plsg.) }g'i

II glas 5;‘,.33‘-& VI glas (II plag.) £ 3.3+ ¢

III glas F—r. ¢ VII glas (varis) ‘:(/'-‘»

IV glas 3"‘ ‘%.!.' VIII glas (IV plag.) -1‘-5-1

U MS Slav.309, na veéem dbroju listova (ff,22r-27r,
29v-48r) nedostaju inicijali ( podetna slova pesama),me-
dijalne signature i hironomijski znaci. To svedo&i da
su pomenuti elementi naknadno upisivani, istom rukom,
verovatno 1z odgovarajuéeg predloska.

Broj razlié&itih hironomi jskih znakova u nasim iz-
vorima XVIII veka nije veéi od njihovog broja u starijim
rukopisima sa kasnovizantijskom notacijom (XIV-XVII vek).
Medjutim, ovi znaci su u rukopisima XVIII veka veoma Ces-
to upotrebl javani, pa gotovo i ne postoje dva intervals-
ka znaka bez nekog dodatnog hironomijskog. Ima takodje
primera, kada se odredjena melodi jska formula ponavl ja

35

sa 1 bez hironomi jskog znaka, ¢ak u istoj pesmi.2 Za-

niml jivi su, ali malobrojni, slufajevi kada se ista melo-

vadu odredjen ton, veé ga upozoravaju da upotrebdbi
odred jenu melodi jsku formulu, koja odgovara glasu
oznadenom u signaturi. Tako ista signatura moZe da
se nadje uz razli¢ite tonove, upor., D. Conomos, By-
zantine Trisagia..., 294. Na3i izvori sadrZe bez-
broj primera koji ovo potwrdjuju.

235. 0 ovoj pojavi pisao je K. Levy, The Italian Neophy-



144

dijska formula pojavljuje bez hironomijskog znaka u ru-
kopisima sa srednjovizantijskom notacijom, dok je u ka-

snovizantijskim izvorima pracena odgovarajuéim znakom

(notni »rim. 7).

notni primer 7

S5tihira anastasima anatolika, I glas

tes’ Chant, Journal of American Musicological Soci-
ety, XXIII-Summer, 1970, 204.
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Hironomi jski znaeci i njihove karakteristike,
uo&ene analizom hilandarskih slovenskih rukopisa
(MS_Slav. 309, MS Slav,.311), posluZiée kao koristan
materijal u buduéim proudavanjima kasnovizanti jske
notacije i razvijenog sistema takozvanih velikih, hi-

ronomi jskih, znakova u njoj.Izostavljeni su oni znaci

koji se pre svega odnose na trajanje vpojedinih tonova,
a redovno su upotrebl javani sa istim znacdenjem i u sred-
njovizantijskoj notaciji. To su: dipliuw(gr.svmAf ,

slov. cérécurdufe ), 236

kratima . (£r. xp&tnua » slov.
nep;ﬁﬂ?. ), klasma ili tzakisma v (8r. sAGopa » TZ&-
xLoua , slov. cokp¥aéute ), apoderma “¥~ (gr.4ne-
deppa  * slov. $gonyanre )» gorgon r (gr. YopyOv
slov. rTanan ks )» 8rgon 1 (gr. &pybv » slove wocen )
Izdvojeni su hironomijski znaci, koji obele-
zZavaju nadin izvodjenja pojedinih delova melodija ili

imaju odredjenu melodijsku vrednost. Ovi znaci su tako-

dje, povremeno koriSc¢eni u srednjovizantijskoj tradieciji,

236. Sve crkvenoslovenske nazive hironomijskih znakova
preuzeli smo iz Papadike pisane u hilandarsxom ru-
kopisu Slav, 311, koju je D. Stefanovié objavio u
Hilandarskom zborniku, 2, Beograd 1971, 113-13o0.
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ali su u rukopisima sa kasnovizanti jskom notacijom do-
bili nov, Siri znalaj. Tokom analiza uofeno je da ve-
¢é¢ina hironomi jskih znakova, &ak i kada ukazuju na naéin
izvodjenja melodija, ima viSe ili manje odredjenu me-—
lodi jsku funkciju. Zato je veoma tesko dosledno se

pridrzZavati podele na znake sa agogilkom i znake sa me-

lodijskom vrednoséu.

Antikenoma .~ W (gr. &viunéwwpa , slov.
BuubcTod npaznuTe ), je pisana ispod ili iznad neuma.
Ona povezuje grupu od dva do tri, a u melizmatiénim pe-
smama i viZe, silaznih tonova, koji se kreéu postupno
ili skokom, a oznadava legato u izvodjenju (notni prim.8).

notni primer 8
A \ _“ _ A
iEeEss s e e e e |
A R 1 ) ¢ 2L - —
j — — __—_5 "—5

Lygisma A (gr. Apyiopa s Slov. cairfe ),

je znak, po funkciji slican antikenomi. Pisan je ug-
lavnom ispod neuma. On takodje, povezuje dva ili tri
tona, ali c¢eSée uzlazna, nego silazna., Ima primera ka-
da se lygisma nalazi samo ispod jednog tona. U tom slu-
¢aju ona verovatno oznaava pokret sekunde na tom tonu,
ali sekunda nije neumom obeleZena, veé njeno izvodjenje

zavisi od pojca (notni prim. 9).
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notni primer 9

Piasma ¥\ (gr. mtaopa , slov. npunoBaenie ),
je uglavnom pisana izmedju, a katkad i ispod neuma, koje
oznacavaju silazni niz dva do tri tona, od kojih je pr-
vi produfenog trajanja uvek praden klasmom. Tonovi se
kreéu nostupno, a samo ponekad ¢ine skok terce ili kvar-
te. Citava grupa sa piasmom najfeSce je obuhvadena jod
jednim znakom W’ , koji svojim grafickim oblikom ob-
jedinjuje grupu neuma (notni prim. lo).

notni primer lo

Ovaj drugi znak W=/ se pojavljuje i nezavicno od pi-
asme, takodje objedinjujuéi dva do Cetiri silazna tona,
katkada i u kombinaciji sa paraklitiki (notni prim.1l1).

notni primer 11

e e, TR

- -— A

e e \—
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U pitanju je verovatno graficki izmenjena synagma ~t
(gr. oovaypa s Slov. coSphnie ), koju Conomos navodi
kao znak koji povezuje skupinu od cetiri do Sest silaz-

237

nih tonova. U nasim izvorima grafidko skracdenje zna-
ka od ™2~ na8 b , odgovara melodijskom skra-
(enju formule koju ovaj znak obuhvata (notni prim. 12).

notni primer 12
. S :
“Didechiiva pome R rpvegty A S 6 TOR SN oL U T NI )R

o

AU (Smes 1283 [.238y)

a)

(Devas,p 2126)

v v -
—J Ty - &F - /‘* ’\-L—'—/ ’—k’ ‘ﬁl—’
[ M5Stav 308 123V MosRav.3mNAly 163y N5 Staw. 303 450

b)

Prema tvrdjenju Conomosa, u rukopisima XIV-XV ve-—
ka synagma uvek prati kompletnu, ili skoro kompletnu,
grupu neuma. U naSim rukopisima skraéeni graficki ob-

1lik synagme nije vezan za odgovarajuéu grupu neuma. Na-

vedeni notni primeri svedode da je ovaj znak W/ imao
odred jeno melodijsko znalenje, koje su pojci tek prili-
kom izvodjenja ostvarivali. helodijski motivi koje on
predstavl ja nalaze se na razlicd¢itim tonovima u okviru
svakog glasa. Potpuni graficki i melodijski oblik sy-

nagme “Z—_/ uolen je samo u psalamskim stihovima,

237. D. Conomos, Byzantine Trisagia..., 345-347.
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"vozvatel jnim", i to u I, II i III glasu. Ovom prili-
kom synagma prati kompletnu grupu neuma, odnosno
melodi jsko-ritmicki motiv koji je oznalen u "Didak-
ti¢noj pesmi" J. Kukuzelja i u primerima D. Conomosa
(upor. notne prim, 12a, 13).

notni primer 13

I.!’lﬁh" M qtan
9 A o -1 "~

v

-4
f
<

—f—— T —

Piasma kojoj je dodat hyporroi § (gr. Umoppofi
I d ” -~ Pd - . <
slov. roprambiil wal ©puraTeausia ), obrazuje novi
. )2 - .

znak, seismu |? \_5 (gr. oetoua,slov. xocaoaéana,rpacénte),
Za transkripciju je znacajno da u ovoj kombinaciji hy-
porroi gubi svoju melodijsku vrednost (notni prim.14),
5to je poznato i u rukovisima sa srednjovizantijskom no-
238

tacijom,

notni primer 14

R

A ¥y
—_—y N 2y MDD

238. Upor., H.J.W. Tillyard, Handbook of the Middle By-
zantine Musical iNotation, Monumenta Musicae Byzan-
tinae, %ér. liubsidia, vol.l, Fasc.l, Conenhagen
1935, 29; Idem, The Hymns of the Octoechus, Part I,
Monumenta hiusicae Byzantinae, Sér. Transcripta,
vol. 3, Copenhagen 1940, 135.
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Psifiston j{ (gr. oneLotéby slov.oyped%nb )y
se uvek nalazi ispod neuma i to izmedju dve neume, od
kojih prva oznacava naglasen ton. U izdanjima }onumen-

ta .iusicae Byzantinae ovaj znak je transkribovan kao

sforzato (sfz.). Pored toga Sto psifiston naglaSava od-
redjeni ton, ¢ini se da je njegova uloga pre svega u to-
me da se tonovi prilikom izvodjenja razdvoje i da se na
taj nacin istaknu, kao neka vrsta nonlegata. S obzirom
da se u nasim izvorima ovaj znak veoma c¢esto pojavlju-
jey, nije obelezZen u transkripciji kao sforzato, &ije
savremeno znadenje ne odfovar3s u potpunosti uvlozi psi-

fistona (notni prim. 15).

notni primer 15

Xeron klasma Ay (gr. Znpdv mAbopa , slov.

L4

Y 2 e
céxoe aoundnie ), je uvek pisana ispod silaznog niza
od tri do cetiri tona. U transkripcijama rukopisa sa
srednjovizanti jskom notacijom (izdanja i1i8) oznacdena je

kao mezzo-staccato.239 Isto znaéenje zadrzala je i u

239. Upor., H.d.¥. Tillyard, Handbook..., 26.
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kasnovizanti jskoJ notaciji.24°

U naSim rukopisima
xeron klasma se ne pojavljuje &esto i1 uvek je pisana
ispod sli¥ne grupe neuma (upor., notni prim.16b), ko-
ja uglavnom odgovara melodijskoj formuli iz "Didakti&-
ke pesme” anonimnog grikog autora (notni prim. 16a).

Ova "Didaktifna pesma"” nadjena je u rukopisu iz XIX veka.24l

notni primer 16

a) = MO Wmeuteal  JUkv (wpn., Conmannes b D4K)

Stauros 4 (gr. otavpbc , S8lov. KpCTH> ) se nala-
21 samo u melizmatidnoj verziji psalamskih stihova, "voz-
vatel jnih", i to u III, V i VIII glasu, uvek iznad jednog
tona u duZem, uzlaznom nigw (notni prim. 17). Punkeija

notni primer 17

240. Upor., D. Conomos, Byzantine Trisagia..., 342-344.

241. Ibidem,344; G.Dévai, The Musical Study of Koukouze-
les in a 14th Century Manuscript, Acta Antiqua Acade-
miae Scientiarum Hungariae VI, Budapest 1958,213-35.
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ovog znaka nije definitivno objasnjena. Pretpostav-
lja se da on oznalava zastoj na odredjenom tonu, ali
ne i potpuni prekid melodije ili uzimanje vazduha.242
Paraklitiki "2 (gr. napowdntaxfy , slov.

MoaSCEAA ), kao i veéina hironomijskih znakova ima i
ekspresivnu i melodijsku fumnkciju. On ukazuje na molit-
veno izvodjenje odredjenog muzidkog motiva (sekunda na-
viSe-sekunda naniZe, sekunda naviSe-terca naniZe). Pi-
san je ispod ili iznad neuma, na razliditim tonovima u
svim glasovima, &esto i u kombinaciji sa skradenonm sy-
nagmom, Katkada ®e nalazi ispod samo jednog tona. U

tom sludaju se potpun melodijski motiv podrazumeva (no-

tni prim. 18).

notni primer 18

Enarxis } (gr. EvapZig , slov. Havatie )

se nmlazi u psalamskim stihovima - "vozvatel jnim", i
to u IV glasu, uvek na tonu a, na poetku muzickog od-

seka. U srednjovizantijskoj notaciji ovaj znak je ta-

242. D. Conomos, Byzantine Trisagia..., 340-342.
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kodje obeleZavao po&etak melodi jskog odseka.243

Omalon = (gr.duaA6v , slov. ruboaal ),

prema Welleszu,ukazuje na ritmiéku identi&nost tono-

44

va u melizmati&noj formuli.2 Conomos ovaj znak ob-

jasnjava kao deo jednog sloZenog znaka - argosinthetona.

On isti&e da se omalon nalazi u ranim Akoluthiama i
navodi melodijski primer iz rukopisa Sinai 1293, XV vek,

f.248r (upor., Byzantine Trisagi@..., 364):

U nasim rukopisima omalon se redovno pojavljuje u me-
lizmatiénim pro3irenjima pojedinih pesama (melizmati&na
varijanta "vozvateljnih", dogmatici, jevandjelske sti-
hire) i to uvek ispod neuma koje oznadavaju ponovl jen

pokret sekunde navisSe ili naniZe, na razliditim tonovi-

ma u svim glasovima (notni prim. 19). Veoma je retko

notni primer 19

kori3éen u silabidnim stihirama, ali tada uvek ispod

silazne sekunde (notni prim. 20). Pojac je verovatno

243, H.J.W. Tillyard, Handbook..., 28.
244. E. Wellesz, A History..., 299.
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podrazumevao ponavl janje sekundnog pokreta.

notni primer 2o

s A
-’ - 7

U zavr3nim i medijalnim kadencama omalon je pi-

san iznad neuma, najleSée u kombinaciji sa epegermom
(gr. &néyepua , slov. npespamarTeaess ), koja se ina-
¢e u na3im rukopisima ne pojavljuje samostalno. Epeger-
ma je poznata kao znak koji prati odredjenu intervalsku

grupu (uzlazna sekunda-silazna terca).245

Kombinaci ja
omalona i epegerme nalazi se ull, III, V i VII glasu,
i to uvek samo uz jednu odredjenu formulu,u svakom od

pomenuta detiri glasa (notni prim. 21).

notni primer 21

Tetan 5 aten 3 oo w o
- —y - -— —p

Tromikon 5 (gr. tpopixby , slov. rpenémdums )

u grikim tekstovima povezuje grupu od &etiri neume na

245, Upor., D. Conomos, Byzantine Trisagia..., 345;
C. Ploros, Universale Neumenkunde, Band I, Kassel
1970, 144-146.
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jednom slogu. U slovenskom prevodu, zbog veleg broja
slogova u reéima, ova muziéka formula se ponekad deli
na dva sloga, 5to narulava njen muzidki tok (notni pri-
mer 22). Tromikon je uvek pisan ispod neuma uz odredje-

nu melodi jsku formulu koja se moZe naéi na razliditim

notni primer 22

N, 78 \ 's

[ « ™~ A

nO - rpe -6 - wa BE-N-E U¥ - po

Lxa - qev — Ta) (peiedwu - P
tonovima lestvice. Drugi ton u formuli je uvek nagla-
Sen (notni prim. 23). 1Ista melodijska formula nalazi se

i u Kukuzeljevoj "Didaktickoj pesmi".246

notni primer 23

>
h’ — > hJ
X X t
¥

HES—X . ry
oI —s -

e

2
14
®

d

<H T

ol

X X
rY X
-~

§ § s~ 3

oH

P aad

U nasim izvorima tromikon se najée3ée nalazi uz
kompletnu grupu neuma. Medjutim, ima i izuzetaka kada
je pisan ispod dva, ili &ak ispod jednog tona, 8

tim Sto se potpuna melodijska formula verovatno podrazu-

246. G. Dévai, The Musical Study of Koukouzeles in a 14th
Century Manuscript (Athens, National Library, MS 2458,

A.D. 1336), Acta Antiqua Hungaricae, t.VI, fasc.l-2,
Budapest 1958, 226.
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mevala prilikom izvodjenja. Ponekad je na odgovara-
juéem mestu u drugom rukopisu ispisana cela me-

lodijska formula (notni prim. 24).

notni primer 24

Kylisma ~A—— (gr.ubAiopa , slov. raac noze-
rénte »*mbcronpaasmonozeféuie ), prema Tillyardovom
opisu, ukazuje na melodijsko rascvetavanje u medijal-
nim kadencama. S5linu funkciju joj pripisuje i E. We=-
llesz.247 U nasim izvorima ovaj znak je najce3de ko-
ri3éen u kadencijalnim formulama melizmatidnih napeva.
Katkad se nalazi - i u silabidnim pesmama, a i van ka-
denci jalnih formula. Melodijska formula koju ovaj znak
prati najcesée jJe na tonovima h, g i gl, redje
na tonovima 8 i g}. Ima i primera kada je znak pisan is=

pod samo jedne ili dve neume. U tom slucaju podrazume=-

valo se da ée pojac izvesti kompletnu melodijsku for=-

247. H.d.W. Tillyard, Handbook..., 26-27; E. Wellesz,
A History..., 299.
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mulu (notni prim. 25).

notni primer 25

% . ) \ \
b = —F 0% X X
—
1o~ r—

Izmenjen graficki oblik kylisme naziva se anti-
kenokylisma

~~\ (gr.&vtixevundiopa , 8lov.
B wbcrompaan(u)oceir¥e ). Ona se u na3im rukopisima

uvek nalazi ispod odredjene melodijske formule (notni
prim. 26).

Strunk u svojoj studiji o tonalnom siste-

mu izdvaja neétoizmenjenufbrmulu.!xliggg.248

notni primer 26

\ \
D
| C— - 1.4

2§ —X¥

e AL
=== =css===cc==ms)
= 9

248. 0. Strunk, Essays..., lo.



158

Thes kai apothes A6~ (gr. 8¢ xal &n66eg »
slov. noszoxdufe ) se uvek nalazi u kadencijalnoj for-
muli, medijalnoj ili zavrsnoj, uz odredjen muzidki mo-
tiv (notni prim. 27 a,b,c). Tillyard ovaj znak vezu-

249 Strunk

250

je za medijalne, a Wellesz za zavrsne kadence.

navodi melodijske formule identiéne nas$im primerima.

potni primer 27

U naSim rukopisima ovaj znak nije desto upotrebl javan.
Uolene 8U samo tri formule, i to formula a u
I i IV glasu, formula b u V, a formula ¢ u VII glasu.

Thes kai apothes se izuzetno &esto ponavlja u pesmama

VII glasa, uvek samo uz formulu c.

Thematismos eso @ (gr. Bepationdg Eow )

L4
slov. nonomurea)noaaXpr ) i thematismos exo <@«

(gr. Gepatiopdg EEw , slove uHbBI% T6mne Bub

kao i prethodni), su dva znaka sliéna po obliku i funk-

249, H.J.W., Tillyard, Handbook..., 27-28; E, Wellesz,
A History..., 299.

250. 0. Strunk, Essays...,ll. Najnovije podatke o the-
matismoi u koje ubraja thes kai apothes, thematis-
mos eso i thematismos exo donosi G. Amargianakis,
An Analysis of Stichera in the Deuteros Modes, part
I, Cahiers de 1’'Institut du Moyen-8ge Grec et Latin,
br. 22, Copenhagen 1977, 75-=79.
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ciji. Oba se nalaze u kadencijalnim formulama, medi-
jalnim ili zavr3nim, uz slidnu melodi jsku formulu, Obi&-
no ¢ine zavrSetak du¥eg melizmatiénog prosirenja, peva-
nog na jednom, poslednjem slogu reéi. Zato je ispod
thematisama uvek potpisan slog bez znadenja ( W% ), ra-
51 U MS Slav. 309 melodijska for-

mula koju prati thematismos eso podinje skokom terce na-

di lakSeg izvodjenja.2

viSe, a ona koju prati thematismos exo skokom kvarte

navise (notni prim. 28). U pojedinim rukopisima ova

notni primer 28

2, B
2 A

razlika nije istaknuta i obe formule su obeleZavane pr-

vim znakom -8» (na primer u MS Slav. 311, MS Gr.Slav.61).

Nije =zapaZeno da je melodijska formula pi-
sana bez hironomi jskog znaka, ili obrnuto, znak bez

formule.

Thematismos eso se naje3dée nalazi ispod nave-

dene formule (notni prim. 28) i to u I, II, III, V, VII

251. O umetnutim glovima 1 slogovima bez znacenja u
grékim neumskim tekstovima do sada je najdetal jni-
je pisao D. Conomos, Byzantine Trisagig..., 261-286,.
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i VIII glasu, Redje je koriséen na drugim tonovima

i to u II, IV, VI i VIII glasu (notni prim. 29).

notni primer 29

T ¥ etar ‘35‘“” T gtes
>
—2 T Dy X t—3
[ l‘ lé 4+ - 3 = “ ‘? : “" ‘3 ) ! § X
‘ ) - n t A |
- - o>
W uey @y

Thematismos exo smo nasli samo uz jednu melodijs-

ku formulu u II i VI glasu (notni prim. 28b).

Oba znaka se najlesSé¢e pojavljuju kao zavrsini deo
melizmati&nog proSirenja oznadenog uranismom.

Uranisma ,#~S=#) (gr. odp&viopa , slov.
HeGecoBaHie ) je uvek pisana ispod odredjene gru-
pe neuma, odnosno ispod odredjene melodijske formule.
Wellesz je pominje samo kao vrstu mordenta.252 Komplet-
na formula se nalazi u "Didaktickoj pesmi® J. Kukuzel;ja.253

Kako smo ve¢ istakli, na kraju uranisme je uvek thema-

tismos eso ili thematismos exo, a ¢itava grupa formira

medijalnu ili zavrSnu kadencu. Gotovo u svim glasovima

uranisma se nalazi ispod iste muzidke formule (not.prim.3o0).

252. E, Wellesz, A History..., 299.
253, Upor., G, Dévai, ibidem, 226.
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notni primer 30

o) )
J_G—-A——-ﬂ-—r—l—j—a_\—#% —r—= > |
j v L 4 v v ’0'
A-S—) L 2] ’-MJ;'“ p)
&y ey

a) MS Slav.3o9, f.lor, I glas Db)MS Slav.3o09, f.l6r,IIglas
f.l6r, II glas f.35v,VI glas

f.29r, V glas
f.36v, VI glas
f.41lr, VII glas

f.45r, VIII glas

U III glasu ista formula se ponavlja za kvintu visSe
(notni prim. 31). Samo se u IV glasu uranisma javlja
na tonu g-h... (notni prim. 32a), ili za kvintu vise

gl-.f;looo (notni prim. 32b).

notni primer 31

I L I T
i ) e

notni primer 32

o) %)
I 2 2
——— fn—t R —— ——
e s e S s e 2 S
hd ¥ L 1) A4 )\ . X | 4 )4 ) § X ‘5
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Uz graficki znak uranisme uvek je ispisana komplet-
na grupa neuma, a ima i sludajeva kada odgovarajuéa

muzidka fraza nije pradena grafilkim znakom. Sliéno

je i u rukopisima sa srednjovizantijskom notaci jom,

Na osnovu transkripcija i analiza hilandarskih
slovenskih rukopisa sa kasnovizantijskom notacijom. mo-
%e se zakljuditi da vedéina hironomijskih znakova odre-
djuje nadin izvodjenja pojedinih muzickih formula, Hto
znadi da ima 1 ekspresivnu i melodijsku vrednost. Samo
se mali broj znakova pojavljuje uz nepotpune grupe ne-—

uma (lygisma, synagma, kylisma, tromikon), oznalavaju-

¢éi tako odredjeno melodijsko pro3irenje, koje sam izvo-
djaé - crkveni pojac treba da dopuni. U oba slulaja,
bez obzira da 1i je kompletna grupa neuma ispisana ili
ne, hironomijski znak sluZi kao podsetnik i olakSica
pojcu za brze snalazZenje prilikom ¢itanja neumskog teks-—
ta. Cini se da je uloga hironomijskih znakova pre svega
agogicka i da je njima utvrdjen nacin izvodjenja melo-
dija, odnosno ukra3avanja, grupisanja, povezivanja ili

razdvajanja tonova. Veoma Cesto oni veé samim oblikom
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podseéaju na svoju funkciju. Tako detaljno obeleZene
melodije u nasim rukopisima, koje su zajedno sa hiro-
nomi jskim znacima preuzete iz grckih rukopisa XVII
reka, €esto su u neskladu sa crkvenoslovenskim teksto-
vima, njihovim akcentima i razliditim brojem slogova.
Hironomijski znaci sistematski i veoma preciz-
no odredjuju naéin izvodjenja gotovo svakog tona u
pesmi. To je izuzetno razvijen sistem obeleZavanja,
koji je bas zato tesko verno preneti u savremeno
notno pismo., Na osnovu iskustava stedenih transkri-
bovanjem neumskih tekstova i horskim izvodjenjem trans-
kribovenih pesama, smatramo da bi upisivanje hi-
ronomi jskih znakova u notne tekstove bilo od izuzetnog
znacaja za pravilnije i lakSe tumaZenje ovih starih me-

lodijae.
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Popis i kratak opis hilandarskih neumskih rukopisa
Osmoglasnika §XVIII vekz'zs4

Crkvenoslovenski jezik - kasnovizantijska notacija

Potpun Osmoglasnik255

1. MS Slav. 309, Stihirar, XVIII vek, ff. III + 149;
brzopis XVIII veka, crkvenoslovenski jezik, kasno-
vizanti jska notacija; rukopis sadrZi Osmoglasnik i

nepotpun Stihirar,

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 1313 A. Jakovlje-
vié, Inventar...,199; J. Milojkovié-Djurié, Some
Aspects of the Byzantine Origin of the Serbian Chant,

Byzantinoslavica, XXIII/1, Prague 1962, 45-51, i na

srpskom jeziku "Neka misl jenja o poreklu narodnog
crkvenog pojanja", 2Zvuk,53 , Beograd 1962, 286-296;
Eadem, On the Serbian Chant in the Eighteen Century
after the Neumatic Manuscripts from Chilandar, Actes

au x11° Congrds International des Etudes Byzantines,

t. 1I, Beograd 1964, 583-587; D. Petrovié, One As-

254, OpSte podatke o hilandarskim slovenskim rukopisima
preuzeli smo iz Kataloga D. Bogdanovidéa, objavlje-
nog u izdanju SANU i Narodne biblioteke SR Srbije
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pect of the Slavonic Oktoechos in Pour Chilandari

Music Manuscripts, Report of the Eleventh Congress

of the International Husicological Society, Copen-
hagen 1972, vol. II, Copenhagen 1975, 766-7T4.

ff.lr-4v, Prednadinatel jni psalam (Ps. 103);
ff.4v-7v, melizmatiéna melodijska verzija psalamskih
stihova na vedernjoj - "vozvatel jnih" (Ps.
l40. 1,2) u svih osam glasovaj; zapis na
pofetku: M"Hauaxo BosBaATeaHbrx(Dp) Bean—
kb1x(3)" napev Hrisafisa Novog.
f£.7v-10r, silabi&éna melodijska verzija psalamskih sti-
hova na vedernjoj - "vozvatel jnih" (Ps. l4o.
1, 2) u svih osam glasova; 2apis na podetku:

" 1o crix:papd I'(o)c(no)au Bossmax(n) Ba tems

Ld 2 Iy
raacusb”" ; napev veoma slican melodijama iz

pod naslovom Katalog éirilskih rukopisa manastira
Hilandara, Beograd 1978, dok smo pojedine podatke

o dvojeziénim, grcko-slovenskim, rukopisims nasli

u Inventaru muziékih rukopisa manastira Hilandara

A. Jakovljevidéa, objavljenom u Hilandarskom zborni-
ku, 4, Beograd 1978, 193-233. Detal jnija objas-
njenja koja se odnose na sadrzaj i vrstu napeva,
nastala su na osnovu uporednih analiza fotografskih
snimaka slovenskih i grékih neumskih rukopisa, od
kojih je vedinu snimio i 1ljubazno nam stavio na ras-
polaganje dr Dimitrije Stefanovié. -Podaci o vizan-
tijskim muzicéarima, koji se spominju kao autori po-
jedinih napeva izloZeni su u posebnom prilogu, str.84,

255. Pod potpunim Osmoglasnikom podrszumevamo sadriaj
izloZen na str., 120-121.
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grckih hilandarskih rukopisa, i to pod
nazivom "Batomxtbiv&" (MS Gr.53, XVI-
XVII vek, f£.75r) i"&vigvoptinua™(MS Gr.
42, A.D. 1705, £.115r);
ff£.10r-48r, potpun Osmoglasnik; zapis na podetku u
zastavici: "yavdao ¢f 6(o)roms Bockpéc—
nerx(s) crixipax(s) BeuSpHbIXD ¥ xXBA-

4 T4 "
JUTHBIXD C! JOLMATIKAMU 3 napev

Hrisafisa Novog.

2. MS Slav. 311, Antologion sa Stihirarom, XVIII vek,
ff. I « 332; brzopis XVIII veka, crkvenoslovenski
Jezik, kasnovizantijska notacija; sadrzi Papadiku
(teoretski muzidki prirudnik) na crkvenoslovenskom,
Osmoglasnik, deo Stihirara (Praznidni minej), izbor
pesama za vedernje, jutrenje i liturgiju, od kojih

neke na grékom jeziku. N

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 132; A. Jakovlje-
vié, Inventar...,226;3 D. Stefanovié, Crkvenoslovens—
ki prevod prirulnika vizantijske neumske notacije u

rukopisu 311 manastira Hilandara, Hilandarski zborpik,

2, Beograd 1971, 113-130; Idem, Stihire Srbima sve-

titeljima, O Srbljaku, izd. Srpske knjiZevne zadruge,
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Beograd 1970, 459-469; J. Milojkovié-Djurié, Papadi-

ka u hilandarskom neumskom rukopisu broj 311, Zbornik

radova Vizantoloskog instituta, knj. VIIIZ, Beograd
1964, 273-285; upor. takodje literaturu uz MS Slav.

309).

ff.lr-8v, Papadika;

ff.9r-89r, potpun Osmoglasnik; zapis na poletku:
"Haghnw sockpécuia HE Ocus raacdent i

napev Hrisafisa Novog.

ff.271r psalamski stihovi na velernjoj, neza-

visno od potpunog Osmoglasnika, upor.

str. 165 .

MS Gr.Slav, 68, Antologion, XVIII vek, ff.193;

jezik grdki i crkvenoslovenski, notacija kasnovi-
zantijska; sadrZi razlilite pesme na grékom, kao i

psalamske stihove i Osmoglasnik na crkvenoslovenskom.

ff,71r-74v, psalamski stihovi na vedernjoj - "vozva-
teljni” (Ps. l40. 1,2) u svih osam gla-
sova; napev veoma slifan melodijama koje

se u grékim hilandarskim rukopisima nala-
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ze pod nazivom "Batoxedivk" (MS_Gr.
23, XVI-XVII vek, f.75r) i "&yipvoptinua”
(MS Gr. 42, A.D. 1705, f.115r), slovens-
ka varijanta u MS Slav. 309, ff.7v-10r.

ff.74v=-139v, potpun Osmoglasnik; zapis na podetku:

"sauaxzo c' E(o)rom(s) meamxiaBewépubrny

napev _ Hrisafisa Novog;

NS Gr.Slav. 668, Antologion, XVIII vek, ff. 379;

Jezik griki i erkvenoslovenski, notacija kasnovi-

zantijska; sadrfi raglilite liturgijske pesme, deo

Stihirara, Osmoglasnik;pisar, jerodjakom Teodosije

Hilandarac.

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 24, 228; A. Ja-

kovljevié, Inventar..., 225-226).

ff.lo7r-164r, potpun Osmoglasnik; zapis na poletku:
"pockpecHIs & LeMb raacws(w)® 3
napev  Hrisafisa Novog.

Psalamski stihovi i jevandjelske stihire (eothina)

nalaze se nezavisno od Osmoglasnika, upor., str.l65,

167,
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"Vozvateljni" psalamski stihovi

1. M5 Slav. 311, Antologion sa Stihirarom, XVIII vek,

ff. I « 332; op3te podatke videti na str. 162.

ff.271r,

"vozvatel jni" psalamski stihovi

(Ps. 140. 1,2) u svih osam glasova, i
to paralelno po dve melodijske varijan-—
te u svakom glasu; &ini se da su te me-
lodi jske varijante veoma sli¢ne onima
iz 'S Slav. 309; nedostatak fotografi-
ja ne dozvoljava vpreciznija tvr-

djenjao

2, MS Gr.<lav, 668, Antologion, XVIII vek, ff. 379;

op3te podatke videti na str. 164.

ff. 366r ’

"vozvatel jni" psalamski stihovi (Ps.l4o.
1, 2) u svih osam glasova; napev je
sli&an, ali ne identidan, silabicénoj
verziji iz l§ Slav. 309; nedostaje

veéi broj fotografija za tadéniju iden-

tifikaciju napeva.



m7m

3. MS Gr.Slav. 56, Antologion, XVIII-XIX vek, ff. 3763

jezik gréki i crkvenoslovenski, notacija kasnovizan-~

tijska; sadrZi razliite liturgijske pesme.

(Upor., A. Jakovljevié, Inventar..., 227 .)

ff.232r-254r, "vozvateljni" psalamski stihovi u svih

osam glasova; zapis na podetku: "Haydxo
Ld
c$ 6drown c(eb)rsiwpr Bo33BaTEAHBIX® Be-—

AvTKinx(s) Faxe nodTcA »' mpasAnikom(s)
Pocrnonckud(n) ® Beaiinen BeuepH(u)" ;

napev Petra Lampadarija.

4, M5 Gr.tlav. 103, Antologion, XVIII-XIX vek, ff. 65;

jezik gréki i crkvenoslovenski, notacija kasnovizan-

tijska; sadrzi razlicite liturgijske pesme.

(Upor., A. Jakovljevié, Inventar...,228.)

ff.1lr-1v, "vozvateljni" psalamski stihovi i to samo
u VI rlasu (nema oznake za glas); napev je
slidan silabifnoj verziji iz I Slav. 309,

f.9r.

5. M3 Gr.:lav.565, intologion, XVIII-XIX vek, ff. 201;
jezik gréki i erkvenoslovenski, notacija kasnovizan-

tijska; sadrzi razlidite liturgijske pesme.



172

ff.lr-8v, "vozvatel jni" psalamski stihovi u svih osam

glasova; zapis na pocdetku: "Haqﬁao ¢V 6Srowms

.
BO33BATOJHIXb HA Bejuliet BEYEpHb2" 3

napev Petra Lampadarija.

Jevand jelske stihire (eothina)

l. MS Gr.Slav. 61, Antologion, A.D. 1784, ff., 2763

jezik gréki i crkvenoslovenski, notacija kasnovizan-

tijska; sadrZi delove éetiri razliéita rukopisa.

(Upor., A. Jakovljevié, Inventar...,227 .)

f£f.198v=-210r, jedanaest jevandjelskih stihira; zapis

- Ld
na podetku: M"Evarreackiu cTuxupu

Sannazecar (b)" 3

napev Jovana Glikisa.

2. MS Gr.Slav. 668, Antologion, XVIII vek, ff. 379;

op3te podatke videti na str. 164.

ff.290r-302r, jedanaest jevandjelskih stihira; zapis

’ »
na podetku: “ﬁsaarrexcxnxb cTixnpsr as "5

napev Jovana Glikisa.
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MS Gr.Slav. 565, Antologion, XVIII-XIX vek, ff. 201}
opSte podatke videti nz str. 166.
ff.9r, jedanaest jevandjelskih stihira; zapis na
podetku: "crsrxipu dvarreacxin taxe mo-
4 a ’ 4 4 n
FOTCA Oy Hejeako BumecTo Caasa" j
napev Jakova protopsalta.
Dogmatici
M5 Slav, 312, Stihirar, XIX vek, ff. X ¢ 106 ¢ 4;

brzopis XIX veka, jezik crkvenoslovenski, notacija
kasnovizantijska; sadrZi stihire iz Mineja, Trioda i
Pentikostara; na kraju rukopisa nalaze se dogmatici

iz Osmoglasnika.

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 1323 A. Jakovlje-
vié, Inventar...,202 3 fotografije i transkripcije
stihira Srbima svetiteljima iz ovog rukopisa objav-
ljene su u radu D, Stefanovida, Stihire Srbima sveti-
teljima, O Srbljaku, Beograd 1970, 464-469.)
ff.lo3r-lo6v, dogmatici od I do VI glasa (kraj ruko-
pisa je izgubljen pa nedostaju dogma-
tiei VII i VIII glasa; napev Hrisafi-

sa Novog, identican [1i $lav. 309.
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Popis hilandarskih neumskih rukopisa Osmoglasnika
(posle 1815. godine)

- crkvenoslovenski jezik - Hrisantova notacija -

Potpun Osmoglasnik

1. i3 Slav. 765, Osmoglasnik popa Stefana, A.D. 1838,

3.

ff. 277; brzopis XIX veka, jezik crkvenoslovenski,
notacija Hrisantova.

(Upor., D. Bogdanovié, Katalofg..., 262).

IS Slav. 566, Osmoglasnik, A.D. 1844, ff. 121;

kurziv XIX veka, jezik crkvenosloveanski sa buga-

rizmima, Hrisantova notaci ja.

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 205).

i Slave 310, Osmoglasnik Josifa Hilandarca, sredina

XIX veka, ff. 1 + 1llo; gradjanski kurziv XI¥ veka,
crkvenoslovenski jezik, Hrisantova notacija.

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 132; D. Petrovid,

One Aspect of the Slavonic Oktoechos in Four Chilan-

dari Music Manuscripts, Report of the Jileventh Cong-
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ress of the International HKusicological Society,

Copenhagen 1972, vol.II, Copenhagen 1975, 766=774).

MS Slav., 596, Osmoglasnik Josifa Hilandarca, XIX vek,
ff. 91; brzopis XIX veka, crkvenoslovenski jezik,
Hrisantova notaci ja.

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 211; D, Petrovié,

Ibidem).

MS_Slav. 563, Osmoglasnik, XIX vek, ff. I ¢ 42 + 1;
brzopis XIX veka, crkvenoslovenski jezik, Hrisanto-
va notacija.

(Upor., D. Bogdanovié, Kataloge.., 205).

M5 Slav, 579, Osmoglasnik, A.D. 1900, ff. I + 55 + 1;
tipografsko pismo XIX veka, crkvenoslovenski jezik,
Hrisantova notacija; pisao jerodjakon Hrisostom u
Hilandaru 1900. éodine.

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 208).
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"Vozvatel jni" psalamski stihovi

10, Osmoglasnik Josifa Hilandarca, sredina
X1X veka; op3te podatke videti na str. 169.

Psalamski stihovi se nalaze na pofetku Osmoglasniks.

LS Slav, 596, Osmoglasnik Josifa Hilandarca, XIX vek;

op3te podatke videti na str. 17o0.

Psalamski stihovi se nalaze na pocetku Osmoglasnika.

I3 Slav. 556, Antolofion, XIX vek, ff. XVI ¢ 3lo;
brzopis XIX veka, crkvenoslovenski jezik, Hrisanto-
v4 notaci ja.

(Upor., D. dogdanovi¢, Katalog..., 203).

ff. 1lr-34v, "vozvateljni" psalamski stihovi "vo mali

stihirarski".

1S Slave 785/V, Stihirar, XIL vek, ff. 16;

tipografsko pismo XIX veka, crkvenoslovenski jezik,

Hrisantova notacija (?).

(Upor., D. Bogdanovié, Kataloge.., 2066).

"vozvatel jni" psalamski stihovi po napevu

protopsalta Jakova.
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5. MS Slav. 806, Stihirar, XIX vek, f£f. III ¢ 58;
brzopis XIX veka, crkvenoslovenski jezik, Hrisanto-
va notacija (?).

(Upor., D. Bogdanovié, Kataloge.., 271).

ff. 1lv, "vozvateljni" psalamski stihovi po

napevu Jakova pervopevca,

6. L7 Slav. 807, Musikija Vikentija Hilandarca, A.D. 1842,
ff. III « 90 ¢ 1; sitniji brzopis XIX veka, crkveno-
slovenski jezik, Hrisantova notacija (?).

(Upor., D. Bogdanovié, EKatalog..., 271).

ff. 15v, "vozvatel jni" psalamski stihovi.

Dogmatici

1. .8 Slav. 580, Stihirar, A.D. 1834, ff, IV + 439 + 3;
brzovis XI{ veka, crkvenoslovenski jezik, Frisantova
notaci ja.

(Uvor., D. Bogdanovic¢, Katalop..., 208).
ff. 4o04r, , dopgnmatici u svib osam glasova; zanic:
"Haudao roruAT (uk)oss HA ocueIx(b) raa—
’ .. . - e w
CLDD eXcir.ci ua Hoala MécI«Ii np.peie-

T n
Hil W cTaperu",
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15 Slave 559, Stihirar Spiridona Hilandarca, A.D. 1837,
ff. II ¢ 410; brzopis XIX veka, crkvenoslovenski jezik,
Hrisantova notaci ja.

(Upor., D. Bogdanovié, Kat3log.es, 204).

ff. 333r, dogmatici u svilh osam glasova; zapis

na poletku: "Hayano AoruaTixkwsb Ha

o~
odu raacuB(b). ncroax¥sanu O crépnre"‘

M5 Slav, 558, Stihirer Spiridona Hilandarca, A.D. 1837,
ff. 417; brzopis XIX veka, crkvenoslovenski jezik,
Hrisantova notacs ja.

(Upor. D. Bogdanovié, Katalog..., 203-204; A. Jakov=-

ljevié, Inventar...,201 ).

ff. 329r, dogmatici u svih osam glasova; zapis

- td
na poletku: mhayamo soruar(ux)ws(s) Ba
e N Y 4
ocubix(®) raacwen, ucroakbpanm & cra-

pbrTe M¥c¥xiun,

I3 Slav. 560, Stihirar Spiridona Hilandarca, A.D.1854,
ff, III « 431 # 13 brzopis XIX veka, crkvenosloven-
ski jezik, Hrisantova notacija.

(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 2043 A. Jakovlje-

vié, Inventar..., 201 ).
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ff. 389v, dogmatici u svih osam glasovaj zapis

na poletku: "HauAN0 AOrMaT UKWBB" ,

5. M5 Slave 595, Antologion, XIX vek, ff. 91;

kurziv XIX veka, crkvenoslovenski jezik, Hrisantova
notaci ja.
(Upor., D. Bogdanovié, Katalog..., 211; A. Jakov-

1jevié, Inventar...,203),

ff. 58r dogmatici u svih osam glasova; prevod

sa grikog od monaha 3piridona.

Bxapostilari

15 _Slave. 563, Osmoglasnik, XIX vek;

op3te podatke videti na str. 17o.
ff. 23v=24r, jedan exapostilar II glasa; zapis:
"EganocTuadpfu BocKpecsa, riacs B j

to je ustvari tekst prvog exapostilara
(I glas) iz grupe od jedanaest voskres—

nih exspostilara.
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MoZda se pojedine grupe pesama iz Osmoglasnika
nalage i u drugim hilandarskim rukopisima sa Hrisan-
tovom notacijom. Medjutim, kako pomenuti opisi ne
donose detal jne sadrZaje, moguée je da ée se ovaj spi-

sak poveéati, posle pregledanja hilandarskih mugiZkih

rukopisa,
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Popis gr¥kih neumskih rukopisa Osmoglasnika

konsultovanih u ovom radu

- kasnovizantijska notacija (XV-XIX vek) -

Potpun Osmoglasnik

Oxford, Lincoln College Gr. 22, XVI vek, ff.84r-135r.

Berlin, Pruska drZavna biblioteka, lMus. MS 40614,
256

Cod. Chrysander, XVII vek.

Oxford, Bib, Bodle jana, MS Gr., liturg. f. 5,

XVII-XVIII vek, ff. 9r-114v.

Hilandar, MS Gr. 67, A.D. 1721, ff.l2r-82r, po na-

pevu Hrisafisa Nov05257.

Hilaandar, MS Gr. 55, A.D. 1795, ff. 40v-120v, napev
Hrisafisa Novog.

Novi Sad, Biblioteka Matice srpske, 'R I 2, XVIII
vek, ff.5v-84r.

Hilandar,MS Gr. 39, XVIII vek, ff.12v-73v, napev

Hrisafisa Novog.

Hilandar, iS5 Gr. 41, XVIII vek, f. 23r, napev

Hrisafisa Novog.

256. Koriséen je samo jedan deo ovog rukopisa, objav-

ljen u knjizi O, Fleischera, Neumen Studien, Bd.
III, Berlin 1904,
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Hilandar, LS Gr. 82, XVIII-XIX vek, f. Tr.

"Vozvateljni" psalamski stihovi

Hilandar, NS Gr. 26, XV vek, ff. 113r-117r.
Hilandar, ¥S Gr. 97, XV vek (samo Kyrie ekekraxa,

Ps. 140. 1), f. 59r.

Oxford, Bib. Bodlejana, NS E.D. Clarke 14, A.D, 1553,

ff. 47r-57v.

Oxford, Lincoln College Gr. 22, XVI vek, ff., 68r-82v,

Hilandar, KS Gr. 53, XVI-XVII vek, dve melodijske va-
rijante: a/ f.69r, melizmati&na; b/ f.75r, "vato=-
pedina".

Berlin, Pruska drZzavna biblioteka, hus. M35 40614,

Cod. Chrysander, XVII vek (upor., napomenu 256).
Eilandar, ¥S Gr. 42, A.D. 1705, tri melodijske vari-
jante: a/ f.1lllv, Jovzna Damaskina; b/ f.115r,

"agioritikon"; ¢/ f.117v, kir Balasia.

257. Vrsta napeva je oznafena preme zapisima prepisi-

vaca.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.
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Hilandar, MS Gr. 67, A.D. 1721, f. 1llv, napev

Hrisafisa Novog.

Hilandar, MS Gr. Slav, 61, A.D. 1784, f. 21r,

napev Petra Lampadari ja.

Hilandar, IS Gr. 55, A.D. 1795, tri melodijske va-

rijante: a/ f.4or, Hrisafis Novi; b/ f.197r,

Hrisafis  Novi, skraden napev; ¢/ f.2lor, kir

Danil.
Hilandar, MS Gr. 32, A.D. 1799, dve melodijske va-

rijante: a/ f. 20or, Petar Lampadarije; b/ f.274r,

nije oznaden autor.,

Novi Sad, Biblioteka Matice srpske, MS Karlovalkae

gimnazije IV, XvVIII vek, nepaginiran rukopis.
Hilandar, M5 Gr. 39, XVIII vek, ff. 1llv (kao deo

Osmoglasnika), napev Hrisafisa Novog.

Hilandar, M3 Gr. 41, XVIII vek, ff. 7r-23r, napev

Hrisafisa Novog.

Hilandar, M35 Gr. 51, XVIII vek, ff.23v,
"megalon kekragarion Ioannou Damaskinou".

Hilandar, 1S Gr. %lav. 68, XVIII vek, dve melodij-

ske varijante: a/ f.l4r, nije oznaden autor; b/

f. 37v, d, Glikis.
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22.

23.

24.

25.

26.

27.
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Hilandar, MS Gr, 77, XVIII vek, ‘f.lo3r, na-
pev Teofana monaha, sa Svete Gore.

Hilandar, M5 ‘ilav. 311, XVIII vek, f. 24or ,
napev Teofana monaha sa Svete Gore.

Novi Sad, Biblioteka liatice srpske, MR I 2, XVIII
vek (na podetku svakog glasa u Osmoglssniku).
Hilandar, N3 Gr., 27, XVIII-XIX vek, ff. 1l1lv,
napev Hrisafisa Novog.

Hilandar, M5 Gr. 40, XVIII-XIX vek, f. 35v,

napev Petra Vizanta.

Hilandar, X35 Gr, 50, XVIII-XIX vek, dve melodijske

varijante: a/ f.33r, Jakova protopsalta; b/ f.42r,

Jovana Damaskina.

Hilsndar, WS Gr. 56, XVIII-XIX vek, 'f. 17r,
Hilandar, ¥S Gr. 82, XVIII-XIX vek (na pofetku svakog
glasa u Osmoglasniku).

Hilandar, MS Gr. 102, XVIII-XIX vek, f. 9v, "mega-
lon kekragarion",

Hilandar, KS Gr. Slav. 565, XVIII-XIX vek, dve melo-

dijske varijante: a/f. lolr, kir Jakova; b/ f.124v,

Petra Vizanta.

Hilandar, .S Gr. 88, A.D. 1823, dve melodijske vari-
jante: a/ f. 98v, skraden napev Petra Vizanta; b/

f. lo5r, skraéen napev Petra protopsalta.
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28. Hilandar, MS Gr. 52, XIX vek,

Jevand jelske stihire

1. Oxford, Bib. Bodlejana, iS5 =.D. Clarke 14,

A.D. 1553, ff. 370v-381r,
2. Oxford, Lincoln College Gr. 22, XVI vek, ff. 149v-167.
3. Hilandar, XS Gr. 67, A.D. 1721, ff. 9ov=l02r, na-

pev J. Glikisa.

4, Oxford, Bib,Bodlejana, 1.3 Canon. Gr. 25, i.D. 1729,

ff. 139r-153r, napev J, Glikisa.
5. Hilandar, S Gr. 55, A.D. 1795, ff. 145v, na-
pev J. Glikisa.
6. Hilandar, M5 Gr. 32, A.D. 1799, ff. 2l6r, na-

pev kir Jakova protopsalta.

T. Novi Sad, Biblioteka katice srpske, 'R I 2, XVIII
vek,ff.84v-95v,

8. Oxford, Bib.Bodlejana, 1S Gr, Liturg. e. 4,

XVIII vek, ff., 122r- 130r, napev kir Jovana proto=-

psalta.
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11.

12,..

13.

14.

2.
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Hilandar, !S5 Gr. 39, XVIII vek, f. lodv,

napev J. Glikisa.
'

Hilandar, [I5 Gr. 27, XVIII-XIX vek, f. 15r.
Hilandar, X5 Gr., 40, XVIII-XIX vek, f. lodv,
napeva Jakova protonsalta.

Hilandar, N3 Gr. 50, XVIII-XIX vek, f. 244v,
napev Jakova protopsalta.

Hilandar, MS Gr. 73, A.D. 1800, f. 32lv.
Hilandar, MS Gr. 147, -A.D. 1806, f. 238r.
Dogmatici
Hilandar, S Gr. 100, A.D. 1771, f. 1lr.
Hilandar, M3 Gr, 56," XVIII-XIX vek, f. 18r,
Exapostilari

Hilandar, 115 Gr. 37, A.D. 1720.

Hilandar, 3 Gr. 87, A.D. 1723, f. 182v.
Hilandar, LS Gr. 81, XVIII-XIX vek, f. 419v,
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4, Hilandar, M5 Gr. 73, A.D. 1800, ff. 321r,

u grupi sa jevandjelskim stihirama,

Stepenna (anabathmoi) i psalamski stihovi na
jutrenju (pasapnoaria), nisu beleZeni u slovenskim hi-
landarskim rukopisima. Ove pesme ée posluZiti kao gra-—
dja za bududéa istraZivanja Osmoglasnika, kako grikog,

tako i slovenskog.

Stepenna (anabathmoi)
1. Hilandar, MS Gr. 87, A.D. 1723,ff. 173v.
2. Hilandar, M$ Gr. 73, A.D. 1800, ff. 241r,

3. Hilandar, MS Gr. 88, A.D. 1823, ff. 93v.

Psalamski stihovi na jutrenju (pasapnoaria )
1. Hilandar, MS Gr. 26, XV vek, ff. 259v.

2. Oxford, Lincoln College Gr. 22, AXVI vek, ff. 167r.

3. Hilandar, N% Gr. Slav. 61, A.D. 1784, ff. 43v,

4. Hilandar, 5 Gr. 55, A.D. 1795, ff. 140v, na-

pev Petra Berekete.

5. Oxford, Bib. Bodlejana, 1S Liturg. gr. e.d4, XVIII

vek, ff. 27r.
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Psalamski stihovi na jutrenju (ps, 118. 27,26)

1. Oxford, Bib. Bodlejana, NS E.D. Clarke 14,

A.D. 1553, ff. 47r-57v (u grupi sa "vozvatel jnim"
psalamskim stihovima),

2. Oxford, Lincoln College Gr. 22, XVI vek, ff.68r-82v

(u grupi sa "vozvatel jnim" psalamckim stihovima).

3. Hilandar, WS Gr. Slav. 68, XVIII vek, f. 55v,
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Vizantijski muzi¥ari, autori napeva u hilandarskim
rukopisima Osmoglasnika

1. BALASIJE ( BaA&ovoG ili MmaxA&oiog lepeve ual vopo-
p0Aaf 1fic MeyéAng ‘Brodnotag )28
~Hilandar, IS Gr. 42, A.D. 1705, f. 117v: &tepa ne-
upaypia . . . prodaotov tepbuwg nuail vouoeOAanog” .

2. HRISAPIS NOVI  ( Xpuokeng & veog wal mpwtodéAing ),
protopsalt Velike crkve (iv. Sofije) u Carigradu
(april 1655-1665.1i1i 1680).227

-Hilandar, M3 Gr. 67, A.D. 1721, f. 11lv: "’Apxs} tdv ma-

AxLBv xexnpayaptov dpol tole &vaotaotuorg uUp Xpuoboovu
100 véov",.

-Hilandar, ¥S Gr, 39, XVIII vek, f. 12r: "’Apyd oOv 6ed

dytly t@v uexpayaptluv petd t@v &vaotaotpwy Rolnua %P

Xpvgbgpov TOU VEou",

-Hilander, ES Gr. 27, XVIII-XIX vek, f. 11lv: "’Apyxd odv

6ed dyly 1@ nenpaybpia HoAWTLOPGY napd uUp Xpvobgpov
10U _véov".

258. Upor., G. Stathis, TA XEIPOI'PA®A BYZANTINHT MOYZIKHZI,
ATION OPOZ, t. I, Atina, 1975, 712,
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3. DANIIL ( Aavifih AopnaddpiLog¢ - XpwtopbAtng tfic Meyd -
Ane *Ewdnofag ), dohestik Velike crkve u
Carigradu (februar 1734), lampadarije (1740-oko
1771), protopsalt (oko 177l-umro 23.XII 1789).2%°
-Hilandar, M5 Gr. 55, A.D. 1795, f.2lor (nedostaje

fotografija).

4. JOVAN DAKASKIN ( *Iw&vvng Aapaoxnvég ), poznati

vizantijski pesnik (oko 675-753).261

-Hilandar, 1S Gr. 42, A.D. 1705, f. 11lv: "&px1 oOv
Be( dyly TBv nat® FxGv HexpayaploV o ¢ o 4 0 0 o . o

lwévvou 100 bapaounvob”.

-Hilandar, 'S Gr. 51, XVIII vek, f. 24r :" « o peyl-

Awv xexpayaptov lw&vvou 10D dapaoxnvol . « "

(na loSem snimku nemogude je proditati potpun zapis).
-Hilandar, 4S5 Gr. 50, XVIII-XIX vek, f. 42r: "&pxn
odv Belp dytw wnal Tdv Hat? fixov pey&Awv uenpayopluv

o o o o oo TOU &v &yly natpbe Audv lwbvvou 1ol

bdapagunvoyl

259, Ch. Patrinelis, Protopsaltae, Lampadarii and Domes-
tikoi of the Great Church during the post-Byzantine
Period, Studies in Eastern Chant, vol.III, London
1973, 150-152; G.Stathis, ibidem, 718.

260. Ch. Patrinelis, ibidem, 165, 155, 161-162; G. Stathis,
ibidem, 7o4.




193

5. JOVAN GLIKIS ( ‘Ig&vvng IMundg & mpuwtodpAitng )»

poznat vizantijski muzidar iz XIV veka, protopsalt

Velike crkve u Carigradu.262

-Hilandar, M3 Gr. Slav. 68, XVIII vek, f. 37v: "&px3

odv 0e§ dytlw T8v neybdwv xexpayaptowv mwolnuax xlp

-0xford, Bib. Bodlejana, i3 Canon. Gr. 25, A.D. 1729,

£. 139r: "*Apxi odv 6P dyly xail @ Evbena Ewbuva
notnua xJp Aéwvtog Tol cogol 18 68 pérog xulp lwkvvovu tol
yAurEwg".

-Hilandar, }$ Gr. 55, A.D. 1795, f. l46r: "&px1 olv
Be( dyly tdv Evéena LwbBivdv dv T8 pélog Eoti motnua
wp fwhvvov tol yAuxfwc".

~-Hilandar, MS Gr. 39, XVIII vek, f. 1o9r: "’Apxq aidv
0ed dyly t@v Evbena dwbiviv T8V . o Aovtog ToD co-

@o¥ T8 68 pérog molnpa nuptov lwhvvov tol yAunfuwg".

-0Oxford, Bib. Bodlejana, I Liturg. Gr, e. 4,

KVIIT vek, f. 122r:"¢wBive wlp IQ?(&vvou) mpwIo-

P&ATov Tfi¢ ToU xpLotol peyéAng &rwnotag.

261. 0 radu J. Damaskina na formiranju Osmoglasnika, kao
zbornika crkvenih nesama upor., I poglavlje, str. 1l-l6.

262. Upor., D. Conomos, Byzantine Trisasgia..., 82, 146.
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6. JAKOV PROTOPSALT-JAKOV PELOPONESKI (’ I&axwBog
TpwTogpdATnG THe MeyéAng "Bnotag),
prvi domestik Velike crkve u Carigradu (1764-1776),
lampadarije (22.VI 1784-kraj decembra 1789), proto-

psalt (5.III 1790-23.IV 1800).263

-Hilandar, MS Gr. 32, A.D. 1799, f. 217r: "&wbivd. .
e o o o o WAAWRLOpOU &x TBV MoOAxLBV Cxpui TOU pou=

gunoloyswtatov xuptov lanbfov mpwitopbAtov 1fig neyd-
anc &odnotag”.

L]
-Hilandar, 5_Gr, 40, XVIII-XIX vek, f, lo8v:
"dwbivd. o o TOU % andBov".

-Hilandar, MS Gr, 50, XVIII-XIX vek, f. 33r: "grepa

m:npay&p a, ovvtopnéevta. &n 15\: m.M.LESV. mpd nvptov
tantBov mputopdAtov 1fic peybAne &rodnotag™;

f. 244v: "talta &wbivd ouviounBévta mxpd uuptov

LaxéBov mpwtopéAtov”.

-Hilandar, NS Gr. Slav. 565, XVIII-XIX vek, f. lolr:
"wenpaybpia cuvtedff . o o Ex TEV MOAXLEV Napd

o0 wlp londhBov Aapmadaptov”.

263, Ch. Patrinelis, u: Studies..., vol.III, 165, 163,
155-156; G.Stathis, ibidem, vol.II, 89o.
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7. PETAR BEREKETA ( Métpog Mnepexéing & pelybdg
pul&vTiog ), vizantijski muzidar, koji je Zi-
veo u drugoj polovini XVII veka.264

~Hilandar, NS Gr. 55, A.D. 1795, f. l4ov: "&opxy
odv 0ef dyty tfi¢ maxoanvobpia nuplov mErpov umepexbiou”.

8. PETAR VIZANT ( Netpog Bul&vtiog Aaummbdbpiog -
xpwtoPpdATng & Puyag ), domestik Velike crk-
ve u Carigradu (oko 177l-kraj decembrs 1789), lampa=-
darije (1789-kraj aprila 1800), protopsalt (1800-

-oko 1805).265

-Hilendar, ¥S Gr. 40, XVIII-XIX vek, f. 35v: "*Etepa
uexpaybpia o o o nopd wlp Nétpov tol PuZavitov”.

-Hilandar, NS Gr. “lav. 565, XVIII-XIX vek, f. 124v:

"xexpaybpia nat® fxov odvtopa &g ¢péAAovia Ev tfic pe-
yéAng bodnotag . . . nopd To¥ BuZavitov wlp KEtpou”.

264, Upor., A. Jakovljevié, Inventar...,227; G. Sta-
this, ibidem, vol. I, 715; vol.II, 902.

265. Upor., Ch. Patrinelis, u: Studies..., vol.III,
166, 163, 156; G. Stathis, ibidem, vol.I, 715.
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9. PETAR LAMPADARIJE-PELOPONESKI (Netpog Melomovvii-

oLog, bopéotinog - AapnabbpLog ), drugi

domestik Velike crkve u Carigradu (1764-oko 1771),

lampadarija (oko 1771-1778).266

-Hilandar, MS Gr. Slav. 61, A.D. 1784, f. 21r:
"xenpaybpia 108 dytov twkvvov 100 Hapaounvol &tiva

&Enyfionoav napd 1ol povo ooy Lwt&tou diLdaonbiov
xUp metpov tol _nelomovvnolou Aapnaboptov tfic to¥

xptotol peyéing bradnolag”.

-Hilandar, NS Gr. 32, A.D. 1799, f. 22r: "weupaylh-
pia odv €ef dytw EEnyfidnoav mapd 10D povoinwtdtov wlp

nETpov Aounadapfov THe peybAng &rwdnotlag".

-Hilandar, 145 Gr. 41, XVIII vek, f. 7r: "&voaotaonuaté-
pLov adv B &th.cuvtetéencav x1d., o 100 xpLoTOl

peyéAng bodnotag napd 10U povoinolroyiwtdtov xdp

nétpov Aopmadbaplov ToU melomovvnofov « . .".

266, Upor., M. Velimirovié i D, Stefanovidé, Peter Lam-
padarios and lietrovolitan Gerafim of Bosnia, Stu-
dies in Eastern Chant, vol. I, London 1966, (68-69;
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10, TEOFAN MONAH-SVETOGORAC ( 8cop&vng povaxdg

267
dyiopeting ).

-Hilandar, M3 Gr. 77, XVIII vek, f. 49v (ne po-
sedujemo fotografiju, pa ni potpun zapis): "xexpa-

Yépta o o o Beo¢avouF]povaxoﬁ ‘Aytov 8poug".

-Hilandar, NS5 Gr. Slav, 311, XVIII vek, f. 240r:

"uenpaybpra modaid EEfiynoLg Beogévoq?]oﬁv o o o
natd 16 Upog 1ol dyfov pouve".

-Hilandar, ¥S Gr. 72, XVIII-XIX vek, f. lo3r ( ne

posedujemo fotografiju, p3 ni potpun zapis): "ye-

HPAYEPLX o o o o Oeocpdvon{li_;hxovaxoﬂ'Aonv &poovg".
J

11. AGIORITIKON - SVETOGORSKI  (&ytopetltinov)268

-Hilandar, NS Gr. 42, A.D. 1705, f. 115r: "E&tepo ne-

HPaYEPLA OOVTIOLX « o o o o £ TF dytwvipe per

P& ovTaL",

Ch. Patrinelis, u: Studies, vol.III, 162-163;
G.Stathis, ibidem, vol.I, 716; upor. takodje,
zapis iz Jelskog fragmenta na str. 117 ovog rada.

267. Upor., G. Stathis, ibidem, vol. I, 7o6.

268. Napev pod nazivom " &yiopefltinov " nalazi se u
vide grékih kasnovizantijskih neumskih rukopisa,
upor., G.Stathis, ibidem, vol., I, 718.
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MEGALON KEKRAGARION ( uey&Aov xexpay&piov ),
-Hilandar, k3 Gr. lo2, XVIII-XIX vek, f. 9v: "&oxi ovv

6e§ tlv peybwv_ xexpayaptuv”.

(upor. takodje zapis o napevu J. Damaskina, str. 185).

VATOPEDINA ( Batonedivd ),269
-Hilandar, MS Gr. 53, XVI-XVII vek, f. 75r (na fotogra-

fiji je zapis ne&itak).

269. G.Stathis,je samo u jednom svetogorskom rukopisu
nasao napev pod imenom "vatopedina"; to je ma-
nastir Grigorijat, kS Gr. 580, XVIII vek, f. 84r:

"Etepa xenpaybpia, oOvtopx &yspvoplinxa, Batomedivd",

upor., G.Stathis, ibidem, vol. II, 597.



V  MUZICKE KARAKTERISTIKE HILANDARSKIH NEUMSKIH

OSMOGLASNIKA XVIII VEKA

Melodijska struktura pesama i osnovne karakteristike
glasova

U prethodnom poglavlju predstavljen je popis
i opis hilandarskih slovenskih rukopisa Osmoglasnika
pisanih kasnovizantijskom notacijom. Izdvojene su i
neke zajednidke karakteristike ovih rukopisa, koje se
odnose na sadrZaj, jezik i notaciju. Ovo poglavl je
je posveéeno muzidkim odlikama transkribovanih pesa-
ma i njihovoj povezanosti sa starijom vizantijskom
tradicijom.

Potpun Osmoglasnik, koji se nalazi u éetiri slo-

venska neumska rukopisa (Hilsndar, i3 Slav. 309, M3

5lav. 311, 5 Gr.lav. 68, !X Gr.'llav. €68) sadrii u

svakom glasu po dvadesettri pesme., Uporedjivanjem ovih

pesama sa grdkim rukxopisima u kojima su nzznacdeni auto-
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ri melodija, utvrdjeno je da sva fetiri hilandarska
slovenaska Usmoglasnika donose napev vizantijskog kom-

pozitora Hrisafisa Novog iz XVII veka (protopsalta

Velike crkve u Carigradu, 1655-1665. ili 1680). Gru-
pe pesama ("vozvateljni" psalamski stihovi, jevandjels-
ke stihire), koje se u muzidkim Antologijama nalaze i
nezavisno od Osmoglasnika, @nalizirane su posebno, Raz-
log za ovo je veéi broj razli¢itih melodijskih vari jan-
ti ovih pesama u naSim izvorima, o ¢emu svedoéi i po-
pis rukopisa iz prethodnog poglavlja.

S obzirom da je Osmoglasnik vizantijskog kompo-
zitora  Hrisafisa Novog doslovno prenet u slovenske
hilandarske neumske rukopise, sve na3e analize odnoside
se prvenstveno na Hrisafisovu muzidku verziju Osmog-
lasnika.

Najiscrpnijg studije o principima melodi jske iz-
gradnje u vizantijskoj muzici XI-XV veka ostavili su

270

E. Wellesz i 0. Strunk, 0 novinama uvodjenim tokom

XIV i XV veka pisao je D. Conomos.271 Strunkovo jasno

270. Upor., napomenu br. 3, str. 2.

271. D. Conomos, Byzantine Trisagia and Cheroubika of
the Fourteenth and Fifteenth Centuries, Thessa=-
loniki 1974.
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i saZeto objasnjenje ovog prodlema predstavl ja defi-
niciju pojma melodijske izgradnje u srednjovizanti j-
8koj muzickoj tradieiji:

"Vizantijcka melodija je vrsta mozaika u kome su
odred jene melodijske formule kombinovane sad na jedan,
sad na drugi naZin, izgradjujuéi melodiju koja, uprkos
opSte slicnosti, nikada nije dva puta ista. ... Nelodij-
ske formule su najiesée utvrdjene za jedan glas ili par
glacova, predstavljajuéi tako znacajan faktor u indivi-
duslizaci ji glasova. Orgagenti i melizmi su uglavnom
izvan ovos ogranicéenja.”

Analizom pesama Osmoglasnika, transkribovanih
iz hilandarskih slovenskih rukopisa (184 stihire, 11 je-
vand jelskih stihira, 32 "vozvatel jna" psalamska stiha),
uofeno je da se identi¥an princip melodijske izgrad-

nje zadrzao i u napevima iz XVII veka. Svaku pesmu i ov=-

273

de ¢ini niz melodijskih formula, ili nesto vedéih ce-

lina, melodijskih odseka,274 koji se ponavljaju u ok=-

viru jedne pesme. U ponavljanju nelodijskih formula

ili odseka, nema neke vidljive sistematiénosti. Karak-

272. 0. Strunk, The Tonal System of Byzantine !Music, u:
Essays on Music in the Byzantine World, New York
1977, lo.

273. 0 melodijskoj formuli upor., M. Velimirovié, Byzau-
tine Elements in Early Slavic Chant, Monumenta Muii-

i

1

cae Byzantinae, !iér. Subsidia, vol. 4, Pars Princ
palis, 61-67; D. Stefanovié, Stara srpska muzika, |
Primeri crkvenih pesama iz XV veka, Muzikolo3ki ins-
titut SANU, Posebna izdanja knj. 15/I, Beograd 1975,
5-6.

274. 0 melodijskom odseku upor., D. Stefanovié, ibidem, 6.
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teristi&ne formule povezane su prolaznim odsecima, koje
8ine uzlazni ili silazni melodijski pokreti, ponovl jeni
tonovi, ili ponovljeni kraé¢i delovi osnovanih melodi js-
kih formula. Pojedini, najkarakteristifniji melodijski
odseci, ponavljaju se u svakoj, ili u vedini pesama u
okviru jednog glasa. (Qvakvi odseci, odnosno formule,
izdvojeni su, kao jedan od elemenata, koji muzidki ka-
rakterisu svaki glas pojedinadno (videti str. 231 )e
Tonski niz u okviru kojeg su pisane Hrisafisove
melodi je, ne razlikuje se bitno od onog, koji je na os-

novu melodija iz XIII-XIV veka izdvojio O. Strunk:

e ——

T3i31 1 1T
o—= 2 ER—— e ]

J & v ® ©°©

On je naglasio da se melodije veoma retko spustaju is-
pod ¢, & da samo izuzetno prelaze od ¢’ do a’ 27
Hrisafisov napev se takodje razvija u okviru ton-
skog niza, koji ne ide ispod ¢, a samo se pojedine
melizmatidne melodije penju do e’ i g’ (upor., Tabe-

lu VI). Izrazita je takodje, 8li%nost poletnih i

dominantnih tonova (upor., Tabele VI, VII).

275. 0. Strunk, Essays..., 3-18.
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Podetne signature, ¢ak i kada su na vi3e nadina pisa-
ne, oznadavaju samo jedan poletni ton u odredjenom
glasu (upor., Tabelu VI). HKarakteristiéni tonovi u
svakom glasu su, pored initialisa, oznalenog poCetnom
signaturom, i finalis, a zatim jo3 jedan ili dva domi-
nantna tona, koji se najtesce ponavljaju ne istaknutim
mestima i &ine okosnicu melodi je. Ovi tonovi
su uglavnom isti u srednjovizantijskim i kasno-
vizantijskim izvorima.

Izdvojene su pojedine razlike izmedju fina-
lisa u hilandarskim rukopisima i u izvorima sta-
rije vizantijske tradicije.

: U analiziranim pesmama 1V glasa, finalis je is-
klju¢ivo g, dok se prema teorijskim izvorima melodija
IV glasa moZe zavrgiti i za kvintu viSe na g'. Tilly-
ard u svojoj studiji iz 1952. godine izraZava
medjutim, sumnju u praktiénu primenu finalisa g' u IV
glssu.

Uobidajen finalis u V glasu (I plagalni) je 3.277

276. H.J.Wl. Tillyard, Twenty Canons from the Trinity
Hirmologium, ilonumenta Nusicae Byzantinae, Sér.
Principale, vol. 4, American Series No.Z2, Copen-
hagen 1952, 5.

277. Upor., E. Jellesz, A History of Byzantine Music and
Hymnograpny, 2.izdanje, Oxford 1961, 30l-303; H.J.
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U nasim izvorima medjutim, save .8tihire i psalamski sti-
hovi, iako su im medi jalne kadence na karakteristicnim
tonovirma V glasa (4 i a), iraju finalis g. Taj zavrdni
odsek,koji diZe melodiju za kvartu visSe, identican je u
svim pesmama. Izuzetak od ovoga su samo tri melizmatic-
ne pesme, dogmatik, borsorodican i jevandjelska stihira,
koje se zavrsgavaju tonom d (upor. notne prim. 33, 34).
Zaniml jivo je da su u psalamskim stihovima i medijalne
kadence najéesS¢e na g. Ovakva promena finalisa u V, od-
nosno I plagalnom glasu, nije nova, Tillyard je na istu
promenu naisao transkribujuc¢i Irmologion iz XIV veka,

—— e

Cod.Cantab, Trinitatis 1165 (0.2.61), pa se i njegova

tabela finalisa, sadinjena na osnovu ovog izvora, donek-

278

le razlikuje od uobiéa jene:

I glas a, d I pl. glas d, g
IT ¢las h, e II pl. glas e, g
III glas ¢', f IIT pl. glas f
IV glas g l(autor sumnja IV pl. glas g, h

da je ikada pisan finalis 4’),

W. Tillyard, Handbook of the ['iddle Byzantine :'u-
sical Notition, lonumentl2 l.usicse Byzantinae, Sér.
Cubsidia, vol. I, Fasc.l, Covenhagen 1935, 34,

278. H.J.W. Tillyard, Twenty Cinone,.., 5,
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TABELA VI
Karakteristiéni tonovi glasova u hilandarskim MSS
glas poletna pol.ton finalis tonski niz u kome|
signatura pesme se pesme kredu’
4 ___—
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- W———
ke o
4 -
I & .k |k o e——
T o= d,'(uﬁ.o) 4 ‘T-;/
ko B 9 ‘
-« -1
-« \ \
111 ' c c e "
re . Eees
e < d,q9 ,0 J b
tho. T ek Loy
[ .
a " - A
v | §F.q | q —
- [R SR
rha B ¢ (whde) ‘c
!
v s\-qt& d e\(su‘lﬁ -
\ . —
T e =" =
tka. € foa teteo) A
VI .} S e e e - _r///:‘_
e A e
T - g,q,o...l» a (i) A =
2. S (wtwe )
ey _-A
| &7 | } 0
CAO 5 al‘\t\uo) c - "
v
VITI

1.
G.kv&

rke)




XX

206

Pod poletnim tonom pesme u Tabeli VI, podrazumeva se
ton kojim pesma polinje, a ne ton odredjen polet-
nom signaturom. Najéesée pesme poéinju isonom, pa se
poklapaju pocetni ton melodije i ton oznaden u signa-
turi, ali ima i odstupanja.

Uokvireni su osnovni, karakteristiéni,tonovi glasova.

Najznadajniji ton u odredjenom glasu oznacden
je celom notom,

TABELA VII

Karakteristiéni tonovi u glasovima prema srednjovizantij-
skim izvorima u tabeli C. Florosa (upor., Universale Neu-
menkunde, Band I, Kassel 1970, 286).

glas signatura finalis glavni tonovi
o~
pl.I %0‘ d 4, £, g
N ~
pl.II & @ e e, £ 8 4
b1, I11 (u\(ﬁs £ £, 8, d
pl. IV Y £ £ 2, d
~
1 « dia a
~
I1 P eih h, g
III ?: fig’ C?', a

1

v [\ gigd a’
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notni primer 34 ZavrsSne kadence melizmat.pesama V glasa

a) dogmatik
g Puber.a Wh (RD.IBNL) ~et Mado N loeco... M
%} s o —t 10 n-®h b\ 3
= At -w -6ov o 5 . * Y pds o~
Limedu Loll.qr. 11000 ) A M N YoM ’

-t ~ -
M@'—iﬁ%ﬁ R

LR 4

0}
Wilewdan M5Stav. %08 §.%0y

2 ? ~n -
. ¥ [ S w i e L § B | S L —
bj ey —y s “1 oL A —

N0 -MR —  AYW WOC™ . . -

b) bogorodidan
c’a Dolarsewnt (RD.1221) wper Tillyand ,Octo ecdun Y

A In n
E};—-—:&‘:};} =N =y X Y A
GO - 0w —vdL TS ‘qu - - Pres " R
Prunlron. g ki (AD. ML) wper, LTando L Qoewo ... g
| A
- oY \ X X A
=0 3t 1 R X X = |
’ ¢ v 0
(g Wlewdan M5 Slay. 508 kv y, . Sn

@;—__‘_w:_g-__n ——foE\——P\——h—\——‘—~ F‘:B:‘IEEE’—T:T:_—_—‘

n.( SWOMB  Woe - - Wb M‘bj

c) jevandjelska stihira br.5

conmww;mn 121)  mper. Tllaand | Ockoechns T 30

A——X

@:H—‘-\—w——n—{——

—4

Pl Biad

<17 3

L-Nﬁ.V\CQJ\,\..______‘

0 Vunmeola Cou-p.ﬂ.i (Aviv.) {52
‘,

[} -
e EiimiesiE .
- Ae- - Cov Y-mis
Y \\QMA‘U\. M6 G1.50av. 6L (AD. A"\Rk) { 2105+

[3)
@}@EEE RS TR R N e e e

e e ¥

I\
pL
—1n

-
N0~  mMu - NM WAL, L. 3 L~



210

U transkripcijama Osmoglasnika, koje je objavio

L. Tardo,279

tonom g zavrSavqju tri vaskrsne stihire
(anastasima) na vedernjoj I plagalnog glasa, koje su

transkribovane iz rukopisa Ambrosiana Gr. 44 (A.D. 1342).

Vaskrsne stihire na jutrenju, koje su transkribovane iz

drugog rukopisa, Ambrosiana Gr. 733 (XIV vek), imaju

standardni finalis d. Sve ostale stihire u oba rukopi-
sa svrsavaju takodje na d (upor., notne prim. 33a, 33b).
Proucava juéi korous vizantijskih melodija sacdu-

vanih u rukopisima XIII-XIV veka, O. ‘trunk je uoclio
¢estu pojavu neuobicajenih, individualnih, formula u
plagalnim glasovima. On smatra da je to karakteristié-
. . . .. 280

no za grupe rukopisa iste provenijencije.

U ovom radu poredjene su stihire V glasa iz pet

rukopisa XVIII veka (Hilandar, MS Slav,.309, MS Slav,3ll,

'S Gr.5lav. 68, I3 Gr.%lav. 668 i jedan gréki rukopis,

Novi Sad, Biblioteka ilatice srpske, 'R I 2). U svih pet
rukopisa zavrsni odseci su bili identi¢ni i imali su

finalis g. Izuzetak su, kao 3to Je vel pomenuto,

279. L. Tsrdo, L’0Ottoeco nei i:53, Kelurgici, Testo se-
miografico Bizantino con traducione sul pentagra-
mma, Grottaferrata 1955.

280. 0. Strunk, Essays..., 196-197.
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tri melizmati®ne pesme (dogmatik, bogorodidan, jevan-
djelska stihira) sa finalisom d (notni prim. 34). Is=-
to se dogadja i u ovde jedinom izvoru iz XVI veka,

Oxford, MS Lincoln College Gr. 22 (upomr. notne prim.

33, 34). Nazalost, nije Kkonsultovan veéi broj

rukopisa iz XV-XVII veka.

Devet rukopisa XV-XVIII veka koriséemo je pri-

likom analize "vozvateljnih" psalamskih stihova

(Hilandar, XS Gr. 26, kS Gr. 97, MS Slav. 309, ¥S Slav.

311, MS_Gr. 53; Oxford, Bib. Bodlejana , E.D.Clarke 14,

'S Gr.Liturg. f.5, Lincoln College Gr. 22; Novi Sad, Bi-

blioteka ilatice srpske, MR I 2 ), pomenuti psalamski
stihovi uvek zavrSavaju na &. Izuzetak je samo hi-
landarski NS Gr.97 (XV vek) sa finalisom d. U dva ru-

kopisa -Lincoln College Gr.22 (XVI vek) i Novi Sad,

MR I 2 (XVIII vek)- finalis g je oznaden i signaturom
-
na kraju pesme } g » U kojoj dodate neume 2 oz-
nadavaju kvartu viSe od osnovnog tona (notni prim. 35).
Karakteristiéne promene u zavrs3nim odsecima pri-
sutne su i u nekim pesmama VI (II plagalnog) glasa.

Ovde se medjutim, od standardnog finalisa e odstuva
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notri primer 35 . zavrina kadenca Ps, 140,1, V glas
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bas u melizmati¢nim pesmama - dogmatik, bogorodican,
jevand jelske stihire. Nelodijcska proSirenja na kra-
ju ovih pesama pomeraju finalis od e, za kvartu viSe
na a (notni primer 36). Uzrok prolirenja je
verovatno pojava znaka phthore///, o kome ¢e posebno
biti govora.

Sve tri melizmatidne pesme i u VII glasu zavr-
Savaju na ¢', za kvintu viSe od uobilajenog finalisa
VII glasa., Medjutim, po misljenju H.J.W¥. Tillyarda
u pitanju je greska u neumskom tekstu, koja se
provladi kroz sve srednjovizantijske izvore XIII-XVII
veka.281

Tri vaskrsne stihire (anastasima) na ve&ernjoj
VIII glasa, za razliku od svih octalih pesama u ovom
glasu, zavrSavaju na tonu h, tercu viSe od uobilajenog
finalisa ovog glasa (notni prim. 37, str. 209). Is-
tu promenu uodio je i Tillyard transkribujuéi Irmolo-
gion iz XIV veka (upor., str. 197).

Sve ovo ukazuje na postojanje barem dve melo-

dijske varijante starijeg Osmoglasnika, na osnovu ko-

Jih su Hrisafis i njegovi suvremenici pisali svo ja

281. H.J.W. Tillyard, The Eymns of ihe Octoechus, Part
II, Monumenta hMusicae Byzantinae, 5ér. Transcripta,
vol. 5, Copenhagen 1949, 75.
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notni primer 36 Zavrine kadence u melizmat.pesmama VI glasa

a) dogmatik
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¢) Jevandjelska stihire br.6
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netni primer 37

Zavrina kademca prve vaskrsne stihire,
VIII glas
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tvorenija. O poreklu tih varijanti viSe bi se saz-
nalo poredjenjem vizantijskih neumskih rukopisa raz-
1idite provenijencije. O. Strunk je, kako je veé u
prethodnom poglavlju istaknuto, ukazao na razlilite
melodijske varijante takozvanih "marginalnih" delo=-
va Osmoglasnika u rukopisima XIV-XV veka.282 Cini se
da su i kasniji autori preuzimali razlidite varijante
napeva, ili samo pojedine elemente tih varijanti, Vari-
jante su tako naSle mesto i u izvorima XVIII veka.
Analizom pesama transkribovanih iz hilandarskog
Osmo~lasnika, izdvojene su opSte karakteristike
svakog pojedinafnog glasa. Pored toga, uodeno jeda i
pojedine grupe pesama u okviru istog glasa (na vprimer:
vaskrsne stihire, vaskrsne vostodne stihire i dr.), po-
kazuju vise medjusobnih sliénosti., Cini se da je u
ovakvim slucajevima melodijska slifnost uslovl jena pre
svega slidénosdu tekstova i to, kako njihovog sadrzaja,
tako i1 metrike. Detaljnije knjiZevno-istorijske anali-

ze u tom pravcu pruZile bi dragocenu pomod,

282. 0. Strunk, Essays..., 196.
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Tipi¥no obelefje svakog glasa su savrine

melodijske formule. One su identi¥ne gotovo u

svim pesmama istog glasa. Razlike se, ukoliko postoje,
mogu uoliti izmedju zavrinih formula stihira i zavrsnih
formula psalamskih stihova. Pored toga, na kraju me-
lizmati®nih pesama (dogmatici, bogorodiéni, jevandjel-
ske stihire) Zesto se, posle uobiZajene kadencijalne
formule, nalaze melizmati&na prosirenja. Sli¢na me-
lizmati%na profiirenja su prisutna 1 y medijalnim
kadencama, a veoma &esto su obeleZena uranismom (upor.,
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Zavrini melodijski odseci

I glas

a) stihire b) psalamski stihovi
-8ilabiéna verzija

9 \ a ~

-melizmatiénalverzija

y ) -

¢) melizmatidne stihire

Pormula a) se nalazi na kraju velikog broja stihira

I glasa u Codex Dalasseni (A.D. 1221), i to &e3ée za

kvintu niZe, upor., H.J.W¥. Tillyard, The Hymns of the

Octoechus, part I, 3-13, 147-149.
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II glas
a) stihire; psalamski sti- b) psalamski stihovi
hovi-silabiéna verzija -melizmatiéna verzija

! %s.\ ghi
W ) IR

c) melizmatidne stihire

Forrula a) je u pojedinim pesmama neznatno varirana.
Ona se takodje nalazi kao zavrsna formula u stihirama

anastasima na vedernjoj u Cod. Peribleptosu (XIV-XV vek),

upor., Tillyard, The Hymns..., part II, 89-91.

III glas

a) stihire; psalamski sti- t) psalanski stihovi
hovi-silabiéna verszi ja -melizmatic¢na verczija
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c¢) melizmatidne stihire

IV glas
a) stihire; psalamski sti- b) psalamski stihovi
hovi-silabiéna verzija -melizmatiéna verzija

gig:’g ~ 0 [ S )

vari janta:

¢) dogmatik i borcorodidan imaju istu zavrsnu kadencu
kao 1 ostale stihire; melizmaticéno prosirenje se na-
lazi samo na kraju jevandjelske stihire

0 A PN A \eo

N
EREIStES N L ——

Formula a) se nalazi kao medijalna kadenca u velikom

broju stihira IV glasa u Cod.Dalasseni (a.D, 1221),

upor., Tillyard, The Hymns..., part I.

V glas (I plagalni)

a) stihire; psalanski sti- b) psalamski stihovi
hovi-silabic¢na verzija -melizraticna verzija
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c)

melizmati¥ne stihire (dogmatik-1 bogorodidan)

VI glas (II plagalni)

a) stihire; psalamski sti-,
hovi-silabiéna verzija

\

b) psalamski stihovi
~-melizmatidna verszija
~

c) meligmatidne stihire

Pormula a) je veoma slidna zavr3noj kadenci stihira

anastasima u Cod. Peribleptosu (XIV-XV vek), upor.,
Tillyard, The Hymns..., part II, 98-99,
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VII glas (III plagalni - varis)

a) stihire; psalamski sti- b) psalamski stihovi
hovi-silabi&na verzija -melizmatidna verzija

¢) melizmatidne stihire (melodijsko pro3irenje se nala-
zi samo u jevandjelskoj stihiri)

VIII glas (IV plagalni)

a) stihire; psalsmski sti- b) psalamski stihovi
hovi-silabicéna verzija ~melizmatiéna verzija
\ N vy -~
M b B 4

¢) melizmati&ne stihire

Formula a) se nalazi kao zavrs$na formula u veéini stihi-

ra IV plagalnog glasa u Cod. Dalasseni, upor., Tilly-

ard, The Hymns..., part I, 94-1o5.
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Medijalne signature

Karakteristican elemenat u svakom glasu su i

takozvane medijalne signature. To su neumske oznake

glasa, odnosno tona, koje se mogu naé¢i, ne samo na po-

c¢etku i na kraju, veé i tokom pesme.283 Ponekad ove
signature oznacdavaju samo jedan prolazni ton, koji je
verovatno sluzio pevadima kao kontrola (notni prim,

38 a, b, ¢, ).

notni primer 38

Rilomdan MS Slay %098 “.k" X.Hv
\
i A e i e —
- - I '__,“ B Y L
(1) MO - A - Wy - B
- A
Lalos L‘{ ~
ot —‘H——‘L—;“'::‘a

WE - 6E -COL MO bR - CE -

283. 0 medijalnim signaturama u srednjovizantijskim iz-
vorima upor., J. Raasted, Intonation ¥ormulas and
iodal Yignatures in Byzaatine Musical unurcerivtg,
lionumenta l.usicae Byzantinae, $ér. “ubsidia, vol.6,
Copenhacen 1966, 9; C. loros, Universale lleumen-
kunde, Band I, Kasscel 1970, 234-293.




2268

Nilasden %5 Stan 108 . {.98
A

k) X + y | 2 4
i"“ v 0 - TE ~uEC TBV - A‘Pn B 1) S
Wlandan M$ Sty 503,136 Alasdun RS Stan. 344 L. 2E8n
<) _ \ _ 2 -
B gloa
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Med jutim, mnogo su znadajnije medi jalne sig-
nature, koje sistematski oznalavaju zavrsetke melodijskih
odseka u pesmama, Ovi zavrSeci se uglavnom poklapaju sa
interpunkecijom tekstova Sak i u slovenskim prevodima
(upor., stihire I glasa Osmoglasnika u notnim prilozima,
knj, II). Za razliku od po¥etne signature koja uvek oz-
nadava samo jedan ton, medijalna signatura se moZe po-
javiti uz dva ili tri razliéita tona tokom jedne pesme.
Na j8esée su to finalis i drugi karakteristi&ni tonovi
odred jenog glasa., Relativno su utvrdjene i melodi jske

formule u medijalnim kadencama. Zato su one ovde grupi-

sane i navedene ©po glasovima.
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Katkada se medijalne signature nalaze i na nekom dru-

preuzimajudi u tom slucéaju melodijsku for-

gom tonu,

mulu i signaturu odgovarajuéeg glasa.

ﬁa

|
ﬁ.
3
)

|

%

)
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U detaljnoj analizi stihira II glasa iz rukopisa
Sinai.1230 (A.D. 1365) griki autor, G. Amargianakis,
je kao najéeséi motiv, posebno u medijalnim kadencama

II glasa, naveo motiv slidan nasem:

U II glasu su relativno Ceste medijalne kadence
na tonovima karakteristifnim za I glas - a i d - koji
su obeleZeni phthorom, ali bez medijalne signature. (O

phthori ¢e biti reci na kraju ovor, poglavlja).

Ponekad je ¢itav odsek preuzet iz I glacsa, kao u sle-

dec¢em vnrimeru.

— j- 3 -,ﬁ,ﬁ:lg__,_

284. G. Amargianakis, An Analysis of Stichera in the
Deuteros i‘odes, I'art I, Cahiers de 1’Institut du
loyen-fpge Grec et Lutin, No. 16, Cowenhagen 1977,
34.
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L
IIT glas ilec' ; §4:0,¢ [d,a]

Na najkarakteristiénijem tonu III glasa - ¢’ -

medi jalne kadence se nalaze samo u "vozvatel jnim" psa-
p

lamskim stihovima.

U ostalim pesmama III glasa medijalne kadence su obele-

.
v . I . .
Zene signaturom I glasa 5§ (d, a) ali na tonovima a

Navedene melodijske formule iz pesama III glasa

deluju kao da su transponovane za kvintu vise. To se
vidi i po medijalnim signaturama koje oznacavaju tonove
I glasa d 1 8, a u transkripciji su to a i e'. Ovakav
kvintni odnos uciava se Cesto i prilikom poredjenja pe-

sama sa srednjovizantijckim izvorima. Iledjutim, ako se
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prihvati poletna signatura rjr—w » koja je ista u

sva fetiri na3a izvora, i oznalava ton ¢’, ovakav od-
nos je neminovan. SpuStanje initialisa 2za kvintu niZe
na f, dovelo bi do neuobilajeno niskih melodi jskih odse-
ka, koji bi se zavrsavali na gl sa signaturom§$>i U
rukopisima sa srednjovizantijskom notacijom sve stihire
III glasa, koje je Tylliard transkribovao iz Cod. Dalasse-
ni (A.D. 1221), a L. Tardo iz MS Napulj II.C.17 (XIV vek)
i Ambrosiana Gr. 733 (XIV vek) imaju finalis f. Samo
prva stihira anastasima u MS Navulj II.C.17 i tri stihi-
re anastasima u Cod. Peribleptos (XIV-XV vek) imaju fi-

nalis g’.285

Melodijski motivi III glesa, koji su istovetni u
rukopisima sa srednjovizantijskom notacijom (XIII-XIV
vek) i u hilandarskim kasnovizantijskim rukopisima iz
XVIII veka, naj&e3ée su, ali ne uvek, u nas$im izvorima
za kvintu visi, Tendeﬁcija podizanja melodija u odnosu
na stariju tradiciju uolena je i u veé pomenutim pro-

menama zavrinih kadenci VvV, VI, VIT i VIII glasa. U

285. H.J.¥. Tillyard, The Hymns of the Octoechus, part
I, 26-37, 156-159; part II, 91-93; L. Tardo, L'0tto-~
eco nei MSS. Melurgici, 33-44, 181-189.
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jevandjelskoj stihiri III glasa veoma je jasno uo&ljiva
teZnja da se melodija digne u visSe registre. Iako se

jevand jelske stihire iz hilandarskog MS Gr.Slav. 61

(A.D. 1784), malo razlikuju od onih zabeleZenih
srednjovizanti jskom notacijom u XIII veku (Cod.Dalasse-
ni), u zavrsnoj kadenci stihire III glasa dolazi do pro-
mene. Umesto da se pesma zavrsi na tonu f, kao Sto je
to sludaj u starijem izvoru, ona dobija melizmatidno
prosirenje, koje diZe melodiju na finalis ¢’ (notni

prim. 39).

notni primer 39 Jevandjelska stihira br.3, zavrsna kad.

Cod. Dalasteni (AD. 1LA) wpen  Tlayard  Octoechus T oS
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U medijalnim kadencama pesama III glasa &esto

ce nalazi  signacora VII glasa, BTt
= <

h -
a samo ponekad II i IV glasa W.
R S p

)

C
§= g (samo u "vozvateljnim" psalamskim stih.)

3 - g (sie!)

U pesmama IV glasa uobidajene su medijalne kaden-
ce na tonovima g i a. Medjutim, tesko je objasniti me-
dijalne signature koje prate ove tonove u nasim izvori-

ma., U hilandarskim rukopisima, MS Slav, 309 i MS Slav.

311, medijalne signature su u IV glasu najéeSée izostav-
1jané, a kada su beleZene,one uglavnom ne odgovaraju me-=
lodijskir formulama koje prate. Ovakvo,netacno obeleia-
vanje je sa malim izuiecima prisutno i u konsultovanim
grékim rukopisima iz XVIII veka (Novi Sad, Bib-
lioteka Matice srpske, MR I 2). Zavr3ni tonovi medijal-
nih kadenci obeleZeni su odgovarajuéim signaturama samo

u "vozvatel jnim" psalamskim stihovima,
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Ceste medijalne kadence na tonu f uvek su obeleZene
signaturom III glasa *VL . To je jedina medijalna
signatura u stihirama IV glasa, koja odgovara transkri-

bovanoj melodijskoj formuli.

U istom glasu upadljiv je veliki broj pogresnih medi-

jalnih signatura na razlic<itim tonovima,

é% ‘wﬁ’“ 5
= bal U
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Pored medijalnih kadenci na tonovima karakteristicnim
za V glas (d i a), u melizmatiZnoj verziji "vozvatelj-
nih" psalamskih stihova povremeno su u medijalnim ka-

dencama prisutne i melodijske formule IV glasa.

A
VI glas (II plagalni) & &2 .ll,‘g & & h

NajceS¢e su medijalne kadence na tonovima e i g,

a samo izuzetno se nalaze na h. U hilandarskim rukopi-
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LIA)

sima, M3 Slav.311 i MS Gr.Slav.68, ton e je u medijal-

nim kadencama gotovo uvek obele’en znakom <% , dok su

~
i h obeleieni znakom < , 85 ., U NS Gr.Slav.668 ni-
£1h

*

Jje koriscena signatura &3 .

a—d
53
b

Kao Sto je slucaj i u II autentiénom glasu, ceste su
medijalne kadence bez znaka-signature, na tonovima I

glasa, a i d, iznad kojih je uvek phthora.



236

A = 24

XJ

1’4

, [:3 9 ? ~ % g ) pd

VII glas (III plagalni - varis)

Veéina medi jalnih kadenci je na tonu f, sa sigma-
e ' <
turom III glasa W , ili sasvim retko VII glasa OJ//i

U ovim medi jalnim kadencama smenjuju se samo dve melo-

dijcke formule.

Cesto se u nesmama VII glasa mosu uoCiti ¢itavi melo-
dijoki odseci preuzeti iz I glasa (notni prim. 40),
pa su zato ucestale i medijalne kadence na tonovima
a i d. %amo u nekoliko slufajeva medijalna kadenca je

na tonu g, oznadena signaturom II i IV glasa (notni

primer 40).



237

notni primer 40 . Psalamski stihovi na jutrenju, WII gl.

Wilawdon WS SQed. 309 , g luu,

a)n“nl ¥

Bc.n K0-§& - x0.-W — E 9

Alawdr N5 G204, 209 \g- 4t
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"

L
VIII glas (IV plagalni) 3‘ ? : £ 4

U pesmama VIII glasa medijalne kadence se nalaze
na todovima g i 4’, obeleZene signaturom IV autentiZnog
- glasa 3 . Ponekad se mogu uoliti i medijalne kadence

na tonu a, sa melodijskom formulom i signaturom I glasa.

e
L

(W ¥

(W Uy
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Karakteristiéne melodijske formule

Analiza pesama Osmoglasnika pokazuje da se
u svakom glasu istidu dve ili tri melodijske formule.
One se &esto ponavljaju u okviru jedne pesme, doslov-
no ili varirane, a prisutne su gotovo u svakoj pesmi
istog glasa., Ovoj grupi karakteristi&nih formula pri-
pada i zavrsna, kadencijalna formula, koja de biti
citirana samo ukoliko se pojavljuje i tokom pesama,
a ne samo na kraju. Ponekad je u pitanju i duZi melo-
dijski odsek sastavljen od dve formule, a njegov izra-
zitiji deo se katkada pojavljuje samostalno ili u kom-
binaciji sa drugom melodijskom formulom. Paralelno
su 1izloZene karakteristi®ne formule autentilnog i
odgovarajufeg plagalnog glasa, kako bi zajednicke me-

lodije bile uodljivije.

I rlas V glas (I plagalni)
(rw ERAL —
“ P . [ . WY
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% Veoma je zanimljiv ornamen-
= tisan oblik formule a), ko-
ji je prisutan u melizmatié-

noj varijanti "vozvatel jnih"
psalamskih stihova u 'S Slav.

309.

Tormula a) I glasa nalazi se kompletna, ili jedan njen

deo, u svakoj pesmi ovog rlasa, dok je formula b) u po-
jedinim pesmama izoctavl jena. lifno je 1 sa formula-
ma V, odnosno I plaralnogs glasa. Deo formule u uglastoj

zagradi Cesto je variran u razlicéitim pesmama. Iz not-
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nih primera vidi se da formula a) V glasa vpredstavlja
varijantu kombinovane formule ab) I glasa. Formule a)

i b) V pglasa Zesto se u nasim rukopisima nalaze kao me-
dijalne kadence. Ova druga nalazi se i kao .zavrsSna for-
mula u starijim izvorima, pisanim srednjovizantij-
skom notacijom (XIII-XIV vek). Ovde izdvojene karakte-
ristiéne formule I, V, II, VI glasa prisutne su i u sta-
rijim rukovpisima (upor., H.J.W. Tillyard, The Hymna of

the Octoechus, part I i II; L. Tardo, L'Ottoeco...).

IT' glas VI glas (II plagalni)
\ -« \ \
Jf======= W St 5=t
vasi jam e - voriyaucke, .
Lljll v * — n Eﬁ] VM’ E"
. - A
Eﬁ%ﬂﬂ A 1 ¢ @“‘l—ip_.
J ) J * - .
é% Obe formule a) i b) nalaze
i Y se u svakoj pesmi VI glasa,

i to tokom pesme ili u me-
dijalnim i zavrsSnim kaden-
cama.
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Navedena formula, u osnov=—
nom ili variranom obliku,
ponavlja se u svim pesmama
II glasa, i to kao poletna
forrula, tokom pesme ili u
medijalnim kadencama. Cesto
su varirani samo delovi ove
formule. Zanimljivo je da u
II glasu nema visSe melodij-
ski izrazitih formula.

III glas

242

VII glas (III plagalni-varis)

Sve tri medjusobno slié-
ne formule ponavljaju se
u pesmama III glaca, naj-
¢eS¢e u medijalnim kaden-
cama. Formula a) je pri-
sutna u najvedem broju
pesama III glasa.

Formule a)i b) su veoma slid-
ne. One su prisutne u goto-

vo svim vesmama VII glasa, naj-
geSée u medijalnim i zavrdnim
kadencama,
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Pormula c¢) je takodje veza-
na za medijalne kadence, ali
se nalazi u mnogo manjem
broju pesama,

Karakteristiéna je 1
formula d), koja sadr-
Zzi skok septime naniZe, a
nalazi se u melizmatiénim
pesmama (dogmatik, bogoro-
didan, jevandjelska stihi-
ra), stihirama anastasima
na vecernjoj i samo pojedi=-
nim stihirama anatolika.
Sve &etiri melodijske formule III glasa nalaze se i u
Tillyardovom Osmoglasniku, transkribovanom iz Cod.Dala-
sseni (A.D. 1221). Pormula a) je najledéa i u pes-—
mama ovog starijeg tipa Osmoglasnika. PFormula 4) je
takodje prisutna u veéini pesama III glasa, kao zavr3-
na ili medijalna kadenca. Katkada je ova formula vari-

rana i prodirena ukrasnim tonovima (upor., Tillyard,

The Hymns of the Octoechus, part I, 27, 28).

Ova poslednja varijanta nalazi se i u nasim izvorima, ali
samo u melizmati¢nim stihirama VII glasa. U Tillyardovim
transkripcijama Osmoglasnika ona je medjutim,veoma ces-

ta kao medijalna ili zavrsSna kadenca u VII glasu,
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IV glas VIII p2las (IV plasalni)

Sve tri formule imaju Prve dve formule, a) i b),
slidan melodi jski pok- prisutne su u vedini pesama
ret i nalaze se u ve- VIII glasa, Formula c) je

¢ini pesama IV glasa., poznata kao zavrsna kadenca,
Prva je poznata i kao za- ali se moZe nad¢i i na kraju
vr$na kadenca. Ove for- duZzih melodijskih odseka i to-
mule prisutne su i u pes- kom pesama, kako u nasim izvo-
mama iz rukopisa sa rima, tako i u transkripcija-
srednjovizanti jskom nota- ma Tillyarda i L. Tarda.

cijom (upor., Tillyard, The
Hymns of the Octoechus, vart
I, II; L. Tardo, L’Ottoeco...).
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Phthore

Prema E. Welleszu phthore (gr. $8op&, pBopat)
oznacdavaju prelazak iz jednog glasa u drugi.286 Hed. W,
Tillyard phthoru naziva "modulant" i ictice da ona
zna¢i promenu - alteraciju - u vizantijskoj muzici.

U najstarijim vizantijskim izvorima (XI-XII vek), pos=-
tojale su: phthora, koja 3e odnosila na &itavu frazu i
hemiphthora, koja je uticala samo na ton uz koji je na-
pisana. Pavadike su medjutim sadrZale viSe razlic¢itih

phthora, za svaki glas po jednu, a nekad i vise (upor.,

Tabelu VIII). Tillyard posebno isti&e phthoru - nenano

,t’ , koja je po njemu oznaclavala hromatski glas. On
kaZe,da je veoma retko cela pesma pisana u hromatskom
glasu, ali da su feste modulacije u hromatski glas, poseb-
no iz II plagalnog, a zatim i iz II asutenti¢nog i I pla-
galnog glasa. Tom prilikom se u pesmama II i IT plagal-
nog glasa koristila lestvica = e £f gea h ¢4’

(e'%£’), a u pesmama I plagalnog glasa lestvica - d be

f g a dh }er » 287 NaZalost, Tillyard ne objasSnja-
- £ 272 a’.

286. E. ".Vellesz, A Histor!..o' 309-3100

287. H.J.W. Tillyard, The lodes in Byzantine lusic, Annual
of the British School at Athens, vol.XXII, London

1916-1918, 140,
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va kako je dosao do ovih hromatskih nizova i do hro-
matskog znacenja phthore.
Diskutujudéi isti problem i C. Floros istide pos-

tojanje phthore i hemiphthore, koje utifu na visinu to-

nova uz koje.su risane, 8 tim 3to se prvi znak nalazi
uvek uz samo jedan ton, a drugi uz dvotonsku grupu.
Phthora po njemu moZe da bude i modulacioni znak, od-
nosno modulacioni prelaz, a najéeéée se koristi u II i
II plegalnom glasu. On citira HKanuila  Hrisafisa, vi=-
zanti jskog kompozitora i teoreticara iz XV veka, koji
tvrdi da phthora ima svoj sopstveni napev koji traje do
kadence, ili dok se ne iskljuéi novim znakom. Kada se
phthora razreSi nastavlja se vladajudéi glas.288 Ovak-
vo znaclenje phthore potvrdjuju i nasi izvo-
ri. Zanimljivo je da PFloros za pojavu phthore ne ve-
zuje nikakve hromatske promene u lestvici.

Problem vezan za ulogu phthore u srednjovizantij-
skoj, a posebno u kasnovizantijskoj notaciji, veoma je

sloZen i do sada nedovoljno proudavan. Njegovo re3a-

288. C. Floros, Universale Neumenkunde, Band I, Kassel
1970, 294-300.
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vanje zahteva detal jne analize, kako neumskih rukopi-
sa, tako i suvremenih teorijskih rasprava o muzici.
Kao prilog sagledavanju ovog sloZenog proble-
ma iznedemo neka zapafanja nastala prilikom transkri-
bovanja i analiziranja hilandarskih rukopisa Osmog-
lasnika iz XVIII veka.
U ovim 1izvorima se pojavljuju, istina veoma

retko, phthora III ‘ i phthora I glasa | .

TABELA VIII

Phthore, upor., E. Wellesz, A History of Byzantine
Music and Hymnography, 2. izdanje, Oxford 1961, 309.

glas phthora
I 3
I1 J{
III §
v %
I plagalni o«
II pl. 9
III pl. S
IV pl. iJ
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Znak phthore ‘ koji prema Papadikama oripa-

da III glasu, nalazi se u pesmama I glasa, i to na po-
etku, ili u okviru melodijske formule III glasa., Ces-
to je to na podetku zavrinog odseka pesme (notni prim.4l).
51i¢nim melodijskim primerima je i C. Floros ilustro-

vao phthoru u starijim izvorima (upor., Universale Neu-—

menkunde, Band III, 142, primeri 359, 361-364).

Isti znak se nalazi i u pojedinim melizmatidénim
pesmama II, VI i VIII glasa, uz melodijsku formulu ka-
rakteristidnu za III glas (upor., notne prim. 42-44).
U sli¢nim primerima kod Florosa phthora se nalazi uz

karakteristidan skok (Universale Neumenkinde, Band III,

143-144, primeri 362, 365-366).

notni primer 41

Rilamdan M Slav.308 1Sn,

Rluden MS Glas. 209 L 0+
< %

!
5
J
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notni primer 42

bororodifan II glasa, 1% Slav, 309, f.1l6r

i\ | oo ’ *lﬂ_\
L2 Rags
Mn-WER - v ..

notni onrimer 43

treé¢a alphabetika VI pglasa, ¥9 Slav.309, f.37r

-

* L 1 R‘J

TAG-TO-Now -  £Y...

notni primer 44

bororodic¢an VIII glasa,

. Yy >

J = | =y
b -%0 W -%x BO - ro. ..

Phthora I glasa \ nalazi se samo u dve pesme

III i VII glasa (notni prim. 45, 46).
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notni primer 45

Zetvrta anatolika na velernjoj III glasa, MS Slav.3o9,
f. 2or

v

i L
é/ WMB TAY -EM-MM DU -BA -0 - Y& wpi-eTs Go- XL ¥

)

notni primer 46

jevand jelska stihira VII glasa, MS Gr.Slav.6l, f.205v
l \

[ 3 v q’ +
w WO OWXAL CIM-WY -gA - CA Of - K -Wn-Kn wo- Ko

U konsultovanim grékim rukopisima XVII-XVIII
veka, pomenute phthore nisu beleZene. Njihova
povremena pojava u slovenskim izvorima predstavlja ve-
rovatno samo ostatke iz starije prakse u kojoj su phtho-
re redovno korisdene.

Izuzetak predstavl ja samo pﬁﬂlﬁ_‘&/ II glasa,
koja oznafava n e n a n o, Po Tillyardu nenano je
hromatski glas, a po Florosu mesos II, okarakterisan

finalisom e i dominantnim tonom a.
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Ovaj znak se mnalagi u veéini pesama II i VI
glasa. Iako Tillyard tvrdi da se on &esto pojavlijuje
i u pesmama I plagalnog, V glasa, u nasim izvorima
nema takvih primera. (U hilandarskom MS Slav.3lo
iz XIX veka, pisanom Hrisantovom notacijom, phthora /d’
se nalazi samo u dogmatiku V glasa, f. 51v).

Phthora/ se nalazi u jedanaest,od dvadeset-
jedne stihire II glasa., Nije kori3éena u psalamskim
stihovima (na vedernjoj i na jutrenju), kao ni u nekim
kratkim stihirama. U pojedinim pesmama je koriséena
samo jedanput, dok se u drugim, posebno duZim pesmana,
javlja vi3e puta. Najéesée je pisana iznad tona 8,
samo u tri pesme iznad d, i to na kraju melodijskih
odseka (notni prim. 47), a katkad i izmedju dva tona,
koji oznacavaju kraj jednog i poletak drugog melodi jskog
odseka (notni prim. 48). Samo u jednom primeru nalazi

se za kvintu viSe iznad g’.

notni primer 47




252

L) , 0 a P
m EEESE=E
-~ I )

anotni primer 48

Fhthora nenano /A/’se najéedcée pojavlijuje u

vesmama VI glasa, Prisutna je u svim psalamskim sti-
hovima i u stihirama. Pisana je uz ton a ili 4, a naj=-
deSce se, kao i u II glasu, nalazi na kraju melodijs-
kog odseka (notni prim. 49). Ima i primera kada phtho-
ra ogradjuje duzi melodijaki tok, koji se ne zavr-
Zava medijalnom kadencom (notni rrim. 5o0), ili kada se
nalazi na prelazu izmedju dva melodijska odseka, kao
§to je bio sluéaj i u II glasu (notni prim. 51). Ovo
odgovara objasnjenju M. Hrisafisa da se pomoéu phtho-
Ire menja meélos pevanog glasa, odnosno d3 phthora ima

svo]j sopstveni melos, koji traje do kadence ili dok se
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