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Abstract: Das Zitat aus Mozart oder die Ubernahme von mozartschen schopferis-
chen Ideen in die gegenwértige Musik scheint — insbesondere in der ruméanischen
Musik — eine oft verwendete kompositorische Technik zu sein. Beachtlich ist die
dtilistische Mannigfaltigkeit der analysierten Werke, vielleicht auch dank vers-
chiedener Entstehungszeiten im Laufe zweier Jahrzehnten, hauptséchlich aber
durch Individualisierung bestimmter Personlichkeiten (Ferdinand Weiss, Alfred
Schnittke, Violeta Dinescu, Roman Vlad, Aurel Stroe, Tiberiu Olah, Hans-Peter Turk
und Dan Dediu). Der Weg, der sich offenbart, reicht von der ludischen Collage
bis zur Suggestion von symbolischen mozartschen Elementen.
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Das Verhdlitnis der Gegenwart zur musikdischen Vergangenheit — as
Postmodernismus verstanden oder nicht — fand seinen Ausdruck in den vers-
chiedensten Hypostasen der letzten 2-3 Jahrzehnte und reicht vom artistischen
Raffinement Luciano Beriosin Sinfonia bis zum oberfléchlichen Agpekt in John
Adams Musk. Zweifellos wird die von einem Neo-Romantismus gebotene
Ldsung, die Erneuerungen des 20.Jahrhunderts absichtlich Ubergehend, nicht
Uberleben. Andererseits bedeutet die “Filterung” gewisser Komponenten der
musikalischen Tradition durch symbolische Formeln der Anspielung, Zitat oder
Motto, wie auch ihre Neugestaltung in gegenwartigen Ausdrucksweisen und
modernem Ethos ein authentisches schipferisches Verhdtnis zum klassischen
Werke. Nach der Avantgarde der * 50— 60 Jahre, war “eines der elegantesten und
ebenfalls gefahrichsten Wege jener des Zitats” 2

Das Zitat aus Mozart oder die Ubernahme von mozartschen schopferischen
Ideen in die gegenwértige Musik scheint — insbesondere in der ruménischen

Vorliegende Abhandlung Uber mozartsche Musik als Quelle gegenwartiger musika-
lischen Werke baut auf zwei im Rahmen des von der ruménischen Mozartgesells-
chaft organisierten Mozart-Festivals, Klausenburg 1992 und 1994, gehaltenen Vor-
trage. Viele dieser Werke wurden im Festival aufgefiihrt: hier liegt der Grund fir
meine Auswahl, Stiicke von verschiedenen Komponisten — meistens ruménische oder
in Ruménien geboren — zu kommentieren.

S. Leo Samama, “Neoromantik in der Musik: Regression oder Progression?’, in Die
unvollendete Vernunft: Moderne versus Postmoderne, Suhrkamp 1987.
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Musik — eine oft verwendete kompositorische Technik zu sein, und dieser
Aufsatz kann mit einem ganzen Buch zu diesem Thema fortgesetzt werden.
Beilaufig muf’ ich die moderne Beschéftigung mit dieser Art von Beziehung zur
klassischen Tradition nennen: es gibt Zitate aus Mozart in Wozzeck von Alban
Berg, Sinfonia von Berio, Dialoge von Zimmermann, Der junge Lord von Hen-
ze oder Accanto von Lachenmann. Nach dem bereits erwéhnten avantgardistis-
chen Zeitraum der 60er und 70er Jahre, a's noch jede Verbindung zur Tradition
(z.B. in der seridllen Musik) abgelehnt wurde, entwickdt sich eine aktuelle
Richtung, die an das Verhdtnis zur musikalischen Vergangenheit anknipft.

Beachtlich ist die dilistische Mannigfaltigkeit der analysierten Werke,
vidleicht auch dank verschiedener Entstehungszeiten im Laufe zweier Jahr-
zehnten, hauptséchlich aber durch Individudisierung bestimmter Personlich-
keiten (F.Weiss, A.Schnittke, V.Dinescu, R.VIad, A.Stroe, T. Olah, H.-P. Tlrk,
D. Dediu). Der Weg, der sich offenbart, reicht von der ludischen Collage bis zur
Suggestion von symbolischen mozartschen Elementen.

* * %

Ein Collagewerk wie Amadeomania fur vier Floten von Ferdinand Wei <
(1990) mui eine eigene Einheit finden: der Komponist schafft es durch eine
umfangreiche Struktur, die die vier Telle (in attacca) eines Quartetts oder einer
Symphonie von Mozart beinhaltet. In diesem Kontext beriicksichtigen die Zitate
aus Mozart (im algemeinen) ihre initidle Placierung innerhalb eines Teils des
urspriinglichen Werkes. Beispiel sweise umfaly die erste Struktur von Amadeo-
mania das Thema der langsamen Einleitung aus Der ZauberflGte, danach ein
Allegro mit Themen aus den ersten Teilen der 40.Symphonie (g-mall), des
Klavierkonzerts in A-Dur K.488, der 41.Symphonie (Jupiter). Der zweite Tell
(Andante) fangt mit dem Romanze-Thema aus dem Klavierkonzert in d-mall,
K.466 an, enthdlt thematische Elemente aus dem zweiten Teil der 39. Sympho-
nie in Es-Dur. Das Menuett wird zu einer Collage von Mativen aus beriihmten
Menuetten und Trios (Eine kleine Nachtmusik, Jupiter Symphonie, 40. Symp-
honie) und das Finde, Rondo, schliefld den Refrain aus der 39. Symphonie
(Rondo) ein.

Diese gar nicht umfangreiche Aufzéhlung kann nur die Vielheit mozart-
scher Beziehungen klarmachen, in einer Collage, die—wie der Titel ankindigt —
zur Obsession geworden ist. Eine Obsession fir den Horer: auf der einen Seite
wegen der Herausforderung, beriihmte Motive zu erkennen, auf der anderen
Seite wegen der Unmdglichkeit, ale thematischen Anspielungen gleich zu iden-
tifizieren.

Ferdinand Weiss verwendet eine horizontale wie auch vertikale Collage-
technik: die Stimmen antworten einander, thematische Bruchstiicke verwandeln
sich horizontal, von eéinem zum anderen Uber gemeinsame meodische Zdlen.

> Geb. 1933, lebt in Osterreich.
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(Diese Technik wurde grindlich in einem “klassischen” Kollage-Werk, Sinfo-
niavon Berio, analysiert.4)

Das Spid mit Zitaten herrscht in diesem Stlick vor, mit einer gewissen
Vorliebe fir die letzte symphonische Trilogie, fur Eine kleine Nachtmusik, fur
die Klavierkonzerte in A-Dur und d-moll (berihmte mozartsche Werke), und
jede Note aus Amadeomania (einschliefdich der harmonischen Bal3stimme oder
der Begleitungsmanier) scheint von Mozart zu sein, as Zitat oder dilistische
Kopie dargestellt. So eflllt sch die “Mani€’” in Amadeomania, in der obses-
siven Suche nach dem Zitat as kulturelle Beziehung innerhalb der Gegenwart.

* * %

Auf einem verschiedenen Komplexitétsniveau befindet sich die andere
Collagekomposition: MOZ-ART fur zwel Violinen, von Alfred Schnittke® (hg.
1978), eine polyphonische, polytonale, polyrhythmische und polymetrische Par-
titur, die Uberwiegend eine mosaikartige Entwicklung darstellt.

Die Verbindung mit Mozarts Musik, in dem Untertitel des Stiickes erklart,
weist auf ein ziemlich unbekanntes Werk hin, eigentlich ein Fragment aus einer
1783 fir den Karneval komponierten Pantomime fir zwei Violinen, Bratsche
und Bal3. Dieser K. 416 d enthdlt nur ein Paar musikalische Ausziige aus einer
Commedia dell’ arte, die fir Schnittke jedoch ausreichend sind, um die Ausziige
als mozartsche dilistische Eigenschaften zu veradlgemeinern und im eigenen
Werk zu verarbeiten. Mehr noch: die drei Hauptmotive aus K.416 d werden mit
anderen Themen der mozartschen Ausdrucksklasse kombiniert. Schnittkes lu-
dische Haltung dem Hérer gegeniiber besteht in der Mehrdeutigkeit der echten
Angehdrigkeit dieser Themen zu Mozarts Werken. Sie konnen nur stilistische
Ubungen in Mozarts Art und Weise sein, weil man auler dem Beginn der 40.
Symphonie keine beriihmten Themen identifizieren kann. Ubrigens scheint mir
der Platz, wo dieses Zitat auftaucht, ein Hohepunkt semantischer Spannung
(wahrscheinlich in der Auffihrung horbar) vor der Abschluf3coda von Schnit-
tkes Werk.

Im Vorangehenden erwdhnte ich eine Mosaikstruktur dieses Stiickes, wo
die Teile dank einiger Eigenheiten deutlich genug abgegrenzt sind: die ersten
zwei Abschnitte sind z.B. polyphonisch (der erste im Kanon, der zweite mit
zwei verschiedenen Themen), andere Abschnitte sind homophon. Uberall ist je-
doch das (mehr oder weniger neoklassische) charakteristische Merkmal der po-
Iytonalen, polyrhythmischen, polymetrischen Schichten vorhanden, die neben
der Collagetechnik und einer gewissen Klangfarbe dank der Violinen-Skordatur
Modernitéts-Parameter in einem Werk mit offenkundiger Zugehdrigkeit zu
Mozarts Melodik darstellen.

S. Wolfgang Hufschmidt, “Musik tiber Musik”, in Reflexionen iber Musik heute, hg.
von W.Gruhn, Schott’s S6hne, Mainz 1981.

> Geb. 1934, lebt in Deutschland.
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* Kk %

Die zwei Werke von Violeta Din@cuﬁ, ...wenn der freude thrénen flief3en
fur Celo und Klavier (1990) und Auf der Suche nach Mozart (Septett) offen-
baren eine konsequente Anschauung in Mozarts Darstellung: die Komponistin
“sucht” nicht das Zitat oder die prégnante stilistische Kopie vorzlegen, sondern
musikalische mozartsche Elemente aus ihrem jeweiligen Kontext herauszuzi-
ehen, um siein die eigene Musik fast unbemerkt zu integrieren.

Zwei mozartsche Elemente im Septett bilden ein Beispidl: das eine kommt
(wahrscheinlich) aus Monostatos Arie (Die Zauberflote, 11. Akt), das andere hat
eine Bal3-Gestaltung, aber in den Sopran umgestellt. Die Eingliederung dieser
Motive in das eigene Klangmaterial verwirklicht sich ohne Schwierigkeiten,
weil das ganze Stiick auf ein Paar Ténen — den mozartschen melodischen Kon-
turen dhnlich — gegriindet ist. Diese Tone entwickeln sich durch Ornamente,
durch verschiedene Verfahren der Neuen Musik, wie Textur, Aleatorik, Klang-
farbeneffekte u.sw.

Die Komponistin selbst bestimmt kein Zitat-Verhdtnis im Septett. Das
andere Werk hingegen bekommt den Titel einer Arie von Mozart, “Wenn der
Freude Thrénen flief3en”, ohne dal? diese Arie als Zitat, sondern a's symbolische
und ausdrucksvolle Beziehung zu Mozart verwendet wird. Trotzdem — wie
Violeta Dinescu selbst verdeutlicht — werden mozartsche Aspekte “in einer
Technik der monotonen Wiederholung verwendet, mit horizontalen Zeitvers-
chiebungen, so dal3 sie allméhlich auftauchen und verschwinden kénnen. Cdlo
und Klavier spiegeln sich gegenseitig und kreieren einen Klangraum, um diese
Technik zu motivieren.”

* Kk %

Der schopferische Erfindungsgeist wird in dem Stlick von Roman Viad, Il
magico Flauto di Severino fir Fléte und Klavier, durch die Anwendung
moderner, serieller und aeatorischer Verfahren in der Verarbeitung von Zitaten
aus Der Zauberfl6te hervorgehoben. Das Ende des ersten Aktes der Oper ist die
Quelle dreier Hauptzitate, deren intervallischen Verhdtnisse sich verandern, um
einer einzigen Reihe zu entsprechen. Nur Taminos Eingreifen (mit den Worten
“Wie stark ist nicht dein Zauberton”) bleibt echt, jedoch mit einer ironischen
Abténung von Instrumentaltheater (der Pianist betont diese Phrase, dreht sich
dem Flotenbldser zu). Hinsichtlich anderer zwei Zitate, werden generell der
Rhythmus und das melodische Profil der mozartschen Themen befolgt, um ihre
Erkennbarkeit herbeizufiihren. Die eigene Darstellung Roman Vlads ist in der
notwendigen Chromatisierung dieser Profile innerhalb der einzigen Rethe zu
bemerken.

®  Geb. 1953 in Ruméanien, lebt in Deutschland.

" Geb. 1919 in Ruménien, lebt in Italien.

18



Valentina Sandu-Dediu Mozarts Gegenwartigkeit in der zeitgendssischen Musik

Die Zitate erzeugen Ornamental — und Charaktervariationen, dodekapho-
nische und aeatorische Variationen; verschiedene Parameter werden, im
Rahmen einer modernen Anschauung, die aber nicht die enge Verbindung zur
musikalischen Tradition verliert, variiert. Es s hier auch die postserielle
Richtung von damals, ungeféhr 1970, erwéahnt, as die Eingliederung des Zitats
in die Neue Musk ene Ausdrucksweise mehrerer Komponisten, wie
Zimmermann, Henze oder Berio war.

Die ludische Neigung, wie es auch die Festschrift dieses Severino Gazze-
lloni gewidmeten Werkes zeigt , ist offensichtlich. Folglich ist auch eine ge-
wisse Schwierigkeit der solistischen Virtuositét nebst einer mozartschen Nuance
der ausdrucksvollen Heiterkeit vorhanden.

* k% %

Sound Introgpections fur Saitentrio (1994), im Auftrag der Klausenburger
Mozart-Gesellschaft komponiert, zeigt eine andere Art serieller Behandlung
eines mozartschen Fragmentes: mit Oberténen innerhalb eines morphogenetis-
chen Prozesses kombiniert, der charakteristisch fur Aurel Stroes Komposition-
sweise ist. Das Thema aus dem Finale der 40. Symphonie, am Anfang der
Durchfiihrung, wurde von dem Komponisten auch wegen seines chromatischen
Potentials gewahlt. Ich merke eine gewisse algemeine Vorliebe flr das Zitat aus
dieser Symphonie: Ferdinand Weiss und Schnittke haben auch daraus zitiert.

Es muf3 hier erwahnt werden, dal? es sich um ein vom Musikwissenschaf-
tler Francisc Laszl6° dls éine atondle Insel in der g-moll Symphonie, oder chro-
matischer Modus beschriebenes Thema handelt. Dieser Modus wird bei Aurel
Stroe eine freie Reihe, die die musikwissenschaftlichen Behauptungen aus dem
zitierten Studium schopferisch bestétigt. “Mozart hebt die Zentripetalkraft der
tonalen Funktionalitét auf und schafft eine atonae Insd aulferhalb der klassis-
chen Harmoniegesetze®. Darum kann er auch as “Vorganger der organisierten
Panchromatik”, neben Gesuado, Bach, Liszt und Wagner betrachtet werden.*°

Die intervalischen Verhaltnisse des mozartschen Zitats wurden in Sound
Introspections zur Basis einer vdllig originellen Verarbeitung, auf einem selten
angetroffenen Komplexitétsniveau: die sechs kurzen Stiicke sind mit komposi-
torischen Einfdlen “Uberflllt”. Ich werde nur ein paar Anhaltspunkte hervor-
heben: das gesamte Klangmaterial baut auf Klangen des mozartschen Themeas,
s8 es in unerschopflichen seriellen Varianten (Transposition, Umkehrung,
Krebs, Krebs der Umkehrung) aus dem zweiten Stiick, sei es in dem “Muitter-
Akkord” aus dem dritten Stiick (mit Obertdne-Passagen), tberall macht sich
aber eine melodisch-harmonische Vorherrschaft der intervallischen Struktur
kleine Sekunde — grof3e Terz bemerkbar.

8
9

Geb. 1932, in Rumanien, lebt in Deutschland.
In Muzica Zeitschrift, 9/1978, Bukarest.
 Francisc Lé&szl6, idem.
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Feine Kombinierungen und Abwechdungen dler musikaischen Schrift-
weisen (Monodie, Heterophonie, Homophonie, Polyphonie) spielen eine ge-
wisse Ralle; gleichfalls bestimmen vielfache Saiteneffekte, oft mit thematischen
Funktionen, eine eigenartige Klanglichkeit (z.B. Klangdistorsionen durch vers-
chiedene Einsatzarten).

Die Strecke des mozartschen Bruchstlickes fangt mit einer Aufklérung, ein
prégnantes Anstimmen, zu Beginn (1.Stlick) wie ein Motto an, die einzige Ste-
Ile, wo man das eigentliche Zitat htren kann. Die Themenbestandtelle werden
danach einem morphogenetischen Prozeld unterzogen, bis zum 6.Stiick, Vase
vide. Aurel Stroe bestimmt eine poetische Idee in diesem Stiick: “ein leerer
Wadzer, wie eine Landkarte, auf welcher die Meridiane und Paralelkreise
bestimmt wurden, aber die Kiisten noch nicht gezeichnet worden sind”.

* Kk %

Andere drei Werke bestimmen weiter verschiedene Merkzeichen in der
modernen Komposition auf Mozarts Themen. Vereinende Merkmale bleiben
ihre Zugehorigkeit zur rumanischen Kompositions:ex:hule11 und, selbstverstén-
dlich, ihr Bezug zu mozartschen musikaischen “Kernen”.

1991 entstanden und zum ersten Ma im “Mozart Jahr” aufgefiihrt, baut
Tiberiu Olahs Konzert fir Saxophone und Orchester, Obdlisk fir Wolfgang
Amadeus, auf einen Modus aus der mozartschen Phantasie in c-moll fir
Klavier, K.V. 475. Und zwar bildet sich aus den Tonen der ersten Takte dieser
Phantasie (die fir Harmonie, Struktur und Ausdruck as eine der dramatischsten
Partituren Mozarts bekannt ist) ein chromatischer Modus, mit Ubereinander-
legbaren Transpositionen, in Klangen die nicht rauh-dissonant, aber auch nicht
tonal, sondern charakteristisch fir Olahs moda-harmonisches System sind.
Somit geht der Komponist von der Idee der Ubereinstimmung zwischen dem
mozartschen Motiv und einem in sein eigenes intonationales System integrierten
Modus aus, demzufolge verwandelt sich das mozartsche Thema in ein “Em-
blem”, das sich der gegenwaértigen Musiksprache organisch flgt.

Dieses “Emblem” erscheint as Zitat nur am Ende des Werkes, in dem
dritten Teil des Konzerts, aber auch dann sehr raffiniert, fast unerkennbar (Stre-
icher-pizzicato von Pausen unterbrochen, in schwachen Nuancen). Aber als ein
Sechs- Tone-Modus, verwickelt sich das “Emblem” in die Gestdtung aller drei
Sétze: in dem ersten bildet es die Thematik des Sopranino-Saxophons (Dialog
mit Bldser und Schlagzeug); in dem zweiten Ubernimmt das Alto-Saxophon
dasselbe melodische Materia (unterschiedlich von dem Streichorchester kontra
punktiert); im Finde legt das Bariton-Saxophon eine neue Thematik dar, gleich-
fals vom Thema der mozartschen Phantasie durch besondere Klangeffekte
(daptongue, staccato u.sw.) abgeleitet.

" Tiberiu Olah, 1928-2002, lebte in Ruménien, gleichfalls Hans-Peter Tiirk — geb.

1940 und Dan Dediu — geb. 1967.
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Im algemeinen fordert Tiberiu Olahs Konzert nicht eine Nachahmung des
mozartschen Stils oder der klassischen Kunstformen, sondern suggeriert die
unerschopflichen kompositorischen Virtuditéten Mozarts, durch die Variation
und die kontinuierliche Verwandlung des musikalischen Materias, durch eine
Technik der motivischen Verbindungen, durch die Transparenz und Feinheit der
Orchesterbehandlung.

* k% %

Mehr as ein Heraufbeschworen, bleibt Obdisk fir Wolfgang Amadeus
eine Meditation Uber Mozarts Musik, ahnlich in dieser &sthetischen Hinsicht der
“offenkundigen” Meditation Hans-Peter Tirks in seinem Streichquartett, Medi-
tationen Uber K.V.499 (1975). In den vier Strukturen dieses einteiligen Werkes
werden von dem Komponisten ein paar thematische Elemente aus Mozarts
Quartett K.V.499 gewahlt und gelten somit als Ausgangspunkte einer Medita
tion nicht nur zu den erwéhnten Elementen, sondern erwelitert, zur mozartschen
Geidtigkeit. Die Mittel dieser Art von Mozart-Beziehung sind aber in einem
gegenwartigen Raum placiert: die kompositorische Schrift enthélt aleatorisch-
kontrollierte Aspekte, heterophone Texturen oder modale Betonungen. Gleich-
fals erscheinen die mozartschen Motive as feine Anspielungen, selten werden
sie offengichtlich zitiert. Betreffs des Zitats, wird diesem eine gewisse dramatur-
gische Rolle zugeordnet: es wird von Anfang an vorausgestatet, dosiert, abge-
stuft, zum Beispiel durch ein fir die zitierte Phrase sehr préagnantes intervallis-
ches Element. (Siehe die letzten zwei Strukturen des Quartetts von Hans-Peter
Turk, wo die Textur zwischen den Merkzeichen 9-10, 10-11 und 11-12 auf
einem Pendeln zwischen einer Terz und einer Sexte baut, das kennzeichnend fir
das erste Thema des ersten Teils aus Mozarts Quartett ist; dieses Thema wird
nur am Merkzeichen 12 erscheinen.)

Um das thematische Verhéltnis Mozart-Turk weiterhin zu detaillieren, sol-
len die vier Strukturen, die durch die Ubergange eines Solo-Instruments einand-
er bedingen, kurz dargestellt werden. In dem Einleitungssatz und zwischen den
Merkzeichen 14 erscheinen sowohl in K.V.499 ds auch im zeitgenssischen
Werk zwei intervalisch verwandte, aber rhythmisch differenzierte Motive: das
Triolen-Motiv aus dem Hauptthema des Finale und das Menuett-Motiv (aus der
Mittelstruktur des dreiteiligen Menuettes). Die zweite Struktur im Quartett von
Hans Peter Tirk (Merkzeichen 4-9), mit einer durchfiihrenden, dramatischen
Faktur (wahrscheinlich “meditierend” zur Durchfiihrung der klassischen Sona-
te), Ubernimmt Ideen aus der Durchfuhrung des ersten und vierten Tells der
K.V.499. Die dritte Struktur (Merkzeichen 9-12) wurde mit ihrer eigentiim-
lichen Intervallik (Terz-Sexte) schon erwédhnt. Schliedich wird in der letzten
Struktur (Merkzeichen 12-13) das Hauptthema des ersten Teils (K.V.499)
konklusiv betont und von dem Menuett-Motiv fortgesetzt. Durch Anspielungen
wurde das ganze Materia des Quartetts hier zusammengefalt.
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Mittels dieser musikalischen Motive in Hans-Peter Tirks Quartett wurde
seine eigenartige Beziehung zu K.V.499 beschrieben. Das heild keine getreue
Wiedergabe, sondern eine Widerspiegelung mozartscher Mative in der moder-
nen Art und Welise des Werkes.

* k* %

Die symbolische Gestaltung des Mottos, bereits vom Titel des Stiickes
gedulert, merkt man in K.V. 627. Motto-Studien fur Ubliches Mozart-Orchester
von Dan Dediu (1990). Gemdal3 einer fur eine postmoderne Richtung des
gegenwartigen Stils eigentimliche ludische Stellung, placiert Dan Dediu seine
Komposition in einer imagindren Verléngerung des letzten mozartschen Opus
(K.V.626 — das Requiem). Es handelt sich aber um keine dtilistische Verléan-
gerung (im Verhdltnis zum 18. Jahrhundert), sondern mehr um eine atemporae
Verknipfung. Man wird die klanglichen mozartschen Entitéten auf verschiede-
nen analytischen Ebenen der Gegenwartigkeit interpretieren. In dieser Hinsicht
ist Dan Dedius schopferische Haltung dhnlich derjenigen Tiberiu Olahs, Aurdl
Stroes, Hans-Peter Turks, und beweist in der Tat eine auf der Ebene der Ideen-
wet empfundene K ontinuitét zwischen Generationen ruménischer Musik.

Jeder Satz aus Motto-Studien hat d's Ausgangspunkt ein mozartsches Mot-
to, aber auch eine andere Hypostase der musikalischen Audegung. Beispid-
sweise verwanddt sich das beriihmte Motiv aus der Symphonie in g-moll, K.V.
550 in den Modus des ersten Satzes, ein akkordisches Fragment aus der
Maurerischen Trauermusik K.V. 477 widerspiegelt sich in der rhythmischen
Struktur und in der Art und Weise des instrumentalen Eingreifens im zweiten
Satz; das LacrymosaThema (Requiem K.V.626) ist durch Gleichzetigkeit
abgedndert (das heild, der melodische Diskurs wird ein Akkord) in dem dritten
Satz — Symmetrieachse von Dan Dedius Stiick; aus der Sonata fir Klavier und
Violine K.V.27 wird die Verzierungsweise ibernommen; und endlich erscheint
das Thema der Symphoniein D-Dur, K.V. 385 (Haffner) ds Zitat, das wahrend
des fuinften Satzes entwickelt wird.

Diese Aufzahlung kann die Vidheit der Verwandliungsmdglichkeiten einer
mozartschen Partitur in ein gegenwartiges Werk veranschaulichen. Es wird
zwischen der Ubernahme einer “technischen” Idee (Mozarts Thema kann sich
in einen Modus, einen Akkord, einen Rhythmus, eine Art des instrumentalen
Eingriffs oder ein Zitat — als Kern von kinftigen Entwicklungen — verwandeln)
und der Wiedergabe einer poetischen Idee (z.B. Ornamentik) unterschieden.
Auf der anderen Seite kann innerhalb der Kategorie “technische Idee” eine
Verdnderung des Mottos auf alen Klang-Parametern vorgenommen werden.

* k% %

Aber nur das Anhtren wird auf verschiedenen Stufen der mozartschen
Identifizierung die Einféle, Verfahren, Techniken in ihrer kompositorischen Di-
versitét zeigen. Die Darlegung einiger Parameter flr diese neun Werke der sehr
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umfangreichen und verschiedenen Ebenen gegenwértiger Musik, kann nur
durch klingende Partituren nachgepriift werden. Sehr wichtig bleibt aber die
Bedeutung der mozartschen Quelle, die auch heute noch Stoff fiir kreatives
Komponieren bietet. In dieser Hinsicht sei auch das Interesse der Rumaénischen
Mozartgesdl Ischaft an der Wiederauffrischung dieser Quelle durch Auftrége von
neuer Musik zu mozartschen Themen hervorgehoben.

Basenitiuna Cangy-/eguy

MOIAPTOBO IMTPUCYCTBO Y CABPEMEHOJ MY3UIIN.
JEJIA ®. BAJCA, A. ITHUTKEA, B. TMHECKY, P. BJIATIA,
A. CTPOEA, T. OJTIAXA, X.-II. TUPKA U 1. IEINUY A

(Pe3unme)

Marnepa pa cy ynorpebe nurata u3 MonapTOBUX Jiesa WK NIPey3uMambe
CTOBAX CTBAapaJlauyKUX HiEja AOCTAa PAIlIMpPEeHH y CaBPEMEHO] MY3HIH, IO-
ceOHO pyMyHCKO]j. [IpuMeTHa je cTHiIcKa pa3HOJIUKOCT M3abpaHuX fAena Koja
Cy aHaIU3UPaHa y OBOM Pajy, IITO je MOXK/a MOCIeANIa pa3InuUTHX BpeMeHa
HaCTaHKa, y IIepHOJy Off ABE [ICLICHN]E, alli je TIPe CBETa YCIOBJBEHO PA3HOPOA-
Holthy cTBapajayKuX JUYHOCTH ayTopa. 3amaskajy ce MpHCTYIH y pacloHy Of
JTyAUIKAX KOJIaXa 0 CYTeCTHja MOIIAPTOBCKE MY3HKE.

depaunann Bajc mokasyje y cBojoj Amageomanuju 3a yetupu ¢aayte mga
ra IpBEHCTBEHO MpUBJaye nocienme Tpu Mouaprose cumponuje, Maaa Hohk-
Ha my3uka 1 KnaBupcku KoHuepTd y A-aypy u i-mony. Konaxkna komno3unu-
ja Andpena llanTRea Moz-art 3a iBe BHOJWMHE ynyhyje Ha jefHO NPUIIITIHO
HEMO3HaTO fIeJI0, 3alpaBo jefaH parMeHT u3 [lanitiomume 3a Be BUOIUHE,
BHONy U KoHTpabac, K. 416 n, kommoHoBaHe 3a kapHeBan 1783. [IBa gena
Buonere [lunecky, ...xaga cyse pagocitiu itieky 3a BUOJIOHYENIO U KJIaBUp U
cenreT Y douipasu 3a Mouapitiom TOKa3yjy NpoAyOIbeHO UcIuTHBambe Mo-
[[apTOBE MYy3WKe: KOMIIO3WTOpPKa HE Tpara 3a IUTaTOM WM CTHJICKOM KO-
njoM, Beh elleMeHTe HheroBe My3uKe U3BJayl U3 HUXOBOT KOHTEKCTa f1a Ou
X CKOpPO HENPHUMETHO MHTETpHcaja y cBoja Aena. Poman Buap je HaumHMO
IIOCBETY cTBapajadykoM nyxy Monapra y neny Il magico Flauto di Severino 3a
¢nayTy m knaBup, KOpUIThemeM MOJEPHHX, CEPHjaIHUX W aleaTOPUIKHX
mocrymnaka, u pajchu ca muratima u3 Yapoobre ¢pyae. Y neny Aypena Ctpoea
Sound Introspections 3a Tygauku TPHO 3amasa ce Apyrauyju cepHujajHu IOCTY-
IIaK ca jegHuM (pparMeHToM U3 MonapToBe My3UKe: YBOAH CE paj ca alIMKBOT-
HUM TOHOBUMa, IITO JOBOAM O UHTEPECAaHTHUX KOMOMHAIMja y jeJHOM MOp-
(poreneTckOM mpornecy, KapaKTEepPUCTHYHOM 3a OBOT KoMmro3uTtopa. Obeauck
3a Boagzanza Amageyca, KoHuepT 3a cakcooH u opkecrap Tudepuya Onaxa
HacTao je u3 jemHor Mopyca u3 MonapTtoBe Paritiazuje y u-moay 3a KIaBup,
K.B. 475. Y uetupu crpykrype I'yoaukor kBapreta Meguitiauuje o K.B. 499
Xanc-ITerepa Tupka yBepieHa cy [Ba TeMmaTcka ejleMeHTa U3 MouapToBOT
kBaprera K.B. 499, mTo je mcxopgumre MeaWTanyja HE CaMO O CIIOMEHYTHM
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eJeMeHTHMa, Beh u mupe, 0 MonapToBoj fyxoBHocTd. CHMOOJIMYHA yIIOTpe-
6a MoTa, Beh mpucyTHa y HacloBy fena, obenexasa K. B. 627. Moiuo-ciuyguje
3a obuuan Mouapitios opkeciiap [lana [lemmya. Y ckiagy ca moceOHOM
yJIOTOM WIpe Yy NMOCTMOJEPHUCTUYKO] NMPaKCH, KOMIO3UTOP IOCTaBlba CBOjY
KOMIIO3UIIXjy Ka0 MMarvHapHU MPOAysKeTaK Mociefmer MomapToBor omyca,
K. B. 626.

UDK 78.071 Mozart W.A.: 78.038.6(498):781.6
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