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Uvodna rije¢ urednica

Zbornik radova “Muzicko nasljede Bosne i Hercegovine” koji su uredile Tamara Kara&a Beljak i
Jasmina Talam, sadrzi odabrane tekstove izlagane na istoimenom nau¢nom skupu odrzanom u
aprilu 2018. godine povodom obiljezavanja pet godina od osnivanja ICTM Nacionalnog komi-
teta u Bosni i Hercegovini i 20 godina od osnivanja Muzikoloskog drustva FBiH.

Tematski i metodoloski pristupi proucavanja muzic¢kog nasljeda mogu biti veoma razno-
liki $to pokazuju i tekstovi u ovoj maloj, ali vrijednoj knjizi. Radovi su grupisani u nekoliko
tematskih cjelina - izvori za prou¢avanje muzicke tradicije, kazivadi i njihove muzicke prakse,
ocuvanje i prenoSenje tradicije, muzicka pedagogija, tradicija u kompozitorstvu i muzi¢ka pu-
blicistika. O kolekciji “Bosnienfahrt” iz 1937. godine koja sadrzi nau¢ne zvué¢ne snimke i obi-
mnu popratnu dokumentaciju, te 0 njenom znacaju za nova etnomuzikoloska istraZivanja tra-
dicionalne muzike Bosne i Hercegovine govori rad Jasmine Talam. U radu “Etnomuzikologija u
kutijama. Etnomuzikoloska ostavitina Miroslave Fulanovié-Sosi¢ - relikt proslosti ili izazov za
proucavanje’, Tamara Karaca Beljak daje osvrt na Miroslavu Fulanovié¢-Sosi¢, jednu od najzna-
Cajnijih bosanskohercegovackih etnomuzikologinja. Autorica je analizirala obimnu ostavitinu
koja se, izmedu ostalog, sastoji od dokumenata koji svjedoce vremenu koji ée biti upaméen kao
najplodonosniji i zasigurno veoma znacajan za razvitak etnomuzikoloske nauke u Bosni i Her-
cegovini. Obzirom da je rije¢ o veoma specifi¢noj ostavitini, postavlja se pitanje kako postupati
sa tom gradom i na koji nacin je koristiti za buduca istrazivanja.

U ovom Zborniku nalaze se radovi etnomuzikologa mlade generacije Mirze Kovac¢a, Dami-
ra GalijaSevica, Zorane Guje i Lejle Causevi¢ Karadi¢. Rad “Digitalizacija zvuénih snimaka Et-
nomuzikoloskog arhiva Instituta za muzikologiju Muzi¢ke akademije Univerziteta u Sarajevu”
Mirze Kovaca govori o izazovima i perspektivama s kojima se susretao i danas susrece u procesu
digitalizacije nau¢nih zvu¢nih snimaka iz ostavitine akademika Cvjetka Rihtmana. Kova¢ uka-
zuje na znacaj nau¢nih zvu¢nih snimaka kao istrazivackih resursa i nematerijalnog kulturnog
nasljeda.

Fokus istrazivanja Damira Galijasevica je muzicka tradicija Te$nja. U ovom Zborniku je
predstavljen dio istrazivanja koji govori o gotovo zaboravljenoj narodnoj pjevacici Fatimi Ireiz
koja je svojim izvedbama sevdalinki dala znacajan doprinos kulturnom Zivotu Te$nja. Guslarska
tradicija i posebno guslarski stilovi u Bosni i Hercegovini u fokusu su istrazivanja doktorske
kandidatkinje Zorane Guje. Njen rad je posveéen guslaru Milovanu Srdanoviéu, jednom od
posljednjih bastinika romanijskog guslarskog stila.

Rad “Ocuvanje i prenoSenje tradicije: polifono seosko pjevanje u tri u Usori” o. Zvonke
Martica posvecen je jedinstvenom muzi¢kom fenomenu, odnosu suvremenih izvodaca-nosite-
lja prema njihovoj tradiciji, te propitivanju koliko bi uvritavanje pjevanja u tri na UNESCO-vu
listu nematerijalne kulturne bastine doprinijelo otuvanju ove tradicije.

U radu “Primjena belt i twang vokalnih kvaliteta u interpretaciji seoskih pjesama’, Lejla
Causevi¢ Karati¢ analizira voice modele ameri¢ke pedagoginje Jo Estill i primjenu belt i twang
vokalnih kvaliteta u seoskoj vokalnoj tradiciji Bosne i Hercegovine. Rad pod nazivom “Harmo-
nija u bosanskohercegovackim koncertima folklornog usmjerenja” autorice Naide Huki¢ donosi



detaljnu analizu primjene folklora u koncertima bosanskohercegovackih kompozitora. Autorica
se, izmedu ostalog, fokusirala na harmonijsku pratnja folklornih melodija, te na odnos folklor-
nog materijala i kompozicione tehnike u kompozitorskim koncertantnim praksama.

Izdavacka djelatnost Muzikoloskog drustva FBiH predstavljena je u radu Branke Vidovic.
Autorica se usmjerila na najzanéajnija izdanja - Casopis za muzicku kulturu Muzika i Zbornike
radova medunarodnih simpozija “Muzika u drustvu”.

Razlic¢iti metodoloski pristupi autora/ica, teorijski, historiografski, etnografski, estetski, kul-
turologki, s jedne strane najprije svjedoce o individualiziranim, pojedinacnim zahvatima, a s
druge o postojanju moguénosti da se srodni muzicki i tradicijski fenomeni diferencirano pro-
matraju i istrazuju. Od etnografije do estetike, od autorefleksije do historiografije, sa jasnim za-
pazanjima ponudeni tekstovi nude, izmedu ostalog, i nove horizonte u shvatanju i vrjednovanju
etno/muzickih fenomena.

Stoga nau¢na i stru¢na publikacija ovog tipa ima videstruku namjenu: obogacaju literaturu
iz oblasti etnomuzikologije, etnologije i teorije muzike, i omogucava $iroj javnosti da dobije dra-
gocjene uvide u istrazivacke rezultate bosanskohercegovackih stru¢njaka i nau¢nika. Na koncu,
ovu publikaciju mozemo shvatiti kao platformu nad kojom se i dalje mogu konstituirati razlicite
rasprave o etno/muzickim fenomenima.



Zorana Guja

Prilog prou¢avanju romanijskog stila pjevanja
uz gusle kroz prizmu guslara Milovana
Srdanovic¢a™

Sazetak

Pjevanje uz gusle predstavlja jedan od najvitalnijih oblika u narodnoj tradicionalnoj muzici
Bosne i Hercegovine, a i Sire, ¢iji kontinuitet u pisanim i zvuénim izvorima mozemo pratiti vise
od jednog vijeka. Gusle se u narodu smatraju za jedan od omiljenih, najznacajnijih i najraspro-
stranjenijih instrumenata i primjetan je veliki broj guslara organizovanih kako u guslarskim
drudtvima, “profesionalno” tako i “amaterski’, samostalno, u krugu porodice ili zajednice. U
ovome radu govori se o stilu koji je ostao “zamagljen” u praksi, odnosno se (ne)svjesno izgubio
usred promjena koje su zahvatile savremeno guslarstvo. Na prostoru Sarajevsko-romanijske re-
gije djelovao je Milovan Srdanovi¢, guslar iz Pala, koji je vazio za izrazitog predstavnika roma-
nijskog nacina pjevanja uz gusle, te ¢e se specifi¢nosti ovoga stila analizirati na osnovu njegovog
kazivanja, odnosno kao studija sluéaja.

Kljucne rijeci: gusle, pjevanje uz gusle, romanijski stil, Milovan Srdanovié.

Uvod

Smatra se da su gusle jedan od najznacajnijih i najrasprostranjenijih instrumenata u tradicio-
nalnoj muzici Bosne i Hercegovine te je, shodno tome, primjetan veliki broj profesionalnih i
amaterskih guslara koji pripadaju razli¢itim drustvenim slojevima, Zivotnoj dobi, obrazovanju,
etnickoj grupi i sl. Pjevanje uz gusle je prisutno na sirem Dinarskom podruéju. Za takvo pje-
vanje uz gusle se moZe reci da nije veoma heterogeno, 3to znaci da pripada jednom podneblju,
a ne jednom narodu ili pripadnicima jedne vjere (v. Tonemosuh, 2008:13), ve¢ i specifi¢noj pa-
trijarhalnoj stocarsko-ratnic¢koj kulturi sa izratitom “muskom” crtom (v. Jlajuh-Muxajnosuh,
2014:59).

Gusle su i danas medu omiljenim instrumentima i evidentna je njihova upotreba za vri-
jeme razlicitih svetkovina, manifestacija, u okviru obicaja, na guslarskim vecerima, u kultur-
no-umjetnickim drustvima i slicno. Medutim, ono 3to je “zapalo” za oko moze se predstaviti
kao “unificirani stil” pjevanja uz gusle koji sa sobom nosi duboku povezanost odnosa individue,

* Ovaj rad je izlagan pod nazivom “Romanijski stil guslanja na primjeru guslara Milovana Srdanovié¢a” u okviru
naucnog skupa Muzicko nasljede Bosne i Hercegovine odrzanog u Sarajevu 03.04.2018. godine povodom pet go-
dina od osnivanja ICTM Nacionalnog komiteta u Bosni i Hercegovini i 20 godina od osnivanja Muzikoloskog
drustva FBiH.
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drustva, kolektiva, kulture i tradicije, funkcije i estetike i moze se detaljnije analizirati, §to sva-
kako premasuje okvire ovoga rada i otvara mjesto za druga istraZivanja.

Pored preovladavajuceg hercegovacko-crnogorskog stila guslanja, odnosno “estradnog” sti-
la, u narodnoj muzickoj tradiciji je prepoznat i romanijski stil pjevanja uz gusle koji je pandam
ostalim prepoznatljivim vokalnim, instrumentalnim i vokalno-instrumentalnim oblicima Sara-
jevsko-romanijskoga kraja. Romanijski stil je kao takav ostao gotovo “zamagljen” u praksi i (ne)
svjesno se izgubio usred promjena koje su zahvatile savremeno guslarstvo. Na prostoru sarajev-
sko-romanijske regije djelovao je Milovan Srdanovié, guslar iz Pala, bivéi aktivni dlan i sekretar
guslarskih drustva “Filip Vi$nji¢” iz Sarajeva i “Starina Novak” iz Pala, koji je vazio za izrazitog
predstavnika romanijskog stila pjevanja uz gusle, te ¢e se specifi¢nosti ovoga stila analizirati na
osnovu njegovog kazivanja, odnosno kao studija sluéaja.

Prema rijecima Bojane Osap, pored crnogorskog i hercegovackog stila, romanijski stil pje-
vanja uz gusle je (bio) jedan od tri dominirajuca i prepoznatljiva stila u guslarskoj tradiciji Bosne
i Hercegovine (v. O8ap, 1991:112).” Dosadasnja istrazivanja pjevanja uz gusle od strane etno-
muzikologa nisu obuhvatila romanijsko guslanje u smislu da na osnovu njih mozete donijeti
zakljucke u pogledu kontekstualizacije, stila, muzickih karakteristika i detaljnije analize samog
pjevanja uz gusle. Medutim, treba imati na umu vrijeme, kontekst i metodologiju tadasnjih
istrazivanja koji se nisu mnogo razlikovali u odnosu na druge istrazivale iz $ireg regiona, jer
je takav nadin istraZivanja bio “aktuelan”. Takode, potrebno je naglasiti da su pojedini gusla-
ri sarajevsko-romanijskog kraja ranije bili predmet istrazivaca (Murke, Gesemanna, Rihtmana
itd), ali su se rezultati njihovih istrazivanja svodili na pozitivisti¢ki stav ili samo “konstatovanje”
tradicije i karakteristika za potrebe zvuénog zapisa, bez daljih zapisivanja i analiza ponekad
sporadi¢nih istrazivanja. Jedini radovi takve vrste koji djelimi¢no obuhvataju pomenuti stil jesu
diplomski rad Gusle na dinarskom podrucju, tehnika i muzicko stilske odlike Bojane Osap (1991),
Clanak iz Casopisa Narodno stvaralastvo Folklor ,Tpu pomanuitcknx rycnapa“ (1973) Viktora
Guseva, monografija Narodna muzicka tradicija Pala i okoline autorice ovoga rada (2017) i izda-
nje Pripovijedanje kroz pjesmu: narativni oblici u narodnoj muzickoj tradiciji Bosne i Hercegovine
(2017) Jasmine Talam.

Jedan od natina iscitavanja individualnog stila, stvaralatko-izvodackog opusa guslara i
funkcije guslara u tradiciji je njegova biografija. U usmenoj muzi¢koj kulturi pojam umjetnika
predstavlja licnost u kojoj se spajaju stvaranje i izvodenje sa direktnom komunikacijom kao po-
stupkom prenosenja, te biografije guslara mogu biti dobar prikaz slozenosti biografskog narativa
u etnomuzikologiji preko Zanrovski odredene solisticke uloge u tradiciji (v. /Tajuh-Muxajnosuh,
2008:230-231, 227). § tim u vezi, u nastavku rada bice rijeci o (etno)muzikoloskoj biografiji po-
menutog guslara Srdanovica i analizi elemenata potrebnih za prikaz karakteristika guslanja na
Romaniji, tj. romanijskog stila pjevanja uz gusle, poput lokalnog, tradicionalnog napjeva koji je
(pre)poznat u okolini Sarajeva (Tyces, 1983:132). (Auto)biografija je nastala na terenskom istra-
zivanju i na taj nacin se najbolje ocituje, a velika prednost je bila ta $to je kaziva¢ u momentu
istrazivanja imao 86 godina i izvanrednu, preciznu memoriju, dobar tok misli i odli¢no pjevanje
uz gusle. Prema Lordu, put do uspjesnog pjevaca/guslara se odvija kroz tri stadijuma: prvi je

* Medutim, u svom radu Osap je ukazala na karakteristike melopoetske i ritmicke organizacije sva tri stila i dala
njihovo porodenje, a u istraZivanjima i obradi (iz nepoznatih razloga) nije opisala niti skrenula paznju na postoja-
nje npr. (zapadno)hercegovackog stila, guslarske prakse u Krajini i sl. koji su takode (bili) neki od karakteristi¢nih
regionalnih stilova.
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slusanje,* drugi je izvodenje* pjesme (uz instrumentalnu patnju ili bez nje), a tre¢i stadijum je
stvaranje sopstvenog repertoara i usavrsavanje* (v. Lord, 1990:51-61). Sve pomenute stadijume
mozemo konstatovati kod Srdanoviéa, a na neke od njih je i sam kaziva¢ skrenuo paznju tokom
intervjua.

Biografija narodnog umjetnika, guslara Milovana Srdanoviéa

Milovan Srdanovi¢ roden je 13.10.1930. godine u Renovici, opstina Pale. Zavrsio je Visu eko-
nomsko-komercijalnu $kolu i najve¢i radni vijek je proveo u $umarstvu kao 0snovnoj grani
(voda plana i analiza i sli¢ne pozicije), kao direktor fabrike u Podgrabu, te na éelnim opstinskim
funkcijama (sekretar Komiteta saveza komunista, predsjednik izvrsnog komiteta opstine u pr-
vom mandatu od 1974-1978. godine) itd. Takode, aktivno se bavio radijskim novinarstvom i
kao jedan od rijetkih u Bosni i Hercegovini je imao legitimaciju profesionalnog novinara, iako
je bio “amater”. Takode, bio je dugogodisnji sekretar saveza guslara i dio tehnicke komisije na
nastupima i festivalima guslara, zatim jedan od organizatora guslarskog drutva “Starina Novak”
na Palama (1977.), &iji je bio &lan, te ranije formiranog drustva “Filip Visnji¢” u Sarajevu (1961.).
Kao dobar poznavalac vokalnih oblika $voga zavicaja, Srdanovi¢ je, pored gusala, imao mnogo-
brojne nastupe sa muskom izvornom grupom KUD-a “Mladost” iz Pala.

Svoja prva muzi¢ka umjeca sviranja zapoceo je pedesetih godina prolog vijeka, a prije toga
je “pomalo vrsio pripreme, malo ucio, kasnije se uklju¢io u guslarska drustva i sve je postalo
intenzivnije”, (intervju s Milovanom Srdanovicem, 15.01.2016.). Blackingova teza da su muzicke
sposobnosti genetski® date, odnosno da imaju predispoziciju i biologki potencijal, se moze defi-
nitivno primijeniti u Srdanovi¢evom slucaju. Naime, porodica Srdanovi¢ je imala dobre pjevace
izvornih, narodnih napjeva romanijskoga kraja, a neki od njih su svirali i narodne instrumente
medu kojima su gusle.*” Usvajanje znanja iz oblasti narodnog stvaralaitva se kod Srdanovica kao
i kod vecine guslara odvijalo u krugu uze porodice (otac i stric), a podrazumijevalo je pocetne
pripreme i ucenja uz oca, prvo dvojnice i vokalne oblike romanijskog kraja, ..slufao sam prvo
malo oca dok sarh bio dje¢ak, usput mi je pokazivao koliko se moglo, onda sam slusao u razgo-
voru jos to i kasnije dupunjavao od strica”, (intervju s Milovanom Srdanovi¢em, 15.01.2016.).
Od 1942. godine, kada mu je otac poginuo, najvise je naucio od daljnjeg strica Milorada Srdano-
vi¢a®' koji je pored gusala svirao harmoniku i dvojnice i “izvanredno u ono doba pjevao uz gusle,
izvorni, direktno romanijski melos” koji mu se dopao i kojeg je najvise “kopirao”. Na taj nacin

* Sjedenje po strani dok drugi pjevaju; uéenje istorije i upoznavanje likova, mjesta, obi¢aja; upijanje ritma pjevanja,
misli i ponovljenih fraza - formula itd.

¥ Pri éemu ¢emu postavlja primarne elemente forme — ritam i melodiju kako pjesme i tako i gusala, a pripremna
faza za tre¢i stadijum je sposobnost pjevaca da otpjeva pjesmu od pocetka do kraja pred (kriti¢ckom) publikom.

** Uvecavanje repertoara, rast sposobnosti pjevanja, nadini ornamentisanja, stvaranje novih pjesama.

* Dok je njihov nedostatak smatrao kao posljedicu traume ili socijalne i kulturne inhibicije (Jlajuh-Muxajnosuh,
2008:232, prema: Tullia Magrini, 1997:326).

* “Naprimjer, moj otac je bio rukovodilac Sokolskog drustva koje je bilo u ona doba, koja su formirana pri Kralje-
vini Jugoslaviji. U tom Sokolskom drustvu imali su razne instrumente, a on je svirao tamburicu, odnosno prim,
bas/kontrabas, dvojnice i gusle, a djed je svirao dvojnice. Nas je bilo sestero djece, jos Cetiri brata i jedna sestra.
Drugi moj brat, koji sada Zivi u Beogradu, je svirao gusle i dvojnice. Tredi brat je izvanredno svirao frulu i pomalo
gusle, cetvrti brat svirao je frulu i harmoniku, a njegov sin isto harmoniku. Sestra je takode bila muzikalna, izvan-
redna pjevacica, vodila je pjesme u tim drustvima, uéestovali Smo u svim tim festivalima i Zivot nam je protkan u
pjesmi, igri, veselju i optimistickom pogledu” (Intervju s Milovanom Srdanoviéem, 15.01.2016.).

“ Prema Srdanovicevim rijecima, njegov stric je bio jedan od rijetkih koji je znao duze pjesme napamet, tj. da ih
ispjeva cijele, a istakao je pjesmu Sarajevski atentat.
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je omoguceno usvajanje fraza i formula proizaglih iz tradicije kroz mnoge narastaje sa nekoliko
rimickih obrazaca na osnovu kojih se stvara sopstvena ideja i poetska zamisao, kao i zahvaljuci
njihovom ucenju i stalnom ponavljanju dok se ne dode do dovoljnog broja formula za pjevanje
cjelovite pjesme (v. Lord, 1990:53-54).

Sto se tice ucenja sviranja gusala, Srdanovi¢ je naveo da je u pocetku imao manje gusle,
znatno manjih dimenzija, a prve «standardne» gusle mu je napravio «graditelj iz blize okoline,
Gluhovic iz Stajne, negdje pedesetih godina». Ono $to je zanimljivo jeste da je promijenio svega
nekoliko gusala, te se zadrzao na istim iz 1980, godine koje su nastale u rukama Marka Bejato-
vica iz Vogodce, iji su potpis i godina nastanka uklesani na vratu gusala.

Funkcija, mjesto i vrijeme pjevanja uz gusle

Narodni muzicki instrumenti imaju svoju upotrebu, tj. funkciju, mjesto, vrijeme koji mogu biti
u razli¢itom kontekstu ako ih posmatramo dijahronski. Medutim, njihov primarni oblik i po-
rijeklo oslikavaju povezanost sa nekom ulogom u obredima magijsko-religijskog karaktera (v.
Rihtman, 1982:261). Pjevanje uz gusle se smatralo “posve sraslim s narodom, ¢uvarom domaceg
ognjiSta” (Mari¢, 1932:141), dok je funkcija epske pjesme bila prvenstveno vaspitna, poducava-
juciipodsticu¢i mlade na junastvo, vrline, dobre osobine i moral po uzoru na opjevane junake.
Opjevavalo se o proglim dogadajima, najcesce prelomnim trenucima istorije, stvaralo “hroni-
carske pjesme” ali i improvizovalo (v. Milojevi¢, 2006:124). Cilj pjevanja uz gusle jeste da se
pomocu “zujnog glasa odrzi paznja slusaoca i privede u shodno rapolozenje, kako bi vie slugao
pjesmu junacku nego li glasove po sebi” (Caxc, 1889:51-52). Ono $to se izdvaja kao specifikum
kod vecine istraziva¢a u smish funkcije pjevanja uz gusle (pored “pratnje junackih pjesama”)
Jeste prednost tekstualne sadrzine nego muzicke/melodijske, odnosno saopstavanje teksta i pre-
nosenja njegovog znacenja, dok je melodija sekundarni faktor i sluzi za olaksavanje ovog preno-
sa. (Caxc 1889; Mari¢ 1932; Bartok, Lord 1951; Rihtman 1963, 1971; JTajuh-Muxajnosuh 2007;
Iyja 2017; Talam 2017). Time se omogucilo “tecno, jasno i ekspresivno tumacenje sadrzaja”
kroz oblike kratkog® napjeva koji su nastali “promjenom njihovih medusobnih odnosa u vezi
sa funkcijom koju vrie’, &ija je PaZnja u toku slusanja pjevanja uz gusle usmjerena ka sadrzaju
teksta koji se moze kazivati i bez napjeva, ali «napjev sam bez teksta ne bi mogao nikoga da in-
teresuje” (Rihtman, 1963:62). Takode, pored didakticke funkcije (epskih) pjesama i pjevanja uz
gusle, njena funkcija se moze iséitati u Sirem smislu kroz drudtveno-utilitaristicku i artisti¢ko-fi-
lozofsku koncepciju (v. Cubeli¢, 1971:166-167).

Ovakva protumacena funkcija pjevanja uz gusle se nasla i u Srdanovi¢evom kazivanju,
naravno jednostavnije recena, a uloga gusala u narodnoj muzickoj tradiciji i njegovom Zivotu
(samim tim i funkcija) ée biti prikazana u nastavku. Prve javne nastupe Srdanovi¢ je imao na
sluzbovanju u Palama, Pra¢i, odnosno Renovici, oko 1956/57. godine. Radio je kao $umarski,
terenski radnik, pa su ga zvali da u veCernjim satima po selima pjeva uz gusle. Najvise je svirao
na sijelima, mobama (za komljenje kukuruza, Cesljanje vune, kosidbe), za vrijeme praznika,
na svadbama i na revijalnim nastupima, gdje je pored gusala svirao i na dvojnicama jer je bio
I izvrstan dvojnicar izvodivsi razna kola i svirke. Kada se “oceli¢io” da istupi pred narodom/
publikom, za sebe tada nije osjecao da je dobar guslar, odnosno najbolji, ali je imao svijest o
svojim kvalitetima rekavsi da ako mora da se izjasni da bi to bila sigurno prva polovina medu
guslarima, ali ne i najbolji, to je i dalje mislio.

** Kratkim napjevom se izvode oblici sa vecim brojem stihova, najceice narativnog karaktera.
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Nakon partijskog sastanka, u ono doba, znali su mi re¢i, ¢im vide gusle na zidu, Komesare, gusle
u ruke, tako da se napravi sijelo. Imali smo i radnicke barake po pedeset, sto radnika i onda sam
ja organizovao guslare da pjevamo radnicima, jer ta sjeca i taj posao je znatno tezak, i onda ih mi
pjesmom malo relaksiramo (...). Negdje od ‘57. do ‘60. u Podgrabu u $umarstvu za vrijeme sluz-
bovanja dolazili su mnogi funkcioneri u lov, kao npr. predsjednik Beograda Zivorad Kovadevi¢,
zatim Duro Pucar, DZemal Bijedi¢ i mnogi drugi. Obi¢no je neko od njih trazio da im pjevamo
uz gusle, a u Podgrabu smo pjevali ja i jedan pokojni Veljko Vukovi¢, jako fin guslar, isto je pjevao
izvorne romanijske melodije. U pravilu kad dode Dzemal mi smo morali biti obadva tu da mu
pjevamo, on je bio pravi narodni ¢ovjek. (Intervju s Milovanom Srdanovi¢em, 15.01.2016.)

Pored pomenutih dogadaja, Srdanovic je imao i druge raznovrsne (spontane) prilike u ko-
Jima je ucestvovao kao izvodac i/ili organizator, kao §to su nastupi nakon partijskog sastanka,
posjete ili lova funkcionera, za radnike, za vrijeme praznika, revijalni nastupi itd, §to prema
njegovim rijecima pokazuje da nikada nije prekidao aktivnost sviranja gusala, bez obzira na to
Sta je radio i ¢ime se bavio.

Repertoar

Drustveno-ekonomski uslovi u proslosti su bili pogodniji za nastanak i razvoj pjesama i pjevanja
uz gusle kao “Ciste epike’, §to je svakako uticalo i na guslarski repertoar (v. Toremosuh, 2008:25).
Tradicionalni repertoar zapravo predstavljaju epske, junacke pjesme, ali je primjetna i pojava
pjesama razli¢itog sadrZaja koje se mogu svrstati kao lirske, lirsko-epske, odnosno lirsko-na-
rativne ili pripovijedne (u etnomuzikologiji), kao i duhovne, aljive itd. (v. Talam, 2017:44).
Preduslov za stvaranje novih pjesama je neki dogadaj, bilo da je “ratni, iz svakodnevnog zivota,
o velikoj nesre¢i, svadi i kavzi, tu¢njavi u gostionici i kafani, o gubitku konja ili vola, ili saljive,
satiricne pjesme i slicno” (Murko, 1951:501, 512-513). Srdanovi¢ navodi da su primjetni noviteti
u pogledu novih pjesama pri ¢emu se “kod pisanja pjesama zna desiti da se pjeva nesto nedoli¢-
no, §to vrijeda nekoga, toga nema puno, ali pokusava da prodre u guslarstvo”,

Kada je bio u “Zi# mladosti i snage’, Milovan Srdanovi¢ je pjevao oko trideset pjesama, a u
momentu intervjuisanja je znao Citavih petnaest i pojedine pjesme u odlomcima. Veéinu pjesa-
ma je naucio slusajuci, ali i ¢itajuci, najvide iz Vukovih pjesmarica i “pokoju Njegosevu”. Pored
Sarajevskog atentata, koja mu je bila najduza, pjevao je manje poznatu pjesmu Milos Obilic i
troglav Arapin, zatim nekoliko pjesama iz kosovskog ciklusa poput Smrt majke Jugoviéa, Ko-
sovski boj, KneZeva vecera, kao i poznate pjesme Ropstvo Jankovié Stojana, Starina Novak i knez
Bogosav, Ranjenik sa Sutjeske i novu® pjesmu Volim tebe Romanijo goro. Nikada nije unaprijed
osmisljavao repertoar, ve je i§ao po sopstvenom osjecaju, u momentu, “bez obzira da li se radi
o deset ili stotinu ljudi”*

Na stvaranje, sadrzaj, duZinu i izvodenje pjesama uticalo je i misljenje naroda/publike kao
kolektiva, cenzura, propozicije i/ili politicko uredenje, pri éemu se posebno naglasava uloga i
vaznost publike koja “svuda na svoj nacin ucestvuje u pjesmi i uti¢e na pjevaca, njegov stil, dina-
miku, fantaziju, stil, ¢ak i na sadrzinu” (Megennua, 1938: 172-173).

* Prema Srdanovitu ova pjesma je “nova” u smislu da je u poetskom smislu nastala “skoro”, ima autora (autor
teksta Milanko Cobovi¢), napisana u osmercu i govori 0 momcima i djevojkama, borcima Romanije i ljepotama
romanijskog kraja.

* Izuzetak su ¢ili nastupi na revijama ili festivalima “u ono doba” gdje su pri tim “zvani¢nim” nastupima bile pro-
pozicije, odnosno protokoli prijave teksta pjesma “zarad opste sigurnosti”
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Ranije se insistiralo da se pjeva §to vie tih narodnih pjesama koje ne zaziru ni na kakve bitke s
Turcima, jer su tu Muslimani bili osjetljivi. (...) Zvali su me po selima i Srbi i Muslimani navece
da pjevam, na sijelima naj¢esce. Bila su dva sela jedan pokraj drugog, selo Kamenica kod Pod-
graba, isklju¢ivo Muslimani, a pored srpsko, Srednje selo. Sa mnom je bio odbornik u opstini
jedan Kalasim Basi¢, pa smo se i druzili, i pozvao me je jednom da dodem da mu pravim sijelo
na guslama. Skupila su se oba sela kod domaéina Vukadina, to je bilo toliko ljudi da nisu mogli
svi stati u kucu nego ispred kuce. Tad su se izbjegavale nacionalne pjesme, ¢ak i o Kosovu, jer
smo mi morali gdje god smo pjevali, onda u prosloj Jugoslaviji, napisati Sta cemo pjevati, jer se
moralo odobriti u MUP-u. (Intervju s Milovanom Srdanovic¢em, 15.01.2016.)

Srdanovi¢ je kao zanimljivost po pitanju repertoara istakao da je “obaveza prvenstveno pje-
vanja jedne pjesme, pa onda ostalih” bila kada je boravio Dzemal Bijedi¢,” inace veliki posto-
valac i ljubitelj gusala. Rije¢ je o pjesmi Ranjen borac sa Sutjeske, tj. Ranjenik sa Sutjeske, u €ijoj
bici je uestvovao i sam Bijedi¢, kao i o Veljku Luki¢u-Kurjaku koji je kao komadant poginuo na
Majevici u IT svjetskom ratu, a prema Srdanovi¢evim rije¢ima “Bijedic je volio sve takve pjesme
koje su direktno iz naroda i ove osjetljivije”. Takode, izdvojio je pomenutu praksu angazovanja
guslara za radnike gdje su u jednom momentu ve¢ina radnika bila Muslimani, ali su iz discipline
slugali. Medutim, Srdanovi¢ je naveo da su “Stavise i oni trazili da se pjeva i bio je jedan radnik
(Musliman) koji je pjevao uz gusle, pa je sa mnom tada i$ao i tu pjevao za sve”. (intervju s Milo-
vanom Srdanovi¢em, 15.01.2016.) To potvrduje da, bez obzira u kojem su prostoru i vremenu
kori§¢eni, sama pjesma, pjevanje i instrument u simbiozi ¢ine “ovaplo¢enje duhovnih i etickih
vrijednosti zajednice za koju i u kojoj pjesma nastaje, tek tako da ona moZe da bude ocenzurisa-
na, prihvacena ili odbijena”. (Menenuia, 1938: 172)

Tako nije uéestvovao na takmicenjima i festivalima, Srdanovi¢ je naveo da su i propozicije
na takmicenjima doprinjele promjeni repertoara, odnosno skracenju pjesama, brzini i nacinu
izvodenja, kao i medijska sredstva poput radija, kaseta, CD-ova i koncerti, ali i odnos pojedi-
naca prema guslarstvu - “..ima ih puno koji radi slave Zele da se predstave, a ne da bi gajili, da
kazem, izvornu tradiciju gusala”. Srdanovi¢evo nekomercijalno bavljenje guslama se ogledalo i
u tome $to je smatrao da gusle trebaju da zadrze svoju glavnu karakteristiku “sabornosti, a ne
pretjerivanja i licne promocije” sa otklonom prema “popularnim formama i nacinima komu-
nikacije”. Ipak, u amanet je ostavio jedno CD* izdanje sa odlomcima pjesama Ropstvo Jankovic
Stojana, Starina Novak i knez Bogosav, Sarajevski atentat i Volim tebe Romanijo goro. Simbolika
tradicionalnosti, odanosti i ljubavi prema svome kraju se ogleda kako kroz naziv CD-a Volim
tebe Romanijo goro (prema istoimenoj pjesmi), tako i u “vizuelnom rjesenju” gdje je Srdanovic
prikazan u no$nji svoga zavi¢aja u prirodnom ambijentu “pod’no Romanije” i naravno “starin-
skom pjevanju”. Navedeno izdanje je napravljeno u malom tirazu i poklonjeno je uzem krugu
porodice, prijatelja i ljubitelja gusala, bez komercijalnih predstavljanja, promocija i prodaje.

Odredeno klasifikovanje i vrednovanje narodnih umjetnika, tj. njihovo izvodenje i odnos
prema tradiciji, primijetno je kako od strane istrazivaca (Murko, 1951; Cubeli¢, 1971; Lord,
1990. itd.) tako i od strane naroda/publike kao “najkriti¢nije mase”. Prema novijim istraziva-
njima, savremene guslare mozemo podijeliti u dvije kategorije. U prvu spadaju stariji guslari
“Cija se interpretacija temelji na znanjima ste¢enim usmenom predajom ili iz starih pjesma-

5 Dyemal Bijedi¢ (1917-1977) je bio pravnik, ucesnik NOB-a, drustveno-politicki radnik i junak socijalistickog
rada. Obavljao je funkcije ¢lana Izvrnog vijeca SR Bosne i Hercegovine, predsjednika Republickog vijeca,
predsjednika Skupstine SRBiH i predsjednik Saveznog izvrinog vijeca Jugoslavije.

5 CD Volim tebe Romanijo goro je objavljen 2001. godine u izdanju Slayproduction studija iz Pala.
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rica i na dugogodisnjem iskustvu’, a drugu
Cine guslari “koji su ucili pjesme uz pomo¢
medija ili komercijalnih snimaka”. (Talam,
2017:105-106) Stariji guslari, kao pripadnici
PIVE grupe su veoma cijenjeni u svojim za-
jednicama i zbog interpretacije i repertoara,
dok guslari iz druge grupe &esto izvode i pje-
sme aktuelne tematike koje su ponekad sami
sastavljali (Ibid.:106).

Uvijek sam i$ao na razna mjesta, kad sam
god mogao, da slusam guslare... I§a0 sam i u
Sarajevo da slusam, u Skenderiji, i na Ilidzi
isto, ja se nisam mnogo gurao da ucestvujem
na festivalima. Bio sam na revijama gdje se
manje takmici, a nastojao sam, kad sam sta-
stao, da mlade guslare forsiram i njima po-
mognem, tako je do dana3njih dana. (inter-
vju s Milovanom Srdanovi¢em, 15.01.2016.)

Srd g lanis deBnit : Slika 1. Posljednji nastup guslara Milovana Srdanovica
raanovicevo guslanje definitivno Prpas povodom proslave 40 godina postojanja guslarskog

da prvoj grupi oznaceno kao “tradi‘:ija tra-  drustva “Starina Novak” iz Pala. 2018. Foto: Zorana Guja.
dicionalnog’, sto se ogleda u odnosu prema

identitetu kao dosljednom cuvanju formi. Njegov isti odnos prema guslama je konstantan i u
prvom planu je podrazumijevao klasi¢nu funkeiju gusala, ali ne i takmicenje kao vid nadmeta-
nja. Takode, njegovo pjevanje uz gusle je okarakterisano kao dobro, starinsko, pravo romanijsko,
romanijsko, izvorno pjevanje, kako od strane drugih guslara, narodnih pjevaca, tako i od po-
znavaoca i bastinara muzicke tradicije i graditelja gusala, §to svakako doprinosi uspostavljanju
dobrog odnosa komunikacije, narodnog misljenja i vrijednovanja.

Tehnika sviranja gusala

Prema dosadasnjim istrazivanjima, tehnika sviranja gusala je bila razli¢ita i podrazumijeva vise
elemenata. Srdanovi je, kao i ve¢ina guslara, svirao gusle u sjede¢em polozaju tako da ih nasloni
na lijevu potkoljenicu, lijevom rukom dodiruje strune, a u desnoj drzi gudalo. Lijeva ruka mu je
imala prirodno postavljenu poziciju $ake zbog Cega je intonacija gusala mogla biti fleksibilna, ali
se pri izvodenju uglavnom oslanjao na jednu te istu poziciju i razmak prstiju.

Pri sviranju se ne upotrebljavaju jednako svi prsti — palcem se pridrzava vrat gusala, a ostali
prsti sluze za sviranje melodije, §to je bio slucaj i kod Milovana. Najéesce je koristio prvi, drugi i
treci prst (kaziprst, srednji prst i domali). U literaturi se kao stariji nacin sviranja pominje svira-
nje ¢lancima prstiju, dok je noviji nacin oznacen kao sviranje jagodicama.” Medutim, Srdanovi-
¢evo sviranje se moze naznaciti kao “prelazna” faza iz razloga ito pri dodirivanju struna izgleda
kao da ce ih dotadi jagodicama, ali ne onako zaobljeno i vrhovima prstiju, ve¢ ispruzenije, ispod
“sredine nokta’, za §ta mozemo reéi da “naginje” sviranju ¢lancima.

* U novijim istrazivanjima zabiljeZena je i pojava kombinacije dva na¢ina sviranja kao $to su sviranje sa prva dva
prsta jagodicama, a sa druga dva &lancima, ili sviranje ¢lankom prvog prsta, a ostalim jagodicama, (v. Osap,
1991:111)
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Slika 2. Polozaj ruke i prstiju pri sviranju. Pale, 2016. Slika 3. Polozaj ruke i prstiju pri sviranju prazne
Foto: Zorana Guja. zice/strune i sekundnog sazvudja sa glasom.
Pale, 2016. Foto: Zorana Guja.

Ono $to je povezano sa vokalnom dionicom i sviranjem gusala jeste sazvudje sekunde, od-
nosno spustanje vokalne dionice na hipotoniku u pojedinim momentima, $to se posmatra kao
pandam vokalnim, polifonim oblicima odredenoga kraja. U tim momentima sekundnog sazvu¢-
jana guslama se izvodi ton prazne Zice/strune, te je Srdanovi¢, kao i ve¢ina guslara, “hvatao” vrat
gusala drugim, tre¢im i cetvrtim prstom i palcem od ranije, dok je prvi prst (kaziprst) ostao “u
zraku”, i time omogucio brzo pokretanje i vracanje prstiju na strunu jer sekundno sazvudje traje
prili¢no kratko (dobu, dvije).

Kao i kod sviranja ostalih instrumenata i gusle zahtijevaju odredenu pripremu. Naime, prije
svakog pocetka potrebno je da guslar bude psihicki i fizicki spreman za izvodenje. To se, na pr-
vom mjestu, ogleda kroz postupak ugadanja instrumenta u odnosu na glas, tj. zatezanja strune i
ako je potrebno pomijeranjem konjica. Milovan je istakao da je to ¢inio svaki put, bez obzira da
li se radilo o formalnom ili neformalnom nastupu jer je zelio da bude siguran da je “u dobrom
saglasju sa guslama’”. Kada se govori o tehnici sviranja gusala ve¢inom je akcenat na tehnici lijeve
ruke, Stimanja/ugadanja, a zaboravlja se da gusle pripadaju medukategoriji*® kordofonih gudac-
kih instrumenata, $to znaci da se ton dobija prevlacenjem gudala preko Zice/strune (v. Talam,
2014:84), te se iz nekog razloga Cesto zanemaruje tehnika sviranja na gudalu, odnosno potezi i
izgled gudala. Srdanovic¢evo gudalo je bilo u obliku zmije, ukraseno, duguljasto, §to je pospjesi-
valo kontinuirano trajanje tona, a potezi gudala su bili razli¢iti. U instrumentalnim dijelovima,
odnosno duzim sviranjima kao $to su uvodni i zav$ni dio, primjetno je izvodenje vise tonova u
jednom potezu/luku, dok je pri istovremenom sviranju i pjevanju koristio ve¢inom jedan potez
gudala na jedan ton/slog (kraci, priblizno jednaki naizmjeni¢ni potezi), izuzev njihovih zavrs-
nih trajanja fraze. Takode, pravac kretanja gudala nije zanemariv - prvi potez najcesce ide od
drske ka vrhu gudala ¢ime se dobija jak, akcentovan ton trohejske strukture jak-slab (nagla-
sen-nenagladen), kao i prirodna dinamika uslovljena takvim sviranjem.

U narodnoj muzickoj tradiciji Bosne i Hercegovine u grupi kordofonih instrumenata sustre¢emo instrumente
tipa kratkovratih i dugovratih leuta, ali gusle su svrstane u medukategoriju iz razloga $to je njihova duzina vrata
i rezonantnog tijela jednaka. (v. Talam, 2014:84)
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Organizacija izvodenja (epskih) pjesama

Kao $to je prethodno receno, prema funkciji epskih pjesama, saop$tavanje teksta je glavni
zadatak, pa je vokalni dio od prvobitne vaznosti, a instrumentalni njena dopuna, oslonac (v.
JTajuh-Muxajnosuh, 2007:58-59), tj. melodija sluzi za “ukrasavanje postupka pojacavanja uti-
ska”. (Bartok, Lord, 1951:9) Izvodenje (epskih) pjesama uz pratnju gusala se ostvaruje odnosom
instrumentalnih i vokalno-instrumentalnih segmenata kao i melodijskim i sazvuénim signalizi-
ranjem u okviru kadenci. (v. Jlajuh-Muxajnosuh, 2014:354) Najcesce se radi o trodjelnoj formi,
a guslar se te koncepcije izvodenja pridrava i onda kada pjesme ne izvodi u cjelini, nego bira
pojedine scene, odlomke, bilo po vlastitom izboru ili Zeljama slusalaca.

U svom formalnom smislu, izvodenje guslarskih pjesama ima oblik koji grade uvodni in-
strumentalni dio, zatim razvojni dio (gdje se poetski sadrzaj izlaZe uz instrumentalnu pratnju)
i zavr$ni instrumentalni dio. Instrumentalni uvod sluzi kao psiholoko-emocionalna priprema
za poetski sadrzaj, kao i za tehni¢ku doradu i ujednacavanje sa tonom i visinom gusala, a daje
i informacije o Zanru. Razvojni dio donosi melostihove i instrumentalne predahe neujednace-
nog trajanja, ¢ija je funkcija regulisanje fiziolosko-glasovnih potreba guslara, stvaranje dramske
napetosti na odredenim mjestima, a predstavljaju i zvuénu vezu izmedu dva pjevana segmenta.
Gusle kao instrument pratnje olaksavaju pjevanje jer se guslar “ne mora truditi da jednim da-
hom poveZe $to veci broj stihova, moze po volji da predahne za vrijeme instrumentalne me-
duigre/predaha”. (Rihtman, 1971:105) Zavrini, instrumentalni dio je, kao i uvodni, slobodnije
forme i predstavlja upotpunjenje pjesme, “smirenje strasti” kao i zaokruzenje ukupnog komu-
nikacijskog procesa.

Guslari nisu dijelili pjesmu na strofe, nego na odlomke ¢&iji sadrZaj zavisi o stvarnom shva-
tanju, izdrzljivosti i raspoloZenju guslara. (v. Murko, 1951:394) Prema kazivanju Srdanovica,
pjesme od 80 do 100 stihova je mogao pjevati bez prekida, “u cugu kao jedan dusak’, a izvodenje
duZih pjesama je zahtjevalo jedan ili vise prekida kada “ocijeni gdje treba stati i onda nastaviti
za nekoliko minuta”. Ako je pjesma bila duZa, pravila se pauza na odredenom mjestu i pjevale
su se ostale pjesme koje je izvodio ili Milovan sa drugima (jer je “dobro vodio duge romanijske
pjesme”) ili samo grupa, bez njega, nakon ¢ega je nastavljao sa guslarskom pjesmom. U me-
lodijskom i agogickom pogledu svaki je dusak, po pravilu, obiljezen otegnutim i raspjevanim
uvodom i zavrietkom koji kontrastriraju sa ostalim rjecitativnim dijelom. Prekidi su pravljeni
iz “tehnickih” razloga, ali i osluskujuci publiku, reakcije, tok radnje, kao i zaokruzenje odredene
cjeline u poetskom smislu,

U praksi, Srdanovi¢ nije dodavao novi tekst, ve¢ je to &inio onako kako je bilo zapisano u
pjesmaricama ili kako je nau¢io od drugih. Medutim, pored glavnog, osnovnog teksta u izvode-
nju epskih pjesma nalazimo dodatke/formule razlicite duzine, forme i sadrzaja, koji mogu biti
Opsti i tipicni. Najcesca pojava su bili pretpjevi (na pocetku pjesme), zatim pripjevi (oni koji slije-
de za njim, na kraju pjesme), i rjede upjevi (dodatak u toku pjevanja), koji se iz razli¢itih razloga
vecinom nisu ni zapisivali. (v. fonemoith, 2008:76-77, 85) Najvise su se zadrali i opstali uvodni
dijelovi naznaceni kao uvod, prolog, pretpjev, koji svojim sadrzajem nisu nuzno povezani uz
pjesmu. Murko navodi da “svaki pjeva¢ zna jedan ili nekoliko pretpjeva koje moze lako i po volji
mijesati prema raspoloZenju, upotrebi, okrenuti svaki na svoju ruku ili ga sam improvizovati”,
(Murko, 1951:226) I u Srdanovi¢evoj praksi susre¢emo ovakve tekstove koje naziva uvodom i
kaze da oni “ne remete red i tok pjesme, nego je dodatno obogacuju, pjesma moze, a i ne mora
da ih ima“. Neke od njih je on sam ispjevao, a neke je cuo od drugih i uvojio, kao $to je:
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Ej, gusle moje moj sveti oltaru,
roda moga bozanstveni daru,
vi ste nase istorijsko blago,
od davnina nasa tvrda snago,
od dolaska na Balkan Slovena
od vas Srbin nista draze nema.
Nema vode bez morskoga vala,
razgovora nema bez gusala,
nema kise bez mrka oblaka,
nit’ junaka Ko starca Novaka.
Pa kad tako o guslama znamo
da mi jednu pjesmu zapjevamo,
od starina pjesmu ¢u da kaZzem

sve uz gusle polako da slazem (...)

i uvod koji se nalazi u prilogu ovoga rada (Prilog 1). Najucestaliji uvodi su predstavljeni kao
obracanje guslama, njihovoj vaznosti, upotrebi, ugodaju u toku sviranja, ili kao pozdravna rijec
dobrodoslice ispjevana u obliku zdravice, poslovice, odnosno kao “minorni” Zanr u okviru epi-
ke. (Tomemoguh, 2008:73-74, prema Maruuku 2003:299)

Muzidko-stilske karakteristike romanijskog pjevanja uz gusle i melopoetska analiza

Usvajanje znanja, tehnika i vjestina pjevanja uz gusle se u Srdanovicevom slucaju odvijalo “s ko-
liena na koljeno”, usmenim putem, a opisivano je kao “pravi romanijski melos” odredujuci ga na
‘taj nacin i po imenu oblasti u kojoj je nastao. Takav postupak narodnog identifikovanja na svo-
jevrstan nacin sprjecava i zaboravljanje njegovog porijekla koje moze uslijediti nakon migracija
nosilaca tog stila. (v. Galovi¢, 1989:42) I sam Srdanovic je konstatovao postojanje drugih stilova,
ali i naznacio razlike koje se odnose na sljedece elemente stila:

Da vam kaZem, veéina guslara pjeva po crnogorskom stilu. Bio je jedan veliki pjesnik Radovan
Becirovi¢ Trebjeski koji je napisao mnogo pjesama i dosta guslara pjeva njegove pjesme. On je
dosta inicirao i pjesme i melodiju, ima onaj naglasak ostar, jak, mi to kazemo turbo pjevanje,
oitrije od ovog nageg romanijskog melosa gdje je malo tanano, laganije i razumljivije su rijeci
kada mi pjevamo nego kad ono neko glasno buci, ne zna se da li su glasnije gusle ili glas, prosto
se natjecu $ta je glasnije. (intervju s Milovanom Srdanovicem, 15.01.2016.)

Takode, naveo je da postoji razlika u pjevanju tehnicke prirode “jer pjevanje uz gusle zahti-
jeva dosta kondicije - stariji Covjek ne moze imati toliku snagu izrazavanja kako to moze imati
mlad ¢ovjek’, §to potvrduje neizbjeznu “uigranost i upjevanost” ali i memoriju.

Na primjer, kad ¢ovjek dode negdje mojih godina, ja sam jedan od rijetkih za kojeg drugi gusla-
ri kazu da sam u ovo doba (85 godina navrsilo i tri mjeseca) da rijetko ko ima grlo kako sam ja
satuvao §to se tice pjevanja. Medutim, normalno je da ja sad nemam kondiciju kako sam imao
prije 20-30 godina, ali sustinski gledano negdje neke ogromne, velike razlike ko moze, ko ima
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prirodno, da kazem, da sacuva grlo i liepotu tih melodija, nema velikih razlika koliko bi trebalo
da bude u odnosu na godine. (intervju s Milovanom Srdanoviéem, 15.01.2016.)

Poznato je da narodni umjetnik i sa malo izrazajnih sredstava pronade nacin za oblikovanje
formi svoje narodne muzicke prakse, ¢ak i onih kompleksnih i duzih oblika. I u sluaju pjevanja
uz gusle to je nacin izgradnje melostrofe koji se posmatra od jednodijelne do visedjelne, a manje
na tzv. tematskom planu (v. Tonemosuh, 2008:138). U Srdanovi¢evom slucaju taj nacin podrazu-
mijeva nizanje melostihova istog, sli¢nog i razli¢itog sadraja posmatranih kao skup manjih cje-
lina, a odnosi se kako na ispjevane cijele pjesme tako i na odlomke pjesama. Neki od primjera su:

AABA,
ABCAA,C,

AABBB CDD BC,
AABAA ABA, AA,AA,itd.

Velikim abecednim slovima ozna&eni su razliiti (melostihovi) melodijski obrasci (A B C
D), broj uz slovo kao minimalna razlika u odnosu na obrazac (melostih), a slovo v kao veéa vari-
janta u odnosu na obrazac (melostih). Pomenuta analiza se prije svega odnosi na muzicki sadr-
zaj melostihova, a ne na vrijeme njihovog pojavljivanja, na éta je skrenuo paznju i Bela Bartok.*
Takode, treba imati na umu da pri ovakvom odredenju razli¢itih obrazaca naznacenih razliditim
slovima, ta njihova razli¢itost i kontrast nije ekstremno drugaciji i noviji kao npr. pri analizi
drugih klasi¢nih oblika koji na taj kontrastirajudi na¢in &ine cjelinu “viseg reda”, ve¢ su u osnovi
sli¢ni ali opet i dovoljno razliciti da bi bili oznaceni kao nesto drugo u odnosu na prethodno ili
njegovu varijantu. U ovom slu¢aju kontrast se ostvaruje kroz drugacije intonaciono pozicionira-
nje, tj. melodijske obrasce ostvarene kroz melodijske ose, dinamiku i tempo izvodenja.

Model se u pjevanju uz gusle tretira kao vokalno-instumentalni melodijski segment pjesme
Cija je velicina srazmjerna stihu u poetskom smislu. Takvi “muzicki precizno formulisani stihov-
ni modeli” su prilagodeni smislu rije¢i i sadrzaju, a nastaju na osnovu individulalnog osjecaja,
umjetnickog doZivljaja i sposobnosti pjevaca kroz nacin variranja i izgradnje modela na osnovu
jezickih zahtijeva (Bumu, 1938: 98-99). Intonacijski modeli su kao ravna horizontalna linija koja
u sebi podrazumijeva kraca i duZa odstupanja od melodijske ose sa g, as i hezes i mjestimiéno ¢
tonovima, $to mozemo dovesti i u vezu sa Saksovim opisom pjevanja uz gusle kao “monotonog
rjecitativa izmedu deklamacije i pjevanja’, (Cakc, 1889:51-52) odnosno uskog ambitusa.

t

e l
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Primjer 1. Pocetna melodijska osa.

Najbrojnija podgrupa su nizovi na as osi sa “iskakanjima” na susjedni ton na vise, nakon
Cega slijedi povratak na niZe na 2. stupanj, odnosno ton as ili g- Ova osa je najzastupljenija u B
dijelovima.

* Bartok je dodao i motiv F kao zavréni, finalni motiv, a ne kao posljednji novi materijal npr. Sestodijelne forme.
Vise u: Bartok, Bela, Lord Albert. 1951. Serbo-Croatian folk songs. New York: Columbia University Press.
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Primjer 2. Melodijska osa na as.

Melodijska osa na osnovnom tonu se najcesce odvija u repetativnom obliku sa momentima
svodenja na hipotoniku (VII), kako u kadencama tako i u toku sporadi¢no, kao i na ton as na
viSe, dok su hezes i ¢ osa najrjede zastupljene i ostvaruju se “uklizavanjem” ili skokom nakon
hipotonike u vokalnoj dionici, pretezno u zavr$nim dijelovima.

v Y]

Primjer 3. Melodijska osa na osnovnom tonu. Primjer 4. Zavrina melodijska osa.

Predah/interludijum je takode vazan PO pitanju intoniranja jer svako pojavljivanje pred-
stavlja vezu izmedu dva vokalno-instumentalna dijela. To je najéesce jedan motiv u g, as-g,
hezes-as ili hezes-as-g varijanti, odnosno ponovljeni ili silazni princip. Prvi princip sa istom
ponavljaju¢om osnovom otvara dalji tok ka intonacionom modelu, dok princip svodenja na g
potkrijepljuje i zaokruzuje prethodni tok.

Primjer 5. Razlicite vrste predaha/interludijuma.

Ono $to je posebno primjetno jeste da u pjevanju uz gusle dionica gusala ima dvojaku funk-
ciju. Tokom razvojnog dijela instrumentalna linija se ne prekida vec ima kontinuitet. Kod isto-
vremenog nastupanja vokalne i instrumentalne dionice, linija gusala je stati¢na i ima funkci-
ju pratnje. Nastupom instrumentalnog dijela (uvod, zavrsetak) i predaha ponovno se mijenja
funkcija dionice gusala koja je sada u prvom planu. Dionica je samostalna, krece se slobodno,
sa ukrasima, “prosviravanjima’, ritmickim figurama u trajanju od jedne do cetiri dobe. Ovaj
proces stalnih izmjena funkcije dionice produkt je smjenjivanja tenzija i opustanja i dinamickog
nijansiranja tokom trajanja razvojnog dijela.

Uvod i zavrsetak kao instrumentalni dio imaju specifi¢nu komunikacionu funkciju. Duzina
uvoda zavisi od vie razli¢itih faktora, a omogucava motivski rad i raznovrsna agogicka i dina-

micka nijansiranja. lako se posmatra kao kompaktna cjelina, i uvodni dio se moge rad¢laniti na
tri dijela. Pocetak uvoda se izvodi u duzim notnim vrijednostima na tonu prazne Zice/strune na-
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kon ¢ega slijedi diminucija, zatim dodavanje ornamentike i melodijsko-ritmi¢ko-intonacijskim
radom s motivom sa prolaskom kroz vecinu tonova tonskog niza, a na kraju uvodnog dijela se
ostvaruje “smirenje” u vidu povratka ka osnovnom tonu i duZim notnim vrijednostima. Ono §to
je primjetno da se kroz ritam i dinamiku ostvaruje komunikativnost i “podrazaj” publike Cija
je reakcija Cesto rezultirala aplauzom ili skandiranjem u ritmu sviranja, pogotovo na mjestima
ubrzavanja i pojacavanja dinamike. Takode, pomenuti smiraj kao “svodenje” nije shvaceno kao
opustanje ve¢ napetost i neizvjesnost daljeg toka, odnosno tekstualnog sadrzaja pjesme koji sli-
jedi i njegovog uoblicavanja u muziku. To se posebno istaklo u neformalnim izvodenjima kada
nije bilo voditelja ili bilo kakve naznake programskog sadrzaja, ve¢ se sa nestrpljenjem ekao
pocetak pjesme u poetskom smislu koji je, s druge strane, znao biti u vidu pomenutog uvoda,
Sto je dodatno pojacavalo utisak.

Predah/interludijum ima formalno-artikulacionu funkciju da odreduje sintaksicku struk-
turu muzickog teksta (v. Jlajuh-Muxajnosuh, 2014:213), odnosno je posmatran kao interpu-
nkcijski znak u tekstu. Moze biti razli¢ite duzine, a u Srdanovi¢evom slu¢aju pjevani dio se
naizmjenicno jednako smjenjuje sa predasima koji su prili¢no ujednaéenih kracih trajanja. U
melodijskom i ritmickom smislu predasi su sli¢ni sa doslovnim ili variranim ponavljanjem mo-
tiva, dok je noviji materijal kao preoblikovanje primjetan na pojedinim dijelovima.

Ornamentika zavisi od samog guslara i njegove improvizacije, a moze biti realizovana i u
vokalnoj i u instrumentalnoj dionici. Primjetan je veéi broj ornamentiranja u instrumentalnim
dijelovima u vidu predudara, mordenta ili trilera, ali kada se jave u vokalno-instrumentalnom
dijelu sinhronizacija nije pravilo koje se mora realizovati u obje dionice. Mjesta ornamentiranja
u vokalno-instrumentalnom dijelu su primjetna kod isticanja metrickih jedinica, intonacione
naglasenosti tonova i melodijskih akcenata rije¢i. Pored razli¢itih ornamenata u Srdanovi¢evom
izvodenju primjetno je i takozvano “poniranje” glasom na hipotonici, najéesée sporadi¢no.

Tehnika sviranja, odnosno aplikatura je u tijesnoj vezi sa tonalnim karakteristikama pjeva-
nja uz gusle. Postupkom skrac¢ivanja Zice/strune na guslama u Srdanovi¢evom sviranju je dobi-
jen niz od Cetiri tona, ukljucujudi i prvi ton prazne Zice/strune. Tako ostvareni tonski niz je hro-
matskog tipa, sa momentima prividne dijatonike, labilnog sistema u odnosu na temperovani.

w Vil 3 ¢ vil 2

Primjer 6. Tonski nizovi dionice gusala i glasa.

Hromatski niz je viSe koris¢en u epskim, deseterackim pjesamama, dok je dijatonski niz
sa polustepenom na prvom mjestu iznad zavr$nog tona karakteristican za pjesme ispjevane u
simetricnom osmercu.”” Medutim, u tom intonacijskom oscilovanju veli¢ina cijelog stepena je
stabilnija od veli¢ine polustepena. U okviru tonske analize moze se utvrditi da se tonski niz i
gusala i vokalne dionice krece u opsegu (umanjene, ¢iste) kvinte, odnosno kvarte (VII-(2)3),
ukljucujucii ton ispod prazne Zice/strune (hipotonika u vokalnoj dionici). Naznaéeni razrje$eni
ton a koji se nalazi u zagradi predstavlja ton koji se javlja sporadi¢no i ne toliko &esto da ga mo-

" Razlog tome mozemo pronaci u ¢injenici da su pjesme zavi¢ajnog, zajednickog i lirskog tipa ispjevane po uzoru
na druge narodne melodije, odnosno na vokalne oblike ¢iji su napjevi Siroko rasprostranjeni i poznati.
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Zemo uvrstiti u stalni, konacni tonski niz, ve¢ se njegovom upotrebom na momente ostvaruje
odnos cijelog ili polustepena u melodijskoj osi. Sto se ti¢e analize naznacene kao polifone, u
Srdanovi¢evom pjevanju uz gusle ima silazno-uzlazni i uzlazno-silazni karakter, pri cemu se u
horizontali upotrebljavaju intervali male i velike sekunde, rijede male terce ili umanjene kvarte.
U najvisi ton se dolazi ili skokom ¢iju “razdaljinu” smanjuje predudar sa donjeg tona ili glisan-
dom kao uklizavanjem u ton. U istovremenom nastupu vokalne i instrumentalne dionice moze
se reci da se obje dionice krecu pravolinijski, podvojeno glas i instrument, izuzev momenata
ukraavanja, kracih notnih vrijednosti i vokalnog svodenja na hipotoniku.

Kadence, odnosno zaokruzZeni zavrseci fraza/modela/formula se ostvaruju u vidu statickih
i dinamickih kadenci koje se realizuju na produzenom trajanju tonu ge, a na zavrsni ton se ulazi
silaznim pokretom iz 1. stupnja iznad zavrinog tona, zatim uzlaznim iz hipotonike kao jednim
vidom “obigravanja” oko tonike (zavrsnog tona) ili poniranje glasom iz tonike ili hipotonike.
Tipicni zavr$ni ton sintakse je ton prazne Zice/strune, ton ispod ili rijede ton iznad, u koje se
ulazi postupnim kretanjem.

Tempa izvodenja su razlicita i predstavlju promjene na vise nivoa. Naime, promjenom tem-
pa odnosno brzine izvodenja sa ubrzavanjima i usporavanjima dobija se efekat izbjegavanja mo-
notonije i dinamizacije muzickog toka. S druge strane, brzina izvodenja je uslovljena odredenim
ogranicenjima, propozicijama, kao i ekonomisanjem snage i tehni¢kih moguénosti samog gu-
slara. S obzirom na to da se radi o uokviravanju poezije muzikom i brzina izvodenja je postav-
liena prirodno, pretezno laganog i umjerenog tempa od 60 do 85 otkucaja u minuti, pri éemu
pomenute oscilacije u Srdanovicevom izvodenju nisu velike i kre¢u se u nijansama.

Kada govorimo o ritmickom oblikovanju pjevanja uz gusle, primjetna je upotreba kako
melodijskog toka govornog jezika tako i posebnog tonskog i recitacionog sistema. (Bunur, 1938:
190) U Srdanovi¢evom izvodenju izdvajaju se ritmizacije prema govornoj dinamici i dinami-
ci pokreta i tom smislu mozemo reéi da se ritmicka i metri¢ka osnova u vedini slu¢ajeva po-
klapaju, dok oblik teksta i napjeva moze biti isti i/ili razli¢it. Analizom ritma ukazuje se da
je u romanijskom stilu izvodenja prisutno mijesanje ritma parlando rubato sa distributivnim
ritmom - punktirane figure i produzavanje osnovnih jedinica vremena. Ono $to je karakteri-
stika i romaniskog stila pjevanja uz gusle jeste specifi¢no zavrsno otezanje napjeva na desetom
slogu. Korid¢enjem ovakvog modelovanja guslar ostvaruje izuzetno dinamiziranje toka, pa ga
upotrebljava da bi istakao stihove koje procjenjuje kao dramaturski znacajne, a najéeséi model
ritma (koji nedvosmisleno sugerise zavr$nu poziciju) jeste kada su slogovi duzeg, Cetvrtinskog
trajanja, a posljednja dva potpuno umiruju tok. (v. JTajuh-Muxajmosuh, 2014:296-301) Ritam ri-
jecii pokreta uslovio je silabi¢nost kao nizanje slogova jednakog trajanja kao starinske metrike,
a njenim odstupanjem na pojedinim mjestma (uvodnog i zavrénog vokalno-instrumentalnog
dijela) napetost. Bez obzira ito je tekst i komunikacija u pjevanju uz gusle u prvom planu, istice
se da je osnovna svrha izvodaca prenijeti znacenje teksta slusaocu (v. Bartok, Lord 1951:9), a to
mu omogucava recitativni dio u kombinaciji sa pjevanim dijelovima (v. Cubeli¢, 1968:171) i te¢-
no, jasno pjevanje, odnosno izrazena dikcija i artikulacija u okviru uskog melodijskog ambitusa.
Odstupanja od govornog ritma/akcenta su primjetna upravo u “otezanjima” zavr$nog desetog
sloga kao zaokruZzenjem cjeline. |

Sto se tice ritmickog sistema, najzastupljeniji stih/metar je trohejski (— U), odnosno stopa
u kojoj je prvi slog dug, a drugi kratak. Metricke stope u transkribovanim i analiziranim pri-
mjerima Srdanovievog pjevanja su pomenuti trohej, pirihijus (UU), anapest (UU —), daktil
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(— UU), spondej (— —), peon (UUU —), antispast (U — — U), itd. Bilo da se radi o epskim,
lirskim ili lirsko-epskim, odnosno lirsko-narativnim oblicima, pjesme su ispjevane u epskom
desetercu (4][6) i nekoliko primjera u osmercu (4/|4).

I drugo $to mi se ne svida... recimo osmerac jeste pjesma i za gusle, na njega se pjevaju narodne
i razne druge melodije, i taj osmerac ne ide na festivalima. Medutim, neki se trude da to forsi-
raju, tu vrstu pjevanja, ali to nije pravo guslarsko pjevanje, pravo guslarsko pjevanje je ovo ito
se sigurno pjeva i razvlaci, a ne ove sjeckalice. (intervju s Milovanom Srdanovicem, 15.01.2016.)

§ obzirom da je smatrao da je ¢ista epika ispjevana u desetercu, za Srdanovica nije bio pro-
blem da ispjeva i pjesme u osmercu, kojih je u njegovom repertoaru bilo svega nekoliko.” Kao
posebnu vaznost, Srdanovi¢ je istakao usaglasenost gusala i glasa kako u smislu intonacije, tako
i po boji. To je uslovljeno i izborom dobrih, kvalitetnih javorovih gusala “jer je javor kao drvo
medu najboljim, akusti¢an’, ali i spretnosti guslara da se “sazivi sa svojim instrumentom i prene-
se emociju i znacenje teksta sa muzikom”

" Dvije pjesme zavicajnog tipa i nekoliko pjesama zajednickog, grupnog pjevanja uz gusle.
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Zavr$na razmatranja

Romanijski stil guslanja, kroz prizmu pjevanja uz gusle Milovana Srdanoviéa, se u formalnom
smislu ogleda u trodijelnom obliku kojeg ¢ine (instrumentalni) uvod, razvojni (vokalno-instru-
mentalni) i zavr$ni (instrumentalni) dio, dok se prije uvoda mogao javiti uvod kao uvodna poz-
dravna rije¢, zdravica i sl. Instrumentalni dijelovi (uvod i zavr$ni dio) su proizvoljne duzine i za-
visili su od vie faktora. Vokalno-instrumentalni dio je sacinjen od naizmjeniénog pojavljivanja
jednostihova i predaha i/ili dvostihova (v. OSap 1991:113), pri éemu je nizanje jednostihova/me-
lostihova karakteristi¢no veéinom za epske deseteracke pjesme, a distiha za pjesme u osmercu.
Predah/interludijum je kratkog, sli¢nog trajanja, pretezno $ablonizovan, dok duzi predah kao
“prosviravanje” ima svrhu kraja recenice, odnosno sadrzaja koji na taj nacin povezuje i razdvaja
dalji vokalno-instrumentalni tok i poetsku misao. U ritmickom smislu dominira silabi¢nost i
veliki broj ritmic¢kih obrazaca sa ritmom govora, pokreta i dramskog sadrzaja, dok je intonacija
odnosno $tim i visina priblizno ista na razli¢itim snimcima (h-c') i krece se u prirodnoj boji
glasa sa izrazitom dinamikom na tekstualno bitnim mjestima. Tonski niz je uslovljen tehnikom
sviranja za koju mozemo re¢i da je starinska i pripada hromatskom nizu sa povremenom dijato-
nikom i netemperovanim tonskim odnosima.

Tradicija je kolektivna tvorevina, ali se najbolje ispoljava kroz pojedince i njihove identite-
te. Pjevanjem uz gusle se izrazavaju razlicite karakteristike poput “intelektualnih, obrazovnih
i emotivnih kapaciteta guslara za promisljanje i dozivljavanje teksta, muzicke sposobnosti, za-
htjevnost prakse, odnos prema tradiciji”. (Jlajuh-Muxajnosuh, 2014:358) Ono $to mozemo redi
da je od velike vaznosti kako za guslara tako i za njegov stil jeste sociokulturni smisao mjesta
zivljenja i djelovanja. Srdanovi¢ je zivio i radio u prigradskoj sredini, ali je imao dodirnih tacaka
i sa "drugim i drugacijim’, kako u seoskim tako i gradskim sredinama, putem nastupa, slusanja,
koncerata, festivala, takmicenja ali i zivih obredno-obi¢ajnih praksi u funkciji, putem radija
i sl, $to je svakako upotpunilo njegovo videnje prakse i tradicije pjevanja uz gusle. Tradicija
tradicionalnosti se veze uz njegov lik i djelo prvenstveno iz razloga ito je ucio, primijenio i za-
drzao osnovne oblikotvorne principe pjevanja uz gusle i melodijske obrasce od svog oca i strica,
dakle usmenim putem, ali i §to mu je ostao vijeran do kraja, bez obzira na susrete sa drugim.
lako je izvodio vec¢inom zapisane pjesme, bez mijenjanja samog teksta, njegova kreativnost i
improvizacija se ogledala u uvodima koje je i sam ponekad osmisljavao na licu mjesta, a kasnije
i usvojio. Takode, smatrao je da guslanje treba da ima vid kolektivnosti i sabornosti, a ne li¢ne
promocije i zarade, iako je konstatovao postojanje profesionalnih guslara koji su takode “narod-
ni, slobodni ljudi i imaju svoje ‘obi¢ne’ poslove” Njegovo pjevanje uz gusle i lik i djelo su uzor
mnogim mladim guslarima koji ga smatraju jednim od bisera starinskog romanijskog guslar-
stva i preuzimaju njegove pojedine elemente stila. Milovan Srdanovi¢ je do posljednjeg atoma
snage i dana Zivota Zivio sa guslama, te je, uz znacajno o$tecen vid i sluh, simboli¢no posljednji
hastup imao povodom proslave 40 godina postojanja svog guslarskog drustva “Starina Novak”
12.01.2018. godine u Kulturom centru u Palama kada je i dobio specijalnu povelju od drustva.
Veza izmedu licnosti i muzi¢kog izraza se prepoznala i u njegovom djelovaniju, koju je nazalost
prekinula ovozemaljska smrt nedugo nakon pomenutog nastupa (30.03.2018.). Kao ilustrativni
primjer romanijskog stila pjevanja uz gusle izabran je upravo on, guslar Milovan Srdanovic, ¢iji
muzicki talenat, odnos ka tradiciji, a posebno ljudskost u ovim teskim vremenima trebaju biti na
ponos i putokaz za zivot i prave vrijednosti. Ovaj rad je dao neka od mogu¢ih pitanja i odgovara
u smislu rasvjetljavanja pristupa pjevanju uz gusle kao stilu i Zanru, otvorio put za dalja, druga
istrazivanja i diskusije i pokazao neophodnost interdisciplinarnih istraZivanja za jednu ovakvu i
sli¢ne vitalne prakse narodne muzicke tradicije.
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A contribution to the study of the romanija’s
style of the singing to the accompaniment
of the gusle through the prism of the guslar
Milovan Srdanovi¢

Summary

Gusle and singing to the accompaniment of the gusle represent one of the most vital forms in the
folk, traditional music of Bosnia and Herzegovina and beyond, whose continuity in written and
sound sources can be traced for more than a century. They are considered by the people to be
one of the favorite, most important and most widespread instruments, and is’s noticeable a large
number of gusle-players organized both in guslar societies, “professionally” and “amateurly”,
independently, in a family or community circle. Milovan Srdanovié, a gusle-player from Pale,
was active in the Sarajevo-Romanija region. He was considered a prominent representative of
the “romanijan current” of singing with the gusle, and the specifics of this style were analyzed on
the basis of his narration, ie as a case study. When we take everything analyzed into account, the
romanijan style of singing to the accompaniment of the gusle through the prism of Srdanovi¢s
performance is formally reflected in a three-part form consisting of (instrumental) introduc-
tion, developmental (vocal-instrumental) and final (instrumental) part, while before the intro-
duction introduction/prologue/prelude as an introductory greeting, toast, etc. The instrumental
parts (introduction and final part) are of arbitrary length and depended on several factors. The
vocal-instrumental part consists of the alternating appearance of “one-verse” and/or “two-vers-
es” (O3ap1991: 113), where the first is characterized mostly for epic ten-syllable songs, and sec-
ond for songs in the eight-syllable melo-verse. The interludes are short, similar duration, while
longer preludes as “cross-playing” have the purpose of the end of a sentence, ie content that in
this way connects and separates further vocal-instrumental flow and poetic thought. The rhyth-
mic sense is dominated by syllabic and a large number of rhythmic patterns with the rhythm
of speech, movement and dramatic content, while the intonation is different from different re-
cordings (h-c') and moves in the natural color of the voice with pronounced dynamics in tex-
tually important places. The tonal relations are conditioned by the playing technique, which we
can say is “old-fashioned” and belongs to the chromatic sequence with occasional diatonic and
untempered tonal relationships. Srdanovi¢ manifested the tradition of traditionally primarily
because he (orally) learned, applied and kept the basic formative principles of singing with gusle
accompaniment and melodic patterns from his father and uncle, but also because he remained
faithful to him to the end regardless of encounters with others. Although he performed mostly
written songs, without changing the text, his creativity and improvisation were reflected in the
introductions, which he sometimes created on the spot, and later adopted. He also believed that
singing with gusle accompaniment should have the form of collectivity and conciliarity, and not
personal promotion and earnings. His singing with gusle accompaniment, character and work
are a role model for many young guslars who consider him one of the pearls of ancient romani-
ja's guslarism and take over his individual elements of style.
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