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NATASA MARJANOVIC

GESANGSWESEN DES SERBISCHEN KIRCHENGESANGS IN
MELOGRAPHISCHEN AUFZEICHNUNGEN UND HARMONISIERUNGEN
VON KORNELIJE STANKOVIC

Es ist bekannt, dass die ersten melographischen Aufzeichnungen des
traditionellen serbischen Kirchengesangs durch Bemiihung von Korneli-
je Stankovi¢ (1831-1865) entstanden sind. Umfangreiche Sammlung
der Kirchenmelodien ist in Sremski Karlovci (1854-1857) gemidfl dem
Gesang der hervorragenden Kirchensédnger von Karlovci und von FruSka
Gora aufgezeichnet worden. Unter diesen Kirchensinger waren ortho-
doxe Prister Atanasije Popovi¢ und Nikanor Gruji¢, Schriftsteller und
Dichter, Episkopus von Pakrac, welcher den Kirchengesang von Dioni-
sije Cupi¢ und Jerotije Mutibari¢ gelernt hat. Sie sind besonders ver-
dienstvoll fiir Pflegen des traditionellen serbischen Kirchengesangs von
Karlovci.' Bei der Arbeit an der Notierung des Gesangs im Zeitab-
schnitt, als auch in der Serbischen Kirche die Frage der Einfithrung der
mehrstimmigen Musik in den Gottesdienst aktuell geworden war, har-
monisierte Stankovi¢ nach der Notierung auch die meisten Melodien fiir
den vierstimmigen Chor.”> An diese Phase der Arbeit trat er im

Sieh: K. MAHOIIOBUR, Cnomenuya Cmesany Cm. Mokparyy, beorpax 1923; K.
MAHOINOBUR, Kopnenuje Cmankosuh, beorpax, 6.r.; JI. TIETPOBUR, Jepomej
Mymubapuh u xapnosauxo nojawe, in: 36opnux Mamuye cpncke 3a cyencke
ymemnocmu u my3uxy 24, Hoeu Can 1988, c. 273-296; H. MAPJAHOBUR, Mysuka y
CPNCKO] OOKYMEHMAapHO-yMemHu4koj nposu opyee nonosume 19. eexa, NOKTOpCKa
JucepTanuja, pykomnuc, @unonomku daxynter YHuBep3urera y beorpany, beorpaxn
2016, c. 173-175.

D. PETROVIC, Poceci viseglasja u srpskoj crkvenoj muzici, in: MuzikoloSki zbornik,
XVII/2, Ljubljana 1982, S. 111-122; D. PETROVIC, Stankovi¢ — a melographer of the
Serbian church chant, “Sources and the principles of edition”, in: Kornelije
Stankovi¢, Complete Works, Church Music: Octoechos, Vol. 3a, Tones I-1V, Vol.



Zeitabschnitt vom 1856—1862 mit der Hilfe seines Professors, des ange-
sehenen Osterreichischen Musikers Simon Sechter, aber auch unter der
Aufsicht des serbischen Patriarchen Josif Rajaci¢ heran, der die Richtig-
keit der melographischen Aufzeichnungen und deren Harmonisierungen
sorgfiltig priifte.’ Den beteutenden Einfluss auf Stankovié iibte auch der
russische Prister in Wien, Mihailo Rajevski aus.

Aus Stankovi¢s Pionierarbeit ergab sich ein ausnahmsweise reicher
Notennachlass, mit Aufzeichnungen der Kirchengesinge aus dem fast
gesamten jdhrlichen Kirchenrepertoire: neben drei zu Lebzeiten des
Komponisten (1862, 1863, 1864) in Wien verdffentlichten Biichern mit
liturgischen Liedern, sind dreiundzwanzig Stankovié¢s handgeschriebene
Hefte mit den Liedern aus dem Oktoich, dem Allgemeinen- und Gele-
genheitsgesang, Festgesang aus dem Menaion, Trioden und Pentikostar
aufbewahrt.’

Die Bewertung des Schaffens von Stankovi¢ (vor allem aufgrund der
Einsicht in die gedriickte Auflagen) haben bedeutende Personen ausge-
sprochen, unter denen angesehene Kirchenséinger, Theologen, Gesang-
lehrer und Komponisten des 19. und 20. Jahrhunderts waren. Beim
Bestreben, die gesamte Stankovi¢s Nachlass zu veroffentlichen, haben
die angesehene serbische Musiker Davorin Jenko, Stevan Mokranjac,

3b, Tones V-VIII, Insitute of Musicology, Serbian Academy of Sciences and Arts,
Institute for Culture of Vojvodina, Belgrade — Novi Sad 2014, S. 15-25.

Dariiber zeugt auch der Briefwechsel zwischen Stankovi¢ und den Patriarchen Raja-
¢ic¢ (sieh: H. MAPIAHOBUR, /3 npenucke Kopnenuja Cmanxosuha — ucmpasjicusauxu
uzeewmaj o epahu uz Apxusa Cpbéuje, in: 36opnux Mamuye cpncke 3a cyeHcke
ymemnocmu u my3uxy 47 (2012), c. 115-126).

Es ist moglich, dass Rajevski dem Stankovi¢ die Arbeit des russischen Komponisten
Alexey Fedorovich Lvov vertraut gemacht hat, welcher wihrend des fiinften Jahr-
zehntes des 19. Jahrhunderts in Petersburger Hofkapelle eine umfangreiche Samm-
lung der Kirchenlieder des gesamten jihrlichen Kreises harmonisiert hat (M. PAKX-
MAHOBA, Kopueauti Cmanxosuuy u Poccus, pykonuc, paj IpPOYMTaH Ha
MebhyHnapoaHom HayuyHOM cKyIty Komnosumop u we2080 okpyoicere, nogodom 175-
eooumruye Kopuenuja Cmanrosuha u 150-c00uwmwuye Cmesana Cm. Moxparya,
Beorpan, 9-11. HoBembGap 2006).

PETROVIC, Stankovié — a melographer of the Serbian church chant.



Josif Marinkovi¢, Stevan Hristi¢, Petar Konjovi¢ und Petar Bingulac be-
stehendes, handgeschriebenes Quellenmaterial durchgesehen.®

Die Einzelnen haben Zweifel an der Glaubwiirdigkeit der notierten
Gesangweisen zum Ausdruck gebracht, besonders mit Riicksicht auf die
Tatsache, dass die urspriingliche Kirchenmelodien im grossen Segment
der Stankovi¢s Handschrift auch harmonisiert sind. Eigenartigen Stiitz-
punkt fiir Formieren diesartiger Stellungsnahmen und fiir Uberpriifen
den Grundbedarf des jungen Komponisten, die einstimmige Gesangauf-
zeichnungen durch Harmonisierung zu bearbeiten, hat Stankovi¢s ver-
trauter Freund und Mitarbeiter Fedor Demeli¢ gegeben. In Segmenten
iiber Stankovi¢s Leben und Schaffen hat er hervorgehoben, dass sich der
Kiinstler "nicht nur mit dem Materialsammeln" ohne "harmonisierte Ab-
fassung des Kirchengesangs zufriedengestellt hat".” Eindrucksvoll ist,
eben, die Beurteilung von Vasa PuSibrk (1837-1917), eines ausgezeich-
neten Kirchensidngers, langjdhrigen Leiters des GroBen orthodoxen
Gymnasiums in Novi Sad, der sich wihrend des letzten Jahrzehntes des
19. Jahrhunderts und im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts besonders
fiir den Gesangsunterricht in dieser Schule sorgte und welcher dem
Stankovi¢ vorwarf, das kirchliche Volkslied nicht wahrheitsgetreu re-
produziert zu haben, indem er sogar vorbrachte, dass es dem Kiinstler
gefiel, "etwas nach eigenem Geschmack zu idndern und verfeinern".®

Der Gesamtbeitrag von Stankovi¢ wurde mit Riicksicht auf die Tat-
sache bewertet, dass er selbst kein Kirchensidnger war (zum Unterschied
von einzelnen seiner Nachfolgern auf dem Gebiet der Melographierung
des serbischen Gesangs), sowie auf seine Schulausbildung im Rahmen

Sieh: M. [1ABJIOBUR, 3aocmaswmuna Kopuenuja Cmankosuha, in: JI. CTEGAHOBUR
(ypen.) Kopnenuje Cmanxosuh u wez060 0o6a, CAHY u My3UKOIOLUIKH HHCTUTYT
CAHY, Hayuynu ckynoBu, k. XXIV, Onesbeme TUKOBHE U MYy3WYKE YMETHOCTH
k. 1, beorpan 1985, c. 147-170.

®. JIEMEJIUR, Kopuenuje Cmankosuh, in: Jlemonuc Mamuye cpncke, XXXIX, 110,
Hosu Can 1865, c. 188-234. Bumn: B. IIEHO, Jednoeracnu 3anucu ypksenoe nojarea
Kopnenuja Cmankosuha, in: C. MAPUHKOBUR u C. JNOJAUK (yp.), Tpaouyuja xao
uncnupayuja, TeMarcku 300pHUK ,Brmago Mwuomesuh — eTHOMYy3HKOJIOT,
KOMIIO3UTOP U mezaror, Akagemuja ymjernoctu, bama Jlyka 2015, c. 199-210.

B. IIviusPK, Cpncko npasocnagho ypkeeno njenuje, Cmpaosicunogo, ICT 3a 3a0aBy,
TOYKY ¥ KibKeBHOCT, 38, 1887, rox. 111, c. 600-602.



der westeuropidischen Musiktheorie. Die Unkenntnis des grundlegenden
Materials fiithrte zu vielen Irrtiimern und falschen Schlussfolgerungen,
die iiber Stankovi¢s melographischen und kompositorischen Verfahren
auch in zeitgendssischen musikologischen Studien und Abhandlungen
vorgetragen sind.

Unsere Quellen bei dieser Arbeit sind einstimmige und harmonisierte
Aufzeichnungen des serbischen Gesangs aus dem erwihnten Stankovics
handschriftlichen Nachlass, der im Archiv von SANU (Serbische Aka-
demie der Wissenschaft und Kiinste — Historische Sammlung Nr. 7888)
aufbewahrt ist. Unser Ziel ist, durch Ubersicht der gottesdienstlichen
Festhymnen, welche wir in dieser Dokumentensammlung in zwei Vari-
anten, ein- und mehrstimmiger erfinden, zu zeigen, dass die urspriingli-
che Form der Gesangweisen des serbischen Kirchengesangs durch das
Harmonisierungsverfahren keinesfalls bedroht ist und dass die Gesamt-
heit der Stankovi¢s Handschriften ein authentisches Zeugnis auch fiir
die einstimmige kirchenmusikalische Praxis des 18. und 19. Jahrhun-
derts auf dem Gebiet der Metropolie von Karlovci und Belgrad darstellt.
Aufgrund der konkreten Beispiele werden wir versuchen, die Aufmerk-
samkeit auf die Typen und Charakteristika der Kirchengesangweisen in
Stankovi¢s Aufzeichnungen zu lenken, beziehungsweise auf die Tatsa-
che dass die urspriinglichen Melodien des serbischen Gesangs im Ma-
nuskript des Komponisten, in der einstimmigen und mehrstimmigen Va-
riante, in gleicher Form vorhanden sind.

%

Fiinf Stankovi¢s handschriftlicher Bénde der einstimmigen Auf-
zeichnungen enthalten mehr als 400 Seiten mit den Liedern des Festge-
sangs. Wesentlich umfangreichere Sammlung der harmonisierten Auf-
zeichnungen enthélt gar 1440 Seiten der aufgezeichneten und danach
harmonisierten Hymnen aus dem Oktoich, dem Allgemeinen- und Gele-
genheits- und Festgesang. Die eindrucksvollste Bestitigung fiir die Er-
haltung der urspriinglichen Kirchenmelodie im Harmonisierungsprozess
bringt der analytische Einblick in die Lieder, die im Stankovi¢s Manu-
skript sowohl in einstimmiger als auch in mehrstimmiger Form aufge-
zeichnet wurden. Diese Liedersammlung umfasst ein Fiinftel der gesam-



ten Zahl der einstimmigen Aufzeichnungen, bzw. fiinf Prozent des ge-
samten Inhalts von harmonisierten Gesdngen.

Es geht um die gottesdienstlichen Lieder des Festgesangs aus dem
Menainon (HIl. Drei Hierarchen, HIl. Apostel Petrus und Paulus, HI.
Elias, Enthauptung des HI. Johannes, Entschlafen der Allerheiligsten
Gottesmutter, Geburt der Gottesmutter, Hl. Nikolaus, Hl. Georg, HII.
Kaiser Konstantin und Kaiserin Helena, Geburt des HI. Johannes, Ver-
klarung), Triodion (Karsamstag) und Pentikostarion (Thomas Sonntag,
Sonntag der Myrontrdgerinnen, des Geldhmten, der Samariterin, des
Blinden, Himmelfahrt, Pfingsten). Wihrend in der einstimmigen Vari-
ante eine groflere Anzahl der Lieder aus dem Abendgottesdienst, Mor-
gengottesdienst und der Liturgie (Stihera zum ,Herr, ich ruf zu Dir*,
Stihera zur Litanei, Stihera zu "Versen" und zum "Lobet", Kathisma-
Hymne, Theotokion, Photagogikon, Troparion, Seligpreisungen, Kon-
dakion, Prokimenon) aufgezeichnet wurde, wurden in der harmonisier-
ten Form die Seligpreisungen, Troparion und Kondakion der erwdhnten
Feiertage am hiufigsten wiederholt. Auch die Verse der Stasis wurden
in geringerer Anzahl in die mehrstimmigen als in die einstimmigen Auf-
zeichnungen eingeschlossen.

Festtag Lieder in einstimmiger und Tonalitit”
Harmonisierter Aufzeich-
nungen

HIL Drei Hierarchen | Troparion, 4. Echos F-Moll
Kondakion, 2. Echos F-Moll

Die westeuropdische Rahmen des Stankovi¢s Ausbildungs haben bestimmt, dass
seine Aufzeichnungen der kirchlichen Gesanges auf dem temperierten Musiksystem
sich orientieren. Die Frage der Tonalitdtsauswahl, in welcher Stankovi¢ aufgezeich-
net, bzw. auch die Gesangweise der einzelnen Oktoichos-Echoi harmonisiert hat, ist
wiirdig das Thema einer Sonderabhandlung zu sein. Bis jetzt hat sich nur Petar Bin-
gulac mit den gewihlten Problemen (in Verbindung mit der Harmonisierung der
Melodien des 6. vokalischen Tons) beschiftigt (siehe: I1. BUHI'YJIAL, Kopreauje
Cmanrosul  u npobnemu 3anucueara ypkeenux meroouja, in: Kopuenuje
Cmankosuh u rwe2o60 006a, c. 105-121).




Seligpreisungen, 2. Echos

F-Dur (einstimmig)
F-Moll (Harmonisie-

rung)
HIl. Apostel Petrus | Troparion, 4. Echos F-Moll
und Paulus Seligpreisungen, 4. Echos F-Dur
Kondakion, 4. Echos F-Moll
Seligpreisungen, 2. Echos F-Dur
Enthauptung des HI. | Troparion, 2. Echos F-Moll
Johannes - -
Seligpreisungen, 8. Echos F-Dur
Kondakion, 5. Echos G-Moll
Entschlafen der Troparion, 1. Echos D-Dur
Allerheiligsten  Got-
tesmutter Kondakion, 2. Echos F-Moll
Geburt der Gottes- | Troparion, 4. Echos F-Moll
mutter Kondakion, 4. Echos F-Moll
Seligpreisungen, 2. Echos F-Dur
HI. Nikolaus Stichera Na stihovne, F-Moll (einstimmig)
Echos G-Moll (Harmonisie-
rung)
Troparion, 4. Echos F-Moll
HI. Georg Seligpreisungen, 2. Echos F-Dur
Kondakion, 4. Echos F-Moll
HIlL. Kaiser | Troparion, 8. Echos F-Dur
Konstantin und
Kaiserin Helena Seligpreisungen, 8. Echos F-Dur
Geburt des Hl. | Troparion, 4. Echos F-Moll
Johannes Kondakion, 3. Echos G-Dur
Seligpreisungen, 4. Echos F-Dur
Verklidrung 9. Lied des Kanons, 4 . Echos | F-Dur




Photagogikon, 2. Echos F-Moll
Stichera zum Hvalitet, 4. | F-Dur
Echos
Prokimenon des Apostels, 4. | F-Dur
Echos

Karsamstag Troparion, 2. Echos F-Moll

Erste Stasis, 5. Echos

F-Moll (einstimmig)
G-Moll
(Harmonisierung)

Zweite Stasis, 5. Echos

F-Moll (einstimmig)
G-Moll

(Harmonisierung)
Dritte Stasis, 3. Echos G-Dur
Kathisma-Hymne nach Stasis, | D-Dur
1. Echos
Thomas Sonntag Stichera zum Hvalite, Ehre, | D-Moll
6. Echos
Prokimenon des Apostels, 3. | G-Dur
Echos
Sonntag des | Seligpreisungen, 3. Echos G-Dur
Geldhmten
Kondakion, 3. Echos F-Dur
Sonntag der | Seligpreisungen, 4. Echos F-Dur
tenri
Samaritenrin Kondakion, 8. Echos F-Dur
Sonntag des Blinden Seligpreisungen, 5. Echos G-Moll
Kondakion, 4. Echos F-Moll
Himmelsfahrt Stichera zum Gospodi | D-Moll
vozzvash, 6. Echos
Stichera zur Litanei, 1. Echos | F-Dur
9. Lied des Kanons, 6. Echos | D-Moll
Photagogikon, 2. Echos F-Moll
Stichera zum Hvalite, 1. | F-Dur




Echos

Prokimenon zur Lithurgie, 7. | G-Dur

Echos
Seligpreisungen, 5. Echos F-Moll
Pfingsten Stichera zum Gospodi | F-Dur

vozzvach, 1. Echos, 2. Echos F-Moll

Die Vergleiche zeigen eine besonders groBe Verwandtschaft, fast
vollige Gleichheit, der Aufzeichnungen der urspriinglichen Gesangwei-
se in einstimmiger Form mit den harmonisierten Varianten der Lieder.
Obwohl an den einzelnen Stellen minimale melodische Anderungen in
Bezug auf die einstimmigen Aufzeichnungen erkennbar sind, beeinflus-
sen sie im Falle der Mehrstimmigkeit den harmonischen musikalischen
Gang nicht. Es ist auch nicht schwer zu bemerken, dass sporadische, ge-
ringwertige Unterschiede im Sopranabschnitt in der harmonisierten
Aufzeichnungen, im Verhiltnis zur melodischen Linie der einstimmigen
Aufzeichnungen, keineswegs die Grundlinie des Abschnitts in den me-
lodischen Formeln der einzelnen Oktoechostone storen. Daher soll man
das als eine iibliche Erscheinung verstehen, die an erster Stelle von einer
Varianz als Kennzeichen der miindlichen musikalischen Tradition zeugt.
Die Tatsache, dass es in Handschriften stellenweise wiederholte, aber
nicht auch identisch aufgezeichnete melodische Abschnitte gibt, spricht
vielleicht auch von Stankovi¢s Bestrebung, die einigermaflen unter-
schiedlichen Varianten des gleichen Gesangs aufzuzeichnen. Es ist, al-
so, wichtig hervorzuheben, dass es um kein Komponistenverfahren geht,
mit welchem die Bedeutung der harmonischen Lage einen Primat in Be-
zug auf die urspriingliche Kirchenmelodie bekommen wiirde. Analyti-
scher Einblick ins Quellenmaterial widerlegt die Meinung, dass die ein-
stimmigen Aufzeichnungen das Manuskript ,,Konzept* darstellen, wel-
ches erst in den Harmonisierungen die endliche Form bekommen wird.’

? [IEHO, JednoznacHy 3anucu ypkeeHoz nojarsd.




Beispiel Nr. la: Sonntag vom Geldhmten, Kondakion, T. 3., einstimmige Auf-
zeichnung, Archiv SANU, Historische Sammlung, Nr. 7888, Heft. 22, S. 125

Beispiel Nr. 1b: Sonntag vom Geldhmten, Kondakion, T. 3., Harmonisierung,
Archiv SANU, Historische Sammlung, Nr. 7888, Heft. 13 (Band M), S. 34

Neben der komparativen Analyse derselben Lieder in einstimmiger
und mehrstimmiger Form, auf einen verwandten Schluss verweist auch
die Tatsache, dass der Sopranabschnitt, der bei den Harmonisierungen



immer eine Kirchengesangweise bringt, im Manuskript vorwiegend
sauber, ohne eingetragene Anderungen, mit sehr seltenen Berichtigun-
gen ist. In Anbetracht dessen, dass es um die authentische, erstmalige
Aufzeichnung der einstimmigen Melodien geht, denen danach eine ad-
dquate harmonische Begleitung beigefiigt wurde, ist es offensichtlich,
dass Stankovi¢ keine Anderungen der urspriinglichen Kirchenmelodie
um des mehrstimmigen Bearbeitung von Liedern willen, benutzte.'’
AuBer, dass sie die Varianz als Auszeichnung der miindlich iibertra-
genen gesanglichen Tradition widerspiegeln, sind wenigere melodisch-
rhythmische Unterschiede in den (einstimmigen und mehrstimmigen)
Aufzeichnungen auch im Kontext der Erfassung von einzelnen Typen
der Kirchengesangweisen und Charakteristiken der melodischen For-
meln, welche die Gesangweisen des serbischen Oktoechos auszeichnen,
interessant, im Rahmen der erwihnten Liedersammlung sind alle Echoi
des Oktoichs und einige verschiedene Gesangweisen vertreten, die fiir
die Tradition des kleinen Gesangs charakteristisch sind: die Troparions-,
antifonale, Kondakionsweise. Einzelne Melodieformel im Rahmen der
Echoi sind vorwiegend syllabisch, des kleineren Tonumfangs. Es sind,
aber, auch die Beispiele der entwickelteren Melodieteile erkennbar, die
mit einer groBen Anzahl von Melismen verziert sind. Die melodischen,
intervallischen (auf einem erweiterten Plan kdnnte man sagen auch to-
nalen) Spezifika sind auch in Medial- und Finalkadenzen der Gesang-
weise erkennbar, insbesondere im 4. und 8. Troparions-Echos, aber auch
im antiphonalen 2. und 8. Echos. Wihrend die Abschlussgruppe von
vier Achteln, die bis zum Grundton durch stufenweise aufsteigend-
absteigende Bewegung gefiihrt wird, in den einstimmigen Aufzeichnun-
gen die Antizipation vor dem Abschlusston der inneren und abschlie-
ssenden Liederabschnitte bringt, kennzeichnet die Abschlussfigur in
mehrstimmigen Varianten derselben Lieder 6fter der stufenweise, in ab-

' Die erwihnte Schlussfolgerung, gegriindet auf dem detaillierten Einblick in den ge-

samten Stankovi¢s handschriftlichen Nachlass, widerlegt auch die Behauptungen,
dass die urspriingliche Gesangaufzeichnungen, welche er danach harmonisiert hat,
nicht in den Nachlass des Komponisten hintergelegt sind. (vergleiche, ITEHO,
Jeonoenacnu 3anucu ypkeenoz nojarea).



steigender Bewegung ohne Antizipation vor dem Grundton gefiihrter

Melodiegang.
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Beispiel Nr. 2a: Geburt des HI. Johannes, Troparion, 4. Echos, einstimmige
Aufzeichnung, Archiv SANU, Historische Sammlung, Nr. 7888, Heft 19, S. 13

Beispiel Nr. 2b: Geburt des Hl. Johannes, Troparion, 4. Echos, Harmonisie-
rung, Archiv SANU, Historische Sammlung, Nr. 7888, Heft 9 (Band N), S. 49-
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An den analogen Stellen bei den Harmonisierungen sind, gar nach
dem Regel, die Segmente der Hauptsopranmelodie im Verhiltnis zu den
Abschliisse der melodischen Formel in den einstimmigen Aufzeichnun-
gen, sind sie geringfiigig geindert, wobei der absteigende Lauf von zwei
Achtel oder Viertel zur Antizipation vor dem Abschlusston der Phrase,
d.h. des ganzen Liedes, fiihrt. Bei den Harmonisierungen bleibt der anti-
zipierende Ton am meisten aus.
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Beispiel Nr. 3a: Hil. Apostole Petrus und Paulus, Seligpreisungen, 8. Echos,
einstimmige Aufzeichnung, Archiv SANU, Historische Sammlung, Nr. 7888,
Heft 22, S. 234

Beispiel Nr. 3b: HIl. Apostole Petrus und Paulus, Seligpreisungen, 8. Echos,
Harmonisierung, Archiv SANU, Historische Sammlung, Nr. 7888, Heft §,
(Band G), S. 15



In den beiden Vatianten der aufgezeichneten Melodien sind die Phra-
sengrenzen innerhalb der Lieder hauptsidchlich deutlich sichtbar und
sind durch die gedanklichen Abschnitte des Textes bedingt. Kleinere
Unterschiede zwischen den ein- und mehrstimmigen Aufzeichnungen
derselben Lieder sind auch auf dem rhythmischen Plan erkennbar. Die
sporadische Variabilitit auf dem Feld der Notenwerte (gewohnlich ,,Er-
satz* der Achtel in den einstimmigen Aufzeichnungen durch die Viertel
in jenen mehrstimmigen, Anderung der einzelnen rhythmischen Figuren
u. dhnl.) ist ohne auffillige Regelmissigkeit in verschiedenen Abschnit-
ten der Gesangweisen prasent. Andererseits, die melodisch-rhythmi-
schen Muster, die fiir die Formel der einzelnen Tone (punktierter
Rhythmus im 2. Troparionston, Gruppen von Achteln im 4. oder 8. Tro-
parionston) charakteristisch sind, sind im grossen ganzen gleichméBig in
einstimmigen und harmonisierten Gesangweisen des gleichen Tons pré-
sent.

Es ist auch bedeutend zu notieren, dass Stankovi¢ in den mehrstim-
migen Aufzeichnungen die metrische Aufteilung nach strengen Regeln
der klassischen Musiktheorie durchfiihrte (gew6hnlich durch die Auftei-
lung in 4/4). Uber die charakteristische Anpassung von Metrik der ein-
stimmigen Gesangsweise solcher metrischen Aufteilung kdnnte man an
einzelnen Stellen bei der Harmonisierungen reden, wenn der Notenwert
einer halben Note aus der einstimmigen Gesangweise im mehrstimmi-
gen durch die (manchmal punktierten) Viertelnote ,.ersetzt™ wird. Dabei
benutzt man Fermate als addquate Bezeichnung fiir die Verlingerung
des Notenwertes.
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Beispiel Nr. 4a: Enthauptung des HI. Johannes, Troparion, 2. Echos, einstim-
mige Gesangsweise, Archiv SANU, Historische Sammlung, Nr. 7888, Heft 22,
S. 299



Beispiel Nr. 4b: Enthauptung des HI. Johannes, Troparion, 2. Echos, Harmoni-
sierung, Archiv SANU, Historische Sammlung, Nr. 7888, Heft. §, (Band G), S.
24

Es ist auch bedeutend zu notieren, dass Stankovi¢ bei den Harmoni-
sierungen, trotz der bestehenden Aufteilung auf Takte, welche, wahr-
scheinlich, wegen der Erleichterung des Zurechtfindens des Chors mit
der Partitur eingeleiten ist, iiberwiegend die Taktstriche in den einstim-
migen Aufzeichnungen derselben Lieder weglie3, was hinweist darauf,
dass er die Natur des prosodischen Rhythmus der Kirchenmelodien und
die Bedingtheit durch die textuellen hymnographischen Gesamtheiten
verfolgte und verstand.

Es ist auch eine groRere Anzahl der Ahnlichkeiten, mit einzelnen ge-
ringeren Unterschieden, im Hinblick auf die tonalen, beziehungsweise
harmonischen Losungen erkennbar. Die Gesangsweisen im Rahmen der
einzelnen Tone des Oktoichs sind, hauptséchlich, in beiden Varianten in
einigen ausgewdhlten Tonalititen (2, 4, 6, 8. Troparions-Echos in F; 3,
7. Troparions-Echos in G; der 1. troparische in D, oder in F, 5. Kirchen-
ton in F, in G, 6. Kirchenton in D) aufgestellt. Am Beispiel der Tropari-
onsaufzeichnung der Ersten Stasis am Karsamstag sehen wir auch eine
andersartige Losung. Die Verse desselben Liedes wurden in der ein-
stimmigen Aufzeichnung in f-Moll, und in der harmonisierten Variante
in g-Moll notiert. Erkennbar ist eine Varianz bei der Fiithrung des ersten
Teilschnittes der melodischen Formel des 5. Troparions-Echos (mit dem
entwickelteren zweiten Segment in der harmonisierten Gesangweise),
wihrend der erste Troparion der Stasis in der mehrstimmigen Version,
sozusagen, nur in eine hohere Tonalitdt, ohne bedeutendere melodische



Anderungen, wtransponiert” wurde. Im Einklang damit, kann man auch
von einem identischen harmonischen Untergrund der Gesangweise in
beiden Aufzeichnungen sprechen.

B R G #,

Beispiel Nr. 5a: Erste Statis, einstimmige Aufzeichnung, Archiv SANU, Histo-
rische Sammlung, Nr. 7888, Heft. 22, S. 42
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Beispiel Nr. 5b: Erste Statis, Harmonisierung, Archiv SANU, Historische
Sammlung, Nr. 7888, Heft 10, (Band K), S. 5

Am Anfang der Lieder notiert Stankovi¢ die Versetzungszeichen der
ausgewdihlten Tonalitit und trigt im Verlaufe der Lieder zusitzliche, fiir
die einzelnen Gesangweisen charakteristische, alterierte Tone ein. In
den neueren Studien iiber die Stankovi¢s einstimmigen Aufzeichnungen
der Kirchenlieder sind auch die Wahrnehmungen {iiber seine Unsicher-
heit gelegentlich der Definierung von der Intervallstrukturen der Ge-
sangweisen und Modulationsidnderungen innerhalb der Melodieformel
besonders im 1., 5., und 6. Echos, veroffentlicht. Es ist die Frage der
(Un)Folgerichtigkeit beim Priifen von dergleichen Versetzungszeichen
in Stichera einer Gruppe und der gemeinsamen Bezeichnung von Inter-



valsitzen der Melodieformel problematisiert worden.'" Die Tatsache,
dass in Segmenten vieler Lieder die Alterationen nicht klar und konse-
quent aufgezeichnet sind, kann auch als Folge der Schnelligkeit bei der
Aufzeichnung des Notentextes oder Nichtbeachtung der musikalischen
Rechtschreibung ausgelegt werden, aber auch als Bestitigung der cha-
rakteristischen ,,Untemperiertheit* bei der Auffiihrung, beziehungswei-
se, wieder, einer ausgeprigten Variabilitit bei der miindlichen Ubertra-
gung der musikalischen Tradition. Solcher Zustand driickt auf erster
Stelle die Kompliziertheit des melographischen Verfahrens auf dem
Terrain aus, in der Zeit, in welcher keine Moglichkeiten der Tonauf-
nahmen und der mehrmaligen Wiedergabe von abgesungenen Liedern
erreichbar waren. Die erwdhnten Kennzeichnungen charakterisieren die
primdre Notenaufzeichnung, welche durch keine Prozesse der weiteren
Redaktorbearbeitungen gegangen ist.

Im Kontext der Komparation der ein- und mehrstimmigen
Stankovi¢s Aufzeichnungen ist die Frage Stankovi¢s Auslegung der to-
nalen Grundlage der Troparionsgesangweisen des 2., 4. und 6. Echos
besonders interessant. Als erster serbischer Melograph, notierte und
auch danach harmonisierte Stankovi¢ diese Melodien nicht selten im
Rahmen der Moll-Tonalitit. Wegen einer solchen Behandlung bestehen
besondere Einwendungen gegen Stankovi¢s melographischen und kom-
positorischen ~ Auseinandersetzung der Kirchenmelodien.'> Kosta
Manojlovi¢ duflerte die Betrachtungsweise, dass Stankovi¢ im Nebenton
der Moll-Tonalitdten Charakter der griechischen Gesangweise erkannte.
Deshalb ist die Auswahl dieser Tonart bei der Harmonisierung der auf-
gezeichneten einstimmigen Melodien mit dem griechischen Herrkunft
der Melodien des serbischen Oktoechos verbunden."

Obwohl in den melographischen Notizen von Stankovi¢s Nachfol-
gern keine dhnlichen Aufzeichnungen vorliegen, gibt es Quellen, die be-
stitigen, dass dhnliche gesangliche Praxis unter Serben im Arad im 19.
Jahrhundert existierte. Erwdhnen wir bei dieser Gelegenheit auch die
Aufnahmen der Gesédnge der alten serbischen Gesingen auf dem
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12
13

IIEHO, Jeonoenacnu 3anucu ypkeeHoz nojarsa.
Vergleiche BUHI'VIIALL, Kopnenuje Cmanxosuh u npobremu 3anucugarsa, c. 107.
MAHOINOBUR, Cnomenuya, 168.



Pomoriski-Bereich, die anfangs 20. Jahrhunderts den Gesang nach dem
Gehor gelernt haben. Das ist das indirekte Zeugnis iiber das miindliche
Pflegen der s.g. ,.altertiimlicher Gesangweise® mit der charakteristischen
Moll-Terz in der Melodien der erwihnten Tone. Eine solche wertvolle
Aufnahme des Gesangs von Ostermorgens-Ipakoj des 4. Echos,
Predvarivsija utro, bestitigt, dass in der lebendigen gesanglichen Praxis
auch die ,.altertiimliche* Gesangweise des 4. Echos vertreten war, der
auch im Stankovi¢s Nachlass @hnlich notiert und im Rahmen der Moll-
Tonalitit auch harmonisiert wurde.'* Es schienen ganz berechtigt die
Beschliisse zu Vorteil der These, dass die erwidhnte Gesangweise ge-
pflegt und durch miindliche Tradition im Laufe des 19. Jahrhundert
iibertragen wurde."”” An den Gottesdiensten in serbischer Kirche wih-
rend der Schulung in Arad, konnte Stankovi¢ gerade diese Moll-
Variante der Gesangweise des 4. und 2. Troparion-Echos horen.

Y Es ist die Rede iiber bewahrten Aufnahmen des Gesangs von Milivoje Burnaz
(1907-2007), des langjdhrigen Gesidnger der Tekelija-Kirche in Arad, welcher die
Gesangweise in Arad-Gaj vom damaligen Ortlichen Religionslehrer, des Schiilers
aus Sombor, Hristifor Koji¢ (1921-1924) gelernt hat. Spiter lernte er auch bei den
Pristern Jovan Dragojlovi¢ in Arad-Gaj und Dragutin Ostoji¢ in Arad. Die ange-
fithrten Angaben waren uns durch Liebenswiirdigkeit von Dejan Popov erreichbar
(1. TIonoB, Ocobenocmu negnuuxoz nojarsa y cpnckum ypkeama y Ilomopuuyy —
pesyamamu 00caoauirbx MepeHCKUX U OOKYMEeHMAapHUX ucmpascusarea, in: Apao
Kkpo3 epeme, 6p. 17, Caez Cpba y Pymynuju, 2017, pan y mrammn).

Neuere Forschungen zeigen, dass diese, fast vergessene, Gesangweise des serbi-
schen Gesanges, bis zu den heutigen Tagen unter den Serben in Ruminien aufbe-
wahrt wurde. Mit Riicksicht auf das gemeinsame Kirchenleben des serbischen und
ruménischen Volkes im Banat (bis 1864), ist die Gesangwesen der ortodoxen Rimé-
nen auf diesem Lebensraum besonders untersucht.. Es wurde festgestellt, dass das,
unter Benennung "Banat-Variante" — Varianta banateana, melodisch eigentlich ser-
bische Kirchengesangweise von Karlovci ist. Im achttonigen Melodiensystem, im
Rahmen dieser Gesangtradition, singt man auch heute die Gesangweise des 1. Tons
von "Herr, ich ruf zu Dir" in Moll, wie es Kornelije Stankovi¢ Mitte des 19.
Jahrhunderts aufgezeichnet hat (vergleiche N. BELEAN, Cdntari bisericesti,
Timisoara 1995, p. 67-69; Kopuenuje CTAHKOBUR, Cabpana dena, k. 3a, L[preena
mysuka: Ocmoznacnux 1-1IV, My3ukonomku uactutyt CAHY, beorpan — Hosu Cag
2014. Has. npema: I10110B, Ocoberocmu negnuuxoe nojarea).



*

Wir glauben, dass auch die Fortsetzung der Nachforschung zu die-
sem Thema zu wertvollen neuen Erkenntnissen iiber Stankovi¢s melo-
graphische Arbeit fithren wird und die erwihnte Irrtiimer iiber die kom-
positorischen ,,Interventionen* und negativen Einflu der Harmonisie-
rungen auf die primédre Form der Kirchengesidnge der serbischen Ge-
sangwesen widerlegen wird. Durch Zeigen, dass die melodischen Linien
in den einstimmigen und auch in harmonisierten Varianten der kirchli-
chen Gesangwesen in der Stankovi¢s Aufzeichnung bewahrt und iiber-
einstimmend sind, bestétigen die erwihnte Beispiele zugleich, dass der
junge Melograph wirklich das serbische kirchliche Gesangweise ,,als
Geliibde seines Volkes unverletzt hintergelassen hat*.'®

Stankovi¢s Arbeit an der Harmonisierung von Unisono soll man im
Kontext der historischen Augenblicks, in welchem er auf dem Gebiete
der Kirchenmusik zu arbeiten begann, verstehen und sein gesamten
Nachlass, vor allem, als wertvolles Zeugnis iiber die Tradition der serbi-
schen (einstimmigen) gesanglichen Praxis am Ende des 18. und in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts wahrnehmen. Durch Verdienst von
Kornelije Stankovi¢ und danach seiner Nachfolger unter den Melo-
graphen der serbischen Gesangweise ist in der Notenaufzeichnungen das
Zeugnis der lebenden kirchlich-musikalischen Tradition aufgezeichnet,
welche in grossen Masse bis zu den heutigen Tagen in miindlicher Form
aufbewahrt ist.

'S Vergleiche: JIEMENWR, Kopuenuje Cmanxosufi, c. 219; B. C. IIEHO, IIpasocragho

nojarve na bankamy na npumepy epuke u cpncke mpaouyuje — usmelhy Hcmoka u
3anaoa, exaucuonoeuje u uoeonocuje, Myzuxonomku uHctutyt CAHY, beorpan
2016, c. 111-116.
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HATAIIA MAPJAHOBWR

HANEBU CPIICKOT IPKBEHOT MOJAKA ¥ MEJOTPA®CKUM
3ATIMICUMA U XAPMOHU3AIIMJIAMA KOPHEJINJA CTAHKOBURA

[lo3naro je nma cy mpBH MenorpadCKu 3alUCH TPaAWLHOHATHOT
CPIICKOT LPKBEHOT Mojama Hactaiu TpyaoMm Kopuenmja CrankoBuha
(1831-1865). OOuman Kopmyc LPKBEHHX Meloauja 3abeliekeH je y
Cpemckum Kapmorrmuma (1854-1857), npema mojamy BPCHUX Kapio-
BauykKnX M (QPYIIKOTOPCKUX Tojama, Melhy kojumMa cy Owim mpora
Aranacuje IlommoBuh u Hukanop I'pyjuh, KIBIWKEBHHMK W TIECHUK,
NaKpayky eMHucKol, y mojamy yueHuk Juonucuja YUynuha u Jepoteja
Mytubapuha, moceOHO 3aciIyKHHUX 3a HErOBalkE TPaAWIHOHATHOT
CPIICKOT, KapJIOBAUKOT T10jamba.’

Panehu Ha Genexemy mojama y iepuoay kana je u 'y CpIickoj IpKBU
MOCTANI0 AKTYEJHO MUTamke yBolema BHILETIACHE MY3HKE Yy OOrociy-
)keme, CrankoBuh je BehwHy Menoauja IO 3alMUCHBAKRY W XaPMOHH-
30Ba0 3a yeTBOpOrIacHH Xop.” OBOj eTamu paja IPUCTYIIAO je, y MepH-
ony 1856-1862, y3 momoh cBor mpodecopa, YBaK€HOT ayCTPH]jCKOT
my3udapa Cumona CexTepa, alnMm W y3 HaA30p CPICKOT MaTpujapxa
Jocuda Pajauunhia, xoju je MOMHO IPOBEPaBa0 HMCIPABHOCT Mejorpad-

' Bumu: K. MAHOIIOBUR, Cnomenuya Cmesany Cm. Mokparyy, Beorpan 1923; K.

MAHOINIOBUR, Kopuenuje Cmankosuh, beorpan, 0.r.; JI. IIETPOBUR, Jepomej
Mymubapuh u xapnoeauxo nojawe, in: 36opnux Mamuye cpncke 3a cyencke
ymemnocmu u my3uxy 24, Hoeu Can 1988, c. 273-296; H. MAPJAHOBUR, Mysuka y
CPNCKO] OOKYMEHMAPHO-YMEeMHUUKO] npo3u opyee nonogune 19. eexa, NOKTOpCKa
nucepranuja, pykomnuc, @unonomku ¢akyiarer YHuBepautera y beorpany, beorpan
2016, c. 173-175.

D. PETROVIC, Poceci viseglasja u srpskoj crkvenoj muzici, in: Muzikoloski zbornik,
XVII/2, Ljubljana 1982, S. 111-122; D. PETROVIC, Stankovi¢ — a melographer of the
Serbian church chant, “Sources and the principles of edition”, in: Kornelije
Stankovi¢, Complete Works, Church Music: Octoechos, Vol. 3a, Tones I-1V, Vol.
3b, Tones V-VIII, Insitute of Musicology, Serbian Academy of Sciences and Arts,
Institute for Culture of Vojvodina, Belgrade — Novi Sad 2014, 15-25.



CKHX 3aIca U IHHXOBEe XapMOHH3auuje. 3Hauajan yrumaj Ha CTaHKO-
Buha UMao je 1 pycku cBemreHuK y beuy, Muxaunno PajeBcku.

W3 CrankoBuheBor MHOHHPCKOT paja MpoM3allia j€ H3y3€THO
Oorara HOTHa 3a0CTaBLITHHA, Ca 3alIMCHMa L[PKBEHUX HAIeBa U3 TOTOBO
HEJOKYITHOT TOAUIIIET [IPKBEHOT PerepToapa: y3 TpH KbUTe JTUTYPTrHj-
CKHX mecama o0jaBibeHUX y bedy, 3a kommo3utopoBor xuBoTa (1862,
1863, 1864), cauyBane cy aBagecer Tpu CraHkoBmheBe pyKOIHCHE
cBecke ca nmecMama u3 OcmoriacHuka, OmmTer ¥ NPUTrOIHOT MOojamba,
Pa3HUYHOT N0jara u3 Muneja, Tpuoga u [lenTuxoctapa.’

Cyn o CrankoBuheBoM Jienry (Ipe CBera Ha OCHOBY YBHIA Yy IITaM-
MaHa HW3Jama) Jajge Cy 3HauajHe JUYHOCTH, Mel)y KojuMa cy Owiu
YTJIETHU TI0jIH, OOTOCIIOBH, YUUTEJbH T0jamha W KOMITO3UTOpPH y 19. u
20. Beky. Y mokymajuma aa ce u mneiokymHa CraHkouheBa 3a0CTaB-
mTuHa 00jaBu, nmocrojehy pykonucHy rpal)y cy AeTasbHO Mperieaany u
yriegHu cpricku my3udapH, Jasopun Jenko, CteBan Mokpamart, Jocud
Mapusxosuh, Cresan Xpuctuh, [letap Komosuh u [Tetap Bunrynan.®

IlojenuHIN Ccy WM3pakaBalld CyMBY Y BEpPOJOCTOJHOCT HOTHUPAHUX
HareBa, MoceOHO ¢ 003MpPOM Ha UYHILCHHUILY Jla Cy W3BOpPHE IPKBEHE
MeJIoIhje ¥ BEIUKOM cerMeHTy CTaHKOBHNEBOT PYKOIIMCAa W XapMOHHU-
3oBaHe. CBOjeBpPCHO yHmopHIITe 3a (popMupame OBaKBHX CTaBOBa U 3a
NPEUCTIUTUBAKE WHULMjATHE TOTpede MIaJor KOMIIO3UTOpa Aa jeIHO-

* O oBoMe cBenoun u mpenucka usmely Cranxosuha u natpujapxa Pajaustha. Bumu:

H. MAPIAHOBUR, M3 npenucke Kopnemuja Cmanxosuha — ucmpadsicusauxu
uzeewmaj o epahu uz Apxusa Cpbéuje, in: 36opnux Mamuye cpncke 3a cyeHcke
ymemnocmu u my3uxy 47 (2012), c. 115-126.

Moryhe je na je PajeBcku 6mo u mocpenHuk y ynoszHaBamy Crankosnha ca pagom
pyckor xommno3urtopa Anekceja ©. JbBosa (Anexceit ®Eénoposuu JIbBOB), Koju je y
IIpunBopHO] meTepOypIIKOj KaIell TOKOM IIeTe AereHuje 19. Beka XapMOHH30Bao
00MMHHU KOPITyC LIPKBEHUX Mecama IeIOKyNHOT roauumer kpyra (Ymop. M. PAKX-
MAHOBA, Kopuenuti Cmanxosuuy u Poccus, pykomuc, paj TNpOYHTaH Ha
MebhyHnapoaHom HayuyHOM CcKyIty Komnosumop u we2080 oxkpyicere, nogooom 175-
eoouwreuye Kopuenuja Cmanxosuha u 150-co0uwruye Cmesana Cm. Moxparya,
Beorpan, 9-11. mHoBembap 2006).

PETROVIC, Stankovié — a melographer of the Serbian church chant.

Bumu: M. TIABJIOBUR, 3aocmaswmuna Kopuenuja Cmankosuha, in: ]I
CTE®AHOBUR (ypen.) Kopueauje Cmanxosuh u mwezo60 0oba, CAHY u
Mysukonomku uHcTuTyT CAHY, Hayunu ckynosu, k. XXIV, Onesbeme TUKOBHE
M My3HW4Ke yMeTHOCTH Kib. 1, Beorpan 1985, c. 147-170.



TJIacHe 3aIrce Tojama 00paau Kpo3 XapMOHU3aNHjy nao je 1 CTaHko-
BuheB Omucku npujaress u capangHuk Pemop emenuh, uctnuyhm y
cerMeHTrMa 3anuca o CTaHkoBMheBOM KHMBOTY M paly Ja C€ YMETHHUK
,HHj€ 33/JI0BOJbMO TEK CaMHM KyIUbEHheM MaTepujaia’, 0e3 ,.XapMo-
HHjcKOT H3paljiBarba LPKBEHOT mojama”.” Yiedarssus je, Takolje, u cyx
Bace Ilymmbpka (1837-1917), BpcHOT m0jI1a, AYTOTOMMIILET YIIPaB-
HUKa Benmwke HOBOCAJCKe IMPaBOCIaBHE THUMHA3HMje KOjU CE€ TOKOM
nocleAmux Aenendja 19. u y npeoj aeuenuju 20. Beka moceOHO cTapao
0 HacTaBHU I0jara y OBOj LIKOJH, a KOju je 3amepao CrankoBuhy naa
HapOJHY LPKBEHY MECMy HHj€ PEMpoLyKoBao BepHO, HaBojehu uak ga
ce YMETHUKY ,,CcBHDallo Ja MOHEHITO MmpeMa CBOME YKYCy MPOMEHU U
notepa‘®

VYkymau CraHkoBuheB AONPHUHOC TPOILCHHBAH je C 003UpOM Ha
YHILEHUILY J]a OH caM HHUje OMO LPKBEHHM Iojall (3a pas3iauKy oA IOjeau-
HUX HBETOBUX cleA0CHHKa Ha MoJby Mesorpaducama CpIICKOT M0jama),
Ka0 M Ha HETrOBO HIKOJIOBAaHkE Y OKBUPHMA 3alaIHOECBPOIICKE MYy3HUKE
Teopuje. Hemo3HaBame OCHOBHOT MaTepHjajia JOBEJIO j€ IO MHOTHX
3a01Ty1a M TIOTPEINTHUX 3ak/bydaka KOju ¢y o CTaHKOBHNEBHUM MeJIO-
rpa)cKUM U KOMITO3UTOPCKUM TOCTYIIIIMA W3HECEHH U Y CaBpEMEHUM
MY3HUKOJIOIIKAM CTyJI{jaMa U paclipaBama.

Hamm n3Bopu y oBoM pany Onim cy jeIHOTJIACHA U XapMOHH30BaHU
3amucu  Cprckor mnojama u3 CraHkoBuheBe MOMEHYTE PYKOMKCHE
3aocTaBmTiHe, cadyBaHe y ApxuBy CAHY (Mcropumjcka 30mpka Op.
7888). llmsp HaM je ma, Kpo3 Tperiien OOorociry>kOeHUX Mpa3HUIHHX
XUMHH KOj€ y OBOM KOPITyCy JOKYMEHaTa MpOHAaJIa3uMo y IBE Bapu-
jaHTe — jeAHOTJACHO] W BHIIETJIACHO] — MOKaXEMO Ja MOCTYIKOM
XapMOHU3allMje HUje HUMAJIO YTPOXKEH W3BOPHHU OOJIMK HAIeBa CPICKOT
LPKBEHOT T0jama, Te Aa HenuHa CTaHKOBUNEBUX PYKONHCA IPEACTaBIba
ayTECHTHYHO CBEJIOYAHCTBO O jETHOTIIACHO] IPKBEHO-MY3WYKO] MPaKCH

T . JEMENNR, Koprenuje Cmankosuh, in: Jlemonuc Mamuye cpncke, XXXIX, 110,

Hosu Can 1865, c. 188-234. Bumn: B. IIEHO, Jednoeracnu 3anucu ypksenoe nojarea
Kopnenuja Cmankosuha, in: C. MAPUHKOBUR u C. JNOJAUK (yp.), Tpaouyuja xao
uHcnupayuja, TeMaTcku 300pHUK ,Bramo MwunomeBuh - eTHOMY3HKOJIOT,
KOMIIO3UTOP U mezaror, Akagemuja ymjernoctu, bama Jlyka 2015, c. 199-210.

B. IIyunspK, Cpncko npasocnagho ypkeeno njenuje, Cmpasxicuioso, TUCT 3a 3a0aBy,
TOYKY ¥ KibKeBHOCT, 38, 1887, rox. 111, c. 600-602.



18. u 19. Bexa Ha moapy4jy Kapmoauke m beorpamcke MuTporonmje.
IMoxymahemo na, Ha OCHOBY KOHKPETHHUX IMpPHMEpa, CKPEHEMO TaXHbY
Ha TUIIOBE M KapaKTEPUCTHKE LpPKBeHWX HameBa y CraHkoBHheBUM
3aMucruMa, OJHOCHO HAa YUHHCHHILY Ja CY M3BOPHE MENOAHjE CPIICKOT
mojama y KOMIIO3UTOPOBOM PYKOIIMCY Y j€AHOTJIACHO] M BHIIIETIIACHO]
BapHjaHTH IIPUCYTHE Y UCTOM OOJIHKY.

*

ITer CrankoBuheBUX pPYKOIMUCHUX CBE3aKa jEAHOTJIACHUX 3aruca
caapxu Buire ox 400 cTpaHuIla, ca rmecMama MpPa3HUYHOT TOjama, a
3HaTHO OOMMHMja 30upka xapMoHm3aruja 9ak 1440 crpanura, 3abene-
JKEHUX W TOTOM XapMOHHM30BaHWX XUMHHU u3 OcMoriacHuka, OmmiTer,
MIPUTOAHOT M TPA3HUYHOT Tojarka. HajymedaT/buBHjy MOTBPAY O OUy-
Baky M3BOPHE IPKBEHE MENOAMjE Y MPOIECYy XapMOHHU3AIUje TOHOCU
AHAIMTUYKH YBU] Y TIecMe Koje cy y CTaHKOBUheBOM PyKOMIHCY 3a0elie-
JKEHE W Y JeTHOTJIACHOM U y BUIIICTJIACHOM BUIY — OBaj KOPIYC rmecama
o0yxBaTa ETHHY 01 YKyITHOT Opoja jeHOTIACHHUX 3aIlica, OJTHOCHO TIeT
MIpOIeHaTa O] KYITHOT caJipkaja XapMOHHW30BaHUX HAalleBa.

Ped je o GorociayxOeHMM TIecMaMa MPa3HUYHOT T0jamka u3 MuHeja
(Cs. Tpu Jepapxa, CB. Anocronu [lerap u IlaBne, CB. Unnja, Yceko-
Bame riaBe CB. JoBana, Ycneme IIpecsete boropoauie, Mana ['ocno-
juna, CB. Huxona, Cs. I'eopruje, CB. Llap Koncrantun u wnapuna
Jenena, Poheme CB. JoBana, [Ipeobpaxeme), Tpuona (Benmnka cybora)
u Ilentukocrapa (Tommua Hemerra, Hemesba muponocuiia, Pacma®-
seeHor, Camapjanke, Crnenor, Basneceme, lyxosu). Jlok je y jemHo-
IJ1IacHOj BapujaHTu 3abenexkeH Behu Opoj mecama w3 Beuepme ciyxoe,
jyTpewma u gmutypruje (ctuxwpe Ha ,l'ocmogu Bo3Bax', IUTHjCKE
CTUXHUpE, CTUXUPE Ha ,,CTHXOBE W Ha ,,XBaJlUTE", CjeNalHH, OOropo-
IWYHW, CBjETWIHH, Tpomap, biakeHa, KOHIAK, TWPOKHMEH), Y
XapMOHHM30BaHOM OOJIMKY Hajuenrhe Cy IOHOBJbEHH biaskeHa, Tpomap u
KOHJIaK TIOMEHYTHX mpa3Huka. CTUXOBH CTaTHja Takohe cy y MameM
Opojy YKJbYUYCHH Y BHIIIETIIACHE HETO Y jeTHOTJIACHE 3aITHCe.



IIpazaux ITecme y jemHOTIACHUM Tonanurer”
Y XapMOHH30BaHUM 3aITUCHMa
Cs. Tpu Jepapxa Tpomap, riac 4 f-Moll
Konpak, rin.2 f-Moll
Bbnaxena, ri.2 F-Dur
(jemuormac)
f-moll
(xapMOHH3aIMja)
Cs. Anocromnu Iletap | Tpomap, rin.4 f-Moll
u IlaBie Bnaxewna, rin.4 F-Dur
Konpak, .4 f-Moll
Bnaxena, rio.2 F-Dur
VYcekoBame riase Tpomnap, rin.2 f-Moll
Cs. JoBana
Bnaxewna, rin.8 F-Dur
Konnmak, .5 g-Moll
VYcneme Tpomnap, ri.1 D-Dur
npecB. boropoauue
Konpmaxk, .2 f-Moll
Mamna IN'ocriojuna Tpomap, ri.4 f-Moll
Konpak, .4 f-Moll
Bnaxena, ri.2 F-Dur
Cs. Hukoma Ctuxupe Ha CTHXOBE, TIL.5 f-Moll
(jemHormac)

3anagHoeBpoIcky OKBUpU CTaHKOBMOEBOT HIKOJIOBaMka YCIOBHIHM Cy Ja U HETOBU
3aIKCH [PKBEHHUX HareBa Oyay 3aCHOBAHHM Ha TEMIICPOBAaHOM MY3UYKOM CHCTEMY.
[Murame omabupa ToHamureTa y KojuMma je CrankoBuh Oenexwo, OJHOCHO M
XapMOHH30Ba0 HameBe MojeAnHayHuX riracoBa OcMmornacHuka 3aBpelhyje u na
nocrane tema mnocebHe cryauje. Onabpanum mpobiemuma (y Be3u ca XapMOHH3a-
nujoM Mesoauja 6. camoryacHor riaca) 6asuo ce no cana jemuno (I1. BUHTVIIALL
Kopnenuje Cmanxosuh u npobnemu 3anucusarsa ypreenux meioouja, in: Kopunenuje
Cmankosuh u rwe2o6o 006a..., c. 105-121).



g-Moll

(xapMoOHHM3aIHja)
Tpomnap, rin.4 f-Moll
Cs. I'eopruje Bnaxena, rin.2 F-Dur
Konnmaxk, .4 f-Moll
Cs. ITap Koncrantun | Tpomap, 1.8 F-Dur
Y napuua Jeinena
Bnaxena, ri.8 F-Dur
Poheme Cs. JoBaHa Tpomap, ri.4 f-Moll
Konnak, rin.3 G-Dur
Bnaxena, rin.4 F-Dur
[Ipeobpakeme 9. mecMa kKaHOHa, T1.4 F-Dur
Csjernien, ri.2 f-Moll
Cruxupe Ha Xearume, T1.4 F-Dur
IIpoxumen amoctona, rin.4 F-Dur
Benuka cybota Tpomap, T11.2 f-Moll
IIpea craryja, 1.5 f-Moll
(jemmormac)
g-Moll
(xapMOHH3aIHja)
[pyra cratuja, .5 f-Moll
(jemmormac)
g-Moll
(xapMoHM3aIHja)
Tpeha craruja, 171.3 G-Dur
Cjenanen 1o cratujama, Ii1.1 D-Dur
Tomuna Heneba Cruxupa Ha Xearume, Cnasa, | d-Moll
1.6
IIpokumeH anoctona, ri.3 G-Dur
Henespa Bbnaxena, rn.3 G-Dur




paciiabspeHor Konnmak, .3 F-Dur
Henespa camapjanke bnaxewna, rin.4 F-Dur
Konpmak, 1.8 F-Dur
Henepa o cirerrom Bnaxewna, ri.5 g-Moll
Konnmaxk, .4 f-Moll
Baszneceme Cruxupe Ha [ocnoou eo3eax, | d-Moll
ri.6
Cruxupa Ha JTUTHjH, T 1 F-Dur
9. mecMa KaHOHa, 1.6 d-Moll
CsjernieH, ri.2 f-Moll
Cruxupe Ha Xeanume, T11.1 F-Dur
IIpokumen Ha Jlutypruju, 1.7 | G-Dur
Bnaxewna, rin.5 f-Moll
JlyxoBu Cruxupe Ha [ocnoou 6o3sax, | F-Dur
i1, rn.2 f-Moll

TaGena 6p. 1

ITopehema mokaszyjy HM3y3eTHO BEIIMKY CPOIHOCT, TOTOBO HCTOBET-
HOCT 3amrca M3BOPHOT HalleBa Yy jeTHOTIACHOM OOJIMKY U Y XapMOHHU-
30BaHUM BapHjaHTamMa Iecama. lMako Cy Ha TOjeIHHAM MECTHMa
YOWbHMBE MHUHHMAIIHE MEJIOJUjCKE M3MEHE y OIHOCY Ha jeIHOTJIAcHE
3ammce, OHE Yy CIIydajy BHWILEriaca HEe YTUYY Ha XapMOHCKH MY3WYKHU
Tok. Takolje, HHje TEIKO YOUUTH J1a MECTUMHUYHE, HE3HATHE PA3IIUKE Y
COIIPAHCKO] ICOHUIIM Y XapMOHH30BaHUM 3aIUCUMa Y OJTHOCY Ha MEJo-
IUjCKy JIMHHjY JENHOTJIACHUX 3amuca HHA HajMame HE HapylIaBajy
OCHOBHY JMHH]Y OJiceKa Y MEJOAMjCKUM (popMysamMa I10jeTuHATHUX
riacoBa ocMmoriacja. OTyaa oBo Tpeba CXBaTHUTH Kao yoOW4ajeHy Moja-
By KOja Ha IPBOM MECTY CBEJOYH O BaApHjaHTHOCTH Ka0 OJAJINYjy yCMEHE
My3HWUKe Tpaaunuje. YnmeHuIa 1a y pyKormucuMa ToHeTIe Ma MOHOB-
JbEHUX, alld HE ¥ WJICHTHYIHO 3allCAHUX MEJIOJIMjCKUX OJieJhaka TOBOPH
MOJKJIa M O HACTOjamy Jia ce 3abemeke YHEKOJIUKO Pa3IndnuTe BapyjaHTe



UCTOr HameBa. BaxHo je, makie, uctahin 1a HUje ped 0 KOMIIO3UTOPCKOM
MOCTYIIKY KOjUM OM 3Hauyaj XapMOHCKOT CJi0ja 00M0 MpUMAaT Y OIHOCY
Ha OPHTHHAIIHY LPKBEHY MEJIOIMjy. AHAIUTHYKH YBHUI y Tpal)y omoBp-
raBa MUIUBCHE [a jEIHOIJACHH 3allMCH MPEJCTaBbajy PYKOIHC
,.KOHIIenT", kKoju he TeK y XapMOHM3aIHjaMa TOOUTH KOHAYHH OOJIHK.”
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pumep Ne la: Hedemwa o Pacnabmenom, kondak, 2i.3, jeJHOTIIACaH 3aIHC
Apxus CAHY, Uctopujcka 30upka 6p. 7888, cB. 22, cTp. 125

Vnop. IIEHO, JedHoznacku 3anucu ypkeeHoz nojarsa.
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Ipumep Ne 16: Hedewa o Pacrabwenom, konoak, 2.3 XapMOHU3aIMja ApXuB
CAHY, Ucropujcka 36upka 6p. 7888, cB. 13 (k. M), ctp. 34

V3 KOMmapaTHBHY aHAIU3Yy MCTHX Iecama y jeJHOTJIACHOM M BHIIIE-
[JIaCHOM OOJIMKY, Ha CpoJaH 3ak/by4ak ymyhyje M 4MibeHHUIlAa 1a je
JICOHMIIa COIpaHa, KOja y XapMOHHM3aIMjaMa yBEK JOHOCH ILPKBEHH
HAIEB, Y PYKOIUCY MPETEKHO YHCTa, O€3 YHOLUICHUX U3MEHa, ca BeoMa
peTkuM ncnpaBkama. Umajyhu y Buay Aa je ped o ayTeHTUYHOM, ITPBOM
3aluCcy jEOHOTJACHUX MeEJNOoAMja KOjUMa je€ IOTOM NpuAoAaBaHa
aJZiekBaTHa XapMOHCKa MpaTma, eBUAeHTHO je na CrankoBuh HHje
npuberaBao M3MeHaMa M3BOPHE IIPKBCHE MENOAM)e 3apaj BHUILCTIIACHE
o6paze necama. '’

OcuM mTO OfpakaBajy BapHjaHTHOCT Kao OAJUYje€ YCMEHO MPEHO-
HICHE Mojayke Tpaaulnje, Malke MEIOAN]jCKO-PUTMHYKE Pa3IuKe y 3aIlu-

10" MMomenyTn 3aKsbydak, 3aCHOBAH Ha IETALHOM YBHIY Y enokymHy CrankoBuheBy

PYKOIMCHY 3a0CTaBLITHHY, OIIOBPraBa M TBPIHE 12 OPUIMHAIHU HCIIHCH HaleBa
KOj€ je MOTOM XapMOHHM30Ba0 HHUCY MOXPABCHH Y KOMIIO3UTOPOBOj 320CTABIITHHH
(Ynop. IIEHO, Jeonoaenachu 3anucu ypkeenoz nojarea).



cuMa (jeTHOTTIACHUM W BHINETIIACHUM) 3aHHMJBHBE CY M y KOHTEKCTY
carjejaBama IOjeAMHAYHUX THIIOBA LPKBEHOT HAIEBa W KapaKTepucC-
THKa MENOIUjCKUX (opMyIia Koje OIJIMKYjy HareBe cprckor OcMoriac-
HUKa. Y OKBUPY IIOMEHYTOI KOpIyca Iiecama 3acTYIJbHH CY CBH
rinacoBu OCMOTTIACHUKA W HEKOJIHMKO PAa3UYMTHX HAleBa KapaKTepH-
CTHYHHX 3a TPamWlAjy Maioe Tiojarka: TPOIMAPCKH, aHTU(OHCKH,
koHmauku. [lojenmuHauHe Menoaujcke (GopMylie Y OKBHPY TIJIacoBa
NPETEKHO Cy CHIa0MYHE, Mamer TOHCKOT 00KMMa, alu Cy YOWHHBU H
NpUMepH pa3BUjeHHjUX JAe]I0Ba MEJOAMja YKpalmleHuX Behum Opojem
Menu3ama. Menoaujcke, MHTepBaIcKe (Ha IIUpEeM IUTaHy MOTJIO OH ce
pehu 1 ToHanmHe) crennUIHOCTH YOUJbUBE CY Y MEAMjaIHUM U (hHUHAII-
HAM KaJeHIlaMa HareBa, IoceOHO y TpomapckoMm 4. m 8§, amm U y
antudoHckoM 2. u 8. riacy. Jlok 3aBpIimHa Tpymna o YETHPH OCMHHE,
Bol)eHa MOCTYMHHUM Y3/1a3HO-CHJIA3HUM KpETameM 10 OCHOBHOI TOHa,
JIOHOCH aHTUIUNANWjy Tpej 3aBPIIHUM TOHOM YHYTpAalllBbHX U
3aBpIIHUX OJICEKa MecaMa y jeAHOTIaCHUM 3allMCHMa, Y BHIIETIACHUM
BapHjaHTaMa WCTUX Ilecama 3aBpIIHy ¢GUTYypy derrhe omiuKyje Meso-
JIAJCKN TOK BONEH IOCTYITHO CHIJIA3HUM KpeTameM, 0e3 aHTHIIHIIAIN]E
npeji OCHOBHHM TOHOM.

[pumep Ne 2a Pojemwe Cs. Josana, Tponap, rinac 4. jeHoraacas 3anuc Apxus
CAHY, Uctopujcka 30mpka Op. 7888, cB. 19, ctp. 13
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Ipumep Ne 26: Pohemwe Cs. Josana, tpomap, riac 4. xapMoHH3aluja ApXuB
CAHY, Ucropujcka 36upka 6p. 7888, cB. 9 (xm. H), ctp. 49-50

I'oToBO 1O MpaBMITy, HA aHAJIOTHUM MECTHUMa Y XapMOHHU3alHujaMa Cy
CETMEHTH TIJIaBHE, CONPAHCKE MEJIO/Hje HE3HATHO MU3MCHEHU Y OJTHOCY
Ha 3aBpIIETKE MEJOAMjCKUX (opMyria y jeJAHOTIIACHHM 3alcuMa, y
KOjUMa CHJIa3HH TOK OJ] IBE OCMUHE HJIM YE€TBPTHHE JJOBOAU 10 aHTHIIH-
nanuje npen GUHATHUM TOHOM ¢pase, Tj. Iene necMe. Y XapMOHH3a-
yjamMa aHTUIUNHpPajyhu ToH Hajuemhe n3ocraje.

Ipmmep Ne 3a: Cs. Anocmonu Ilemap u Ilasne, brascena, ,,CnaBa®, r1.8,
jemnornacan 3amuc Apxus CAHY, Mcropujcka 30upka 0p. 7888, cB. 22, c1p.
234



Ipumep Ne 36: Cs. Anocmonu Ilemap u Ilasne, Brascena, ,,CnaBa“, ri.8,
xapmonunzanuja, ApxuB CAHY, Hcropujcka 36mpka Op. 7888, CB. 8 (xm.QG),
ctp.15

Y o0e BapujaHTe 3a0€lIeKEHUX MEJOJHja, TpaHule ¢pasa yHyTap
recaMa yriIaBHOM CYy jaCHO BHJJbHBE, a YCIOBJbEHE CYy MUCAOHHUM OJICe-
oUMa TeKkcTa. Mame pasiuke u3Mel)y jeIHOTNIACHHX M BHUILETTIACHUX
3amuca MCTUX IlecaMa YOuJbMBE Cy M Ha PUTMHYKOM IUIaHy. Mectu-
MUYHA BapHjaOUIHOCT HA IMOJbY HOTHHUX BPEIHOCTH (OOMYHO ,,3aMeHa‘
OCMHMHA y jJEOHOTJIACHHM 3aliCHMa YeTBPTHHAMa y BHILIETJIACHUM,
M3MCEHA TT0jeAMHIX PUTMHUYKHX (UTYypa U CII.) MPUCYTHA je, Oe3 youeHe
NpPaBUIIHOCTH, Y Pa3IUYUTHM ojejbliuMa HameBa. Ca npyre cTpase,
MEJIOINjCKO-PUTMHUYKH 00paciy KapaKTepUCTHYHH 3a (hopMyJe 1ojeu-
HUX TrjacoBa (IIYHKTHpPaHH pUTaM y 2. TPOHapCKOM TJacy, TpyIe
ocMuHA y 4. Wian 8. TPOMapCcKOM TJlacy) VIJIaBHOM Cy YjeIHAYCHO
MIPUCYTHH y JETHOTJIACHUM M XapMOHHM30BaHUM HalleBMMa UCTOT TJaca.

3HavajHO je HoTUpaTH U aa je CTankoBHh y BHIIETIIACHUM 3alTCHMa
METPUUYKY MOJeNy H3BOAMO IpEeMa CTPOTUM IMpaBUIMMa KIIACHYHE
My3H4Ke TeopHje, oonyHo noaenoM Ha 4/4. O CBOjeBPCHOM MpHIIATO-
haBamy METpHKE jEOHOTIACHOT HAaIeBa OBAaKBOj METPUYKO] IOAEIH
MOTJIO OW Ce TOBOPHTH Ha IIOjSIUHUM MECTUMa y XapMOHH3allHdjama,
KaJla HOTHA BPETHOCT TIOJIOBHHE U3 jeJHOTJIACHOT 3amica y BHUIIETJac-
HOM OmWBa ,3amemeHa’ (MMOHEKa] WYHKTHPAHOM) YETBPTHHOM, Y3
KOPOHY Kao aJeKBaTHY 03HaKy 3a MPOAYKEeHE HOTHE BPEAHOCTH.
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Ipumep Ne 4a: Veexosare enase Ce. Josawna, Tponap, 1.2, jeHOTIIACAH 3aIIUC,
ApxuB CAHY, Ucropujcka 36upka 6p. 7888, cB. 22, cTp. 299
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Ipumep Ne 46: Veexosarwe enase Cs. Josana, Tpomap, Ii.2, XapMOHH3ALH]a,
ApxuB CAHY, Ucropujcka 30upka 6p. 7888, cB. 8 (k. G), c1p. 24

3HayajHO je HArJIaCUTH W Ja je, YINPKOC MPUCYTHO] IOACIHA Ha
TAaKTOBE y XapMOHH3alldjama, Koja je BEPOBAaTHO yHETa 3apaj JakKIIer
XOPCKOT' CHAJIaXKEHha Y MapTUTYPH, Y jEJTHOTJIACHHM 3allUCHMa WCTHX
necama CTaHKOBUh MPETEKHO M30CTAaBJbA0 TaKTHE LPTE, IITO TOKa3yje
Ja je mpaTHO M Pa3ymMeo MNPHUPOAY NPO3OAMYHOT PUTMA LPKBEHUX
MeJI0/IUja U YCIOBJBEHOCT TEKCTYATHUM XUMHOTpaCKUM IeNInHAMA.

VYV morjeny TOHAJHUX, OJHOCHO XapMOHCKHMX pellewa, Takohe je
youbHB Behin Opoj CIMYHOCTH, Y3 MOjeIMHE CUTHHUjE pasiuke. Hamepu y
OKBHpUMa TOjeIMHAYHUX TiacoBa OCMOTTIACHUKA YIJIIaBHOM Cy y 00¢
BapHjaHTE IMOCTaB/LCHU y HEKOJIUKO onabpaHux ToHaiurteTa (2, 4, 8.
Tponapcku riac in F; 3, 7. Tponapcku rnac in G; 1. tpomapcku in D
unu in F, 5. camornacuu raac in F, in G, 6. camoriacuu riac in D). Ha
npuMepy 3ammca Tpornapa [Ipse cratuje Ha Benuky cy0OTy BHIAUMO H
npyraudje pemiermhe. CTHXOBU HCTE MECMe CY Y jeTHOTIACHOM 3aIucy



HOTHpaHK y (-Moly, a y XapMOHH30BaHO] BapHjaHTH y T-MOIY.
YoubnBa je BapHjaHTHOCT y BOhEHmY NPBOT OJICEKa MEJOIH]CKE
(hopmyiie Tpomapckor 5. riaca (ca pa3BHjeHHJUM JAPYTUM CETMEHTOM Yy
XapMOHHM30BaHOM TIPHIICBY), JOK je TpPBU Tpomap CcraTtdje y
BHUIIIETJIACHO] Bep3uju Takopehn camMo ,,TPaHCIIOHOBaH y BHIIH
TOHAJIUTET, 0€3 3HAYAJHUJUX MEJIOIUjCKUX M3MEHA. Y CKIaIy ca OBUM,
MOXE C€ TOBOPUTH M O MCTOBETHO] XapMOHCKO] TOJIJIO3H HareBa y oba

3aruca.
¢ “./;A- E:S\'} I

[pumep Ne Sa: [lpsa cmamuja, jemnHormacan 3ammc, ApxuB CAHY,
Hcropwujcka 30upka 6p. 7888, cB. 22, ctp. 42

IIpmmep Ne 56: Ilpsa cmamuja, xapmonuzanmja, Apxus CAHY, Hcropujcka
36upka 6p. 7888, cB.10 (k. K), cTp. 5

CrankoBuh Ha MoYeTKy necaMa Oellexku Mpea3HaKe oJadpaHor TOHa-
JUTETa, a TOKOM IlecaMa YHOCH JOJIaTHE alTepOBaHE TOHOBE, KapaKTe-
PUCTHYHE 3a I10jeTUHAYHE HaleBe. Y HOBHjUM cryaujama o CTaHKOBH-
heBUM jeIHOIIACHUM 3allMCHMa I[PKBEHUX IlecamMa M3HETa Cy M 3ala-
JKama O HEroBOj HECUTYPHOCTH TPHUIIMKOM JehHHUCAha HHTEPBAICKUX
CTPYKTypa HameBa ¥ MOIYJAIIMOHUX TPOMEHA YHYTap MEJIOJIHjCKUX
oOpasara, HapouuTo y 1, 5. u 6. riacy. [IpoGiieMaTH30BaHO je U MUTamkE



(HE)HOCIEeTHOCTH y UCIIUCUBAhY MCTHX MMpEl3HaKa y CTHXUpaMa jeIqHe
rpyne U jeJMHCTBEHOr O3HayaBama WHTEPBAJICKUX CKIIONOBA MENOAN]-
ckux obpasana.’ UnmeHHMIA 1a y CErMEHTHMA MHOTHX IlecaMa anTepa-
je HUCY jaCHO M JOCIETHO 3aleNie)keHe MOXKe ce TYyMauuTH Kao
nocneanna Op3uHe y Oerekemy HOTHOT TEKCTa WM HETOIITOBAmhE
MY3HUYKOT IIPABOTIHCA, MOXKIA M Kao MOTBPJA KapaKTePUCTHYHE ,,HETEM-
MIEPOBAHOCTU " Y M3BO)EHY, OMHOCHO, OIET, U3paKEeHE BapHjaOUITHOCTH
Yy YCMEHOM NpeHOUIely My3uuke Tpaaunuje. OBaKBO CTalke Ha MPBOM
MECTY OfIpa’kaBa CJI0KEHOCT CaMOT MeJIorpad)CKOT IMOCTYNKA Ha TEPEHY,
y noba kaga HUCY Omie JOCTymHe MOTYNHOCTH 3BYYHUX CHHMama H
BUIIIEKPATHOT PEMpOAYyKOBamka OTHEeBaHUX recama. [lomeHyTe Kapakre-
PUCTHKE OJIUIMKY]y TpPHMapHW HOTHHU 3aIliC, KOjH HHje MPOIIao Kpo3
mpoIiece aajbe, penakropcke odpane.

VY KoHTeKcTy mopehema jeaHornacHuX W BuieraacHux CTaHKOBU-
heBux 3ammca, MoceOHO je 3aHMMJBMBO TNUTAKkE TyMaueHha TOHAIIHE
OCHOBE Tpomapckux Hamesa 2, 4. u 6. rmaca. Kao npBu cpricku meno-
rpad, CrankoBuh je oBe Menmoauje OENIeKHo, a TOTOM U XapMOHH30BA0,
Yy OKBHPHMAa MOJICKOT TOHAJIUTETA. 300T OBAaKBOT IMOCTYIIKA M3HOIIEHE
cy mocebHe mpumendoe o CtankoBuheBoM MenorpadckoM M KOMITO3H-
TOPCKOM TPHCTYITy LPKBEHHM Menoaujama. > Kocta Manojnosuh u3neo
je u Buheme na je CrankoBuh y NPHU3BYKY MOJICKMX TOHAJUTETa
NPENo3HaBA0 KapakTep TPUKOT M0jama, Te jé W OJa0hup OBOT TOHCKOT
pola TpH XapMOHW30Bamky 3a0€JCKCHHX JETHOTIACHUX MEJIOAHja
TIOBE3aH Ca TPUYKMM TOPEKIIOM MeJIOMja CPIICKOT OCMOTTIACHHKA.

Hako y menorpadcekum Oenenikama CtaHkoBulieBUX HACACIHUKA He-
Ma CIMYHMX 3amuca, MOCTOje€ M3BOpU KOjH TOTBphyjy HJa je ciau4Ha
nojayka npakca y 19. ey xusena meh)y Cpouma y Apaxy. Heka oBom
OPWIMKOM OyIy MOMEHYTH W CHHMLM T0jama CTapuX CPIICKHX II0jala
Ha TTOMOPHIIIKOM TOJPYYjy, Koju ¢y modeTkoM 20. BeKa YUHIN I0jamke
MO CIlyXy, Kao IOCPETHO CBEJOYAaHCTBO O yYCMEHOM HETOBamy T3B.
“CTapWHCKOT HameBa’, ca KapaKTePHUCTUIHOM MOJICKOM TEPIIOM Y MEJO-
JIrjamMa IOMEHYTHX TjlacoBa. JeJaH OBakaB AparoueHH CHUMAaK MOjarmba
BaCKpILEr unakoja 4. rnaca, [lpedsapuswuja ympo, noTBphyje na je y

11
12
13

IIEHO, Jeonoenacnu 3anucu ypkeeHoz nojarsa.
Vnop. BUHTVIIAL, Koprenuje Cmankosuh u npobnemu 3anucusarsa, c. 107.
MAHOINOBUR, Cnomenuya, 168.



’KMBO] TI0jadKoj TpaKCcH OMO 3aCTyIUbCH W ‘‘CTapHHCKH HameB 4. riiaca,
koju je m y CraHkoBWhEBOj 3a0CTaBIITUHU CIIMYHO HOTHpAH, Ma U
XapMOHH30BaH y OKBHUPY MOJCKOr ToHamuTeTa.'! UnHe ce cacBUM
OTIpaBJaHKUM 3aKJbYUIIH y MIPUIIOT TE3H Jia je IOMEHYTH HalleB HErOBaH U
TIPEHOIICH YCMEHOM TpamuimjoM TokoMm 19. Beka.” Bopasehn Toxom
mKonoBama y Apamy, CrankoBuh je Morao Ha ciyk0ama y CpIICKO]
IPKBH Ja 4yje YIpaBO OBY ‘‘MOJICKY BapHjaHTy HameBa 4. m 2.
TPOIAPCKOT TJiaca.

&

Bepyjemo na he n HacTaBak MCTpakWBama HA OBY TEMY JTOBECTH 10
BpeIHUX HOBHX ca3Hama 0 CraHkoBmheBoM Menorpad)ckoM pamy Hu
OTIOBPTHYTH MOMEHYTE 3a011y/ie 0 KOMIIO3UTOPCKUM ,,AHTEPBEHIIH]jamMa“
Y HETaTUBHOM YTHUIIAjy XapMOHM3allMja Ha IPUMapHUA OOJHK IPKBEHUX
HameBa CpICKOr Tojama. [loka3yjyhm o4yBaHOCT, HCTOBETHOCT
MEJIOAMjCKUX JINHUja U Y jeHOTJIACHUM W XapMOHH30BaHUM Bep3Hjama
npkBeHnX HameBa y CraHkOBHMNEBOM 3ammucy, MOMEHYTH TNPHUMEpH
yjemHo Tpykajy W MOTBPAY Ja je Miagu menorpad 3amcra ,,0CTaBHO

" Peu je o cauyBaHHM CHHMIOMMA IOjama MmmnBoja Bypuasa (1907-2007),

qyroroauismer nojua Texenujune UpkBe y Apany, KOju je mojame yuuo y Apan-
Tajy, xox Tagammer MECHOT BEPOHCIIOBEHOI yunTesba, combopcekor haka Xpucru-
¢dopa Kojuha (1921-1924), a xacHuje u y3 cBemreHuke JoBana [lparojinosuha y
Apan-Tajy n [paryruna Octojuha y Apany. HaBemenm nomamu Omnmm cy Ham
nocrynHu Jpybasnorthy Jejana [Tomosa (Buau: . TIONoB, Ocobenocmu nesnuuxoz
nojara y cpnckum ypkeama y Ilomopuwy — pesynmamu 0ocaoautrbux mepescKux u
O0OKyMeHmapHux ucmpaxcuearsda, in: Apao kpos epeme, 6p. 17, Case3 Cpba y
Pymynwuju, 2017, pan y mrammnnm).

HoBuja ncrpaxuBama HoKasyjy la ce 0Baj CKOpPO 3a00paBJbEHU HAIEB CPIICKOT
nojara 10 JaHaNIBUX JaHa cauyBao Mehy Cpouma y Pymynuju. Takohe, ¢ 063upom
Ha 33jeJHIYKH PKBEHH XUBOT IIPABOCIABHOI CPIICKOT U PYMYHCKOT CTaHOBHHILTA
y Banary (no 1864), moce6HO je MCTpaXHMBaHO MOjakbe MPABOCIaBHUX PymyHa Ha
OBOM HIPOCTOPY U yBpheHO na oHo, moX Ha3uBoM baHarcka Bapujanta — Varianta
bandteand, MeNOJHMjCKH 3alpaBO jeCTe€ CPIICKO IPKBEHO KapJjoBauyko Hojame. Y
OCMOTJIACHOM CHCTEMY MEJOJIja, Y OKBHPY OBE I0jauke TpaJuLHje HaleB 2. Tiaca
Ha ,,J'ocozn Bo3Bax™ M JaHac ce meBa y Mmoiry, kKako je u Kopremuje Crankosnh
3abenexuo monoBuHoM 19. Beka (ymop. N. BELEAN, Cdantari bisericesti, Timisoara
1995, p. 67-69; Kopuenuje CTAHKOBUR, Cabpana dena, ki, 3a, [[pkeena mysuxa:
Ocmoenacnux 1-1V, Mysuxonomku uacturyr CAHY, beorpan — Hosu Can 2014.
Has. nmpema: I1010B, Ocobernocmu negnuykoz nojarea).



HenmoBpeheHnM™ CcpIICKO IPKBEHO Mojamke, Kao mocebaH ,,aMaHeT CBOTa

CrankoBuheB paa Ha XapMOHHU3ALMjH jeTHOTIIaca TIOTPEOHO je pasy-
METH y KOHTEKCTY UCTOPH]CKOT TPEHYTKa Y KOjeM je MPHUCTYIA0 pagy Ha
H0JbY IPKBEHE MY3HKE, a FherOBY LEJIOKYIHY 3a0CTaBIITHHY CarjieaTh
Ipe cBera Kao JIparomeHo CBEeJOYaHCTBO O TPAIMLMJH CpIICKe (jeaHO-
rJacHe) TMojadke Tpakce kpajem 18. m y mpBoj momoBuHU 19. Beka.
3aciyrom Kopaenuja CrankoBuha, a MOTOM M HETOBUX CIIEAOCHHKA
Mmel)y Mmenorpaduma CpIICKOT TOjama, Y HOTHUM 3amucuMa je 3adene-
KEHO CBEJOYAaHCTBO J>KMBE IPKBEHO-MY3WUKE Tpajulidje, Koja je y
BEJIMKOj MEPH CadyBaHa U 10 JAHANIKBUX JaHa y YCMEHOM IIpeaamy.

'S Vrop. JEMETR, Koprenuje Cmanxosuh, c. 219; B. C. ITEHO, IIpasocnasho nojare

na Bankany na npumepy epuxe u cpncke mpaouyuje — usmehy Hemoka u 3anaoa,
exnucuonocuje u udeonozuje, Mysukonomku unctutyr CAHY, Beorpag 2016, c.
111-116.
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