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Mspasauka xyha Orion Art u3 Beorpaaa 06jaBraa je, y 2018. TOAMHH, CeAAM H3Y3€THUX
KIbHTA Ay TOPKU U AyTOPA PA3AMYHUTHX reHepanuja, ud3 Cpbuje u HHOCTPAHCTBA, Y
oxsupy 6ubanorexe PH — Preko humanistike, unju je ypearuk Ap Muoapar (Mumiko)
ITysaxosuh. OBa ,HOBa XyMaHUCTHKA" OKYILbA PA3HOAHKE AUCKYPCe Koju ce Kpehy
Ha AVHUjU Weopuja — puA030Puja — ecllieiiuka — ymeimHocil, ykaydyjyhu u Hosy,
Tpehy kbury Mysukosomkume Ap Jeaene Hosak, koja Hocu Hasus Operofilia. Ped je
0 30HPIK TEKCTOBA HACTAjAANX Y PETXOAHUX ABAAECET TOAKHA, TPAKTHYHO TOKOM
YHTaBe AOCAAALIbE My3UKOAOLIKE KapHjepe ayTOpKe, KOjU XXaHPOBCKH 00yXxBaTajy
KPHUTHKe, eceje 1 pOTo-eceje, U3BBOPHE HaydHe CTYAHUje U jeAAH TeOPHjCKH MaHUPECT,
y IPOXHMamy Ca eAeMEeHTHMA HHTUMHOT AHEBHHKA, ITyTOIIMCHE PeIopTaXe HAU
MeMOapcKe Ipo3e.

AKo 61 jeAHOM pedjy MOTAQ Ad Ce CYMHPA CAAPXKKHA OBe KIbHTe, TO je YIPaBo
KOBaHMI]A U3 HeHOT HACAOBA, ,0lepodHANja” — jep U3 UNTaBe KIbUIe HCHjaBa CTPACT
npeMa onepu, aAu He 61AO K0joj, Beh oHOj caBpeMeHoj (i HajcaBpeMeHH;joj), U ¥
TEMIIOPAAHOM U Y KBAAMTATHBHOM 3Hadelsy OBOT IIpHAeBa. Ty BpcTy omepe ayTopka
O3HaYaBa, HA CAMOM ITIOYETKY KIbHUT'e, TEPMHHOM iociliofiepa, Koju yBoAu Llepemu
Tam6aunr (Jeremy Tambling). Jeaena HoBak ,iyHH” 0Baj TepMHH 3HaYemeM U
KOPHCTH ra Kao 30upHHM omuc 3a ,nekonvencionalna savremena operska dela u
kojima je odnos izmedu muzike i drame preosmisljen i u kojima je uticaj novih medija
znacajan” (16). Ynpaso TuM u TakBuM Aeanma Jeaena Hosak nocsehyje naxmy y
CBOjHM TEKCTOBMMA — II0YEB OA CEMUHAAHOT OCTBapema Ajuuitiaju na iaaxu (Einstein
on the Beach, 1976) ®uaunmna [haca u Po6epra Buacona (Philip Glass, Robert Wilson),
KOje ayTopKa cMaTpa ,otisnom tackom za nastanak opere koja nije zasnovana na
konvencionalnim hijerarhijskim principima meduzavisnosti tekstova libreta, muzike
i inscenacije” u mocMatpa kao ,rodonacelnika postopere, opere koja je istovremeno
postdramska i postmoderna“ (15). ITopea Ajuwiniajua na iiaaxcu, koMe je mocsehen
npBU Aeo Kibure, HoBax nuime u o ApyruM nNocTOnepcKUM A€AMMA KOja HACTajy y
HOCAeAEbE ABE AeLieHNje, a UHje POAYKIfHje 1 M3Bol)erha MUPOM CBeTa Ay TOPKa IIOMHO
IIPaTH, Y MAHHPY IIPABOT IIOCTMOAepHOT HoMaAa. Ibena naycrpanuja ,Postopera:
svet“ (ABOANMEH3MOHAAHH LpTeX rA06yca YMji CTATHB YMHA MHOTO ITyTa IOHOBAEHA
ped ,[I0CTOmEpPA’, a CaMy 3eMAUHY KYTAY HCITyHhaBajy HCIMCAHN HAa3UBY 0AAOpaHuX
IOCTONEPCKHX ACAQ), OAIITAMIIAHA Ha 14. CTPAHH, AYLIUAHO CyMUpa ay TOPKHH AMYHH
HCTPKUBAYKH credo.

Hajsehu xBaauter xmwure Operofilia cBakako AeXH y OPUTHHAAHOCTH
HCTPaXXKMBAUKOT ToAyxBaTa JeaeHe HoBak, 6yayhu pa meH Teopujcku HCKa3 0 OBUM
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IYAHOBATHUM HOBUM AEAHMA, KOja Ce OIIUPY TPAAUIIMOHAAHUM AePHUHHUIIIjaMa ,0IIepe’,
»MY3HYKOT II030PHIITA”  CA., HACTAje YIIOPeAO Ca BHMa, HyAehu Tymauera koja cy
TIOAjeAHAKO 3aHUMMAUBA KAO H CaM IIPeAMeT ITocMarpama. Eben Auckypc je xubpupas,
HCTOBpeMEHO HayJaH U ayTOpeAEKCHBaH, A CTUA [IUCakha je AHHAMIYAH, je3TPOBUT U
OCTaBmda yTHCAK AaKohe, yrpkoc Teopujckoj 6pemenurocty. [Tumryhu o mocromepu,
ayTOpKa IHIIe K O Ceb1 — O CBOjUM TEOPHjCKUM ITOYeIIIMa U Pa3BOjHUM Iy TambaMa,
0 MyTOBaKmMMa M OTKpUhKMa, O CBOjUM NPHjaTeACTBUMA Ca MPOTATOHUCTHMA
IOCTOIIePCKe CIleHe — YMjH je U caMa Aeo, 3aXBasyjyhu KoayTOPCTBY y IPOjeKTy
Operrra (je Zenskog roda) (2005) Koju je y 0BOj KIbU3H IPEACTABASEH HEHUM TEKCTOM-
nporaacom ,O operskoj izvesnosti“ (68-71). Peyenuna kojoum ce oBaj maHudecr
3aBpIIaBa, ,Ja znam da je to opera“, MOXe AQ ce CXBaTH KaO OCHOBHA HCTPAXKUBAYKA
xunotesa Jeaene Hosak. Kao u meHM nperu-MopenAoBIiH, ayTOpKa ce Xpabpo
OTHCKYyje Y Hello3HaTo, oTKpuBajyhu ,uncharted territories” u monymasajyhu
TEOpHjCKe Malle HOBUM Ca3HambUMa 0 MOTyhuM cIojeBMMa My3HuKe, CIIEHCKe,
MeAMjCKe, TEKCTyaAHe M XUIIepTeKCTyaAHe KOMIIOHEHTe yHyTap (IIOCT) ONEPCKHX AeAQ.

Kmura, o6uma 182 cTpaHe, MoAes€HA je HA T IIOTAABAA, CA YBOAOM H
6ubanorpa¢pujom. CBaKko IoraaBse MMa M COIICTBEHH KPATAK YBOA, y KOjeM ce
IpeAOYaBa HEroB CaApKaj. Y MPBOM MOTAABAY, HocBeheHOM AeAy AjHuwiniaju Ha
fiAaxcu, IoceGHO ce ncTHYe YaaHak ,Laboratorija Ajnstajnalija“ (24—42) nocsehen
HOBMM HHCIIeHaI[ijaMa y KOjiMa Huje yiecTBOBao Pobeprt BuacoH u xojuma je
IpoOAEMaTH30BAHO HUTAbE AyTOPCTBA OBOT AeAd. Apyru peo, ,Opera kao instituci-
onalizovanje sna“ (48-71), mocMarpa nocronepcka peaa Koja cy Ha oppeleHe Haunne
Be3aHa 3a ooMahy omepcky crjeHy — 6MAO aa cy ayTopu u ayTopke us Cpbuje, 61a0
Aa cy y usBohemy AeAd aHTOXKOBAHH HHTEPIIPeTaToOpH u3 Hame cpearte. ITopep Beh
IIOMEHYTOT ,IIPOTrAaca’, y OBOM IIOTAABAY ITOCEOHO je 3HauajaH TekcT ,Ekonomija
operske traume®, mpBO6UTHO 06jaBAEH jOII 2004. TOAUHE, Y KOjeM je ayTopKa
MOCMATPaAa ,eKCIIeCHy  II0jaBy TPHU CaBpeMeHa OMePCKa AeAA CPIICKUX KOMITO3UTOPKHU
KOja Cy OYeTKOM HOBOT MHACHHjyMa ,PasApMaAa’” yUMAAy CPIICKY MY3HUKY CLieHY
(aam He u Bopehe onepcke nncrurynmje y Cpouju u Beorpaay). Y pehem peay kibure,
,Instaliranje operskog” (75-97), ayTopxa ce 6aBu , HeAoyMHIIaMa Be3aHMM 3a 3HAYEHA
nojma ‘onepckor™ (75), Te je y TOM OraeAy HajsaHUMAUBH)H IPBH TEKCT U3 OBE IPYTIE,
,Opersko (operatic), predlog za definisanje pojma“ (76-78), y kojem ayTopka Hajmpe
yKasyje Ha ABOCTPYKy yIoTpeby OBOT TepMHHA — Kao IpuAeBa (y CBAKOAHEBHOM
roBopy) 1 Kao TeopHjckor nojma (y HayuHoM Auckypcy). Hosak ckpehe maxmsy
Ha YHIEHHUITY Ad Ce ¥ TocTojehruM TeopujckuM AepUHHUIIIjaMA, KOje HICY AOBOKSHO
Hpelu3He, UMIIAMIIAPA AQ je ‘OIIepCKO’ caMO OHO LITO MMa Be3e Ca KOHBEHYUOHAAHOM
onepoM. MelyTum, ayTopka cyrepuiie Aa je BaXXHO pasMHIIAATH O AePUHHCABY
‘OnepcKor” OHAA KaAa ce TO OTIEPCKO U3MEIIITa U3 IPaHuLa cBeTa omnepe (76—77). Crora
3akmydyje: ,Zalazem se za definisanje pojma ‘operskog’ u svetlu odnosa izmedu peva-
juéeg tela i pevanog glasa i njihove de/sinhronizacije“ (77). OBo je cBakaxo jeaHa op
HajBOXHHUjHX TeopHjcKuX GopMyaaruja y kiwusu Operofilia, 3aTo mro ce moMe mome
‘omepcKor’ IMPH AAAEKO BaH I'PaHHUIfA omTenpuxsaheHor u npehyTHOTr 3Hama 0 TOMe
wiia jecitie oiiepcko (a TO je, ApyTUM pedrMa, OHO IUTO Ce AelaBa YHyTap OMepCKHX
KOHBeHIWja 1 MHCTHTYLHja). OBaj 3aXBaT A03BOMABA Ay TOPKHU A IIOCMATpa y UCTOM
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KOHTEKCTy ‘TipecTynHuyka’ omepcka Aeaa Ayja Auppucena (Louis Andriessen) u
PasHOBpPCHe yMeTHHYKe IIPaKce IIOIyT HHCTAAAIIM]a, IeEPPOPMAHCA U CA., A€AA KOja
cy ,kreirana u polju vizuelnih umetnosti, a koja na razli¢ite na¢ine ukazuju na operu
i opersko i preispituju njihove granice“ (8s).

YersptH Ao, ,Realisti¢no pevanje“ (99-132), ayTopka nocsehyje , pitanjima (kapi-
talistickog) realizma u operi“ (99). 1 0Bo noraasse 3anounsme kpahum reopujcknm
TEKCTOM, y KOjeM ayTOpKa HajIpe I0jalllbaBa Ad Cy TEPMUH KAUUTHAAUCTAUKY
Peaiu3am yBeAr joI 1963. roArHe HeMauku cAnkapu 'epxapa Puxrep, 3urmap IToake
u Konpaa @umep Ayer (Gerhard Richter, Sigmar Polke, Konrad Fischer Lueg), ,,iz
potrebe za parodiranjem ameri¢kog pop arta i njegove recepcije u Evropi“ (100). Kaaa
je pe o (moct)omnepckoj npoaykuuju, HoBak ncThe A2 OCTOjH YMTaB HU3 ayTOpa
4Hja OIlepCKa OCTBAPEHA MOTY AQ Ce IIOABEAY ITOA OBY OApeAHHITY. Ta AeAa, IT0 BeHUM
peunma, kopucte ,neke vrste dokumentaristickog pristupa vezanih za masovne
medije, ¢esto kritikujuéi poznokapitalisticke modele i na¢ine preraspodele mo¢i*
(101). Tako y TexcroBuma ,Donald i Hilari kao operski junaci® (101-103) u ,Opera
nakon televizije“ (119-129) ayTopka mocmarpa oHa Aeaa y KojuMa ce pasma 6asupa
Ha MeAMjCKUM poraljajuma, Te KapakTepuine oAHOC usMelyy TeaeBH3Hje U ‘KAACHUIHE
My3HKe Kao ,0TBOPEHO [Obe KOje AOHOCH y30yAsHBe HHOBALIMjE, HAPOUIHTO MEAH)Y
onepe“ (101).

Y nocaeameM, nerom noraasay, ,Uglazbljena mitologija“ (133-169), Hosak
HCTPaXKyje ABe IIPOOAEMCKe PaBHHU: HHTEPECOBalbe CaBPEeMEHNX KOMIIO3UTOPA 3a
MHUTOAOTH)Y, Ka0 U KOHIenT ‘onepcke ause. HapounTo je sanumaus tekcr ,Diva/
Divo“ (133-138), TAe ayTopka TIpoBepaBa’ CBOjy paHHUje U3AOXKEHY AePUHHUIH]Y
‘onepckor’ Ha npuMepy nocronepe Aomosuna (Homeland) Aopu Anpepcon (Laurie
Anderson) — peaa y KojeM ce IPeUCTIATYje U IPeOCMUILAABA OAHOC TeAQ U TAACa KPO3
IPU3MY POAHOT HACHTUTETA.

Ha camoM Kpajy KibHure, yMeCTO 3aKAy4Ka, YUTAOLA 3aTHYe HHTUMHA HCIIOBECT
ayTopke y Bupy ,8est ‘perifernih pri¢a oko opere’ zasnovanih na uodnosavanju auto-
biografskih detalja i tragova sa zapaZanjima o funkcionisanju sveta savremene opere*
(133). OBuM mpuyama nperxoau Tekct ,Lisabonska pri¢a i operska otkri¢a“ (146
163), 0 npemujepHoM usBohemwy onepe beau iaspan (White Raven / O Corvo Branco)
Ouanmna T'aaca u Pobepra Bracona Ha CBeTckoj H3A0X0H 1998. ropuHe y Ancabony,
Kao TauKH ca Koje ce JeaeHa HoBak oTHCHYAQ, IIOIyT MpoTaroHucre ose omepe Backa
aa Tame (Vasco da Gama), y norpary 3a ,HOBUM CBeTOM" IIOCTONIEPCKe IIPaKce,
Kpeupajyhu ycrmyT u cBojy opurnHaAHy Teopujcky Mucao. Flako BpepHO HaydHO
Aeao, kmura Operofilia unTa ce cTora 1 Kao y30yAnSHB aBaHTYPHCTHYKH POMAH, YHjH
ce kpaj Bpaha Ha moyerax, ucipTaBajyhu jeAaH BeAUKH KPYT Pa3Boja IOCTOIIEPE OA
Ajruiitiajua Ha fiAaxcu A0 2018. TOAMHE.

IToTnucHALA OBUX PEAOBA C HECTPILAEHeM O4eKyje HacTaBak OBOT pomaHa (ca
XEAUKOINITEPHMA Y TAABHOj YAO3H).

Jeaena Janxosuh-Beiyw



