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REC UREDNIKA

Dve godine za redom — 2014. i 2015, Sira intelektualna i naucna, a
posebno — muzicka 1 muzikoloska javnost u Srbiji, poklonile su izuzet-
nu paznju obelezavanju dveju godiSnjica vezanih uz ime Davorina Jenka
(1835-1914) — znamenitog kompozitora i horovode, umetnika ¢iji su Zivot i
rad duboko i trajno obelezili istoriju kako slovenacke, tako i srpske kulture.

Tokom 2014. godine, nizom aktivnosti bila je obelezena stogodiSnji-
ca Jenkove smrti. Vredan i kreativan doprinos obelezavanju jubileja dao
je najpre umetnicki film Davorin Jenko — Tvorac himni i budnica autora
Ane Pavlovi¢ 1 Dragomira Zupanca (saradnik na scenariju K. Tomasevic),
u produkciji Kulturno-obrazovnog programa RTS-a (Redakcija Skolskog i
obrazovnog programa; premijerno emitovanje: Drugi program RTS-a, 22.
novembar). Uz prisustvo najuglednijih predstavnika SANU, Slovenacke
ambasade, Muzikoloskog instituta SANU i Nacionalnog saveta slovenac-
ke nacionalne manjine u Republici Srbiji, film je bio prikazan i na Sveca-
noj akademiji posvecenoj Jenku, u Svecanoj sali SANU, 26. novembra.
Istog dana, u organizaciji Muzikoloskog instituta SANU i Nacionalnog
saveta slovenacke nacionalne manjine u RS, odrzan je interdisciplinarni
naucni skup Davorin Jenko — Prilozi za kulturu sec¢anja, na kojem su re-
zultate svojih najnovijih istrazivanja Jenkovog dela izlozili stru¢njaci iz
oblasti muzikologije (Sonja Marinkovi¢,Katarina TomaSevi¢, Marijana
Kokanovi¢-Markovi¢, Ivana Vesi¢ i Srdan Atanasovski), komparativnih
knjizevnih studija (Maja Pukanovi¢), teorije muzike (dr Anica Sabo) i et-
nologije (Mladena Preli¢). Referati sa ovog skupa dali su podstrek vecini
autora da spovedu dodatna istrazivanja i napiSu studije koje predstavljamo
u ovom Zborniku. Dvodnevni program obelezavanja stogodiS$njice smrti
Davorina Jenka u SANU, 2014, zaokruzilo je kompoziciono vece njegovih
dela, u znalackoj selekciji Anice Sabo. Na programu su, uz komentar mu-
zikologa Adriane Sabo, bila izvedena reprezentativna Jenkova ostvarenja
horske, kamerne vokalnoinstrumentalne i orkestarske muzike (u preradi za
klavir), u interpretaciji Ekumenskog muskog hora (dirigent Bratislav Pro-
ki¢), Radmile Vladeti¢ (sopran), Olivera Sabo Batanca (bariton) i Milice
Sekuli¢ (klavir).




Recé urednika

Poseban, muzikoloski prilog obelezavanju istovremene stogodlsnjl-
ce Jenkove i smrti Stevana Stojanovica Mokranjca objavljen je u Casopisu
Muzikologija (br. 16) za 2014. godinu. Zbog znacaja teme koja osvetlja-
va prirodu odnosa dvojice klju¢nih protagonista srpske muzike na prelazu
XIX 1 XX veka, na predlog uredivackog odbora zbornika Davorin Jenko
(1835-1914) — Prilozi za kulturu se¢anja, tu studiju, sa manjim dopunama,
takode ovde prezentujemo.

Obelezavanje drugog znacajnog Jenkovog jubileja — 180 godina od
rodenja, tokom 2015. godine, proteklo je u manjem intenzitetu, ali nipo-
Sto bez zapazenih rezultata. U Muzeju Narodnog pozorista u Beogradu,
pocev od 16. maja, bila je u toku izlozba Davorin Jenko (1835—-1914), u
organizaciji Arhiva Srbije 1 Arhiva Slovenije. Prilikom zatvaranja izloz-
be, 28. oktobra, u Muzeju je ponovo prikazan TV film Davorin Jenko
— Tvorac himni i budnica, nakon Sto je publici bio predstavljen zbornik
tekstova sa skupa odrzanog u Ljubljani 2014. godine. Objavljivanjem
rada ,,Slovenac — utemeljitelj srpske scenske muzike®, iz pera teatrologa
dr Jelice Stevanovi¢, obelezavanju drugog Jenkovog jubileja pridruzio se
1 vodeci nacionalni ¢asopis Zbornik Matice srpske za scenske umetnosti
i muziku (br. 53).

U ovom sazetom podsecanju na na¢ine na koje su Beograd, Novi
Sad 1 Ljubljana jo§ jedanput rekli: ,,Veliko hvala!* Davorinu Jenku, nisu,
svakako, mogla biti evidentirana mnogobrojna koncertna izvodenja njego-
vih kompozicija, kao ni svi prigodni novinski ¢lanci objavljeni u dnevnoj
i nedeljnoj Stampi.

Zbornik radova Davorin Jenko (1835-1914) — Prilozi za kulturu se-
¢anja ne predstavlja samo svojevsrno zaokruzenje svih spomenutih ma-
nifestacija kojima je, nakon vise od jednog stoleca, potvrden eminentni
status Davorina Jenka u kulturnoj istoriji Srbije. Oc¢ekujemo da ¢e pre-
zentovane studije podstaci nova istrazivanja, tim pre $to je u svom zbiru
spektar sagledanih tema interdisciplinaran, zahvatajuci polja istorije mu-
zike (Marinkovi¢, Tomasevi¢), grani¢ne oblasti izmedu istorije muzike 1
istorije teatra (Kokanovi¢-Markovi¢), studija kulture i etnologije (Preli¢),
teorije muzike (Sabo) i komparativnih muzicko-knjizevnih istrazivanja
(Pukanovi¢). Posebno smo zahvalni slovenackom kolegi Jerneju Weissu
na izvanredno podsticajnom prilogu o prvoj slovenackoj himni — zname-
nitom Jenkovom horskom delu Naprej, zastava Slave!. Canenlca da ovu
studiju objavljujemo na engleskom jeziku, kao i odluka da pismo ovog
Zbornika bude latini¢no, reflektuju nasu zelju da ovde prezentovani rezul-
tati budu dostupni Sirem — medunarodnom nau¢nom i ¢italaCkom krugu, a
pre svega u Sloveniji — prvoj Jenkovoj domovini.
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Recé urednika

U cilju dopune slike o velikoj paznji s kojom je u Srbiji ispracena
stogodiSnjica Jenkove smrti, u rubrici Odjeci u stampi predstavljamo dva
teksta objavljena u vode¢im izdanjima Politike, ove najstarije i najugled-
nije novinske kuce na ovim prostorima.

Verujemo da ¢e poslednja ,,rubrika® u Zborniku dati 1 najsnazniji
impuls ne samo budu¢em proucavanju, ve¢ 1 izvodenju Jenkove muzike: u
prilogu Arhivska svedocanstva objavljujemo reprezentativan izbor iz dra-
gocene zbirke Jenkovih partitura i dokumenata koje se ¢uvaju u arhivu
MuzikoloSkog instituta SANU.

11







BESEDA UREDNICE

Dve leti zapored — 2014 in 2015, je SirSa intelektualna, znanstvena
in predvsem — glasbena in muzikolo$ka javnost v Srbiji, z veliko pozor-
nostjo obelezila dve obletnici, ki sta v zvezi z imenom Davorina Jenka
(1835-1914) — znamenitega skladatelja in zborovodje, umetnika, katerega
sta zivljenje in delo globoko in trajno zaznamovali zgodovino tako sloven-
ske, kot srbske kulture.

V letu 2014 je z vrsto dejavnosti bila zaznamovana stota obletnica
Jenkove smrti. Dragocen in kreativen doprinos obelezitvi jubileja je dal
umetniski film Davorin Jenko — Ustvarjalec himn in budnic avtorjev Ane
Pavlovi¢ in Dragomirja Zupanca (sodelavka na scenariju K. Tomasevic),
v produkciji Kulturno-izobrazevalnega programa RTS-a (Urednistvo Sol-
skega in izobrazevalnega programa; premierno predvajanje: Drugi pro-
gram RTS-a, 22. novembar). Ob navzocnosti najuglednejSih predstavni-
kov SANU, Veleposlanistva Republike Slovenije, MuzikoloSkega intituta
SANU in Nacionalnega sveta slovenske narodne manjsine v Republiki Sr-
biji, je film bil predstavljen tudi na Svecani akademiji posveceni Jenku,
v Slavnostni dvorani SANU, 26. novembra. Istega dne je, v organizaciji
MuzikoloSkega instituta SANU in Nacionalnega sveta slovenske nacional-
ne manjSine v RS, organiziran interdisciplinarni znanstveni posvet Davorin
Jenko — Priloge za kulturo spomina, na katerem so rezultate svojih najno-
vejsSih raziskav Jenkovega dela predstavili strokovnjaki s podroc¢ja muziko-
logije (Sonja Marinkovi¢, Katarina TomasSevi¢, Marijana Kokanovi¢-Mar-
kovi¢, Ivana Vesi¢, Srdan Atanasovski), komparativnih literarnih raziskav
(Maja Bukanovi¢), teorije glasbe (Anica Sabo) in etnologije (Mladena Pre-
li¢). Prispevki s tega sreéanja so spodbudili ve¢ino avtorjev, da opravijo
dodatna raziskovanja in napisejo Studije, ki so predstavljene v pricujocem
Zborniku. Dvodnevni program obelezitve stoletnice smrti Davorina Jenka
v SANU leta 2014, je koncan s kompozicijskim vecerom njegovih del, v
poznavalski selekciji Anice Sabo. V okviru programa so, ob komentarju
muzikologinje Adriane Sabo, bile izvedene reprezentativne Jenkove stva-
ritve zborovske, komorne vokalnoinstrumentalne ter orkestrske glasbe (v
predelavi za klavir), v interpretaciji Ekumenskega moSkega zbora (dirigent
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Beseda urednice

Bratislav Proki¢), Radmile Vladeti¢ (sopran), Oliverja Sabo Batanca (bari-
ton) in Milice Sekuli¢ (klavir).

Poseben, muzikoloski prispevek k obelezitvi istoasne stoletnice
Jenkove in smrti Stevana Stojanovi¢a Mokranjca, je izSel v ¢asopisu Mu-
zikologija (St. 16) za leto 2014. Zaradi pomembnosti teme, ki obravnava
naravo odnosa dveh klju¢nih protagonistov srbske glasbe na prehodu iz
XIX. v XX. stoletje, na predlog uredniSkega odbora zbornika Davorin
Jenko (1835-1914) — Priloge za kulturo spomina, to Studijo, z manjSimi
dopolnili predstavljamo tudi tukaj.

Obelezitev drugega pomembnega Jenkovega jubileja — 180. oblet-
nice rojstva, se je v letu 2015 udejanjala z manjSo intenziteto, toda ne
brez opaznih rezultatov. V Muzeju Narodnega gledalis¢a v Beogradu, je
od 16. maja potekala razstava Davorin Jenko (1835-1914), v organizaciji
Arhiva Srbije in Arhiva Slovenije. Ob zaprtju razstave 28. oktobra, je v
Muzeju ponovno predvajan TV film Davorin Jenko — Ustvarjalec himn
in budnic, potem, ko je ob¢instvu predstavljem zbornik prispevkov s sre-
Canja v Ljubljani leta 2014. Z objavo prispevka ,,Slovenec — ustanovitelj
srbske odrske glasbe®, izpod peresa teatrologinje dr. Jelice Stevanovié, se
je k obelezitvi drugega Jenkovega jubileja pridruzil tudi vodilni nacionalni
Casopis Zbornik Matice srpske za scenske umetnosti i muziku (5t. 53).

V tem strnjenem spominu na nacine, kako so Beograd, Novi Sad in
Ljubljana Se enkrat izrekli: ,,Hvala lepa!* Davorinu Jenku, vsekakor niso
evidentirane Stevilne koncertne izvedbe njegovih skladb ter vsi ¢asopisni
¢lanki objavljeni v dnevnikih in tednikih.

Zbornik prispevkov Davorin Jenko (1835—1914) — Priloge za kultu-
ro spomina ni samo svojevrstna zaokrozitev vseh omenjenih manifestacij,
s katerimi je, po ve¢ kot enem stoletju, potrjen eminentni status Davori-
na Jenka v kulturni zgodovini Srbije. Pricakujemo, da bodo predstavljene
Studije spodbudile nove raziskave, predsvem zato, ker so v svoji celoti
obravnavane teme interdisciplinarne in zajemajo podro¢ja zgodovine gla-
sbe (Marinkovi¢, TomaSevi¢), mejna podro¢ja med zgodovino glasbe in
zgodovino gledalis¢a (Kokanovi¢-Markovi¢), Studije kulture in etnologije
(Preli¢), teorijo glasbe (Sabo) ter komparativne glasbeno-literarne razi-
skave (Pukanovi¢). Posebna zahvala velja slovenskemu kolegu Jerneju
Weissu na izjemno spodbudnem prispevku o prvi slovenski himni — zna-
menitem Jenkovem zborovskem delu Naprej, zastava Slave!. Dejstvo, da
prispevek objavljamo v angles¢ini, ter odlocCitev, da se Zbornik tiska v la-
tinici, odrazata naSo zeljo, da tukaj predstavljene dosezke naredimo dosto-
pne za SirSi — mednarodni znantveni in bralski krog, predvsem v Sloveniji
— prvi Jenkovi domovini.
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Z namenom dopolnitve slike o veliki pozornosti, s katero je v Srbiji
zaznamovana stoletnica Jenkove smrti, v rubriki Odmevi v tisku predstav-
ljamo dve besedili objavljeni v vodilnih izdajah Politike, najstarejSe in na-
juglednejSe Casopisne hise na teh prostorih.

Verujamemo, da bo zadnja ,,rubrika* v Zborniku dala tudi najmoc-
nejsi impulz, ne samo prihodnjim raziskavam, temvec tudi izvajanju Jen-
kove glasbe: v prilogi Arhivska pricevanja objavljamo reprezentativen iz-
bor iz dragocene zbirke Jenkovih partitur in dokumenatov, ki se hranijo v
arhivu MuzikoloSkega inStituta SANU.

15







STUDIE






SonJA MARINKOVIC

RAD DAVORINA JENKA U SVETLU RAZVOJA
MUZIKE U SRBIJI | EVROPI*

Nazivom ovog rada parafraziran je naslov preglednog ¢lanka Dra-
gotina Cvetka posve¢enog Korneliju Stankovi¢u (Cvetko 1985: 1), ¢ime
se ukazuje na neophodnost jedinstvenog sagledavanja razvojnih procesa
koji obelezavaju srpsku muziku u drugoj polovini XIX veka, §to je bilo
osnovno polaziste njegovog pristupa srodnoj problematici. Sa Cvetkom u
ovom radu delim i metodoloski stav da je delatnost jednog autora neop-
hodno osvetljavati u celini 1 u Sirem drustvenom kontekstu. Danas to po-
drazumeva 1 uklju¢ivanje metodoloskih postavki studija kulture. Cilj rada
je objasnjenje doprinosa Davorina Jenka razvoju srpske muzike, a u vezi
sa raznovrsnim oblastima njegovog rada — stvaralastvom, izvodaStvom,
kao 1 doprinosom razvoju institucija muzickog zivota. Posebna paznja bice
posvecena osvetljenju kljucnih pitanja odredenja odnosa izmedu predro-
manticarskih i romanticarskih ideja u srpskoj muzici tog vremena koje
se reflektuju i u Jenkovom radu. Jenkova pozicija je u tom smislu vrlo
specifi¢na, jer njegova delatnost spaja dva razvojna stupnja srpske mu-
zike — predromantizam i Mokranjéevo doba? u kojem su nedvosmisleno
postavljeni romanticarski temelji u stvaralaStvu — te je neophodno jasno
opredeliti Jenkovu ulogu s obzirom na mogucée pristupe periodizaciji srp-
ske muzike ovog razdoblja.

Kako je to ve¢ konstatovano, delatnost Davorina Jenka (1835-1914)
hronoloski povezuje stvaralastvo dvojice najznacajnijih srpskih kompozi-
tora XIX veka: Kornelija Stankovica (1831-1865), vodeceg predstavni-
ka predromantizma u srpskoj muzici i Stevana Mokranjca (1856-1914),
utemeljivaca romantizma. U vezi sa Stankoviéem mogu se konstatovati
zajednicki poceci: obojica su se Skolovala u Becu, mada u razli¢ito vreme,
ali ih inspiriSe ista duhovna atmosfera: nacionalne ideje, zainteresovanost
za folklor, panslavizam, kao i srodan razvojni put, bliskost, uzajamno po-

! Rad je napisan kao deo projekta Identiteti srpske muzike u svetskom kulturnom kontekstu
(177019) Katedre za muzikologiju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu koji je podrzan od
strane Ministarstva prosvete i nauke Republike Srhije.

2 Periodizacija je uradena prema kriterijumima objasnjenim u Marinkovi¢ 1998: 27-50.
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Sonja Marinkovi¢

Stovanje vrsnih muzickih znalaca kakvih u tom vremenu nije bilo mnogo.
Obojica su bili posveceni radu sa horovima, a Jenko ¢e naslediti Stanko-
vi¢a u Beogradskom pevackom drustvu (u daljem tekstu BPD), gde dolazi
upravo po preporuci svog prethodnika. Moze se govoriti o dva perioda
Jenkovog rada u BPD: prvi obuhvata vreme od 1865. do polaska u Prag na
usvrSavanje 1869, a drugi od obnove saradnje 1870, do kona¢nog raskida
sa drustvom 1877. Prvi je obelezio sklad u medusobnim odnosima, a drugi
trvenja oko programske orijentacije rada drustva, Sto je konacno rezultira-
lo prekidom. Odnos Stankovica i Beogradskog pevackog drustva je u srp-
skoj istoriografiji prikazan idealizovano, vremenom se 1zgub110 iz vida da
je uslova za realnu neposrednu saradnju bilo veoma malo,? §to ne umanjuje
njegov ideoloski znacaj i uticaj Stankovic¢evih nacionalnih ideja na ciljeve
rada druStva. Pri tom se ne sme zaboraviti da u prvim decenijama rada
BPD nije bila primarna njegova koncertna i javna delatnost (ova druga se
pojavljuje ve¢ u prvoj deceniji rada pod rukovodstvom Milana Milovuka).
Delovanje ovog muskog sastava (podset1m0 mesSoviti hor je formiran tek
1880, prema Petrovi¢ 2004: 46) nije primarno orijentisano na umetnic-
ke ciljeve; tu dimenziju njegove delatnosti donec¢e tek angazman Stevana
Mokranjca, i to posle 1893. godine, sa pocetkom organizovanja turneja.* 1z
ove perspektive se mogu razumeti i nesporazumi uprave i ¢lanova drustva
sa Jenkom koje su bile na liniji neslaganja oko profesionalnih standarda,
mada je na te odnose svakako uticala i ¢injenica da posle 1871. godine
Jenko intenzivira savoj angazman u Narodnom pozoristu u Beogradu, §to
za njega 1 izvodacki i stvaralacki predstavlja nov i inspirativan izazov, te
postepeno gubi motive za rad sa amaterski orijentisanom delatnos¢u BPD.

Kada je u pitanju nacionalna orijentacija zajednicka Stankovicu i
Jenku, sasvim se mogu prihvatiti Cvetkova odredenja da ona predstavlja
deo u evropskoj muzici tada Zivo prisutnog interesovanja za folklornu te-
matiku, mada se moze primetiti da ta orijentacija nije bila manifestovana
samo ,,u sklopu nacionalnih pokreta politicki zavisnih evropskih naroda”,
ve¢ 1 mnogo Sire, kao univerzalna tendencija zajednic¢ka svima u Evropi
(dakle i Nemcima, Italijanima i Francuzima), te da se stoga ona ,,moze
sagledati kao aktuelan izraz nacionalnih ideja i1 potreba” (Cvetko 1975:
5-6), ali da te ideje nisu ograni¢ene samo na narode sa periferije evrop-

% Zorislava Vasiljevi¢ je uverljivo, sa detektivskom pasijom dokazivala da je verovatnost
zajedniCkog rada ogranicena na period od jeseni 1963. do marta 1864. godine (upor. Vasiljevi¢
2000).

4 Na promene u recepciji rada BPD ukazala sam u analizi njihovih gostovanja na Cetinju
1893. 1 1910. godine (Marinkovi¢ 2014: 149-165).
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skog kulturnog kruga, kako to Cvetko sugerise ukazujuéi na pojavu ruske,
poljske, ceske ili finske nacionalne $kole. Interesovanje za folklor nije bilo
strano ni epohama koje su prethodile romantizmu, ali je svakako pre XIX
veka imalo drugaciji karakter. Raznovrsni vidovi medusobnih prozimanja
folklora i umetni¢ke muzike — pocev od razvoja gregorijanske tradicije,
preko renesansnih manifestacija etnickih osobenosti, baroknih stilizacija
igara u sviti, do tematizma klasi¢ne simfonije — nekad su jednostavno ima-
li drugacije manifestacije. Regeneracija se, kako je Cvetko oznacava, zato
nije odnosila samo na muziku nacionalnih Skola, ve¢ na ukupni romanti-
carski stil: doslo je do prodora folklornih elemenata u sve parametre mu-
zi¢kog jezika — na planu Zanrova, oblika, tematike, harmonije, melodije,
metrike i ritmike, orkestracije i instrumentacije, tipova fakture, dinamike,
agogike (upor. Marinkovi¢ 2002: 89-96). Za klasifikacije u ovom radu
zato je presudno razumevanje razlika izmedu predromanticarskih i roman-
ticarskih vidova interesovanja za muzicki nacionalno.® Kako su u nasoj
muzickoj istoriografiji uobicajene razliCite stilske odrednice za pojave o
kojima je re¢ — predromantizam, bidermajer (Puri¢-Klajn 1971: 68, 71,
92; Markovié¢ 2007: 145-152), romantizam (rani, zreli i pozni), realizam®
(Puri¢- Klajn 1971: 85) — ova pitanja ¢e biti razmotrena iz Sireg konteksta,
a u vezi sa terminologijom i kriterijumima periodizacije koji su uobicajeni
za srpsku knjizevnost ovog razdoblja (Zivkovi¢ 1982; Pavi¢ 1991).

Ni u istoriji srpske knjizevnosti ne postoje jedinstvo stavova kom-
petentnih naucnika, ali se o pitanjima periodizacije intenzivno i argu-
mentovano raspravlja, Sto u savremenoj muzikologiji nije slucaj. Tako se
moZe govoriti o svojevrsnoj terminologkoj evoluciji. Zivkovié je razdoblje
1780—-1880. video kao doba dinami¢nih promena, ali i preklapanja i prepli-
tanja razli¢itih tendencija’: sentimentalizma i predromantizma (koje smatra
bliskim ako ne i identi¢nim), restauracijske knjizevnosti (bidermajer 1 libe-
ralna knjizevnost), nacionalnog romantizma 1 bidermajerskog realizma, sa
preciziranjem koji se stvaraoci grupiSu oko odredenih stilskih tendencija:

Sentimentalizam i predromantizam (1780—1860): D. Obradovi¢ — J.
Vuji¢ — M. Vidakovi¢ —J. St. Popovi¢ — B. Atanackovi¢ — J. Suboti¢ — Mi-
lica Stojadinovi¢ Srpkinja;

5 Sintagmu muzicki nacionalno koristi Marija Bergamo u svojoj raspravi posveéenoj Steva-
nu Hristicu (Bergamo 1991; 9-14).

6 Diskusija u vezi sa odrednicom realizam nece biti pokrenuta jer je nebitna za odredenje
Jenkove pozicije.

" Ne radi se samo o hronoloskom poklapanju, ve¢ i o razumljivom uocavanju da pojedini
stvaraoci istovremeno pripadaju razli¢itim strujama (karakteristi¢an je, recimo, Jovan Sterija Po-
povié).
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Restauracijska knjizevnost (bidermajer i liberalna knjizevnost)
(1814-1830-1848): D. Davidovi¢ — G. Magarasevi¢ — J. Steji¢ — J. Su-
boti¢ — N. Gruji¢ — V. Zivkovi¢ — B. Atanackovi¢ — N. Borojevi¢ — J. St.
Popovi¢ — Lj. Nenadovi¢ —J. Ili¢;

Nacionalni romantizam (1814—1880): Vuk St. Karadzi¢ — S. Milu-
tinovi¢ Sarajlija — Prota Matija — Filip Visnji¢ — TeSan Podrugovié - P
Petrovi¢ Njegos — B. Radicevi¢ — S. Mitrov Ljubisa — J. Jovanovi¢ ZmaJ -
Jovan Gr¢ié Milenko — M. . Mili¢evi¢ — M. P. Sap&anin — D. Jaksi¢ —
Kosti¢ — Sv. Vulovi¢ — St. Novakovi¢;

Bidermajerski realizam ([1830]-1860-1880): J. St. Popovi¢ — J.
Ignjatovi¢ — M. Popovi¢ Sapc¢anin — K. Tritkovi¢.

Milorad Pavi¢ se, pak, odlu¢io za termin predromantizam kao obu-
hvatniji 1 precizniji 1 ovim pitanjima je posvetio posebnu studiju (Pavié¢
1991). On uocava da predromantizam u srpskoj knjizevnosti najavljuje
neke bitne odlike romantizma: oslanjanje na romanske pesni¢ke forme
(sonet, sestine, tercine, oktave, triolet, ritornel) 1 narodni silabicki stih (na-
roc¢ito nesimetri¢ni deseterac srpske usmene epike). Istice da su se predro-
manticari zalagali za uvodenje jednog knjizevnog jezika (dok je za klasici-
zam bila karakteristi¢na dvojezi¢nost). Ukazano je da su predromanticari
i romanticari dugo ziveli i stvarali naporedo jedni s drugim i da nije uvek
jednostavno razluciti i pratiti medusobne uticaje. Zajednicki su im bili isti-
canje rusoovskog kulta prirode, ukus za egzoti¢no, interesovanje za fan-
tastiku, istorizam, narocito u sklopu interesovanja za sudbinu naroda — za
njegovu istorijsku proSlost, ali 1 nacionalnu budu¢nost. Novu osecajnost
predromanticara obelezava interesovanje za slovenske bogove koji nasta-
njuju njihovo nebo umesto antickih bogova i1 heroja. Rusoisticki kult pri-
rode okrece ih ruralnim sredinama, pastirima, slobodnoj prirodi udaljenoj
od grada i njegove simbolike; omiljena tema im je smena godisnjih doba.
Neguju se lirsko (ljubavno) i epsko pesnistvo, istoénjacka povest i roman,
memoarska knjiZevnost i putopisi, istorijska drama. Istorizam naglasava
kult srednjeg veka i sveta cuda.

Polaze¢i od ove Pavi¢eve kompleksne i argumentovane rasprave,
ukazala sam na potrebu uvodenja iste odrednice u srodnom znacenju prili-
kom klasifikacije stvaralackih tendencija u srpskoj muzici XIX veka (Ma-
rinkovi¢ 1997: 502—-511). Prvo je potrebno razumeti da se predromantizam
u muzici ispoljava kao prva faza u razvoju nacionalnih skola. To je tipi¢na
gradanska umetnost koja izrazava gradanske demokratske ideale, esto u
sadejstvu sa nacionalno-oslobodilackim. Za stvaralaStvo je karakteristic-
no usmerenje na vokalne i vokalno-instrumentalne Zanrove, jer se muzika
tako, u sprezi sa nedvosmislenim znacenjima teksta, lakSe obraca svojoj
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publici. Kada se govori o kompozitorskom odnosu prema folkloru moze
se uociti da predromantiCarska zainteresovanost za folkor nije pracena
sustinskim poniranjem u njegove osobenosti koje rezultira za romantizam
karakteristiénim znacajnim obogacenjem muzicko-izraZajnih sredstava.
Naprotiv, pre se moze govoriti o svojevrsnom akademizmu, §to je pogres-
no oznacavati terminom ,,klasi¢ni”.® Predromantiéari su narodnu tradici-
ju posmatrali kroz prizmu klasicistickih sredstava izrazavanja i otuda se
predromantizam najceS¢e ogranicava na melodiju kao jedini element iz
folklora sa kojim radi. Za druge nema izgradene ,.kodove” koji bi omogu-
¢ili komunikaciju. Ali 1 kod usvajanja tog jednog — melodijskog elementa
— postoje ogranicenja. U procesu fiksiranja narodne melodije u notni zapis,
ona se uklapa u metro-ritmicke odlike klasicizma i daje joj se nedvosmi-
sleno tonalno odredenje (sto se ne odnosi samo na harmonizaciju melodije,
ve¢ 1 njen zapis koji biva ,,o¢is¢en” od tonova koji se ne uklapaju u zamisljeni
harmonski tok). To se najbolje moze uociti u kadencama u kojima se Cesto
pojavljuju tipicni obrasci preuzeti iz klasicne tradicije, a ne plagalna ili
modalna reSenja tako karakteristi¢na za folklor.

O predromanti¢arskom interesovanju za folklor svedoce brojni zbor-
nici narodnih pesama. Sakupljaci 1 zapisivaci (to nije nuzno morala biti
ista licnost, karakteristicna je u tom smislu saradnja Vuka Karadzi¢a i
Franc¢iSeka Mireckog), kako je ve¢ istaknuto, folkloru pristupaju sa pozici-
ja klasi¢no obrazovanog muzicara. Najées¢e se obracaju novijim folklor-
nim slojevima i hibridnim formama gradskog folklora, a rezultate svog
rada objavljuju u vidu harmonizovanih zbornika narodnih pesama koji su
namenjeni kuénom muziciranju. Pored zbornika pojavljuju se 1 instrumen-
talne obrade u vidu potpurija ili varijacija na narodne teme, kao i obrade
narodnih pesama u zanr-scenama opera i1 drugih scenskih formi — zingspila
(Singspiel), komada s pevanjem i sli¢no. Pregled Zanrova kojima se bave
srpski kompozitori XIX veka do Mokranjca, medu njima Stankovi¢ i Jen-
ko, upravo daje tipicnu predromanticarsku sliku.

Ovakvo razumevanje predromantizma, kada se kategorija stila razu-
meva u kontekstu celokupnog duha vremena i u ¢vrstoj sprezi sa drustve-
nim okolnostima koje uslovljavaju i oblikuju forme muzickog zivota — ne
ostavlja prostor za diferencijaciju znacenja predromantizma i bidermajera.
Za njega se, tragom Dalhausa, zalaze Tatjana Markovi¢ u svojoj klasifika-
ciji srpskog romantizma (Markovi¢ 2007). Ona predromantizam razumeva
kao stil koji prethodi romantizmu, nagovestavajuci ga pojedinim elemen-
tima svog jezika, i1 razlikuje ga od bidermajera koji odreduje kao deo ro-

80 ,klasi¢nim” odlikama Stankovi¢evih harmonizacija govori S. Puri¢-Klajn.
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mantizma Kkoji se ne odnosi na istoriju komponovanja, ve¢ prvenstveno na
istoriju institucija. Pojam bidermajer muzika, prema tom shvatanju, odno-
si se na one aspekte romantizma koji su u suprotnosti sa romanticarskom
teorijom umetnika otudenog od stvarnosti. Medutim, ve¢ 1 nepostojanje
uvek jasne granice izmedu klasicizma 1 romantizma postavlja znak pitanja
1 nad opravdanost uvodenja odrednice predromantizam. Stoga se €ini su-
viSnom jo$ jedna kategorija, bidermajer, koja pri tom obuhvata znacajan
deo odlika predromantizma. Paznju je vrednije usmeriti na razumevanje
razlika izmedu predromantizma i romantizma.

U tom smislu pre svega se moze govoriti o tome da su romanticari ra-
dikalizovali predromantiCarske zahteve i zato su oni dobili novo znacenje.
Predromanticarske, za prosvetiteljstvo tipi¢ne forme prirodnog sada dola-
ze pod diktat romanti¢arskog zahteva za subjektivizacijom i to uslovljava
njihovu transformaciju. Ta razlika se dobro moZze razumeti ako se uporede
predromanticarske pesme, recimo, Celtera i Rajnarta sa Subertovim lidom,
ili lirika Varlamova 1 Guriljeva sa Glinkinom solo pesmom. Sli¢ne razli-
ke izmedu predromantizma i romantizma se mogu primetiti u odredenju
njihovog odnosa prema folkloru, $to se uverljivo moze ilustrovati prime-
rima obrada istih pesama u Stankovi¢evom i Mokranj¢evom delu (zapisi
i obrade pesdme U Budimu gradu u Zborniku narodnih pesama Kornelija
Stankovica iz 1859. godine — zapisi br. 3 1 17 1 finalna pesma Mokranjceve
Druge rukoveti). Predromanticarske ideje su se jasno ispoljile u srpskoj
muzici XIX veka, one se odnose na veliki deo nase istorije, za njih tipican
odnos prema folkloru mo¢i ¢e da se prepozna 1 u delima Mokranjcevih
savremenika (narocito kod kompozitora takozvane beogradske skole), ali
1 kasnije, u vremenu socijalistickog realizma. Predromantizam se dakle ne
razumeva kao odlika odredenog razdoblja, kako se to predlaze za biderma-
jer, ve¢ skup karakteristi¢nih odlika muzickog jezika koje se mogu ispoljiti
u razli¢itim okolnostima.

Ako se sa ovih pozicija sagledava Jenkovo mesto u istoriji srpske
muzike, moze se uociti da on sa Stankovi¢em deli predromanticarske ide-
ale na pocetku svog stvaralackog puta, ali da ¢e ga stilska evolucija, na-
roCito u instrumentalnim delima, a delimi¢no 1 muzickoscenskim, svrstati
medu romanticare, i to ga postavlja u poziciju nedvosmislene spone sa
narednim razdobljem u kojem ¢e dati najvazniji doprinos srpskoj muzici.
U ovom smislu se mogu razumeti ne samo njegovo stvaralastvo, vec i
ukupna delatnost — ona u oblasti izvodastva i dragocenog doprinosa razvo-
ju institucija, profesionalizma i postavljanju umetnickih kriterijuma kao
primarnih u muzickoj delatnosti.
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Delo Davorina Jenka v luci razvoja
glasbe v Srbiji in Evropi
(Povzetek)

Cilj prispevka je pojasnilo doprinosa Davorina Jenka k razvoju srbske
glasbe (k ustvarjanju, izvajanju, razvoju institucij glasbenega zivljenja), pred-
vsem pa razsvetlitev klju¢nih vprasanj dolocanja odnosa med predromanti-
carskimi in romanti¢arskimi idejami v srbski glasbi tega Casa, ki se reflektira
tudi v Jenkovem delu. Jenkova pozicija je v tem smislu zelo specificna, saj
njegova dejavnost povezuje dve razvojni stopnji srbske glasbe — predroman-
tizem in Mokranj¢evo obdobje, v katerem so nedvomno postavljeni romanti-
Carski temelji v ustvarjanju — in je nujno potrebna jasna opredelitev Jenkove
vloge, glede na mozne pristope k periodizaciji srbske glasbe tega obdoboja.
Obravnava drugih klju¢nih vpraSanj teh opredelitev (odnos skladatelja do
folklore, panslavizma, profesionalizma in podobno) je v fokusu razprave.
Kriteriji periodizacije so vzpostavljeni soglasno s pristopom k tem vprasa-
njem v zgodovini srbske knjizevnosti (Zivkovi¢, Pavié, Deretic).

Kljuéne besede: srbska glasba, Davorin Jenko, predromantizem, ro-
mantizem, periodizacija

Davorin Jenko's Work in the Light of the Development
of Serbian and European music
(Summary)

The main aim of this paper is to explain Jenko’s contribution to the
development of Serbian music (composition, performance practice, the de-
velopment of institutions of musical life), especially shedding light on key
issues in the relationship between pre-romantic and romantic ideas in Serbian
music of the time which is mirrored in Jenko’s work. Specific position of Jen-
ko is recognized as a connection between pre-romanticism and Mokranjac’s
time in Serbian music; it is necessary to clearly define Jenko’s contribution
in regard to periodization of Serbian music of the time. The main issue of the
paper is discussion of key questions: the composer’s relation to the folklore,
Pan-Slavism, professional standards etc. The criteria of periodization have
been established in accordance to those in Serbian literature (Zivkovi¢, Pavi¢,
Dereti¢).

Key words: Serbian music, Davorin Jenko, pre-romanticism, romanti-
cism, periodization
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FORWARD!—THE FIRST SLOVENIAN
NATIONAL ANTHEM BY DAVORIN JENKO

The year 2014 marked the hundredth anniversary of the death of
composer Davorin Jenko and one hundred years since the fatal shots in
Sarajevo triggered the beginning of the First World War. This war not only
drew completely new boundaries in Slovenia, but in many ways also chan-
ged the mental framework of the Slovenian population of that time. After
the end of the first massive international nightmare, Slovenia broke all
civil ties with Vienna. The bonds that embittered the lives of many were
thus released, but the ties that sometimes call to mind almost half-a-mille-
nary-long common history have remained.

The bonds with Vienna had actually begun to loosen soon after the
end of the March revolution in 1848, when Slovenes clearly expressed, for
the first time, the demand to unite Slovenian ethnic territory into a single
administrative unit with Slovenian as its official language. Reading soci-
eties, camps and other events began to be massively organized in order to
raise the Slovenian national consciousness, and this aroused among the
Slovenian composers of that time the desire to give an artistic response
to the current political events. So there appeared to be a growing need for
compositions expressing national awakening, which would serve as a cat-
alyst of Slovenian national endeavours.

Owing to the lack of original patriotic songs, the compositions of
other Slavic nations, translated into Slovenian, were initially sung in Slo-
venian reading halls. Among these, three songs that had the status of an
anthem were already sung at the first social event of the Slovenian Society
held on 30 May 1848 at the State Theatre in Ljubljana (Cigoj Krstulovi¢
2005: 13—14). The event began with an imperial hymn, Gott erhalte Franz
den Kaiser (God Save Emperor Francis). Among the songs that could be
heard at this event were a Czech patriotic song, Kde domov miij? (Where
is my home?), known today as the Czech national anthem, and the then
Pan-Slavic anthem with a Slovenian title, Hej Slovenci (Hey, Slovenes).
One must admit, however, that the melody of the Pan-Slavic anthem re-
sounded even more strongly in Poland than in Slovenia. Already at the be-

27



Jernej Weiss

ginning of the 19" century it was known there as Dombrowsky’s mazurka,
and for several decades it served as the basis for the Polish national anthem
before becoming the Yugoslav national anthem, Hej, Slovani (Hey, Slavs).

Pan-Slavic ideas spread not only throughout the provinces, but also
gained momentum in the capital of the Habsburg monarchy at the begin-
ning of the constitutional period. They resounded most strongly among
Slovenian students in Vienna, who established the Slovensko pevsko drust-
vo (Slovenian Choral Society) there. This society and its activities within
the scope of social events were not only important for the development
of the Slovenian musical consciousness in Vienna, but above all because
it managed to unite, in a national sense, numerous Slavs living there. So
these social events also had a political as well as a cultural function. And
the effect of such events was not long in coming. In 1862 the Zpévdcky
spolek slovansky (Slavic Choral Society) was established in Vienna, and
the previously mentioned Slovenian Choral Society soon became one of its
members (Weiss 2012: 137).

The above-mentioned social events were therefore the basic start-
ing point not only in Slovenia, but also outside Slovenian ethnic territory,
where it seemed necessary to set new foundations for the young musical
culture awakening there as a response to domestic endeavours. At their
events, they sang Slovenian, Czech, Slovak, Polish, Croatian and other
songs of Slavic composers. With their performances they primarily sup-
ported the conceptual orientation that considered the interests of the Slo-
venian national movement and at the same time emphasized Pan-Slavism.
It is interesting to note that Pan-Slavism gained popularity in Vienna and
Graz sooner than in Ljubljana, where due to the prevalence of more con-
servative circles, it gained recognition at a slower pace and with less suc-
cess (Ibid.: 42).

In the capital, the members of the Slovenian Choral Society gathered
along the beautiful blue Danube River, among other places, at the Bader
coffeehouse near Vienna University. Among the most faithful visitors to
this coffeehouse in the early sixties was also the then 25-year-old Martin
Jenko from Dvorje in the Gorenjska region. He was born on 9 November
1835 into a farm family. His father Andrej was a wine trader and inn-
keeper, and his mother Marija, born Kepic, was a housewife. The family
was well-situated, and even owned a mill on the Reka stream. His talent
was soon recognized, so after finishing elementary school in Cerkno, he
was sent to a similar elementary school in Carniola. Among the teachers
there were two very good musicians: Andrej Petelin, a piano teacher and
choirmaster of the Carniola Reading Society’s choir, and Marko Podobnik,
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reputed as an excellent organist (Cvetko 1980: 10). Jenko then completed
two more years of study at the specialized elementary school and the jun-
ior secondary school in Ljubljana. He then attended the senior secondary
school in Trieste, after which he followed the path taken by many other
Slovenian students and went to Vienna, where, in the fall of 1858, he be-
gan to study law.

In this cosmopolitan city he immediately joined a student group of
his young compatriots, who soon discovered his musical potential and
made him choirmaster of the Slovenian Choral Society. He thoroughly
reorganized the choir, whose members included some later prominent Slo-
venian intellectuals: the poets Simon Jenko, Josip Stritar and Matija Val-
javec, writer Janez Mencinger, and others. Before Jenko’s arrival, the choir
had only occasionally performed before the public, so Jenko introduced
regular choir practice. Although he had no formal musical education, he
managed to significantly raise the choir’s performance level in a short pe-
riod of time. And so the news of their activities soon spread all the way to
Ljubljana. On 13 March 1860, Ljubljana’s leading daily newspaper of that
time, Novice (News), wrote, among other things, the following: “A group
of Slovenes, Croats and Serbs have begun to gather on Mondays to sing
our pleasant Yugoslav songs. They have a president who makes everything
very entertaining, and a ‘chormeister’ who creates charming melodies for
Slovenian songs. And so they pass the time with a mug of Schwechater
beer or a glass of red wine, singing national folk and other lovely songs,
and letting the German world know that Slovenian songs are also — beau-
tiful! To make sure they don’t stumble over a rock, the group has even
obtained permission from the police.” (Novice 1860: 57)

Slovenian students passed the winter months in Vienna by frequently
gathering in inns and restaurants, where it was nice and warm and they did
not have to shiver from the cold, especially in their unheated rooms. And
when spring came, they often organized various excursions into the natural
surroundings on weekends (Mrak 2013: internet source). Because similar
Viennese choral societies usually sang their own anthems during such ex-
cursions, Martin Jenko came up with the idea of writing a special march
for the Slovenian Choral Society. He confided this idea to his namesake,
Simon Jenko, who was pleased to comply with his request and brought him
the desired text.* This was a simple, patriotic song, entitled Naprej! (For-

! Despite having the same year of birth (Simon was born precisely two weeks before
Martin), family name and place of origin — Gorenjska (Dvorje and Podrece are only 20 km apart),
Martin in Simon Jenko were not related.
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ward!), which was intended to boost the spirits of young Slovenian patriots
fighting for their homeland. However, being a novice composer, Martin
Jenko was at first unable to find a suitable melody for Simon’s verses.

It was not until Wednesday, 16 May 1860, three days after a resound-
ing performance at the first Czech social event, that Martin Jenko, after
making his usual stop at the Bader coffeehouse and beginning to read the
daily newspaper Die Presse, came across an article that repeatedly hu-
miliated the Slovenian language. Becoming deeply agitated, he suddenly
realized that a musical motif was beginning to take shape in his mind.
He stepped into the Zum Hirschen (At the Stag’s) inn, asked for a sheet
of paper and quickly wrote down the notes. Recalling this incident later
on, Jenko wrote: “Imagine that! I struggled for so long to find a melody
for this song, but without success, and now, in all my agitation over such
insults against the Slovenian nation, I suddenly come up with a melody for
the song ‘Naprej, zastava Slave’ [With Slava's Banner, Forward].” (Jenko
1910: 17-18)

On that day he found a melody only for the introductory stanza, and
set the rest of the text to music later on. Soon he was able to present For-
ward! to the general public. This opportunity presented itself on 22 Octo-
ber 1860 at the first Slovenian social event in the current academic year,
which was being held at the Zum Sperl (At Sperl’s) hall. The evening was
a great success and the performance of Jenko’s march was praised even
by Czech newspapers. The song was also warmly received among Jenko’s
fellow countrymen. He was fortunate that the song was published in a time
when enthusiasm for Slavism was flourishing. This was also why numer-
ous Slovenes slavicized their names. Joze (Joseph) became Josip, France
(Frank) became Radivoj, Jakob (Jacob) became Radoslav, etc. And in this
widespread Pan-Slavistic euphoria, Martin Jenko became Davorin Jenko.

Contributing to the success of Jenko’s march was the fact that the
year of its release? (1861) was also the year in which Slovenian national
reading societies began to be established in Trieste, Ljubljana and Maribor.
Consequently, Jenko’s occasional song spread rapidly throughout Sloveni-
an ethnic territory. Evidently the Slovenes — although they were primarily
celebrating Pan-Slavism (Appendix A) — easily identified themselves with

2 The composition was first issued in June 1861 in a sheet music collection, Slovenske
pesmi za Cveterospev, samospev in glasovir. Jenko’s Slavic orientation is expressed in his
dedication. Jenko dedicated the collection to JOsip Juraj Strossmayer, a famous Croatian national
awakener, bishop, and “founder of the first Yugoslav Academy of Arts and Sciences” in Zagreb,
who was also popular among Slovenes.
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the song. Alongside the Slovenian tricolour flag, it soon became a national
icon, a symbol of the Slovenian nation. Even postcards were issued with
images of the poet and composer, as well as the initial motif of the melody
or the initial verse of the song Forward! (see Image 1). Very soon, sing-
ers throughout Slovenian territory were beginning or ending their events
with Jenko’s Forward!, which was gradually acquiring the character of
Slovenia’s first national anthem. Even upon the reception of the Emperor
in Ljubljana in 1869, the Slovenes surprisingly presented themselves to
the monarch with this song. And so the “stepmother” monarchy silently
took the song Forward! as its own, as the fatherland could ultimately also
represent the imperial-royal Vaterland.

ot

o benjive na) puths g ol

Image 1: Two symbols of Slovenian patriotism:
the Slovenian tricolour flag and Jenko’s Forward! (Bonac, 1900)

Evidently, censors shut both their eyes to the disputable fragments
in the text, and satisfied themselves with the original meaning of Simon
Jenko’s text, which speaks of a glorious banner and not the banner of the
Slavs. Namely, when Simon Jenko published his collection entitled Pesmi
(Poems) in 1864, he included the text of Forward!, in which the word
“slava” (glory) was written with a small initial letter. It therefore indicates
a banner of glory, or a glorious banner. However, in his first sheet music
edition released in 1861, Davorin wrote the word “Slava” with a capital
letter. In doing so he changed the verse’s meaning and added a Pan-Slavic
note, because from then onward the term “Slava” written with a capital
letter referred to all of Slavism. Certainly the unification of Slavs in their
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common political aspirations was not desired within the Austro-Hungarian
Monarchy, as it was seen as a threat to the new dualist system of that time.

Numerous preserved programmes of reading society events, choral
evenings and the responses to them in newspapers and magazines bear
witness to the outstanding reception of Jenko’s march in the period that
followed, as well as its numerous reprints and adaptations. The melody
became so popular that already in the early 1860°s, it was played by a salon
string orchestra in the reading halls of Ljubljana and Novo mesto, where
it was also played by the Town Band (Cigoj Krstulovi¢ 2005: 16). The
National and University Library in Ljubljana keeps in its music collection,
among other things, the instrumentation of Jenko’s composition in manus-
cript form, written for wind orchestra by composer Josip Cerin. Also pre-
served at this institution is an arrangement of the march for unison choir
and orchestra by composer Mirko Poli¢, which testifies to the popularity of
Forward! in the decades that followed.

Jenko’s success soon resounded in other countries as well. In 1862
he joined his “Serbian brothers™ after accepting the position of choirmas-
ter by the Serbian Orthodox municipality in Pan¢evo. But he spent only
two years in Pancevo as choirmaster and music teacher, and then left for
Belgrade. There, he first took the position of choirmaster of the Belgrade
Choral Society, and afterwards helped to establish the city’s national the-
atre as its conductor. Not only in Serbia, but also in other Slavic lands,
Jenko’s Forward! did not go by unnoticed. Particularly in the Czech lands,
it was always received with great enthusiasm. As early as in 1863, the
News newspaper reported that “Jenko’s Naprej! [ Forward!] has become a
national song” (Novice 1863: 35). Similarly, Ljubljana’s later mayor, Ivan
Hribar, reported from Prague in the seventies that he “often witnessed
widespread enthusiasm and warm approval whenever a band would play
‘Naprej zastava Slave’ | With Slava’s Banner, Forward).” (Hribar 1885: 20)
It is reported that the then provincial commander Filipovi¢ had even been
forced to prohibit Czech military bands from playing Forward!, which is
the only known case of the prohibition of Jenko’s song in the Austro-Hun-
garian Monarchy (Ibid.).

On the 25th anniversary of the Slovenian national anthem, a sheet
music edition of Forward!, adapted for piano, was even released in Lon-
don, together with a translation of the text (Cvetko 1980: 47-48). The text
of Naprej zastava Slave! was translated as With Slava’s Banner, Forward!
and set to music by Alfred Lloyd Hardy, an English poet and Slavophil.
He was generously helped in this task by the first lecturer of Slavic lan-
guages at the University of Oxford, the Slovene Andrej Jurtela. Forward!
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is therefore the first Slovenian song to be translated into English. In just
a few decades, Davorin Jenko managed to present his occasional song in
virtually all major cultural centres across Europe.

In 1910, on the fiftieth anniversary of Jenko’s Forward!, the com-
poser finally returned to his homeland and settled in Ljubljana. The reason
for his return was the death of his life companion, Vela Nigrin, a theatre
actress who had had a brilliant career in Belgrade, and had also won fame
during guest appearances in Prague, Sofia and Zagreb. Jenko made out
his will to her at the age of 70, but she died before him at the age of only
46 years. After Vela’s death, Jenko sold his house in Serbia and moved to
Ljubljana, also spending much of his time in the place of his birth, Cerklje.
Wherever he appeared, he was always welcomed with great honour and
celebration. Already in 1909 he was named honorary member of the Glas-
bena matica (Music Society) in Ljubljana. In 1910 a concert celebrating
his works was held in the hall of the Union Hotel, under the conduction of
Matej Hubad, to commemorate “50th anniversary of the Slovenian nation-
al anthem ‘Naprej zastava Slave’ [With Slava’s Banner, Forward]” (see
Image 2). On this occasion composer Stanko Premrl, who had written the
music for poet France PreSeren’s Zdravijica (A Toast) five years earlier,
wrote in the magazine Dom in svet (Home and World) that Forward! was
a popular song because of its genuine character and “Slovenian spirit”
(Premrl 1910: 557). Namely, at that time the song was already well-known
in the homeland as the Slovenian national anthem, and in this respect it
was compared to the French Marseillaise.

The designation “national anthem” thus appeared frequently on the
releases of the song Forward!, as well as in newspaper reports on its per-
formances, which was by all means a confirmation of its function. But
Forward! was first and foremost a political song. Its contents are a hymn
to the political movement for the unification of Slavs. The song inspired
strong patriotic feelings among broad masses of people of all social class-
es. Despite its message, the song was performed both as the official Aus-
trian imperial hymn, and at openings of new Slovenian reading societies.
This was recognition of its exceptional importance for the Slovenian na-
tional consciousness. Even its comparison with the Marseillaise is certain-
ly not coincidental. Following its creation at the end of the 18™ century,
the Marseillaise served as a model for many other national anthems. Both
anthems begin with an initial quarter tone sequence with Auftakt. Com-
mon to both is also a punctured marching rhythm and ascending melodics.
And of course, one cannot disregard the text, which is, in both cases, a call
to arms.
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From the song’s creation onward, masses of Slovenian singers iden-
tified themselves in particular with its suggestive melody and, several dec-
ades later, forgot that the text was no longer topical. However, at the be-
ginning of the 20" century, a number of Slovenian writers were beginning
to have some more or less weighty hesitations regarding the text. As early
as in 1901, the editor of the Ljubljanski zvon (Ljubljana Bell) magazine
drew attention to PreSeren’s A Toast and wrote that its national-political
programme was much more suitable for an anthem (ASkerc 1901: 66).
Similarly, some years later the Slovenian writer Ivan Cankar spoke out
against the “distasteful text” of Jenko’s march (Cankar 1933: 96). It goes
without saying that Forward! is, both in terms of music and content, essen-
tially different from the present-day Slovenian national anthem, 4 Toast,
which seems less hymnal and much more visionarily inspired. If Forward!
represented a radical call to arms for freedom, than the text of PreSeren’s
A Toast is, on the contrary, above all a toast to freedom and the peaceful
coexistence of nations (Appendix B).
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In the period between the two wars, when Premrl’s Zdravica (A
Toast) was only starting to gain recognition on concert stages, Jenko’s For-
ward! was confirmed as part of the new national anthem. The new post-
war state — the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes — did not trouble
itself when deciding which song would become its new national anthem.
The solution was simple. They combined the melodies of all previous na-
tional anthems: the Serbian Boze pravde (God of Justice!), the Croatian Li-
Jjepa nasa domovino (Our Beautiful Homeland), and the Slovenian Naprej,
zastava Slave (With Slava’s Banner, Forward). It is perhaps interesting
to note that in the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes, the majority
of composing work in connection with the anthem was done precisely by
Davorin Jenko, who was author of both Serbian and Slovenian melodies.

Given the strongly combative message of Jenko’s march, it is not sur-
prising that Forward! was most frequently heard in wartime. Among oth-
ers, it was sung in November 1918 by Slovenian combatants led by General
Rudolf Maister, who managed to defend Slovenia’s northern border from
being repeatedly occupied by the Austrian army. And this, of course, is not
the only example of its singing in wartime. The universal nature of the song
is also evident in the fact that it was sung by both partisans and members of
the Home Guard during the Second World War. Forward! was often played
by the Home Guard band on occupied territory, and at practically the same
time it resounded as the opening music on Radio Kricac¢ (Radio Shoutbox)
— an illegal radio station of the Liberation Front. It was not until after the
end of the war and the introduction of a new Yugoslav anthem, Hey, Slavs,
that the glory of Jenko’s march gradually faded.

Yet despite its apparent decline after the Second World War, For-
ward! continued to preserve the role of a national anthem among Slove-
nian emigrants. In 1960, the Gallus Choir from Buenos Aires, Argenti-
na, organized a special celebration “on the hundredth anniversary of the
Slovenian national anthem” where, among others, Jenko’s famous march
was also played. Almost a hundred years after its creation, the melody of
Forward! in particular continued to live in the consciousness of numerous
Slovenes. Yet there was still much controversy over its text and whether
the song was suitable as a Slovenian national anthem. Namely, at that time
the message relayed by the song was entirely inadequate. Or, as Natasa
Cigoj Krstulovi¢ writes: “As a hymn to Slavism and a radical call to arms
for the realisation of its ideals, Forward! was nothing more than a histori-
cal anachronism.” (Cigoj Krstulovi¢ 2005: 23).

Nevertheless, the song’s effective marchlike melody, suitable for
mass amateur singing, seemed to have an immortal quality. Based on a
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public opinion survey and the opinions of various experts, a draft law on
the national anthem was even prepared in the early 1970’s, and Forward!
was repeatedly proposed as the national anthem. So, a competition was
announced in order to replace Jenko’s outdated and untopical text with
a more suitable one. Poet Janez Menart published a new, less radical and
modernized text for the anthem in the magazine Sodobnost (Modernity),
but his proposal was not accepted. The issue of selecting a new anthem
was not resolved until the late 1980’s, when the significance of PreSern’s
A Toast began to grow in a historical period that came to be an important
turning point for Slovenian independence. 4 Toast was finally selected as
the Slovenian national anthem in 1989. Meanwhile, the old march that
called on the courage of Slovenian “heroic blood” was “adopted” by the
newly established Slovenian army.

In the 1990’s and for some time afterwards, numerous polemics
could be found in Slovenian daily newspapers regarding the appropriate-
ness of 4 Toast and the suitability of Forward! as the national anthem. The
fact is that by its content and musical concept, 4 Toast is less hymnal than
Jenko’s Forward!. Owing to its message and ethics of having a prophetic
view of the future, PreSeren’s 4 Toast is closer to Schiller’s Ode to Joy
than to other national anthems because, contrary to them, it resembles a
toast in which the poet is primarily toasting personal, human things, and
not glorifying his nation and homeland, but rather freedom and equality
among nations. Namely, a national anthem, as the representative symbol of
a nation, is primarily supposed to praise the distinctive features or beauties
of a country and its noble inhabitants. One should, however, recall that at
the time when his composition was published, Premrl did not have any
intention of writing an anthem, since he had written the music for only the
first, second and fifth stanzas of PreSeren’s poem. Considering the initial
selection of stanzas, we may assume that the composer had intended to
write a kind of merry song in reading-society style.

Similar to A Toast, Forward! is first and foremost a celebratory expres-
sion of the spirit of the times in which it was written. It seems that in the case
of the present-day Slovenian national anthem, 4 Toast, the Slovenes identified
themselves more with the “greatest Slovenian” poet (France Preseren) and
less with the composer or his not too hymnal setting. On the other hand, For-
ward! aroused listeners because of its exceptionally hymnal melody, as well
as its revolutionary text. In a period marked by the rise of the national con-
sciousness movement, both of these songs played the highly important role
of social awakener. However, Forward s distinctive feature of that period has
become its burden in the present. We can thus only hope that, alongside occa-
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sional reminiscences of this song, there will be no further need for repeatedly
placing it in the forefront on a national level, and that future generations will
continue to proudly sing the seventh stanza of 4 Toast, an anthem that took its
inspiration from our common future in a united Europe.
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Appendix A: Lyrics of Jenko’s Naprej! (Forward!)

Naprej!

Naprej zastava Slave,
na boj junaska kri,

za blagor ocetnjave
naj puska govori!

Z orozjem in desnico,
nesimo vragu grom,
zapisat v kri pravico,
ki terja jo nas$ dom.
Naprej zastava Slave,
na boj junaska kri,

za blagor ocetnjave
naj puska govori!
Naprej! Naprej!

Forward!

With Slava’s banner forwards!
To shed heroic blood.

For native country’s welfare

let rifles voice resound!

With our weapons in our hands
We’ll thunder at the foe,

and in blood will daim the rights
which home and hearth demand.
With Slava’s banner forwards!
To shed heroic blood.

For native country’s welfare

let rifles voice resound!
Forwards! Forwards!

Napred!

Napred zastavo Slave,
u boj, junacka krvi,
za dobro otadzbine
neka puska govori!
Oruzjem i desnicom
ponesimo vragu grom,
zapiSimo u krvi pravo
koje zahteva na$ dom.
Napred zastavo Slave,
u boj, junacka krvi,
za dobro otadzbine
neka puska govori!
Napred! Napred!
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Appendix B: Lyrics of Presern’s Zdravljica (4 Toast)

A Toast Zdravljica Zdravica®

fod f..d [/

God’s blessing on all nations, Zive naj vsi narodi Neka zive svi narodi

Who long and work for that bright day, ki hrepene docakat’ dan, koji ¢eznu da docekaju dan,
When o’er earth’s habitations da koder sonce hodi, da, kuda god sunce ide,

No war, no strife shall hold its sway; prepir iz sveta bo pregnan,  svada iz sveta bude prognana,
Who long to see da rojak da zemljak

That all men free prost bo vsak, bude svaki slobodan,

No more shall foes, but neighbours be.  ne vrag, le sosed bo mejak! a pomedas samo sused,

./ [.d ne duSman!

[

Naprej! — Davorin Jenko: prva slovenska himna
(Povzetek)

V prispevku je predstavljen pomen zborovske pesmi Naprej! Da-
vorina Jenka, v procesih rojstva in krepitve slovenske narodne zavesti od
1860 naprej. Ta Jenkov mars je imel klju¢no vlogo druzbene budnice in
je postal trdno vkoreninjen v zavesti Slovenceyv, v toliksni meri, da je leta
1918, po ustanovitvi Kraljevine Srbov, Hrvatov in Slovencev tudi uradno
razglaSen za slovensko nacionalno himno.

Kljuéne besede: Davorin Jenko, Naprej!, slovenska narodna himna

Naprej! — Davorin Jenko: prva slovenacka nacionalna himna
(Rezime)

Ovaj prllog ukaque na znacaj horske pesme Naprej! Davorina Jen-
ka, u procesima radanja i uzdizanja slovenacke nacionalne svesti pocev
od 1860. godine pa nadalje. Ovaj Jenkov mar§ odigrao je klju¢nu ulogu
drustvene budnice, postavsi u toj meri ¢vrsto ukorenjen u svesti Slovenaca
da je 1918. godine, po formiranju Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, i
zvani¢no proglasen za slovenacku nacionalnu himnu.

Kljuéne reci: Davorin Jenko, Naprej!, slovenacka narodna himna

% Prevod Desanke Maksimovi¢ (France Preseren (1979) Poezija, izbor. Prevod Desanka
Maksimovi¢. Beograd: Slovo ljubve)
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DAVORIN JENKO | STEVAN ST. MOKRANJAC
BIOGRAFSKI FRAGMENTL
PRILOG KULTURI SECANJA?

Epilog: Fragment poslednji
Godina 1914. — Beograd — Skoplje — Ljubljana: odlazak trojice korifeja

Smrt trojice znamenitih li¢nosti i stvaralaca — Jovana Skerli¢a (1877—
1914), Stevana Stojanovica Mokranjca (1856—1914) i Davorina Jenka
(1835-1914), u toku iste, prelomne 1914. godine, simboli¢no je oznacila
kraj jedne po mnogo ¢emu klju¢ne epohe razvoja srpske kulturne istorije.

SrediSnja li¢nost epohe ranog modernizma u srpskoj knjiZevnosti,
njen najistaknutiji knjizevni kriticar 1 jedan od vode¢ih ideologa i protagoni-
sta ,,jugoslovenske ideje”, Jovan Skerli¢ umro je iznenada, u tridesetosmoj
godini. Sahranjen je na Novom groblju u Beogradu, 3. maja 1914. godine.
Na sahrani, koja se pamti kao jedna od najvecih toga doba, od Skerli¢a su se
oprostili i predstavnici ,,Bosanske revolucionarne omladine”. U ime njihove
delegacije, uz Vladetu Bilbiju i Pulaga Bukovca, venac je nosio i mladi Ga-
vrilo Princip. Nedugo potom, na Vidovdan, 28. juna, atentatom na austrij-
skog prestolonaslednika nadvojvodu Franca Ferdinanda i njegovu suprugu
Sofiju u Sarajevu, Gavrilo Princip ¢e pokrenuti lanac dogadaja ¢iji ¢e krajnji
ishod radikalno 1 trajno promeniti dotadasnju geo-politicku sliku Evrope 1
sveta. Poslednji dan mira za ,,staru Evropu” bio je 27. juli 2014. godine.

Ve¢ sutradan posto je Austrougarska telegramom od 28. jula obja-
vila rat Srbiji, na Beograd su pale prve granate. U strahu od masovnog
stradanja, iz grada se za samo nekoliko slede¢ih dana iselila takorec¢i
tre¢ina njegovih zitelja: 65 000 izbeglica razleglo se Srbijom koja jos
uvek nije uspela Cestito ni da se oporavi od posledica tek okoncanih Bal-
kanskih ratova, zavrSenih, doduse, njenom pobedom. U koloni koja je
od Beograda krenula ka krajnjim juznim, tek odnedavno od Otomanske
imperije oslobodenim krajevima, bio je i ve¢ vidno oboleli kompozitor i
dirigent Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, sa porodicom. U svom krajnjem

! Rad je prvi put objavljen u ¢asopisu Muzikologija, br. 16 za 2014. godinu. Realizovan
je u okviru rada na projektu Identiteti srpske muzike od lokalnih do globalnih okvira: tradicije,
promene, izazovi (br. 177004), finansiranog od strane Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog
razvoja Vlade Republike Srbije.
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odredistu — Skoplju, susres¢e se on ponovo sa znamenitim komedio-
grafom i diplomatom Branislavom NusSi¢em (1864—-1938), koji mu je
svojevremeno, 1896. godine, buduc¢i tada na mestu konzula u Pristini,
omogucio da pribelezi pesme sa Kosova.

Prema NusSic¢evim se¢anjima, doba Mokranjcevog dolaska u Skoplje
»hiti je bilo doba kada se kome pevalo, niti je Steva bio kadar te pesme
beleziti.[...] Na mu¢nom izbeglickom putu, Steva je preziveo vrlo teske
dane, te su te nevolje njegov ve¢ klonuli duh jo§$ visSe oborile 1, kada je u
tada prenaseljenom Skoplju jedva naSao sebi krova, nije naSao i pravog
mira koji mu je toliko potreban bio.”

»»A jednog dana — to je bilo na Krstovdan” —, priseca se dalje Nusi¢
Mokranj€evih poslednjih sati i, potom, veli¢anstvenog i 1spracaJa ,,0N Sa
jedne duge Setnje dode preumoran kuéi i supruga mu u o€ima jasno pro-
Cita, da je to bila njegova poslednja Setnja. Oko postelje mu sabralismo
smo se svi, predosecajuc¢i da ¢e nam to biti poslednje videnje sa Stevom.
[...] Sutra dan se sleglo celo Skoplje da oda poslednju postu posmrtnim
ostacima velikog umetnika. Sprovod se krenuo najpre levom stranom, a
zatim desnom obalom Vardara, a daleko tamo, na severu gruvali su ne-
priteljski topovi prete¢i smréu srpskoj prestonici.” (Nusi¢ 1923, prema
Manojlovi¢ 1923: 120)

Stevan Stojanovi¢ Mokranjac preminuo je u no¢i izmedu 29. 1 30.
septembra, u pedesetdevetoj godini. Sahranjen je na Gradskom groblju u
Skoplju. Pre no sto ¢e njegovi posmrtni ostaci 1923. godine, u organizaciji
Beogradskog pevackog drustva biti preneti u Beograd i uz velike pocasti
trajno polozeni na Novom Groblju (Prvo beogradsko pevacko...2004: 81),
u Skoplju su se 0 Mokranj¢evom grobu starali odani poStovaoci — osnivaci
1 ¢lanovi skopskog pevackog drustva koje je, osnovano neposredno posle
rata, ponelo upravo njegovo ime.

Zloslutne vesti o austrougarskoj objavi rata Srbiji zatekle su doa-
jena srpske muzicke scene romanti¢arske epohe — ve¢ ostarelog kompo-
zitora i dirigenta Davorina Jenka u Ljubljani, gde se konacno, ali ne za-
dugo nastanio posto je — najverovatnije pocetkom druge decenije, posle
smrti zivotne saputnice Vele Nigrinove (1862— 1908), zauvek napustio
Beograd, grad u kome je doziveo punu afirmaciju i ¢ijim je vodecim
drzavnim institucijama — Beogradskom pevackom drustvu i Srpskom
kraljevskom narodnom pozoristu? — darovao najplodnije decenije svoga
rada. Izvesno je da dramati¢ne vesti iz Srbije — njegove druge domovine,
nisu mogle ovog, od mladosti osvedo¢enog pobornika slobodoljubivih

2 U daljem tekstu Narodno pozoriste.
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panslovenskih ideja, ostaviti nimalo ravnodu$nim, tim pre $to je Jenko,
prethodno se odrekavsi rodenjem stecenog austrougarskog ,,podanistva”,
odlukom srpskog kralja Aleksandra jo§ 1894. postao srpski drzavljanin.®

Manje od dva meseca nakon $to je u Skoplju preminuo Mokranjac,
u jeku prve faze znamenite Kolubarske bitke, u Ljubljani se 25. novembra
1914, u sedamdesetdevetoj godini, prekida i Jenkov zivotni put. Njegovu
smrt Glazbena matica ljubljanska objavljuje specijalnim posmrtnicama, a
znaajnu paznju ovoj vesti posvecuje 1 slovenacka Stampa. U tim burnim
vremenima, simboli¢ki znacaj njegove, jos tokom beckih studentskih dana
ispevane rodoljubive sveslovenske pesme Naprej, zastava Slave!,* imao
je, medutim, posebnu politicku tezinu i aktuelnost. Stoga su austrougarske
vlasti stavile zabranu na drzanje bilo kakvih poc¢asnih oprostajnih govo-
ra na Jenkovom ispracaju. To Sto je bio srpski drzavljamn za vlasti je
bio samo jo$ jedan, dovoljno valjan izgovor da ustvari spre¢i mogucnost
prerastanja ¢ina sahrane u politicki, sveslovenski 1 istovremeno — anti-au-
strougarski intoniran skup. Minimalan ustupak pri odavanju poSte pokoj-
nikovim senima bila je dozvola izdata Glazbenoj matici da se pored groba
otpeva Jenkova posmrtna pesma Blagor mu (Na grobeh). (Cvetko 1952:
155-156; Preli¢ 2010: 248)

Tako su se, sticajem okolnosti, u vrlo kratkom intervalu, ve¢ na sa-
mom pocetku Prvog svetskog rata, jo§ jedanput, ali ovoga puta sasvim i
konacno, ukrstile sudbine dvojice muzicara, kompozitora i dirigenata —
Davorina Jenka i Stevana Mokranjca. Suma njihovih ujedinjenih doprino-
sa tokovima kako srpske, tako 1 ,,pro-jugoslovenski” orijentisane muzicke
kulture predratnog doba moze se s razumnom dozom opreza i uslovno (bez
mogucnosti boljih analogija!), samo uporediti sa doprinosima koje je u
istoriji srpske knjiZzevnosti istog doba ostvario Jovan Skerli¢.

8 Jenko je postao srpski drzavljanin po$to je njegova molba od 30. septembra 1894. godine
bila pozitivno resena, a on 22. novembra iste godine polozio zakletvu. Da se prethodno morao
odre¢i austrougarskog drzavljanstva, vidi se na osnovu ukaza kralja Aleksandra Obrenovica,
kojim je Jenkovo srpsko ,,podanstvo” potvrdeno. Integralni tekst ukaza videti u Cvetko 1952: 149,
napomena 360.

4 Horska pesma Naprej, zastava Slave!, ,,slovenacaka narodna himna”, sa jednom svojom
strofom postala je, posle Prvog svetskog rata, zajedno sa pesmama BozZe, pravde (takode Jenko) i
Lijepa nasa (Runjanin) deo hibridne drzavne himne Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca. Za razliku
od hora Boze, pravde, kojoj se u Srbiji nije mogla naci bolja zamena, aktuelna slovenacka drzavna
himna danas je Zdravica (PreSernov tekst, muzika S. Premrla), dok je Naprej! postala himna
slovenacke vojske (Preli¢ 2010: 251). O velikom znacaju Jenkove budnice Naprej! u procesima
konstitusanja nacionalne svesti Slovenaca videti vise u ¢lanku Jernej Weissa u ovom zborniku.
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Stogodisnjica kao podstrek negovanju kulture se¢anja
Godina 2014.

U senci ogromne medijske paznje koja je Sirom evropskog prostora
tokom 2014. godine posveéena stogodisnjici od Sarajevskog atentata i iz-
bijanja Prvog svetskog rata, u godini u kojoj kako inostrani, tako i domaci
istoricari Zustro revidiraju interpretativne strategije o uzrocima i posledi-
cama Velikog rata, paznja srpske muzicke 1 Sire kulturne javnosti s pravom
je fokusirana na obelezavanje jednog veka od smrti Stevana Stojanovic¢a
Mokranjca, najistaknutije figure nacionalnog romantizma, kompozitora
1 horovode ¢ija su dela, postavsi vremenom kanonska vrednost, ostavila
najdubljeg traga na potonje tokove srpske muzike sve do danas. Pored
bogatog, raznovrsnog programa tradicionalnih medunarodnih manifesta-
cija ,,Niske horske svecanosti” (Ni§, 3—6. jula) i ,,Mokranj¢evi dani”, po
49. put odrzane u Negotinu (12-19. septembra)®, kao i nebrojeno mno-
go koncerata priredenih u 2014. godini Sirom zemlje u Mokranjcevu Cast,
obelezavanje jubileja pratili su i ciklusi javnih predavanja, nauc¢ne tribine,
sveCane akademije, izlozbe,® snimanje televizijskog serijala (produkcija
Skolskog programa RTS), ali 1 objavljivanje nekoliko znacajnih mono-
grafskih publikacija i diskografskih izdanja kojima su dosadasnji uvidi, ali
1 horizonti muzikoloSkog istrazivanja Mokranjc¢evog doprinosa pomereni
za nekoliko koraka unapred.” Medu njima, nesumnjivo se isti¢e zbornik

5 Program festivala videti na internet stranici: http://www.mokranjcevi-dani.com/49
fest/49 festival.html .

6 Posebno izdvajamo skup centralnih dogadaja odrzanih pod naslovom ,,Osu se nebo zvezdama™
u Beogradu, 27. i 28. septembra, na Kolar¢evom narodnom univerzitetu, a u organizaciji Centra za
muziku Kolar¢evog univerziteta, Mokranj¢eve zaduzbine i Kulturnog centra Beograda, Kompletan
program manifestacije videti na internet stranicama: http://www.kolarac.rs/koncerti/mesecni-program/
detaljidogadjaja/328/-/b-1-z-v-nj-100-g-din-d-s-r-i-s-v-n-s-r-njc-1856-1914 u http://www.kolarac.rs/
koncerti/mesecni-program/detaljidogadjaja/319/-/b-1-z-v-nj-100-g-din-d-s-r-i-s-v-n-s-r-njc-1856-1914.

" Dragocene priloge novom sagledavanju Mokranjéevog ukupnog dela pruzaju kolek-
tivna monografija Stevan Stojanovi¢ Mokranjac (1856—1914). Inostrane koncertne turneje sa
Beogradskim pevackim drustvom [Cir.], objavljena i u prevodu na engleski jezik (Stevan Stojanovic¢
Mokranjac: The Belgrade Choral Society Foreign Tours), sa uvodnom studijom urednice Biljane
Milanovi¢ i objavljena u suizdavastvu Muzikoloskog instituta SANU i Muzikoloskog drustva
Srbije, kao i dvostruki kompakt disk pod nazivom Imaginarni muzej Mokranjcevih dela (edicija
,,Probudeni arhiv”; Muzikoloski institut SANU i Radio-Beograd; urednik Melita Milin, priredivac
i autor uvodne studije Biljana Milanovi¢). Osim ovih izdanja, vredne paznje su i publikacije Stevan
Stojanovié Mokranjac (1856—1914) u napisima ,, drugih ”[Cir.] (Petkovi¢ i Otasevi¢ 2014), u izdanju
Srpskog muzikolo$kog drustva i Spomenica Stevanu Stojanovicu Mokranjcu [Cir.] (Marinkovic i
Cvetkovi¢ 2014), u izdanju Niskog kulturnog centra.
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radova posveéen Mokranj¢evim inostranim turnejama sa Beogradskim pe-
vackim drustvom, tom izuzetnom primeru srpske kulturne diplomatije: u
prilozima vode¢ih domacih i inostranih muzikologa po prvi put je temelj-
no istrazena 1 interpretirana kriti¢ka recepciju Mokranjc¢evih nastupa u vo-
de¢im centrima onoga vremena.® Uredni$tva vode¢ih nau¢nih ¢asopisa za
oblast muzikologije i etnomuzikologije u zemlji — Novog Zvuka, Zbornika
Matice srpske za scenske umetnosti i muziku, Kao | Muzikologije — takode
su se postarala da brojevi objavljeni u 2014. godini, izmedu ostalog, do-
nesu i nove, sveze poglede na Mokranjcevo doba.’

To, ,,Mokranj¢evo doba”, koje ¢e se nadovezati na tekovine prethod-
nog ,,Kornelijevog” (Kornelije Stankovi¢, 1831-1865), nije se, medutim,
jos ni naziralo u momentu u kome je Davorin Jenko, najverovatnije upravo
na Stankovi¢evu preporuku, 1862/3. godine®™ stupio na mesto horovode
Pancevackog srpskog crkvenog pevackog drustva, prvog te vrste medu
Srbima u Austrougarskoj. Ostvarivsi ubrzo i bliske veze sa Beogradom,
Jenko ¢e se u prestonicu srpske knezevine doseliti 1865. godine, prihvata-
juci da zameni teSko obolelog Stankovi¢a na mestu horovode Prvog beo-
gradskog pevackog drustva. Ovo Drustvo, koje ¢e se vremenom afirmisati
kao jedna od kljucnih institucija mlade srpske kulture modernog doba, bilo
je, takode, 1 ,,mesto” gde su se, u specificnim okolnostima, 1873. godine
najverovatnije po prvi put susreli Jenko i Mokranjac, aktuelni i buduci
njegov dirigent. Predstavnici zapravo dveju generacija — jer, Jenko je od
Mokranjca bio stariji takoreéi punih dvadeset godina! — dvojica stvaralaca

8 Priloge 0 Mokranjéevom gostovanju sa horom Beogradskog pevackog drustva tokom
devedesetih godina XIX veka u centrima velikih carstava — Austrougarske (Budimpesta), Rusije
(Kijev, Moskva, Petrograd, Niznji Novgorod), Nemacke (Berlin, Drezden, Lajpcig) i Osmanskog
carstva (Skoplje, Solun, Sofija, Plovdiv, Istanbul), kao i od 1908-1911. godine u gradovima tada
buduée Jugoslavije (Skoplje, Sarajevo, Mostar, Cetinje, Split, Sibenik, Zadar, Zagreb), dali su:
Virag Biki (Budimpesta), Evren Kutlaj (Istanbul), Elisaveta Borisova Valahinova Cendova (Sofija),
Ala Aleksejevna Evdokimova (Niznji Novogorod), Jasmina Huber (Dizeldorf), Atanasios Trikupis
(Solun), Sonja Marinkovi¢ (Beograd, o koncertima na Cetinju), Lana Pacuka (Sarajevo) i Nada
Bezi¢ (Zagreb) Videti Milanovi¢ 2014.

® Videti npr. u Zborniku Matice srpske za scenske umetnosti i muziku (Gl. i odg. urednik:
Zoran Jovanovi¢; Zamenik gl. i odg. urednika /urednik za muziku/: K. Tomasevi¢), br. 50, tekstove
DPorda S. Kostica (,,Javno i privatno kod Stankovic¢a i Mokranjca. Literarne refleksije”) i Bogdana
Pakovica (,,Crkveni horski zanr i modernizacija srpske muzike: transformacija Mokranj¢evog
nasleda u delima sledbenika”), kao i studije Sonje Marinkovi¢ (,,Aktuelna pitanja u proucavanju
Mokranjcevih rukoveti”) i Srdana Atanasovskog (,,Od napeva do rukoveti: Mokranjac kao
kompozitor””) u 51. broju za 2014. godinu.

0 0 nedoumicama u pogledu datiranja Jenkovog dolaska u Pan¢evo videti u Cvetko 1952:
49-50.
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su svaki na svoj nacin, i svaki na svom dominantnom polju, pune Cetiri
decenije aktivno i angazovano ucestovavali u paralelnim procesima uzra-
stanja srpske muzike do njenih profesionalnih okvira.

Nesumnjivo, po¢ev od 1871. godine, srediste Jenkovog rada bilo je
u Narodnom pozoristu. S obzirom na obim Jenkove produkcije scenske
muzike, na zahtevnost i visoku frekvenciju njegovog angazmana kao di-
rigenta hora i orkestra, ali i kao vokalnog pedagoga, potom, niposto ne i
manje znac¢ajno — na sve vecu popularnost koju su njegove kompozicije
vremenom sticale u Sirokoj publici,** nije neobi¢no da mnogobrojni tea-
troloski 1 muzikoloski radovi potvrduju premisu prema kojoj se decenije
njegovog plodnog rada u ,,Ku¢i kod spomenika” mogu smatrati ,,Jenko-
vom epohom”.

Davorin Jenko ,,pripada” koliko istoriji slovenacke, toliko, ¢ini se,
ako ne i u jo§ u veéoj meri — srpske, ali takode, niSta manje znacajno, i
jugoslovenske muzike (Preli¢ 2010: 247). U tom smislu, znacajno je ovde
napomenuti da obelezavanje stogodisnjice od Jenkove smrti, bez obzira
na to $to se po broju manifestacija ne moze uporediti sa obelezavanjem
Mokranj¢eve,* nije u 2014. godini u Srbiji ostalo bez adekvatnih rezultata
1 zapazenih odjeka. Idu¢i u susret afirmaciji pozitivnih aspekata tradici-

1 Videti npr. Krsti¢ 1951; Cvetko 1952; Puri¢-Klajn 1971, 1981a, 1981b.

3 2 Npr., za razliku od serijala od Cetiri emisije posvecene Mokranjcu, redakcija
Skolskog i obrazovnog programa RTS-a je, u saradnji sa Muzikolodkim institutom
SANU, u 2014. godini realizovala samo jedan jednoc¢asovni TV film o Jenku: Davorin
Jenko — Tvorac himni i budnica, autora Ane Pavlovi¢ i Dragomira Zupanca. Rec je,
medutim, o ambiozno osmisljenom, vrednom i kreativnom umetni¢kom filmu koji je,
nakon premijernog emotivanja 22. novembra 2014. godine (Drugi program RTS-a)
do danas mnogo puta bio repriziran na programima RTS-a. Izbor muzike potpisala je
Ana Pavlovi¢, a u filmu je koris¢en bogati audio-vizuelni i vizuelni materijal iz arhive
Radio Beograda, RTS-a, Arhiva Panéevackog srpskog crkvenog pevackog drustva,
Muzikoloskog instituta SANU, Pozori§nog muzeja i Beogradskog pevackog drustva, dok
su foto 1 video materijal iz Slovenije dobijeni ljubaznos¢u kolega iz Slovenije. Pored hora
Pancevackog srpskog crkvenog pevackog drustva sa dirigentom Verom Carinom, u filmu
su ucestvovali saradnici Muzikoloskog instituta SANU: Ivana Vesi¢, Srdjan Atanasovski,
Katarina Tomasevi¢ (koja je bila i saradnik na scenariju), kompozitorka i teoretiar
muzike, Anica Sabo sa Katedre za teoriju Fakulteta muzicke umetnosti i Mladena Preli¢ iz
Etnografskog instituta SANU. Uloga naratora i ko-scenariste bila je poverena gospodinu
Jovi Andji¢u. Posebno je dragoceno $to je film, sa titlovanim prevodom na slovenacki
jezik (prevodilac: Maja Pukanovic¢), objavljen i kao DVD izdanje (izdavaci: Kulturno-
obrazovni program RTS-a, Muzikoloski institut SANU, Nacionalni savet slovenacke
nacionalne manjine u RS i Drustvo Sava).
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je ,.kulture se¢anja”,** Muzikolo3ki institut SANU je, u suorganizaciji sa
Nacionalnim savetom slovenacke nacionalne manjine u Republici Srbi-
Jji, 26. 1 27. novembra priredio Svecanu akademiju, jednodnevni nauc¢ni
skup i koncert sa Jenkovim delima.’* Domacin — Srpska akademija nauka
i umetnosti, ¢iji je redovni ¢lan Jenko bio od 1887. godine,* a Mokranjac
dopisni, od 1906, istovremeno predstavlja jedno od onih, a najverovatnije
1 poslednjih ,,mesta susreta”, gde su se, na zajednickim poslovima, ukrstile
biografije dvojice umetnika.'®

Na stranicima koje slede, kroz dve izdvojene hronoloske ,,slike”, za-
pravo biografska fragmenta, ukaza¢emo na delikatnu prirodu Jenkovog i
Mokranj¢evog odnosa u mrezi sloZenih istorijskih, politickih i ideoloskih
prilika u kojima se postupno i meandrirano oblikovala kulturna strategija
srpske drzave modernog doba. Da su obojica muzicara u podjednakoj meri
bili istaknuti, ako ne i1 kljucni protagonisti tih procesa, podseti¢e nas isecci
1z 1storije Prvog beogradskog pevackog drustva i Narodnog pozorista.

Fragment prvi. Prvo beogradsko pevacko drustvo

Godine: 1873—1877; Godina 1903 — Mokranjcev ,,preludijum” za
kulturu secanja na Jenka: proslava pedesetogodisnjice

Sude¢i prema dosadas$njim istrazivanjima istorije Prvog beograd-
skog pevackog drustva (PBPD), godina 1873. moze se, iz viSe razloga,
smatrati prekretnickom. Sa dolaskom nove uprave, opet sa Stevom To-
dorovi¢em kao predsednikom, Davorin Jenko, posle krac¢e pauze, iznova
preuzima duznost dirigenta, a u rad Drustva se tada po prvi put ukljucuje
i mladi, daroviti gimnazijalac Stevan Stojanovi¢. Posto je njegova izrazita
muzikalnost odmah bila prepoznata, te je bez prethodne obuke primljen

¥ O tome kako je vremenom bilo konstruisano drustveno pamdenje koje se odnosi na
Davorina Jenka, u Kraljevini Jugoslaviji, SFRJ, Sloveniji, i u Srbiji, videti u znacajnoj studiji
Mladene Preli¢ ,,Kako pamtimo Davorina Jenka” (Preli¢ 2010).

14 Kompletan program svih dogadjaja priredenih u SANU videti u dvojezi¢noj publikaciji
Davorin Jenko (1835-1914). Obelezavanje 100 godina od smrti kompozitora (Tomasevi¢ i
Dukanovi¢ (ur.) 2014).

15 Clan Srpskog ugenog drustva Jenko je postao 1869; jedan od dvanaest ¢lanova — osnivaca
Srpske kraljevske akademije postaje ukazom kralja Milana 1887 (Cvetko 1952: 151-153).

18 Iscrpne i precizne podatke o Jenkovom angazovanju Mokranjca u proceduri ocene zbirke
narodnih pesama iz Levca, u zapisu Todora Buseti¢a, kao i prilikom razmatranja moguénosti
objavljivanja izbora crkvenih kompozicija Kornelija Stankovi¢a kao izdanja Srpske kraljevske
akademije, videti u Mladenovi¢ 1971.
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direktno u ¢lanstvo hora, osnovano se moze pretpostaviti da prvi kontakti
izmedu dirigenta i novoprimljenog horiste datiraju upravo iz tog vremena.

Prva faza Mokranj¢evog aktivnog ucesca u radu Drustva u pot-
punosti se, medutim, poklapa sa poslednjom, zavrSnom epizodom Jenko-
vog dugogodlsnjeg angazovanja kao horovode PBPD.Y Dok je Mokranj-
¢eva putanja, pocev od 1873. godme i8la uzlaznom stazom, dotle se Jenko,
sticajem okolnosti o kojima ¢e jos biti reci, postupno 1 sve vise povlacio.
Dve godine po prlstupanju horu, Mokranjac je 1875. g. izabran ne samo
za redovnog, ve¢ i za Clana Upravnog odbora Drustva (Manojlovi¢c 1923:
12). Sledece, 1876. godine, bilo mu je povereno da rukovodi radom tada
obnovljenog pripravni¢kog hora, $to je Jenko u tom trenutku, ¢ini se, s
obzirom na mnogobrojne obaveze u Narodnom pozoristu, bez otpora, ako
ne i s olakSanjem prihvatio (Manojlovi¢ 1923: 15). Nedugo potom, na
sednici Odbora Drustva od 15. marta 1877. godine, usvojena je Jenkova
konacna ostavka, a Mokranjac je oglaSen za njegovog legitimnog nasled-
nika (Cvetko 1952: 81-82). Do momenta u kome ¢e daroviti stipendista
Drustva konacno i stupiti na ¢elo njegovog hora, trebalo je, medutim, sa-
¢ekati jos§ takoreci punu deceniju, koliko je, sa prekidima trajalo Mokranj-
¢evo Skolovanje u Minhenu (1879-1883), Rimu (1884—-1885) 1 Lajpcigu
(1885-1887).1®

Priblizno cetiri zajedni¢ke godine provedene u dinamic¢nim aktiv-
nostima DrusStva od 1873. do 1877. godine bile su za obojicu umetnika
relativno kratak, ali istovremeno, vrlo dinami¢an period. Uprkos tome $to
je njegov dominantni polozaj u svim segmentima prestonickog muzickog
zivota bio nesporan, Davorin Jenko se, ¢ini se, upravo tih godina poceo
miriti sa ¢injenicom da panslavisticka ideja, ¢iji je pobornik od mladosti
bio, pocinje sve ociglednije da gubi bitku sa ,,projektom” konstruisanja
nacionalnog identiteta srpske muzike na etni¢koj osnovi, zastupljenog u
idejama predstavnika vodece srpske intelektualne 1 kulturne elite, medu
kojima su bili 1 pojedini ¢elnici Drustva. Od kako je, naime, 1865. godine,

17 Kao dirigent PBPD Davorin Jenko je radio, sa manjim ili ve¢im prekidima, tokom 12
godina, i to u periodu od 1865, do maja 1877: 1865-1869; 1870-1872; 1873—-1875; 1877 (Prvo
beogradsko pevacko... 2004: 145).

8 U Minhenu, na Kraljevskoj muzi¢koj $koli, Mokranjac je studirao najpre kod Saksa
(Sachs), potom kod Rajnbergera (Rheinberger); ucio je harmoniju, kontrapunkt, kanon i fugu. U
Rimu je, kod Parizotija (Parisotti), savladavao pretezno tehnike vokalne polifonije i instrumentalnog
kontrapunkta, dok je u Lajpcigu harmoniju i kontrapunkt pohadao kod S. Jadasona (Jadassohn),
muzicke oblike kod K. H. K. Rajnekea (Reinecke) i sviranje partitura i dirigovanje kod A. Brodskog
(Brodsky). Duznost horovode Prvog beogradskog pevackog drustva Mokranjac ¢e preuzeti tek u
novembru 1887. godine, posto se, po povratku sa studija, trajno nastanio u Beogradu.
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kao ,,Slovenac”,’ i to sa tadaSnjom punom podrskom Steve Todorovica,
zapoceo rad sa Prvim beogradskim pevackim drustvom, Jenko je takoreci
neprekidno bio u otvorenom ili latentnom sukobu sa upravom, ¢ije je po-
glede pretezno delila i1 vecina pevaca. AfirmiSuc¢i ne samo sopstveno stva-
ralastvo, ve¢ se istovremeno zalazuéi za najsiru, sveslovensku fizionomiju
programa,® u o¢ima pobornika prvobitno zacrtanog ,,Kornelijevog puta”,
Jenko je zadugo bio, ali 1 ostao ,,stranac”; ili, u najboljem slucaju — ,,nas
stranac”.?

Kritike kojima je bio izloZen, prvi put su drasticno kulminirale jo§
1872. godine, povodom Jenkove odluke da, mimo zvani¢nog stava upra-
ve,?? na koncertu u Narodnom pozoristu, priredenom 10. avgusta u Cast
punoletstva 1 stupanja na presto kralja Milana, hor Drustva ipak izvede
svoju Slovensku himnu — kompoziciju Molitva (Cvetko 1952: 73-74). Pa-
radoksalno, ve¢ naredne veceri u nacionalnom teatru, na svecanoj pred-
stavi komada Markova sablja, organizovanoj s istim povodom, prvi put je
otpevan Jenkov hor Boze pravde — buduca srpska himna!%

Slede¢i radikalan momenat zaoStravanja Jenkovog spora sa Upra-
vom Drustva, a pre svih — sa Stevom Todorovic¢em, usledio je 1875. godi-
ne. Zapisnik sa sednice od 7. aprila 1875. godine prvo je konkretno sve-
docanstvo o tome kako je mladi Mokranjac reagovao u momentu kada
je pokrenuto pitanje Jenkovog opstanka u Drustvu. Zajedno sa Kostom
Milojkovi¢em, Mokranjac® se samosvojno i hrabro suprotstavio grubim

19 Jenkova nacionalnost eksplicitno je apostrofirana u zapisniku glavne skupstine PBPD
od 8. januara 1964. godine, kada je K. Stankovi¢ predlozio da se za pocasnog ¢lana Drustva
izabere ,,g. Davorin Jenko (Slovenac), koga su dela muzikalna i dosta poznata.” (Cvetko 1952:
59, napomena 99)

2 Programe koncerata PBPD pod rukovodstvom D. Jenka videti u Prvo beogradsko
pevacko... 2004: 39-45.

2 O pojmu ,,na§ stranac” u vezi sa recepcijom delovanja D. Jenka u kulturnom Zivotu
Beograda (1865-1914), kao i o kontradiktornosti etnickog koncepta nacionalnog identiteta tog
vremena videti Vesi¢ 2013.

22 Kako piSe D. Cvetko, po¢etkom jula bila je ,,sazvana vanredna skupstina drustva u cilju
izrade programa za koncerat 10 avgusta, ‘a imeno zbog nesuglasija, Sto g. Jenko zeli da se peva
Slovenska himna, a mnogi ¢lanovi bi Zeleli da se u mesto toga peva kakva srpska pesma’. Veéina je
(10:3) odlucila da se peva srpska pesma” (Cvetko 1952: 74).

2 Horska numera BozZe, pravde izvedena je u zavr$nom ¢&inu istorijske drame Markova
sablja 11. avgusta 1872. godine. Ovom svecanom predstavom proslavljeno je punoletstvo kneza
Milana Obrenovic¢a i njegovo stupanje na presto. Muziku buduée himne Jenko je komponovao
prema stihovima Jovana Pordevi¢a, autora komada (Videti npr. Cvetko 1952: 96-98, 118).

24U zapisniku je Mokranjac potpisan kao ,,Steva Stojanovi¢”. Kao ,,Steva Mokranjac” prvi
put ¢e biti potpisan u zapisniku od 23. oktobra 1875 (Manojlovi¢ 1923: 16).
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opaskama Todoroviéevih 1st0rnlsljen1ka koji su zastupali miSljenje da se
Jenka ,,ve¢ jednom treba otarasiti” jer DruStvu ,,pravi smetnje u postignu-
¢u njegova cilja”; prema Mokranjcu, Drustvo je, naprotiv, upravo Jenko-
vom zaslugom ne samo napredovalo, ve¢ je ,,zadobilo 1 lepu popularnost”
(Manojlovi¢ 1923: 15).

Koliko su bili Cesti 1 kO_]e su prirode bili neposredni Jenkovi i Mo-
kranjCevi susreti u PBPD, moZemo samo posredno naslutiti. Cinjenica da
je Mokranjac, prema potrebl znao i da zameni Jenka u ulozi dirigenta
(Manojlovi¢ 1923: 17), dovoljna je za pretpostavku o prisnosti njihove
pre svega strucne saradnje, i to kroz praksu rada sa horom. To polje za-
jednickih aktivnosti bilo je, ¢ini se, upravo i presudno da se u Mokranjcu
razvije odnos trajnog postovanja prema Jenkovim naporima za podizanje
lestvice izvodackih kriterijuma od amaterskih ka profesionalnim. Sa druge
strane, za mladog Mokranjca, ukupna iskustva steCena u Jenkovom okru-
zenju imala su pun smisao pripremne Skole ne samo za predstojece studije
u Minhenu, ve¢ 1 za buduce stvaralacko opredeljenje.

Koji je medutim, bio Mokranj¢ev konacni, zreo odgovor na pitanje
aktuelizovano sukobom dveju suprotstavljenih ideoloskih struja? Ubrzo
posto je stupio na mesto horovode, Mokranjac pocetkom 1889. godine
osmisljava program ,,Velikog istorijskog srpskog koncerta”, gde ¢e, kako
istice, ,,biti zastupljeni svi srpski kompozitori po 1st0r1Jsk0m redu” (Ma-
nojlovi¢ 1923: 48). IzvrSivsi s ovim programom znalacku selekciju pre-
ma estetskim dometima kompozicija, Mokranjac je istovremeno sproveo i
jednu od prvih periodizacija srpske muzike. Uz ¢eSke autore — Hladaceka,
Havlasa i HorejSeka, medu predstavnike IV perioda svrstao je i Davorina
Jenka. Indikativan je, medutim, kriterijum selekcije: prema Mokranjcu,
re¢ je 0 ,,znamenitim strancima [podv. K.T.] Slovenima koji radise na srp-
skoj pesmi, ve¢im delom po slovenskim motivima.” Prema ovom, prvo-
bitno planiranom programu, Jenko je zastupljen sa ¢ak pet svojih repre-
zentativnih ostvarenja.® Mada tada nije bio realizovan zbog nespremnosti
Narodnog pozorista da ustupi salu (Manojlovi¢ 1923: 50), koncert je, sa
neznatno izmenjenim programom zauzeo mesto jednog od centralnih mu-
zickih dogadaja u programu svecane proslave pedesetogodiSnjice Drustva
1903. godine.?® Mokranjéev hommage starom dirigentu, bilo je izvodenje

% Reé je o slede¢im kompozicijama: Bogovi silni, Dunte vetri, Strunam (duet), Sto cutis,
cutis, Srpska himna (Manojlovi¢ 1923: 50).

% Detaljan program celokupne svecanosti videti u beodpadcko iiesauxo Opywinso...2004:
67-69. O proslavi pedesetogodisnjice Drustva kao muzi¢kom spektaklu masovnog nacionalizma na
pocetku XX veka videti Munanosuh 2014.
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Jenkovih horskih kompozicija Sto ¢utis, Reko nam je i Dvori Davorovi.
Primedba vredna paznje odnosi se na Cinjenicu da je iz nadnaslova tog
dela programa, u poredenju sa prvobitnom verzijom, iS¢ezla re€ ,,stranci”,
te su, ovoga puta HorejSek, Havlas i Jenko najavljeni ,,samo” kao ,,Zna-
menitiji Sloveni koji su radili na srpskoj muzici” (Beogradsko pevacko
drustvo...2004: 68).

Uzimajuéi u obzir zakljucak Biljane Milanovi¢, da je ,,veCe slav-
ljenickog hora pod nazivom Istorija srpske pesme u pesmi ukazivalo na
jedan novi vid koncertnog formata, koji je muzickim osvrtom na proslost,
sada putem zvuka, konstruisao kulturu se¢anja” (Milanovi¢ 2014: 23),%’
zaokruzi¢emo prvi fragment o ,,zajednickoj biografiji” dvojice muzicara
konstatacijom da je ve¢ samom koncepcijom programa ,,istorijskog” kon-
certa Mokranjac anticipirao mnoga buduca ,.kanonska” stanovista nacio-
nalne muzikografije/muzikologije o specifi¢nosti pozicije Davorina Jenka
u istorijskim tokovima srpske muzike na razmedu XIX 1 XX veka.

Fragment drugi. Narodno pozoriste

Godina 1903: Zajednicki pozdrav novom kralju; Godine 1878—1901 :
. Slucaj” Seoskog lole

Davorinu Jenku i Stevanu Mokranjcu — svedocima dinasti¢kog
prevrata kao dramati¢nog epiloga spektakularnih muzickih svetkovina
kojima je Beogradsko pevacko drustvo, pod pokroviteljstvom 1 uz li¢no
prisustvo kralja Aleksandra Obrenovica obelezilo pola veka svog trajanja,
sasvim ubrzo po ubistvu kraljevskog para pruzena je prilika da na sve-
¢anoj predstavi, odrzanoj 12. juna 1903. godine u Narodnom pozoristu,
obojica upute himni¢ne pozdrave novom kralju — Petru I Karadordevicu.
Predvode¢i hor Drustva, Mokranjac otvara predstavu svojom Pozdravnom
pesmom (tekst D. Iliji¢a), dok su zavrsni akordi povereni Jenkovom prilo-
gu — Apoteozi Karadordu (Prvo beogradsko pevacko...2004: 69). Proslava
kraljevog rodendana, koja je usledila ve¢ 29. juna, takode u Narodnom
pozoridtu,® jo$ prisnije je, na samoj sceni, povezala dvojicu muzicara:

20 proslavi BPD u kljucu estetizacije, teatralizacije i nacionalizacije gradanstva videti i
Borozan 2011.

2 Kompletan program sve¢ane predstave donele su u najavi Srpske novine od 28. juna
1903. g. Pored Jenka i Dragutina Cizeka kao biviih kapelnika Narodnog pozorista, Beogradskim
vojnim orkestrom dirigovali su i Stanislav Binicki i Dragutin Pokorni. Mokranj¢ev opus bio je
predstavljen i ,,Srpskim narodnim pesmama”, u izvodenju Raje Pavlovica, uz pratnju orkestra sa
Pokornim na &elu (Srpsko kralj. narodno pozoriste 1903: 3).
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izvodeéi Petu rukovet, Mokranjac opet nastupa sa horom Drustva, a ve¢
penzionisani kapelnik Jenko, kao doajen ,,dirigentske elite toga doba”
(Puri¢-Klajn 1981b: 148), sa Beogradskim vojnim orkestrom izvodi svoju
znamenitu uvertiru Kosovo.?

Lociraju¢i Narodno pozoriste kao drugu markantnu tacku ukrstanja
profesionalnih biografija Davorina Jenka i Stevana Mokranjca, osvrnuce-
mo se ovde tek na jo$ jednu, za diskurs nacionalizma na prelazu XIX i XX
paradigmati¢nu epizodu iz istorije komada sa pevanjem, tog dominantnog
pozori$nog zanra romanticarske, i ,,Jenkove epohe”. Re¢ je o poznatom
»slucaju”, iniciranom povodom objavljivanja partiture Jenkove zbirke pe-
sama iz komada Seoski lola, | dalje proSirenom nakon Sto je Stevan Mo-
kranjac, na stranicama uglednog Srpskog knjizevnog glasnika, 1901. godi-
ne, publikovao prikaz te zbirke (C.C.M. 1901: 235-237).

Povedena sa pozicija etnickog koncepta nacionalizma, zahuktala
javna debata o ,,Stetnosti tudeg uticaja” na tokove srpske muzike usposta-
vila je kontinuitet sa raspravama koje su obelezile godine Jenkovog rada u
Prvom beogradskom pevackom drustvu. Ostrica kritike ne samo muzicke,
ve¢ 1 §ire kulturne javnosti bila je u prvim godinama novog veka direktno
usmerena na ,.Cinjenicu” da Jenkove pesme nimalo ne odiSu srpskim
folklorom. ,,Osnovni problem” lezao je, medutim, posve na drugoj strani,
u velikoj popularnosti koje su pesme iz Lole uzivale, i to u Sirokom ra-
dijusu gradanskih sredina u kojima je ovaj ,,posrbljeni” komad madarskog
pisca Edea Tota (To6th Ede, 1844-1876) — nakon premijere u Narodnom
pozori$tu 1878. godine, s velikim uspehom decenijama potom prikazivan.*

Novosadski kompozitor Isidor Baji¢ ukljucio se u debatu 1904. go-
dine na ,,stvaralacki na¢in”: komponovao je nove, ,,prave srpske” pesme,
u duhu backog folklora. Reakcije publike 1 kriticki odjeci posle premijere
,hovog” Lole bili su za Baji¢a porazavajuc¢i (Cvetko 1952: 121). Predsta-

2 Komponovana 1872. godine, koncertna uvertira Kosovo izvedena je, u verziji za klavir,
28. juna 1899. godine, tokom svecane sednice kojom je Srpska kraljevska akademija obelezila 500
godina od Kosovske hitke (Cvetko 1952: 140).

% Pozori$nu igru u tri ¢ina s pevanjem”,posrbio”’je Stevan DeskaSev, inace jedan od
najuspesnijih pevaca-glumaca stasalih u ,,Jenkovoj pozorisnoj klasi”(Vasi¢ 2007: 173). Jenkove
pesme —,,Veselo, momci”, ,,Kod njene sam evo kuée”, ,,Kad se Setam ovom stazom”, ,,Seoska sam
lola”, , Nek uzdise”, ,,Sto si tako Zalostan”, ,,Gde si majko moja mila”— pevane horski, kao dueti
ili solisti¢ki, uz pratnju klavira ili orkestra, donele su ovom komadu tako veliku popularnost da je
Lola, s Jenkovim pesmama, osim u Beogradu i Novom Sadu, izvoden i u Cakovu, Beloj Crkvi,
Somboru, Velikoj Kikindi, Vricu, Panc¢evu, Kovinu, Mitrovici, Zemunu, Mokrinu, Rumi, Osijeku i
dr. (Purdevi¢ i Radovanovi¢ (ur.) 1996: 39).
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va je ubrzo skinuta sa repertoara,® a Jenkove pesme iz Lole su se, kao i
ne mali broj njegovih drugih popularnih pozori$nih napeva,® ,,u secanju
naroda” vremenom ,,potpuno izjednacile sa anonimnim narodnim tvorevi-
nama” (Puri¢-Klajn 1971: 65) 1 odrzale se do savremenog doba, nasavsi
svoje mesto 1 na repertoarima pevaca popularne muzike.

ZakljuCujuci ovaj nas sazeti, fragmentarni prilog kulturi se¢anja u
povodu stogodisnjice smrti Davorina Jenka i Stevana Mokranjca, osvrnu-
¢emo se jos jedanput, kao i mnogobrojni istraZivaci pre nas, na Mokranjcev
antologijski prikaz Jenkove zbirke. Sugestivnoj interpretaciji Ivane Vesic,
koja diskurzivnu analizu teksta sprovodi sa pozicija teorija o0 naciji i nacio-
nalizmu (Vesi¢ 2013: 187-188), pridruiujemo ovde miSljenje prema kome
naredni fragment napisa ima smisao, moguce je, i najuverljivijeg pisanog
traga, svedocanstva o Mokranj¢evom dubokom i proZivljenom razumevanju
delikatnosti Jenkove pozicije.

,» Danas, posle toliko godina, dati pravilnu ocenu o ovim pesmama, odista
je tesko. Mi smo se, pevajuci ih, toliko navikli na njih, da su nam bas i o¢igledne
njihove mane mile. U tim pesmama ima puno, gotovo varvarskih pogresaka pro-
tivu srpske akcentuacije [...], ali mi smo ove pesme opet zato pevali i zavoleli,
i bas ta pogresna mesta narocito akcentovali, jer smo pevajuci, slusali dragoga
Jenka, kako pogresno, ali odusevljeno, srpski govori. Mi smo svi pricali, kako u
tim pesmama nema ni¢ega srpskog, ali smo ih pevali i zavoleli teSeci se §to u nji-
ma ima puno slovenskoga...rodackoga. Mi smo kazivali kako ove melodije nisu
iz prve ruke, kako njihov izvor nije dovoljno svez, ali smo ih pevali i zavoleli, jer
su za zednoga i izvori sa ‘Belih voda’ isto tako svezi kao i oni sa Zlatibora. Mi
smo osecali kako je umetnicka obrada, harmonizacija ovih pesama siromasna i
obicna, ali smo opet priznavali da je Jenkova umetnicka obrada i bogatija i no-
vija od obrade svih ostalih stranaca, koji su kod nas na pesmi radili. U ono doba
nismo imali boljega predstavnika za umetnicku pesmu od Jenka, i zato smo ga
voleli, volimo ga i vole¢emo ga uvek kao najboljeg od sviju Slovena muzicara,
koji su kod nas radili.” (S.S.M. 1901: 236-237)

Ubrajajuci se u sasvim malobrojne Mokranj¢eve napise o muzici,
kritika Jenkovih pozoriSnih pesama prepoznata je u novijoj muzikoloskoj

81O recepciji Seoskog lole sa Jenkovom i Baji¢evom muzikom u novosadskom Srpskom
narodnom pozoristu detaljno pise Marijana Kokanovi¢-Markovi¢ u ovom zborniku.

32 Npr. Laku no¢ (,,Za tobom mi srce zudi”), Ukor (,,Gde si duso, gde si rano”), Mlada Jelka
(,,Mlada Jelka ljubi Janka”(Puri¢-Klajn 1971:65), kao i veéina pesama iz najpopularnijeg komada
s pevanjem s Jenkovom muzikom — Dido, prema tekstu Janka Veselinovi¢a i Dragomira Brzaka
(1892). Videti npr. Tomasevi¢ 2001: 113—-122.
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literaturi kao uspesan primer uskladivanja nezavisnog estetskog kriterija
1 kontekstualnog, istorijskog pristupa (Vasi¢ 2005:103). Ne precutkujuci
struéne, kritiCke opaske na racun pogresne akcentuacije i skromne har-
monske invencije Jenkovih ,,umetnickih obrada”, Mokranjac, medutim,
ovaj sazeti prikaz ne vidi samo kao priliku za postuliranje li¢nog poetic-
kog creda kao reprezenta etnickog koncepta nacionalnog identiteta (Vesi¢
2013: 188), ve¢ i kao mogucnost da, govoreci u ime mnogih savremenika,
u prisnom tonu iskaze Davorinu Jenku zahvalnost za sve napore koje je
on, rukovoden idejom slovenske uzajamnosti, ulozio u stasavanje srpske
muzicke kulture.
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Davorin Jenko in Stevan St. Mokranjac
Biografski fragmenti. Prispevek h kulturi spomina
(Povzetek)

Clanek prispeva k obeleZitvi dveh pomembnih jubilejev — stote
obletnice smrti pomembnih skladateljev in dirigentov — Davorina Jenka
(1835-1914) in Stevana Stojanovi¢a Mokranjca (1856—1914). Ceprav pri-
padnika razli¢nih generacij, sta Jenko in Mokranjac v srbski kulturi delo-
vala istocasno, v skoraj Stirih desetletjih, v izrazito dinami¢nem in plodo-
vitem obdobju, zaznamovanem z zgodovinskimi in politi¢énimi nemiri ter
intenzivnimi procesi iskanja nacionalne kulturne identitete.

Razdeljen v nekaj fragmentov, ¢lanek identificira krizanje njunih
zivljenjepisov ter raziskuje delikatno naravo njunega odnosa v kontekstu
diskurza nacionalizma. Posebna pozornost je namenjena podatkom iz zgo-
dovine Beograjskega pevskega drustva in Narodnega gledalisc¢a, ter ma-
nifestacijam, s katerimi je ohranjena tradicija kulture spomina na ta dva
pomembna umetnika v Srbiji v letu 2014.

Klju¢ne besede: Davorin Jenko, Stevan St. Mokranjac, Beogradsko
pevacko drustvo [Beograjsko pevsko drustvo], Narodno pozoriste [Narod-
no gledalisce], Seoska lola

Davorin Jenko and Stevan St. Mokranjac
Biographical Fragments. Contribution to Cultural Remembrance
(Summary)

This paper represents a contribution to the marking of the death
centenary of two significant composers and conductors — Davorin Jenko
(1835—-1914) and Stevan St. Mokranjac (1856—1914). Although belon-
ging to different generations, Jenko and Mokranjac acted simultaneo-
usly in Serbian culture during almost four decades, in a very dynamic
and fruitful period, marked at the same time by historical and political
unrests and by the intense processes of searching for national cultural
identity.
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Divided into several fragments, the article identifies the points of
intersection in their biographies, examining the delicate nature of their re-
lationship in the context of discourses of nationalism. Special attention is
paid to the facts from the history of Belgrade Singing Society and National
Theatre, as well as to the manifestations through which a tradition of cul-
tural remembrance of the two artists is maintained in Serbia in the course
of 2014.

Key words: Davorin Jenko, Stevan St. Mokranjac, Beogradsko pe-
vacko drustvo [Belgrade Singing Society], Narodno pozoriste [National
theater], Seoska lola [The Village Bachelor]
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MAPIRANJE KULTURNE ISTORIJE I PAMCENJA:
BEOGRADSKE GODINE DAVORINA JENKA
I VELE NIGRINOVE*

Antun Gustav Mato$, jedno vreme novinar beogradskih Vecernjih
novosti, napisao je u tom listu 1897. godine: ,,Zupna je Kranjska poslala
bijelom Beogradu ‘non multa sed multum’, svoju Savu, svog Jenka i svoju
Nigrinovu® (nav. prema Milanovi¢ 2012: 26). Zaista (ostavljaju¢i ovom
prilikom, razumljivo, reku Savu po strani), dvoje pomenutih umetnika,
Davorin Jenko, muzicar i Avgusta — Vela Nigrinova, glumica, obelezili su,
svako u svom domenu, nekoliko decenija tokom kojih su ziveli i radili u
Beogradu.

Davorin Jenko (1835, Dvorje kod Cerklja — 1914, Ljubljana), kom-
pozitor 1 dirigent, ,,covek dve domovine* panslovenskih uverenja, Slove-
nac po rodenju koji je preko Cetrdeset godina ziveo i stvarao u Beogradu,
ostavio je iza sebe znacajno delo.! U Srbiji se njegov doprinos razvoju
muzike smatra posebno dragocenim. Istori¢ari muzike obi¢no konstatuju
da je Jenko premostio vremenski jaz izmedu Kornelija Stankovica (1831—
1865) i Stevana Mokranjca (1856-1914), i da je do pojave ovog drugog
bio centralna figura muzickog Zivota u Srbiji. U Beograd je doSao 1865.
godine, na poziv Beogradskog pevackog drustva.? Ne samo da je bio plo-
dan autor u okviru viSe muzickih Zanrova, nego je kao kapelnik Narodnog
pozorista (Sto je postao 1870), doprinosio uvodenju kriterijuma u muzicko
izvodastvo. On je verovatno najplodniji stvaralac scenske muzike u Srbiji
sve do danas, koji je utro put operskoj muzici kod Srba, kao i zacetnik in-
strumentalne muzike, koju pre njega u ovoj sredini gotovo niko nije stva-
rao. Jenko je takode 1 kompozitor srpske nacionalne himne BoZe pravde.
(v. opSirnije u Cvetko 1952).

“ Rad je nastao kao rezultat projekta Multietnicitet, multikulturalnost, migracije — savre-
meni procesi (O 177027) koji u potpunosti finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog
razvoja Republike Srbije.

! Najpotpuniju monografiju o Davorinu Jenku objavio je slovenacki muzikolog Dragotin
Cvetko (1952). Jenkovu biografiju ostavio je u rukopisu i Petar Krsti¢, koji je Jenka nasledio u ulozi
kapelnika orkestra Narodnog pozorista (Krsti¢ AMISANU).

2 Pre prelaska u Beograd, Jenko je proveo tri godine u Pancevu (1862—1865), kao horovoda
Srpskog crkvenog pevackog drustva (Cvetko 1955, 41).
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Avgusta — Vela Nigrinova (1862, Ljubljana — 1908, Beograd), glumi-
ca, u Beograd je stigla iz Ljubljane 1882. godine. Kako primec¢uje Olga Mi-
lanovi¢ — autorka najpotpunije biografije Vele Nigrinove,® njen dolazak u
Beograd vremenom je prerastao u legendu. Davorin Jenko je od uprave Na-
rodnog pozoista dobio zadatak da u Sloveniji, u koju je odlazio svakog leta,
pronade neku talentovanu mladu glumicu koja bi vremenom u dramskom
repertoaru zamenila Milku Grgurovu, koja je ve¢ zalazila u godine. Posto je
video Nigrinovu na sceni, Jenko je, posle ubedjivanja majke, dovodi u Beo-
grad, preuzevsi ulogu tutora (Milanovi¢ 2012: 5). Najpre Jenkova Stic¢enica,
kasnije je verovatno postala i Jenkova zivotna saputnica, mada o njihovom
privatnom zivotu nema mnogo podataka.* Njihovi biografi se ipak slazu da
je medusobni odnos Vele Nigrinove 1 Davorina Jenka oboma mogao biti
inspiracija i oslonac u stvaralastvu.® Ono $to je dobro poznato je da se Vela
Nigrinova u pozoristu veoma brzo uzdigla u rang primadone i miljenice
publike. Tokom zivota, koji je prerano prekinut, odigrala je skoro 400 ulo-
ga u Narodnom pozoristu, u jednom specificnom periodu njegove istorije.
Igrala je raznovrsne uloge, ali pre svega se istakla dramskim repertoarom.®

Period koji su Davorin Jenko i Vela Nigrinova proveli u Beogra-
du istovremeno je bio period dinami¢nog razvoja ovog grada kao urbane

% Iscrpan rad Olge Milanovi¢ (1970) pre$tampan je u monografiji Neimari srpskog pozorista
(Milanovi¢ 1997), i u katalogu izlozbe u Muzeju pozorisne umetnosti, povodom 150-godiSnjice
rodenja Avguste — Vele Nigrinove (Milanovi¢ 2012).

4 Neki od savremenika ipak su se osvrtali i na ovaj aspekt zivota dvoje umetnika. Tako
Miloje Milojevié, u ¢lanku Intimni lik Davorina Jenka kaze: ,,1 ziveo je za radost svog srca, koje je
toplo kucalo za nasu veliku tragetkinju Velu Nigrinovu. Ta ljubav, puna zrtava, unosila je u Jenkovu
dusu mnogi teski i gorki uzdah ali je ostala ¢vrsta (...)*“ sve do Veline smrti (Milojevi¢ 1935: 289).

5 Nadovezujuéi se na Milojevi¢eve re¢i, Cvetko smatra da je ,,Ovo osetanje prema
Nigrinovoj nalazilo (...) odraza i u njegovim umetnickim stvaranjima, te mu mozemo delimi¢no
pripisati i podsticaje zbog kojih se Jenko razrastao u svom umetni¢kom stvaranju i podizao ka sve
veé¢im dostignué¢ima. Jer se nikako ne moze prenebregnuti Cinjenica da su najsnaznija Jenkova
dela nastala u periodu kad je Vela Nigrinova ve¢ bila u Beogradu. Naravno da je to bilo i doba
kad je Jenkova umetnicka individualnost dozrevala i sve izrazitije klesala svoj umetnicki lik.
(Cvetko 1952: 159) Biografi takode primecuju da su Jenko i Vela u svojim testamentima jedno
drugom zavestali svu imovinu, isticu¢i medusobnu odanost (Cvetko 1952: 159-160). Kako pise
O. Milanovi¢ ,,Ova dva neobi¢na testamenta govore o jednoj dubokoj simpatiji i prijateljskoj vezi
izmedu Nigrinove i Jenka, koja je od vremena njenog dolaska u Beograd, Zivotom u istom domu,
obostranom odanoscu ciljevima svoje umetnosti i zajednickim letovanjem u Sloveniji, preraslo u
jednu toplu ljudsku vezu i uzajamnu podrsku u mnogobrojnim zivotnim neda¢ama.” (Milanovié
2012: 37).

6 0d gotovo 400 uloga, koliko beleZe onovremena periodika i druga dokumenta, u katalogu
koji je pratio izlozbu o Nigrinovoj 2012. godine u Muzeju pozori§ne umetnosti, rekonstruisano je
196, pretezno glavnih (v. O. Milanovi¢ 2012: 46-50).
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sredine, period razvoja nacionalne kulture mlade drZave, i glavnog grada
kao, u simbolickom i svakom drugom smislu, njenog najvaznljeg centra.
Zato ¢e najpre biti nesto receno o sredini u kojoj su se Jenko i Vela nasli u
drugoj polovini XIX veka, 1 u ¢ijoj su kulturi ostavili trag.

Beograd, grad u tranziciji

Ceo XIX vek, a posebno njegova druga polovina, u srpskom drus-
tvu predstavlja period pun dramati¢nih promena. Mlado srpsko drusStvo
istovremeno se oslobada od viSevekovne turske vlasti, stvara nezavisnu
nacionalnu drzavu i nacionalnu kulturu, gradansku klasu i urbanu kulturu,
okrecuci se evropskim uzorima. Centri evropeizacije Srbije bili su tada
malobrojni gradovi, a pre svega Beograd, koji se tek 1867. godine potpuno
oslobada prisustva turske vojske 1 administracije (Noris 2002: 131). Srp-
sko gradanstvo u nastajanju reSeno je da se oslobodi svega Sto li¢i na pet
vekova pod turskom vlasc¢u i Cesto uspeva da za kratko vreme ostvari pro-
mene koje spolja deluju fascinantno, ¢ak i kada se na duze staze pokazuju
nesolidnim (Noris: 119-149; Stojanovic¢: 2008).

Intenzivne drusStvene i kulturne promene ogledaju se i u demograf-
skim promenama — ve¢ u prvoj polovini 19. veka Srbija postaje izrazito
zemlja imigracije, koja broj stanovnika uvecava pre svega mehanickim
prilivom. Beograd je predvodnik i u ovim promenama; kada se Davo-
rin Jenko Sezdesetih godina XIX veka doselio u njega, grad je imao oko
20 000, a kada je pocetkom XX veka odlazio — oko 90 000 stanovnika (Pro-
$i¢-Dvorni¢ 2006: 108). Jos na prelazu XIX u XX vek, oko tre¢ina stanov-
nika bila je rodena u Beogradu, tre¢ina u unutrasnjosti Srbije, a tre¢ina u
inostranstvu (Prosi¢-Dvorni¢: 110). Medu doseljenicima preovladuju Srbi
iz okruZenja, ali se, vec¢inom iz Austrougarske, doseljavaju i Austrljanc1
Cesi, Jevreji, Italijani, najéesce ljudi sa obrazovanjem ili kapitalom koji je
u Srb1J1 nedostajao. Kao §to se redovno dogada u procesima imigracije, 1
ovi doseljenici prolaze kroz procese integracije, koji su iz sociokulturnog
aspekta Cesto veoma kompleksni. Mnogi su veoma dobro prihvacdeni, a
njihov proces integracije zavrsio se potpunom asimilacijom i samo dale-
kim se¢anjem na drugacije poreklo. Ipak, bilo je i primera distanciranja 1
predrasuda (Prosi¢-Dvorni¢: 95-99).

Druga polovina XIX veka donosi nastojanja elite na stvaranju naci-
onalne drzave i nacionalne kulture odozgo (Prosi¢-Dvorni¢: 75-84). Naci-
onalni projekat podrazumevao je okretanje Evropi i izgradnju nacionalne
kulture — s jedne strane evropeizaciju, a sa druge srbizaciju, posrbljavanje
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kulture i drustva, kako su to tadaSnje elite definisale. Od cetrdesetih go-
dina XIX veka pocinje izgradnja institucija koje promoviSu nacionalno
zajednistvo i kulturu zasnovane na jeziku, veri i istoriji, odnosno na potrazi
za navodnom autenti¢nos¢u i1 neponovljivosc¢u kulture koja svoje izvore
ima u narodnoj poeziji, pravoslavnoj veri, narodnim obicajima, itd. Taj je
proces izgradnje nacionalnog identiteta karakteristican za narode u istoc-
noj Evropi tog doba, i ne samo za njih (Prosi¢-Dvorni¢: 78—79). Budenje
narodnog duha i razvoj nacionalne kulture u Srbiji obelezZeni su Cetrde-
setih godina XIX veka panslavizmom, ali opSteslovensko osecanje kod
Srba vremenom jenjava kao suviSe apstraktno pred posebnim nacionalnim
osecanjima. Slovenske veze slabe, a razvoj nacionalne kulture sve vise ide
u pravcu izgradnje ekskluzivno srpske kulture (Skerli¢ 1966: 159-172).
Ovaj proces je uzimao najveé¢eg maha upravo u vreme Jenkovog dolaska
u Beograd.

Beograd je u vreme Jenkovog doseljavanja joS uvek formalno turski
grad, sa turskim garnizonom u tvrdavi, pa Jenko — dosavsi iz Panceva u
Beograd, prelazi iz Austrougarske u Tursku. Znacajna transformacija gra-
da pocinje 1867, kada Turci napusStaju grad. Mada je srbiziranje Beogra-
da i njegov razvoj kao prestonice ideoloski bio osmislio joS knez Milo$
(Maksimovi¢ 1977: 302), urbanisticko planiranje u ovom smeru dobija
veéi zamah tek od vremena potpunog oslobodenja.

Grad je, medutim, joS dugo bio obelezen svojim orijentalnim nasle-
dem i sukobom starog i novog. Ilustracije za to mogu se nac¢i kod onovre-
menih putnika kroz Beograd 1 Srbiju, koji su ostavili zabeleske ili putopise
o kraju kroz koji su prolazili. [ako su njihovi opisi Cesto primeri orijentali-
zirajuc¢eg diskursa, oni nam ipak mogu docarati sliku Beograda iz vremena
u kome su u njemu ziveli i radili Davorin Jenko i Vela Nigrinova.

Desetak godina posto je Jenko stigao u Beograd, recimo, kroz njega
je prolazio Konstantin Jire¢ek na putovanju po Srbiji 1 Hrvatskoj. Stigavsi
parobrodom iz Beca, i prispevsi u luku (kao Sto je svakako morao ucini-
ti 1 Jenko dolazeci iz Panc¢eva — beogradski mostovi izgradeni su mnogo
kasnije), opisao je Sarenilo grada u tranziciji. ,,Ovde ve¢ pocinje Orijent”,
smatra Jirecek (1959: 23). On grad opisuje kao konglomerat naroda i jezi-
ka, kao orijentalni, uzavreli gradi¢ sa Zivopisnim pijacama, prasnjavim so-
kacima, nezgodnom kaldrmom 1 letnjom Zegom. U Beogradu se joS uvek
vidljivo razlikuju turski deo Dorc¢ola koji polako propada, i1 srpski (Sava-
mala) koji odiSe Zivotom, kao i tadasnja nova glavna ulica, 7Terazije, sa
drvoredima platana i topola, kneZevim konakom 1 zgradama ministarstava.
Jirecek opisuje nekoliko znacajnih zgrada 1 kulturnih i nau¢nih ustanova
(JireCek: 23-37). Opis grada zavrSava se zgradom Narodnog pozorista kao
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i jednom pozori$nom predstavom kojoj je prisustvovao — Janicar F. Glo-
glca na kOJOJ publika ,izgleda sasvim evropski” (osim §to, kako Jirecek
primecuje, dame nose Zenske fesove), ali gromoglasno klice 1 pljeska kad
god na pozornici Srbi pobeduju Turke (Jire¢ek: 37). U to vreme, Jenko je
ve¢ bio kapelnik tog pozorista, dok Vela Nigrinova joS uvek nije prispela
u Beograd.

Kroz nekoliko decenija spoljni izgled grada znacajno je transforimi-
san, pa strani putnici jedva mogu da prepoznaju Beograd koji su prethodno
posetili. Bez obzira §to su evropeizirajuci zahvati ¢esto bili brzopleti i ne-
solidni, oni su ostavljali utisak na spoljnog posmatraca. Tako Hari de Vindt
u delu Kroz diviju Evropu, 1907. godine belezi:’

,»Rip Van Vinkl, nakon svog dugog sna u Katskilu, teSko da bi bio vise
zacuden izmenjenim izgledom rodnog sela, nego Sto sam ja bio pred ¢udesnim
napretkom do koga je doslo u Beogradu za manje od trideset godina. Godine
1876, trosna turska tvrdjava mrstila se s visine na lavirint zgrada malo boljih od
kuceraka od blata i na nepoplocane, prljave ulice.... Danas, dok su me vozili sa
zeleznicke stanice u otmenom fiakeru, duz Sirokih bulevara, pored lepo obuce-

nih Setaca i tramvaja, do luksuznog hotela, ¢inilo mi se da sanjam® (nav. prema
Noris 2002: 132).

Vela i Jenko su inace stanovali na Dorc¢olu, u Jenkovoj kuci u Do-
sitejevoj broj 33, koja danas viSe ne postoji. Moze da se pretpostavi da
je Jenko kupio kucu upravo pocetkom 80-ih godina, kada je delu grada
izmedu Knez Mihailove i DuSanove, koji je iz turskog vremena nasledio
krivudave ulice i ¢orsokake, u potpunosti nametnuta ,,reSetkasta struktu-

a“, upravo sa ciljem urbanisticke evropeizacije.® Urbanizacija ovog dela

" Te godine Vela Nigrinova je recimo slavila je 25 godina svog rada na sceni Narodnog
pozorista. Medutim, beogradske godine Davorina Jenka i Vele Nigrinove priblizile su se kraju.
Ozbiljno bolesna, slede¢e godine Vela umire, a Jenko, tada ve¢ na pragu osme decenije, uskoro
posle toga napusta Beograd i vraca se u Sloveniju.

8 Ideja da se krivudave ulice ovog dela grada preurede ,,na pravac pod jednu liniju“ javila
se jos 1842, ali je dugo bila smatrana kao suvise skupa i komplikovana za ostvarenje (Maksimovié¢
1974: 305). Plan grada iz 1884. pokazuje da je uvodenje reSetkaste struktura ulica na dunavskoj
padini do tada bilo uglavnom sprovedeno (Maksimovi¢ 1974: 312). Plan grada iz 1910. pokazuje
istovetan raspored ulica kao Sto je danasnji, a kuca koja je u to vreme imala broj 33 i koja vise
ne postoji, nalazila se na prostoru na kome se danas nalaze kuce s brojevima 33, 35 i 37 (Plan
Beograda 1910). Mozda je zanimljivo da je u istoj, Dositejevoj ulici, u broju 16, ziveo i Stevan
Stojanovi¢ Mokranjac, pretpostavlja se od sredine 1880-ih godina, od kad je njegov Zivot i rad
kontinuirano vezan za Beograd.
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grada znacila je prevazilazenje podele na deo grada u Sancu i van njega.®
Izvan Sanca, ali u njegovoj neposrednoj blizini, i u blizini kuée u kojoj
su stanovali Jenko i Vela, razvio se jedan specifican deo grada, koji su
nastanjivali i poseéivali umetnici i boemi — Skadarlija. Citav niz urbanih
legendi vezan je za dnevni 1 posebno no¢ni zZivot ove ulice, 1 njene ¢uvene
kafane (v. Sekuli¢ 1977; Dimitrijevi¢ 1990). Neke od njih vezane su i za
Velu Nigrinovu. U se¢anjima na stari Beograd pominje se, s druge strane,
da je Davorin Jenko bio redovan gost kafane Dardaneli, takode jednog od
legendarnih mesta nekadasnjeg gradskog Zivota, koja se nalazila upravo
na Pozorisnom trgu. Ovde su se pored ostalog okupljali ve¢inom pozorisni
ljudi, s obzirom na neposrednu blizinu Narodnog pozorista. Kad je 1902
ova kafana sruSena (Sekuli¢ 1977: 123), njeni gosti uglavnom su se takode
preselili u Skadarliju.

Urbanisticki 1 topografski, delom grada koji se razvio oko neka-
dasnjeg Sanca dominira zgrada Narodnog pozorista, i trg koji je formiran
upravo izgradnjom pozoris$ne zgrade 1868/69 godine.'® Upravo na sceni
ovog pozorista su i Davorin Jenko, kao kapelnik i kompozitor scenske mu-
zike i Vela Nigrinova, kao glumica, dali najviSe kulturi Beograda i Srbije.

Izmedu umetnosti i nacionalnog zadatka: Narodno pozoriste kao
epicentar kulturnog Zivota i kao hram patriotske religije

U vreme kad su se najpre Jenko, pa zatim i Vela Nigrinova dose-
lili u Beograd, kulturna sfera takode je bila u funkciji stvaranja nacije.
»Nacionalizacija“ kulturnog Zivota kroz zakasneli romantizam Sezdesetih
1 sedamdesetih godina u Srbiji doZivljava vrhunac u oboZavanju naroda i

¢ Palisadni Sanac opasavao je grad od doba austrougarske okupacije, a u Beograd se moglo
uéi kroz tri kapije — Varoske, Vidinske i Stambol. Sam palisad su jo$§ 50-ih godina stanovnici
Beograda spontano poceli da ruge i da drvo koriste u gradnji kuca, ali Sanac je opstajao, i prema
svedocenju savremenika bio pun smrdljive vode u koju je bacan svakakav otpad (Dimitrijevi¢
1990: 18-19). U vreme kad je Davorin Jenko doSao u Beograd 1865, na mestu Narodnog pozorista
joS uvek je stajala i masivna Stambol kapija, koja je sruSena po naredbi kneza Mihaila iduce, 1866.
godine. Veliki urbanisti¢ki zahvati tog doba podrazumevali su transformaciju stare varosi u Sancu,
i njeno povezivanje sa novim delovima grada koji su se §irili izvan njega od kad su Srbi poceli da
postepeno preuzimaju vlast od Turaka, odnosno ukidanje samog Sanca i nivelisanje tla. 1zgradnja
pozorista i stvaranje Pozoridnog trga (danaSnjeg Trga republike) na mestu koji je objedinjavao i
povezivalo stari inovideo grada bio je znacajan simboli¢ki poduhvat (v. npr. Maksimovi¢ 1974).

10 Uprkos tome, i u skladu sa prethodno iznesenim opisima o Beogradu kao gradu u jednoj
vrsti neuravnotezene tranzicije pune kontradikcija, trg je zadugo ostao neureden i neosvetljen, a
beogradska opstina ga je kaldrmisala tek 1896. godine (Timotijevi¢ 2005:19)
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koriS¢enju folklora i srednjevekovne istorije u svim vidovima umetnosti.
U knjizevnosti se romanticarski duh polako prevazilazi od osamdesetih
godina XIX veka (Skerli¢ 1966: 273-289). Muzicka umetnost, €iji razvoj
u Srbiji inace kasni, 1 u tom pogledu ¢e kasniti za evropskim uzorima,
mozda 1 viSe nego drugi oblici stvaralastva i nacionalne kulture (Tomase-
vi¢ 1987: 169).

Usporeni razvoj u odnosu na zapadne uzore karakteriSe i pozorisnu
umetnost u Srbiji,'* a ona se mozda viSe od svih u odredenom periodu po-
kazala upotrebljivom za ostvarivanje patriotskog zadatka stvaranja nacije
(v. Timotijevi¢ 2005).*? Institucionalizacija pozoriSta vezana je za potporu
drzavne administracije, pa se prvo pozoriSte u Srbiji osniva u Kragujevcu
pod patronatom Kneza Milosa. Od pocetka XIX veka Sirom Evrope javlja
se trend osnivanja nacionalnih pozorista. On proizlazi iz ,,opsteprihvace-
nih shvatanja o pozoristu kao hramu narodne pedagogije, nezaobilazne u
konstituisanju tela nacije i njenog identiteta. Inicijativu za osnivanje po-
zoriSnih institucija pokrecu nacionalno osvesc¢eni pojedinci 1 udruZenja,
gradske opstine i bogati preduzetnici, ali u sredinama u kojima nacionalno
telo ima drzavotvornu formu brigu oko podizanja prestonickog pozorista
skoro po pravilu preuzima drzava.” (Timotijevi¢ 2005: 9) To je bio slucaj i
u Beogradu gde je Narodno pozoriste, zalaganjem kneza Mihaila Obreno-
vi¢a, svecano otvoreno 30. oktobra 1869. godine (Timotijevi¢ 2005: 9).%3

Pocetak institucionalnog pozorisnog zivota u tadasnjoj Srbiji pred-
stavlja svojevrsno ,.herojsko doba* koje karakteriSu samouki glumci, ne-
dostatak reditelja, repertoar Sarolik i neujednacen... Nedostatak glumaca,
a posebno glumica iz beogradske ili srbijanske sredine nadoknadivan je
,uvozom* iz krajeva pod Austrougarskom — patrijarhalnoj srbijanskoj sre-
dini trebalo je dugo da prihvati da gluma za Zenu moze biti poziv. Problem
su posebno predstavljale glumice za dramski repertoar (Grol 2004: 85).
TadaSnje Narodno pozoriSte u Beogradu bilo je u izvesnom smislu u prvim
decenijama svog postojanja u nesrazmeri sa ukupnom kulturom okruzenja,
pa ga Milan Grol uporeduje sa biljkom u saksiji koja je bila veStacki nego-
vana, sa prevashodnim nacionalnim i pedagoskim ciljevima. Beograd je u

2004, Marjanovi¢ 2005. i dr.

20 jednom ¢ak i preteranom uverenju o ulozi teatra u ovom smislu svedoce re¢i tadasnjeg
upravnika Narodnog pozorista Dorde Maleti¢a iz 1872. godine: ,,PozoriSte je ponemcilo Bec,
pomadarilo Pestu, neda Srbima Vojvodanima da se ponemce i pomadare; ono ¢e i Beograd posrbiti
mnogo pre nego skola i knjiga“ (nav. prema Timotijevi¢ 2005: 11).

¥ Sam Mihailo Obrenovi¢, medutim, nije doziveo taj trenutak, jer je u meduvremenu
nastradao u atentatu u junu 1868. godine.
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vreme osnivanja pozorista, pa sve do devedesetih godina bio suvuse mali
grad za veliku pozori$nu scenu, a rad pozorista pratile su Cesto 1 finansijske
krize, pa je ono povremeno moralo da bude i zatvarano. Od devedesetih
godina, situacija se menja, pa isti analiti¢ar kulturnog zZivota primecuje
da pocetkom XX veka pozoriSte srasta sa okruzenjem, da se ustaljuje 1
sazreva produkcija dramskih tekstova domacih autora, glumci su pove-
zani sa sredinom u kojoj deluju, repertoar je ziv i sugestivan (Grol 2004:
11-15). Upravo u to vreme primecuje se da se njegova patriotska funkcija
postepeno ,,trosi* i poche da ustupa mesto prevashodno umetnickim na-
stojanjima. Osnivanje i poceci rada Narodnog pozorista u Beogradu imali
su, medutim, prevashodno patriotsku ideju i legitimaciju ideologije i di-
nastije. Narodno pozoriste gradeno je kao nacionalni panteon — pozorisno
zdanje bilo je kulisa ideoloskih rituala. Predstave koje su se u njemu da-
vale mogu se podeliti u tri tipa: one koje su duhom 1 tematikom prigodno
pratile nacionalne praznike, zatim, istorijske drame (nacionalne predstave
istorije), 1 predstave iz narodnog zZivota (nacionalne predstave drustvenog
zivota). Ali, ve¢ od kraja XIX veka, posebno mladi intelektualci poCinju
da kritikuju patriotsku ulogu pozorista. Ona se u godinama pred ratove
polako i menja, a posle Prvog svetskog rata patriotizam dobija nove forme
u zajednickoj drzavi, pa se i uloga pozorista menja (Timotijevi¢ 2005: 36).
Period do Balkanskih ratova, medutim (a to je period u kome u pozoristu
rade 1 Davorin Jenko i Vela Nigrinova), specifi¢an je period, kakav se vise
u istoriji pozorista ne¢e ponoviti, u kome je sva paznja nacije u nastajanju
1 gradanske klase u razvoju koncentrisana na teatar kao epicentar kulturnih
procesa (v. Grol 2004).

Kada Jenko 1870. godine postaje kapelnik orkestra Narodnog pozo-
rista, a Vela Nigrinova 1882. ¢lanica glumackog ansambla (istina ne odmah
stalna), ta ustanova predstavlja klju¢nu nacionalnu i kulturnu ustanovu —
hram patriotske religije (Timotijevi¢ 2005), epicentar kako evropeizacije
tako i nacionalizacije srpske kulture kroz celu drugu polovinu XIX veka
(Stojanovi¢ 2008: 196). Politike repertoara zapravo imaju za cilj kreiranje
patriotskog duha nacue Na sceni su komadi sa istorijskom nacionalnom
tematikom, ali osim njih i mnogo popularniji komadi s pevanjem iz narod-
nog zivota — domaci, a jos ceSc¢e posrbljeni — francuski, nemacki, madarski,
ruski (Timotijevi¢ 2005 : 200-208).* Za gotovo sva scenska dela muziku
piSe Davorin Jenko, a Nigrinova vrlo brzo po dolasku na scenu Narodnog
pozorista postaje njena ,,nekrunisana kraljica® (Timotijevi¢ 2005: 30).

14 Mada D. Stojanovi¢ (Stojanovi¢ 2008: 217-228) suprotstavlja ove zanrove, i jedni i drugi
imali su za cilj upravo ,,patriotsku pedagogiju® i odgajanje nacionalnog duha.
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Davorin Jenko, muzicar

Davorin Jenko, dakle, stvara i unapreduje muzicku kulturu glavnog
grada 1 Citave Srbije ,,u vreme kada je srpska duhovna atmosfera bila me-
Savina seoske idili¢nosti, patriotske borbenosti 1 novogradanske ugladeno-
sti“ (Gaji¢ 1996: 12), ali 1 stvaranja zametaka velegradskog duha, boemije
i kosmopolitizma Beograda, a pre svega — stvaranja nacionalne kulture u
kojoj je muzika imala poseban znacaj.

Pre nego $to je doSao u Beograd, Jenko je promenio vise mesta bo-
ravka. Ve¢ je receno da se rodio u Dvorju kod Cerklja na Gorenjskem,
a Skolovao se najpre u Kranju, gimnaziju je pohadao u Ljubljani i Trstu
(1848-1858), a studije prava u Becu (1858-1862) (Cvetko 1952: 4-9). U
periodu studija, ukljucio se u aktivnosti studentske omladine u Becu koji je
tada bio jedan od centara politickog Zivota 1 raznovrsnih kulturnih aktivno-
sti razli¢itih naroda Austrougarske monarhije.* lako formalno nije stekao
nikakvo muzi¢ko obrazovanje, od mladosti je pokazivao izrazitu naklonost
prema muzici, kojom u beCkom periodu pocinje aktivno da se bavi. Ubrzo
se afirmisao kao kompozitor 1 horovoda, ne samo medu slovenackim, ve¢
1 medu drugim tadasnjim studentima — aktivistima razli¢itih slovenskih
naroda (Cvetko: 10-26). Poceo je da komponuje 1 da izdaje zbirke svojih
kompozicija, od kojih je najznacajnija svakako budnica na tekst Simona
Jenka, koja vrlo brzo postaje neformalna himna slovenackog naroda — Na-
prej, zastava Slave (1860). Pesma postaje izuzetno popularna i kod Ceha i
Hrvata (Cvetko: 27-40).

Jenko je uspesno zavrsio studije prava, ali se opredelio za muziku
kao svoju profesiju. Odazvavsi se na poziv Srpskog crkvenog pevackog
drustva iz Pan¢eva da preuzme mesto horovode, 1862. godine napusta Be¢
(Cvetko: 41). Njegov relativno kratkotrajan rad u ovom gradu, u to vreme
na granici Austrougarske 1 Turske, ostavio je znaCajnog traga u razvoju
horske, ali 1 solo 1 crkvene muzike. U Pancevu, Jenko provodi tri godine
—rukovodi horom, komponuje, prireduje besede, ali ve¢ 1865. godine pre-
lazi u Beograd, gde preuzima duznost horovode Beogradskog pevackog
drustva koju ¢e obavljati slede¢ih dvanaest godina, upravo u periodu kada
Beogradsko pevacko drustvo postaje centar muzic¢kih zbivanja u Srbiji
(Cvetko: 59-86).*

5 U godinama mladosti, jo$ od gimnazijskih dana, ali posebno u be¢kom periodu, Jenko se
zblizio sa pokretom mladoslovenaca. Njegovo rodoljublje istovremeno je podrazumevalo i snazno
panslovensko usmerenje, koje je zadrzao Citavog zivota (Cvetko 1952: 10-13).

%% Jenko na polozaju horovode zamenjuje tada najistaknutijeg srpskog kompozitora
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Godinu 1870. proveo je delimi¢no u Pragu, gde je usavrSavao muzic-
ko obrazovanje (Cvetko: 66—72). Posle povratka u Beograd nastaju i njego-
ve instrumentalne kompozicije — uvertire — veliki korak napred za gotovo
sasvim nerazvijenu instrumentalnu muziku u Srbiji (Cvetko: 138—146; Ga-
ji¢ 1996: 16). Iste godine, kao ve¢ poznati muzicar u beogradskoj sredini,
prihvatio je poziv novoosnovanog Narodnog pozorista u Beogradu da preu-
zme rukovodenje horom, a ubrzo zatim i orkestrom. Obelezio je sledece tri
decenije rada u Narodnom pozoristu, a taj period predstavlja i vrhunac nje-
govog sopstvenog razvoja kao kompozitora i muzicara. Napisao je muziku
za oko devedeset pozori$nih komada, ¢ime je postao verovatno najplodniji
stvaralac pozori$ne muzike u Srbiji do danas (Cvetko 1952: 103—137; Gaji¢
1996: 16-21). On je i tvorac prve srpske operete Vracara ili Baba Hrka.''
Vrhunac stvaralastva predstavlja muzika za istorijsku dramu D. J. Ili¢a Pri-
bislav i Bozana (1894), za koju je u muzikoloskoj literaturi re¢eno da koja
ima elemente opere (Cvetko 1952: 129-134).

U vreme Jenkovog stvaralackog delovanja u Narodnom pozoristu,
komadi s pevanjem su izmedu ostalog imali zadatak da doprinose stvara-
nju nacije u cemu je muzika igrala klju¢nu ulogu (v. Dragovi¢ 1995). Mu-
zika koja budi osec¢anja, ,,nosi“, Siri se na celokupnu zamisljenu zajednicu
1ujedinjuje je u zajednickim emocijama lakse nego drugi oblici nacionalne
propagande. Kako je napisao jedan kriti¢ar povodom izvodenja Devojacke
kletve, veoma popularnog komada sa Jenkovom muzikom, 1887. godine,
»[1] kod nas se primecéuje silna prlvlaka muzike na osecaje naseg sveta.
Ocevidno je da se ona voli i gaji viSe nego druge vestine! A to ¢e biti s toga
Sto ona ne iziskuje misljenja, va¢ samo obilnog ose¢anja, pa se u njoj moze
uzivati.” (nav. prema Markovi¢ 1995: 140). Horovi u komadima s peva-
njem obicno imaju folklorni prizvuk, ako ve¢ nisu direktni citati preuzeti
iz folklora. Posto horovi u komadima s pevanjem predstavljaju relativno
samostalne muzicke celine ubacene u tok dramske radnje, one se i lako
,»otkidaju“ iz dramskog teksta i nalaze svoj samostalan put do publike. Na
taj nacin je ostvarivan stalni medusobni uticaj pesama sa scene i gradskog
folklora (v. npr. Peri¢ 1995: 153—154; Matovi¢ 1995).

Jenko u pocetku, i kada komponuje na nedvosmisleno patriotske
(srpske) tekstove, ne poseze za citatima srpskog folklora, poSto ga u po-
¢etku 1 ne poznaje dovoljno. Romantizam i nacionalizam u Srbiji u drugoj

Kornelija Stankovica, koji je upravo te, 1865. godine, prerano preminuo. Vise detalja o Jenkovom
radu u Beogradskom pevackom drustvu v. u ¢lanku K. Tomasevi¢ u ovom zborniku.

17 Ova opereta je izvedena prvi put u Narodnom pozoristu 1882. godine (Cvetko 1952:
123-126; Stojanovi¢ 2008: 212).
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polovini XIX veka, medutim, trazili su, u duhu Omladine srpske, da kul-
turni obrasci poprime nedvosmisleno srpski karakter, $to je u slucaju mu-
zike podrazumevalo direktno koris¢enje folklornog materijala. U Jenko-
vom slucaju, ovo je pretpostavljalo proces kulturne integracije i ulazenja u
lokalne kulturne kodove. Dug boravak u srpskoj sredini, otvorenost prema
srpskoj kulturi i romanticarska sklonost prema koris¢enju folklora uopste,
omogucio je Jenku da sve viSe — intuitivno, posto nije sistematski prou-
cavao srpski folklor — ulazi u njegovu sustinu i koristi njegove obrasce,
kao inspiraciju, interpretaciju ili direktan citat.”® Ovaj put se moZe pratiti
od Vracare, preko Devojacke kletve, Zaduzbine, Sokice, Jurmuse i Fatime
do Pida, koji se smatra vthuncem Jenkovog zrelog koris¢enja folklora u
scenskoj muzici (v. Cvetko 1952: 128-129; Matovi¢ 1997: 349-350). Ele-
menti folklora vremenom postaju prisutni u Jenkovoj muzici i u drugim
muzickim zanrovima. Treba pomenuti, medutim, da je paralelno sa ovim
Jenko stvarao i druga svoja zrela, mozda 1 najuspelija ostvarenja, poput
Pribislava i Bozane — dela sa elementima opere, koja ,,ne odlikuje izri¢ito
oslanjanje na srpsku narodnu motiviku* (Cvetko 1952: 181).

U oceni Jenkovog dela u istorijskoj perspektivi preovladuju mislje-
nja da se on moze odrediti kao stvaralac srpske muzike nacionalnog stila
barem u odredenom smislu, iako je taj stil, odnosno srpski muzicki naci-
onalizam razumeo i sprovodio ,,na svoj nacin“ (Cvetko: 180). Razli¢iti
muzikolozi ne podrazumevaju, medutim, uvek iste kriterijume za odre-
denje pripadnosti jednog stvaraoca ,,nac10nalnom stilu®. Neki muzikolozi
odreduju tri kriterijuma po kojima se neki muzicar moze odrediti na ovaj
nacin: najpre, pedagoski rad na uzdizanju ukusa publike i rad na unapre-
denju opsteg nivoa muzike u odredenoj sredini; zatim, razvoj nacionalne
svesti kroz pobudivanje patriotskih osecanja kod publike, i najzad — upo-
treba folklornih elemenata, citiranih ili stilizovanih. Jenko se u potpunosti
uklapa u ovakvo videnje muzickog stvaraoca nacionalnog stila (v. Matovi¢
1997). I u jednom drugacijem videnju ove problematike, koji ,,nacionalni
stil*“ definiSe kao jednu vrstu dosezanja autoreferentne tradicije i ostvariva-
nja umetnicke individualnosti u okviru nje, a ne samo kao puko citiranje ili
obradu folklornih elemenata ili podsticanje patriotskih ose¢anja, Davorin
Jenko nalazi svoje mesto (Tomasevi¢ 1987: 176).

18 Kako isti¢u neki muzikolozi, uspes$nost ovog poduhvata Jenko duguje tome $to se ,,vidno
srodio sa muzic¢kim okruzenjem koje je upijao vremenski duze nego prerano preminuli Kornelije
Stankovi¢* (Matovi¢ 1997: 353-354). Posredno, ovo zapazanje pretpostavlja da se kultura uci,
kako u slucaju pripadanja po rodenju, tako i u slu¢aju naknadnog uklju¢ivanja u nju. Znacajno je u
tom smislu i zapazanje da ne moze da se uoci razlika u tretmanu folklora od strane stranih (najéesce
¢eskih) i domacih stvaralaca u Srbiji u to vreme (Tomasevic¢ 1987: 176).
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Jenkove kompozicije, posebno scenske i solo pesme, sticale su
ogromnu popularnost, a njegova muzika bila je prisutna i u javnom i po-
litickom zivotu tadasnje Srbije (Cvetko 1952: 178-179). Jedna njegova
kompozicija — hor iz istorijske drame Jovana Dordevi¢a Markova sablja
postala je 1882. godine srpska drzavna himna — Boze pravde (Cvetko: 96—
99).10

Davorin Jenko je ve¢ za Zivota u Srbiji doziveo znaCajna priznanja
za svoj rad. Pored ostalog, postao je ¢lan Srpskog ucenog druStva 1869.
godine, a ukazom Kralja Milana 1887. godine 1 jedan od dvanaest ¢lano-
va-osnivaca Srpske kraljevske akademije (Cvetko: 151).2°

Tokom cetrdeset godina Zivota u Srbiji nije prekidao veze sa rod-
nim krajem. Vratio se u Sloveniju ubrzo posle smrti Vele Nigrinove 1908.
godine. Umro je u Ljubljani 25. novembra 1914. godine, u trenutku kad
vec izbija rat izmedu dve zemlje u kojima je proveo zivot i ostvario se kao
umetnik — Austrougarske i Srbije (Cvetko: 158-167).

Jenkov doprinos razvoju muzike ocenjen je veoma pozitivno, bilo
da se on posmatra u kontekstu slovenacke, bilo srpske kulture, bilo cak u
kontekstu formiranja ,,jugoslovenskog muzi¢kog stila“.?

Velika Nigrinova, glumica

Avgusta Nigrinova, kasnije nazvana Velika, Vela, stala je na pozo-
riSne daske u Ljubljani veoma rano, sa trinaest godina (Ignotus 1907: 3).
Kada stize u Beograd, pod predhodno pomenutim okolnostima, ve¢ je Ce-
kaju znacajne uloge — Debora u istoimenoj Mozentalovoj drami (koju je
igrala i u Ljubljani),”” Esmeralda u Zvonaru Bogorodicne crkve, princeza
Eboli u Silerovom Don Karlosu, takode Silerova Marija Stjuart (Ugri¢i¢
1907: 3).

¥ Markova sablja izvedena je prvi put 1872. godine.

2 Interesantno je da je Jenko izabran za ¢lana Akademije kao strani drzavljanin, $to je bio
presedan. Srpsko drzavljanstvo je dobio na sopstveni zahtev 22. novembra 1894. godine (Cvetko
1952: 149).

2O Jenku su pisali npr. Konjovi¢ 1919: 128-129; Milojevi¢ 1935; Cvetko 1952; Peric¢i¢
1969; Buri¢—Klajn 1971: 62-67; Pejovi¢ 1991; Matovi¢ 1997 i drugi. Odredenje Jenka kao zacetnika
muzickog jugoslovenstva, moze se, o¢ekivano, naci u tekstovima izmedu dva i neposredno posle
Drugog svetskog rata (Konjovi¢ 1919: 128-129, 1947: 48-50; Cvetko 1952: 189).

22 O ljubljanskim godinama Vele Nigrinove postoji neobjavljen rad DuSana Moraveca
kojeg citira Olga Milanovi¢ (2012: 50). Kako navodi Grol, Nigrinovu za Sloveniju vezuju rodenje,
detinjstvo i $kolovanje, ali ne i poreklo — majka je Nemica iz Beca, otac Ceh, po autorovom
misljenju mozda ¢ak ,,prirodeni“, poreklom Italijan (2004: 86).
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O prvom nastupu na beogradskoj sceni u biografiji Nigrinove iz pera
Olge Milanovi¢ moze se procitati sledece:

,»Nigrinova je u Beogradu prvi put nastupila 9. oktobra 1882. godine. Na
pozori$noj listi Stampanoj za predstavu Debore, ispod tumaca uloga stoji ova
beleska: ‘Gospodica Avgustina Nigrinova, prede ¢lanica Narodnog pozorista
u Ljubljani stupa veceras u naslovnoj ulozi prvi put pred naSu publiku.” Posle
mnogobrojnih tumaca ove uloge na sceni Narodnog pozorista u Beogradu, medu
kojima su: Marija Ruzicka Stroci, Pordina Sabjecka, Milka Grgurova i Marija
Popovicka, ulogu sirote jevrejske devojke koju zbog ljubavi prema Hri$éani-
nu sredina progoni, koju zbog spletki napusta lakoverni verenik, te ona, o¢ajna
krece u ‘beli svet’, i vraéa se ‘krvava srca’ da vidi je li njena kletva urodila
zlokobnim plodom, ostvarila je Avgusta Nigrinova. Nazalost o ovoj predstavi ne
saznajemo nista iz suvremene Stampe. Tek kasniji kriti¢ari navode da je Nigri-
nova veoma srdacno docekana i da je ‘na juri§ zadobila celokupne simpatije be-
ogradske publike, kao i strucnih pozoris$nih kriticara, koji su joj odmah prorekli
sjajnu buduénost’.* (Milanovi¢ 2012: 8)

Nigrinova je od prvog dana priljezno pocela da uci srpski jezik, ali
¢e jos dugo u osvrtima na pojedine predstave onovremena kritika isticati
njen akcenat kao nesto Sto joj kao glumici smeta (Milanovi¢ 2012: 8 et
passim.).Z Od samog pocetka, repertoar koji glumi Nigrinova je obiman
1 vrlo raznovrstan. Komedije, vodvilji s pevanjem, romanticarske drame,
istorijske drame, sentimentalne, klasi¢ni repertoar... Tokom 1883. godine
odigrala je ¢ak dvadeset pet razli¢itih uloga (Milanovi¢ 2012: 9)! U sezoni
1884/85 recimo, igra ulogu Gonerile u Kralju Liru,?* da bi i sledeée sezone
bila vrlo zapazena kao Porcija u Mletackom trgovcu. Veliki uspeh ostvaru-
je i u domacem repertoaru, na primer u ulozi Janje (Sokica Ilije Okrugica
Sremca). Kako se primecuje, naglasak, koji je dugo vremena predstavljao
problem, sada joj je iSao u prilog (Milanovi¢ 2012: 13). Posebno je zapa-
zena i uloga Madlene Palmer (Grof Praks, Henrija Melasa) — svojevrsni
ispit zrelosti ove grlumice. Malo po malo, Nigrinova postaje prva glumica
posle Milke Grgurove, da bi se vremenom izjednacila s njom po kritikama
1 popularnosti 1 bila smatrana njenom naslednicom. Partner joj je najcesce

2 Kako kaze Grol, iako je marljivo ucila i imala profesora srpskog jezika, pesnika Petra
Petrovic¢a, zvanog Divlji Njegos, Nigrinova nikad nije sasvim savladala akcenat. U ku¢i je pored
Jenka slusala vise slovenacki nego srpski, a ni Jenko, koji je jo§ duze od nje Ziveo u Beogradu,
nikad se nije oslobodio slovenackog naglaska (Grol 2004: 86).

2 U spisku uloga koji je rekonstruisala Olga Milanovi¢ ovo je prva uloga u jednom
Sekspirovom komadu (2012: 49).
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bio Milorad Gavrilovi¢, takode znacajna pojava na onovremenoj pozoris-
noj sceni. Posle nepunih Sest godina u Narodnom pozoristu, 1888. godine,
ona stice status stalnog ¢lana ansambla (Milanovi¢ 2012: 14) Od te godine
se njeno ime na plakatima upisuje kao Velika, mada zvani¢no ona ostaje
Avgusta. Nadimak joj je dao Milorad Sapcamn tadasnjl upravnik Narod-
nog pozorista.?® Iduc¢e godine Nigrinova igra po prvi put u jednom Ibzeno-
vom komadu (Nora). Uloge se nizu, Nigrinova izmedu ostalog 1889. igra
Ofeliju (Hamlet), ali ogroman uspeh postize kao Ljubica u Didu Janka
Veselinovic¢a i Dragomira Brzaka 1891. godine, mada je kritika istakla da
joj uloge seljanki najmanje odgovaraju (Milanovi¢ 2012: 15-19).2

Posle toga Vela Nigrinova ostvaruje jo$ nekoliko uloga, a onda 27.
novembra 1893. igra ulogu svog zivota — Gospodu s kamelijama, Mar-
garetu Gotje u komadu Aleksandra Dime sina. Godine 1894. za svoj rad
dobija Orden Svetog Save V stepena, i, kako to primecuje ponovo Matos
polako ,,prelazi u matrone* (Milanovi¢ 2012: 23-24). Sledec¢ih desetak
godina prolaze u novim i novim rolama, kao i u gostovanjima u Ljubljani,
Zagrebu, Novom Sadu, Pragu, NiSu... | dalje igra repertoar od Sofokla do
Nusica, a u drami ovog poslednjeg ponovo belezi veliki uspeh u domacem
repertoaru, tumaceci ulogu Jele u komadu 7ako je moralo biti Branislava
Nusica, 1901. godine. Kriticari su primetili da je njeno tumacenje pomoglo
da se u nasu knjizevnost uvede novi tip zene (Milanovi¢ 2012: 27).

Godine 1903. Beogradsko pevacko drustvo proslavlja pedesetogo-
dlSIl]lCll svog postojanja. U duhu vremena, znacajna godiSnjica obelezava
se 1 sveCanom istorijskom povorkom, ¢ija vizualna predstava olicava istori-
ju i nacionalnu utemeljenost samog Drustva. U sloZenoj pokretnoj scenskoj
predstavi u kojoj se mesaju istorijsko i simboli¢ko, jedno od centralnih me-
sta, u prvim svecanim ¢etvoropreznim kolima, predstavljena je ziva slika
Kraljevine Srbije. Lik Srbije na prestolu, okruZene heraldima, vilama, gu-
slarom, konjanicima 1 drugim simbolickim figurama drzavnosti i nacional-
ne umetnosti 1 duha, oli¢ila je upravo Vela Nigrinova (v. Borozan 2011b).

% Kako nas obavestava savremenik, Jefta Ugri¢i¢, u tekstu povodom glumiéinog jubileja:
,,U svojoj ranoj mladosti Nigrinova se nije zvala Vela, nego Avgusta; ali, pokojni Sap&anin — za ¢ije
vlade je slavljenica dosla u nase pozoriste, i koji je voleo sve da prekrsta i posrbljava, — posrbio je
i Avgustu i dao joj ime Velika, pa kako Velika nije izgledalo bogznakako nezno ime za mladanu
glumicu, ono se preobratilo u kraée i lepse — Vela.” (Ugric¢i¢ 1907:3)

% Jenko je radio muziku za Pida, kao i za Sokicu i jo3 neke predstave gde je Nigrinova
glumila. Medutim Nigrinova nije bila toliko izrazito glumica-pevacica. Grol ¢ak kaze da nije
bila mnogo muzikalna (2004: 86 ). Uloga Ljubice u Pidu inace je bila napisana specijalno za
nju, a navodna zaljubljenost Janka Veselinovi¢a u ovu glumicu postala je jedna vrsta legende (v.
Tomasevi¢ 2012).
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Dvadesetpetogodisnjicu karijere Nigrinova je u oktobru 1907. godi-
ne obelezila proslavom u svom domu i pozoristu, kao i predstavom Zavicaj
od Sudermana. Primadona je obasuta lovorikama, vencima, odlikovanjima
1 poklonima, a vecernja predstava reprizirana je sutradan zbog velikog in-
teresovanja publike (Milanovi¢ 2012: 39-41). Medutim, javnosti je ve¢
poznato da je Nigrinova teSko bolesna.

Miljenica publike od samog pocetka, Nigrinova medutim, nije uvek
bila 1 miljenica kritike. Pored toga Sto su isticali njen rad, vrednocu, po-
svecenost, ucenje uloga (Sto sude¢i po komentarima kriti¢ara izgleda da
nije bilo pravilo kod svih glumaca), stav, glas, uz njeno ime se ¢esto pomi-
nju i neprirodnost, afektiranje, a pored toga manirizam i kliSetiran pristup
likovima. Kritika je Cesto isticala da bi Nigrinova morala da bira uloge,
odnosno da bi je trebalo Stedeti za znacajne uloge... ,,Misljenje da ona
moze sve da igra dovesce do rutine, i sve uloge ¢e poceti da lice jedna na
drugu.“ (Milanovi¢ 2012: 25). Osim toga, godine na prelazu vekova do-
vode Nigrinovu u sve ostriji sukob sa novim shvatanjima pozori$ne umet-
nosti. Uporedo s romantizmom Koji je vladao u prvim decenijama rada
pozorista, na prelazu XIX u XX vek pocela je da se razvija druga Skola,
koja je polagala na psiholoski realizam. ,,Sa osvitom dvadesetog veka i
pojavama novih, suptilnijih varijanti glume, epitet pateti¢na i placna, ¢esto
¢e se javljati uz Velino ime.” (Milanovi¢ 2012: 14) Moze se pretpostaviti
da je Nigrinovu u izvesnom smislu sputavao romanticarsko sentimentalni
repertoar iz perioda Milorada Sapc¢anina kao pozorisnog upravnika i da je
¢esto dobijala uloge izvan svojih sklonosti i temperamenta. Na repertoar
1 preterano teatralan glumacki izraz takode su verovatno uticali 1 publika
1 njen ukus, a glumci u gradenju uloga nisu imali oslonac ni u reziji — od
koje se u to vreme jo$ uvek nije mnogo zahtevalo, ni u formalnom obrazo-
vanju 1 bili su uglavnom prepusteni sami sebi (Milanovi¢ 2012: 14 et pas-
sim; v. Grol 2004: 87). Kako ocenjuje Grol, Nigrinova se dobro snalazila
u jednom tipu uloga, ali su joj ,,po sili prilika* kao primadoni sledovale
sve glavne uloge - ,,i sentimentalna Gospoda s kamelijama, i Madam Sen
Zen, detinjasta Nora i Meterlinkova Knjeginjica Malena, a u svima njima
pompezni stav primadone se nije uvek prilagodavao li¢nosti. Medutim,
kredit koji je Nigrinova stekla u Sarduovim fatalnim junakinjama, ostao je
trajan.” (Grol 2004: 89). Najvecu slavu stekla je u Gospodi s kamelijama,
ali je za svoj jubilej odabrala ulogu Magde u Sudermanovom Zavicaju,
buntovne devojke koja iz malog mesta bezi u svet ,,u slobodu i slavu®,
pa se moZze pretpostaviti da se Vela Nigrinova s tim likom identifikovala.
Tokom 1908, godine u kojoj ¢e i umreti, Nigrinova je igrala Sarduovu
Teodoru i, kako kaze Grol, jo§ jednom oZivela svoju slavu u o¢ima publi-
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ke i svojim sopstvenim. ,,Jzmedu Esmeralde iz oktobra 1882. i Teodore
iz januara 1908, Nigrinova je prozivela cetvrt veka s oreolom slave. [...]
Mladost, lepota i blagonaklona sudbina od prvog dana ucinili su da se
Nigrinova isprsi u stavu primadone svetu na divljenje. Mladost, lepota,
blagonaklona sudbina, i povrh svega jedna epoha u pozoristu — kakvu nije
imala sre¢u da prozivi nijedna njena prethodnica niti ¢e doziveti ikoja na-
slednica. Jer nikada vise, pozoriSte, ne¢e imati ono mesto u javnom Zi-
votu koje je imalo u vremenu koje je opilo sujetu Vele Nigrinove“. Ono
je tada bilo u centru paznje, ,,u vremenu s malo muzike i jo§ manje slika i
skulpture, a nimalo sporta i filma®“. O pozoristu se u javnosti lome koplja, a
o njemu veca ,,aeropag® kako Grol naziva vodece intelektualce tog doba,
poput Stojana Novakoviéa, Vladana Pordevic¢a, Andre Nikoli¢a, Bogdana
Popovica, Skerli¢a i drugih (Grol 2004: 89 —90). U vremenu u kome se iz
prvog plana gubi Nigrinova, medutim, menja se i taj specijalni drusStveni
polozaj pozorista, ,,u drustvu u kome su se interesi od pozorista obrnuli na
mnoge druge strane... Narodno pozoriste prestaje se nazivati ‘mezimcetom
Knez-Mucenika’ i ‘hramom boginje Talije’ (Grol 2004: 90), i postepeno
pocinje da gubi znacaj epicentra stvaranja nacionalne kulture 1 nacional-
nog Panteona. Nacionalna drama se nastavlja, ali nema vise mnogo veze sa
teatralno insceniranom istorijom..... U godinama 1897-1908, kada se for-
mira nova generacija glumaca, do svoje smrti, Vela Nigrinova, medutim,
nije ugrozena na pijedastalu primadone. ,,Jer, sa svima ogradama o prirodi
talenta, Nigrinova je do kraja ostala snazna i reprezentativna figura, koja
se na pozornici ne srec¢e ¢esto, smatra Milan Grol. S njom se u pozoristu
zavrSava vreme primadona (Grol 2004: 91).

Jedna fotografija, medutim, relativno skoro identifikovana kao foto-
grafija Vele Nigrinove, svedoc¢i o malo drugac¢ijem umetnickom portretu
ove glumice, nego S$to je prethodono opisano. Analiza fotografije Milana
Jovanovicéa Slepa guslarka otkriva Nigrinovu kao protagonistu moderni-
stickih, mozda u izvesnom smislu i alternativnih, tokova onovremenog be-
ogradskog umetnickog zivota i dodaje novi aspekt u njenom umetnickom
portretu (v. Borozan 2011a).

,,Nasi stranci “

Posmatrajuci biografije Davorina Jenka i Vele Nigrinove i recepciju nji-
hovog rada u beogradskoj i srpskoj sredini, uoc¢ava se jedan paradoks. Oni
nisu poticali iz ,,domace* sredine, ve¢ su u nju dosli, izborom ili mozda jos$
viSe sticajem okolnosti, i s tom sredinom se srodili vrlo brzo. Oni su, zapra-
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vo, delovali u samom srcu nacionalne kulture koja je tada nastajala, u ,,na-
cionalnom panteonu®, oboje angazovani u oblastima umetnosti sa snaznom
nacionalnom konotacijom. Jenko je StaviSe i kompozitor pesme iz komada
Markova sablja koja se nametnula kao drZzavna himna, dok je Nigrinova, re-
cimo, predstavljala personifikaciju Srbije u svecanoj povorci Beogradskog
pevackog druStva. Medutim, sredina je prema njima imala donekle ambiva-
lentan stav. Konstrukcija bliskog i dalekog kao da je u stalnoj unutraSnjoj na-
petosti 1 dinamici, i okruzenje prema Jenku 1 Veli zauzima stav zavisno od
Sireg konteksta. To se jasnije moZe pratiti u slu¢aju Davorina Jenka nego Vele
Nigrinove, jer je odnos prema njemu u drustvenom paméenju pokazao veci
kontinuitet (v. Preli¢ 2010; Vesi¢ 2013). Paradoks Jenkovog polozaja bio je u
tome $to je on sam prihvatio srpsku sredinu bez mnogo predrasuda zahvalju-
juéi svojim panslovenskim idejama (a i ta sredina je njega u vecini prihvatila),
ali je od odredenih krugova bas zbog tih, po njihovom shvatanju suvise Siro-
kih uverenja, bio 1 kritikovan i odbacivan. Nekad implicitno, nekad ekspli-
citno, odredeni krugovi postavljali su pitanje koliko stranac moze da razume
nas | nasu kulturu? U duzem vremenskom periodu posmatrano, na percepciju
Jenka kao naseg, stranca, i nekad paradoksalno, naseg stranca (Vesi¢ 2013),
uticala je dinamika odnosa okruzenja prema sebi i drugom, kao i prema slo-
venstvu, panslavizmu, jugoslovenstvu, i posebno nacin na koji se u duzem
vremenskom periodu konstruisao odnos Srbi—Slovenci, u kome su i politicke
granice 1 sami srpsko-slovenacki odnosi podlegali promenama, oscilirajuci
izmedu tudeg i svojeg, dalekog i bliskog, prijateljstva | neprijateljstva. Jenkov
identitet je kompleksan, ali se u pojedinim periodima naglasavaju samo neke
strane, zavisno od konteksta (v. Preli¢ 2010).

Odnos prema Nigrinovoj u ovom smislu pokazuje paralele, ali je ma-
nje izrazit. Mada je bila poznata i u Zagrebu, Ljubljani i Pragu, Novom Sadu
1 Osijeku, 1 mada je svoj glumacki put otpocela u Ljubljani, Nigrinova je
svoj Zivot na sceni ostvarila prvenstveno u Beogradu. Da se ona sama ose-
¢ala integrisanom u beogradsku i srbijansku sredinu, u kojoj je provela veci
deo zivota i ostvarila se kao glumica, svedoci i intervju koji je dala uoci svo-
je godisnjice 1907. godine dr Kamenku Suboti¢u za Beogradske novine:*

,,U kratkome srdacnome razgovoru razvio se preda mnom jedan zivot; Zivot ceo
i pun. Zivot koji ima svoje jedro srce i svoju veliku ideju. Dvadesetpetogodi$nja
borba.

I toga radi i zbog toga Sto je ta borba samo deo borbe jednoga naroda, $to je deo
zivota jedne mlade zemlje, koja je u razvoju, rekoh joj:

2 Intervju je potpisan sa Ignotus, ali O. Milanovi¢ identifikuje Suboti¢a kao autora
(2012: 40).
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Gospodice Velo, vidite, i Srbija je u razvoju, i Srbija je u borbi. Da li osecate da
ste vi jedan od boraca za civilizaciju te krasne slovenske zemlje?

O da, osecam, ose¢am. | ja sam svoj deo doprinela. Mene su zvali na druge po-
zornice, gde bi mi mozda u mnogome ¢emu bilo bolje, ali je meni milo bilo raditi
u Srhiji. Jest, ja sam mnogo, mnogo radila za razvoj umetnosti u Srbiji. Sunce je
toliko puta izlazilo, a ja sam jo$ ulogu ¢itala...“ (Ignotus 1907: 4).

Da je identifikacija Vele Nigrinove sa novom sredinom otpocela jos
u prvim godinama njenog boravka u Beogradu, svedoci i to da se 1885.
godine, u vreme srpsko-bugarskog rata, ,,kao i svi ostali srpski rodoljubi*
prijavila za bolnicarku, ali je ,,zbog neznog zdravlja“ morala da ostane
u Beogradu, gde je s jednim brojem gospoda iz visokog drustva koje je
okupila kraljica Natalija Sila toplu odecu za ranjenike (Milanovi¢ 2012:
12). Ipak, opaske kriti¢ara o nedovoljno savladanom srpskom jeziku, ¢ime
se stvara jasna distanca u odnosu na nas, pratile su je kroz celu karijeru.
Jos$ jedan citat iz pera A.G. MatoSa (koji ni sam naravno nije poticao iz
beogradske 1 srbijanske sredine), objavljen u sarajevskom casopisu Nada
1897. godine, ukazuje na mogucu percepciju Nigrinove kao strankinje, i
posle visegodi$njeg vladanja scenom Narodnog pozorista.

»--.Svak, tko zna opce pozorisne prilike, ... mora da se pokloni ovoj
Slovenki, koja je uprkos prirodnim i izvjeStatenim zaprekama, sama
kao ‘strankinja’ i pocetnica postala ‘srpska Sara’. Kao ‘djevojka iz
tudine’ dosla je na pozornicu, na kojoj se (a gdje nije tako?) — cijeni
pocetnik po babu i po stri¢evima. Protiv nje bijase sve, uz nju samo
njezin dobar genij, njezin dar, pa je ipak sve osvojila...* (nav. prema
Milanovi¢ 2012: 5)

Na kraju, ostaje jos da vidimo na koji nacin je u kulturnoj memoriji
Beograda i Srbije gradeno se¢anje na Davorina Jenka i Velu Nigrinovu.

Upisivanje na mapu kulturnog pamcenja

Priznanja za svoj rad i Davorin Jenko i Vela Nigrinova stekli su ve¢
za zivota. Smrt Nigrinove poslednjeg dana 1908. godine, ispracaj koji joj
je prireden 1 tekstovi u novinama koji su taj dogadaj pratili predstavljaju
takode jasan znak da je ona bila jedna od ikona tadasnjeg Beograda. Go-
dinu 1 po dana posle njene smrti, posto je sluzen pomen na njenom grobu,
oformljen je ,,veliki odbor za podizanje spomenika nezaboravljenoj umet-
nici* (,,Spomenik \Veli Nigrinovoj* 1910: 2). Ova ideja nije ostvarena, mo-

74




Mapiranje kulturne istorije i pam¢enja: beogradske godine...

guce zbog ratova koji su uskoro otpoceli.?® Ti dogadaji grubo su presekli
mnoge kulturne tokove u Srbiji, ali je ipak zanimljivo da je Avgusta Vela
Nigrinova, neosporno harizmati¢na scenska, a sude¢i po mnogo ¢emu i
zivotna pojava 0 éijoj su lepoti 1 emocijama koje je uzburkavala ispreda-
le prlce koja je na _]uI‘lS osvojila beogradsku publiku ve¢ svojom prvom
pojavom na pozornici, i zatim godinama bila obozavana od publike, kojoj
su posvecivane pesme, ¢ija prevremena smrt i sahrana predstavljaju jedan
od dramati¢nih dogadaja onovremenog beogradskog javnog Zivota, i u ¢iji
spomen su zatim planirani spomenici, relativno brzo nestala iz kulturnog
pamcenja. Iz tekstova koji se bave njenom glumom, moze se zakljuciti
da se Nigrinova na prelazu vekova izgleda nasla u procepu dva nacina
glume — i kao predstavnik ,,stare skole“, iako je od mnogih bila slavljena i
obozavana, ubrzo je zapravo i prevazidena i polako zaboravljena.... Osim
toga, koliko je poznato, pored fotografija, ne postoje nikakvi vizuelni, pa
ni audio zapisi Nigrinove na sceni. Fotografije, medutim, ne dokumentuju
proces glume, izvodenje uloge. Tako se¢anje na umetnost Nigrinove na
sceni zapravo nema materijalno uporiste. Moguce da je i to doprinelo da
ova znacajna pojava u istoriji srpskog teatra relativno brzo bude spontano
potisnuta iz sfera javnog memorisanja.

Potisnuta da, ali ne i potpuno zaboravljena. Godine 1935, Vela
Nigrinova dobija svoju ulicu na Vracaru, ispod danasnjeg Beogradskog
dramskog pozorista. Ulica se i danas tako zove (Stojanovi¢ et al. 2004:
109-110). Svojevrsno podsecanje na ovu glumicu predstavljala je kolekci-
ja Aleksandra Joksimovica, koju je proslavljeni kreator promovisao 1970.
godine (Velimirovi¢ 2008: 106—111; Popovi¢ 2015: 71-74176-81). O Veli
Nigrinovoj snimljena je i TV drama sa Vladicom Milosavljevi¢ u naslov-
noj ulozi, odnosno emisija iz serije Znamenite Zene srpske proslosti, autor-
ke Branke Bogdanov (RTS). U viSe navrata, PTT Srbije Stampao je serije
maraka sa likovima glumaca, medu kojima je i Vela Nigrinova.?® Povodom
150 godina rodenja, u Muzeju pozoriSne umetnosti 2012. godine organi-

% Vela Nigrinova nije dobila javni spomenik kako je tada planirano. Ali, pocetkom XX
veka, jo§ dok je Nigrinova nastupala na sceni Narodnog pozorista, tadasnji upravnik Branislav
Nusi¢ dosao je na ideju da se u foajeu, pored panteona vladara i pisaca oformi i panteon glumaca,
pa je od Petra Ubavkica narucio vajarske portrete Nigrinove i Milorada Gavrilovic¢a. Ova ideja nije
realizovana, a Ubavki¢ je izgleda izradio samo portret Nigrinove. To delo poklonjeno je samoj
umetnici i njegova dalja sudbina nije poznata. Ideja je ostvarena izmedu dva rata, a autor koji
potpisuje oba portreta je Sreten Stojanovi¢ (Timotijevi¢ 2005: 30 et passim.)

2 zlozba ovih maraka priredena je 2011 godine u Muzeju Narodnog pozorista. Videti:

http://www.novosti.rs/vesti/kultura.71.html:324360-Obelezavanje-medjunarodnog-dana-
pozorista
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zovana je izlozba posvecena Veli Nigrinovoj, autorke Olge Markovi¢.®
Fenomenom Vele Nigrinove bavio se u nekim svojim radovima poslednjih
godina Igor Borozan, istori¢ar umetnosti (v. 2011a i 2011b).* Ipak, utisak
je da je ona Siroj javnosti danas gotovo sasvim nepoznata.

S Jenkom i njegovim prisustvom u kulturnoj memoriji Beograda
1 Srbije stvari stoje tek nesto bolje. [zmedu dva rata on je jos uvek ne-
prikosnoveni tvorac u tom periodu hibridne, nacionalne himne tadaSnje
jugoslovenske Kraljevine, sacinjene od strofa srpske, hrvatske 1 slo-
venacke himne (Boze pravde, Lijepa nasa domovino | Naprej, zastava
Slave), a od kojih je Jenko komponovao dve. U tom svojstvu, a mozda
i u svojstvu stvaraoca koji je bio na tragu kulture integralnog jugoslo-
venstva, koja je tada bilo zvani¢no promovisano, povodom stogodis-
njice rodenja, 1935. godine prireduje mu se velika nacionalna proslava
u Beogradu, Ljubljani i rodnom Cerklju, koje se tada ustanovljava kao
najznacajnije mesto secanja na ovog kompozitora. U Beogradu iste go-
dine Jenko dobija ulicu (Stojanovic et al. 2004: 321-322), a na Muzickoj
akademiji, osnovanoj 1937. godine, — spomen plocu gde se pominje uz
Stankovi¢a 1 Mokranjca. I neposredno posle Drugog svetskog rata on
jos uvek funkcioniSe kao simbol jugoslovenskog, odnosno specifi¢ni-
je srpsko-slovenskog zajedniStva, pa muzicka Skola u Rakovici 1953.
godine dobija njegovo ime. Osim medu stru¢njacima, Davorin Jenko
vremenom polako postaje zaboravljen, mozda ¢ak ne samo zbog toga
Sto je bio kompozitor stare srpske drzavne himne, nego jo$ viSe kao
oli¢enje jednog muzickog koncepta ili stila — romanti¢arskog/salonskog/
operetskog — koji se u drugoj polovini XX veka smatrao prevazidenim 1
nezanimljivim (v. Preli¢ 2010).%

Medutim, period obnove srpskog nacionalnog identiteta koji nasta-

je od kraja osamdesetih godina reaktuelizuje 1 srpsku nacionalnu himnu,
ali i Jenka kao njenog stvaraoca.®® To $to je njegovo delo (kao i kod drugih

%0 V: http://www.rts.rs/page/stories/st/story/16/Kultura/1073340/
1z10%C5%BEba+%22Vela+Nigrinova%22+.html

31 Borozan je takode u oktobru 2010. odrzao predavanje pod nazivom Lice s maskom:
Tragedija Vele Nigrinove, na tribini Kluba ljubitelja Beograda u Konaku Knjeginje Ljubice. Videti:
http://www.mgb.org.rs/desavanja/tribina-ljubitelja-istorije-beograda/item/77-lice-sa-maskom-
tragedija-vele-nigrinove

%2 Treba, medutim, primetiti i to da su neke Jenkove pesme ostale veoma popularne sve do
danas, na primer Ukor na stihove Branka RadiCevica, ili Gde ces biti lepa Kejo, 1 dr., u toj meri da
se smatraju tzv. narodnim pesmama.

% Ponovno ustanovljavanje pesme BoZe pravde za nacionalnu himnu Srbije pratile su
odredene polemike, koje su se, istina, odnosile na tekst koji je smatran neadekvatnim, a ne na
Jenkovu muziku.
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muzickih stvaralaca) zabelezeno u vidu notnih zapisa, pa ga je moguce re-
konstruisati, odnosno ponovo izvoditi, svakako olaksava i da to delo nade
uporista u kulturnom pamcenju. Za razliku od toga, glumacka umetnost
Vele Nigrinove, 1 drugih glumaca ¢ije stvaralastvo, pre razvoja odgovara-
jucih medija nije moglo biti zabelezeno, Zivela je samo u trenucima dok su
oni sami bili na sceni.

Ponovno uspostavljanje Jenka kao kompozitora drzavne himne otva-
ra takode potrebu da se definiSe njegova uloga i doprinos u okviru nase
nacionalne kulture na najSirem nivou — dakle, da se definiSe elementarno
znanje o tome ko je bio kompozitor srpske himne Davorin Jenko, koje ¢e
uci u skolske udzbenike i postati deo opsSteg obrazovanja gradana Srbije.
S druge strane, pored stvaranja jednog minimalnog korpusa opsteg znanja,
namenjenog Sirokom krugu ljudi, kultura se¢anja pretpostavlja i stvaranje
jednog kritickog korpusa znanja i refleksije sopstvene kulture i tradicije u
njenoj kompleksnosti i kontradiktornostima, i pre svega u njenom konti-
nuitetu.

Godisnjice su obi¢no prigodne prilike za podsecanje na ovakve lic-
nosti, pa je povodom njih u ovom pravcu poslednjih godina ve¢ ucinjeno
nekoliko stvari. Prethodno je pomenuta izlozba posvecena Veli Nigrino-
voj, a povodom 100 godina od Jenkove smrti 2014. su u SANU odrzani
sveCana akademija, nau¢ni skup i koncert u organizaciji Muzikoloskog
instituta SANU, Nacionalnog saveta slovenacke manjine u Srbiji i RTS-a.
Nacionalni savet je, uz podrSku Muzikoloskog instituta SANU i Ambasade
Republike Slovenije usvojio odluku da se na mestu gde se nekad nalazila
Jenkova ku¢a u Beogradu postavi spomen-ploc¢a. Povorom 180 godina od
rodenja Davorina Jenka, 2015. godine, organizovana je izlozba u Muzeju
Narodnog pozorista,* a takode i Posta Srbije u saradnji sa Po§tom Slove-
nije Stampala je marku sa Jenkovim likom.* Treba dodati i da muzicka
Skola Davorin Jenko iz Rakovice od 2004. godine organizuje medunarod-
no takmicenje za mlade muzicare i dodeljuje nagradu s njegovim imenom.

Podsetimo se na kraju, u duhu potrebe da se u refleskiji sopstvenih
tradicija uspostavi kontinuitet i stabilni kriterijumi, reci Miloja Milojevica,
napisanih upravo povodom se¢anja na Davorina Jenka:

% Izlozba je otvorena u okviru manifestacije No¢ muzeja, a priredili su je Arhiv Srbije, Arhiv
Republike Slovenije i Muzej Narodnog pozorista u Beogradu. V: http://www.narodnopozoriste.
rs/u-muzeju-narodnog-pozorista-otvorena-izlozba-davorin-jenko-18351914

3 http://www.posta.rs/struktura/lat/vesti/vest-detaljnije.asp?vest=967
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,»Pauk Zivota uporno i stalno prede svoju mrezu i pokriva njome proslost. Mnogo
Sto-$ta §to je bilo prestalo je da postoji, i prah vremena je pokrio mnoge davne
uzdahe i suze, i razdraganosti. Zivot ide dalje. Zivot je i od Davorina Jenka dalje
otiSao. I kod nas. Bujna snaga novih narastaja donela je i nove rezultate u oblasti
i naSe muzike. Prkosne zastave novog doba viju se i kod nas, i to je dobro i mo-
ralo je tako da bude. Atmosfera nasih dana je nova i ona zraci kroz duhove novih
pokolenja nasih umetnika. Doslo je sasvim novo muzicko carstvo u nase strane
i u njemu se muski bore za svoje moderne ideale novi ljudi. Ima ih i snaznih, i
njihova dela se dizu kao granitni masivi: muska, zrela, odvazna. I naivno nam
izgleda gotovo sve Sto su nam prosle generacije u muzici dale.

To ipak ne sme da nas zavede i mi ne smemo da budemo nepraved-
ni prema duhovima nase muzicke proslosti. Jer su i oni postavljali
kamenove u temelje naSe muzicke kulture, jedan manje drugi vise.
Nasa je duznost da zagledamo u proslost i da u njoj nadjemo realne
vrednosti koje se identifikuju sa dobom i koje su mozda, u ne€emu i
ispred svoga doba. Narod koji nije sposoban da sa pijetetom zagleda
u svoju proslost, nezreo je, a nikakav kapris nije u stanju da srusi
ono Sto je nekad bilo, i 5to je u svome dobu imalo vrednosti i postalo
istorija.” (Milojevi¢ 1935: 290-291)
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Mapiranje kulturne zgodovine in spomina:
beograjska leta Davorina Jenka in Vele Nigrinove
(Povzetek)

V prispevku je mapiran doprinos k kulturni zgodovini Beograda in
Srbije dveh pomembnih umetnikov svojega Casa — Davorina Jenka, glas-
benika in igralke Vele Nigrinove, ter sodobna konstrukcija spomina nanju.
Svoja najplodnejSa ustvarjalna leta sta na prehodu iz XIX. v XX. stoletje
prezivela v Narodnem gledaliS¢u v Beogradu, v obdobju, ko je ta ustanova
bila srediSce izgradnje nacionalne kulture. Ceprav po rodu nista pripadala
okolju, v katerem sta zivela in delala, sta ravno tem procesu prispevala ve-
lik doprinos. Glede nacina, kako se njuno delo pomni in vrednoti, se opaza
pomanjkanje kontinuitete, ter druzbena pogojenost kulturnega spomina

Kljuéne besede: Davorin Jenko (1835-1914), Avgusta Vela Nigri-
nova (1862-1908), kulturna zgodovina, kulturni spomin

Mapping Cultural History and Memory:
Belgrade Years of Davorin Jenko and Vela Nigrinova
(Summary)

This paper maps the contribution of two important artists — Davo-
rin Jenko, a musician and actress Vela Nigrinova — to cultural history of
Belgrade and Serbia, shedding light onto contemporary construction of
the way they are remembered as well. The two artists spent their most
productive and creative years, at the end of the 19" and beginning of the
20™ century, working at the National Theater in Belgrade that at the time,
became the epicenter of the process of constructing Serbian national cultu-
re. Even though, by origin, they didn’t belong to the environment in which
they lived and worked, they nevertheless gave great contribution to the
very process of national awakening. But, when it comes to the way their
work is remembered and valued, one can notice the absence of continuity,
as well as social causality of cultural memory.

Key Words: Davorin Jenko (1835-1914), Avgusta Vela Nigrinova
(1862—-1908), cultural history, cultural memory
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MAarANA KokaNOVIC MARKOVIC

DAVORIN JENKO NA SCENI SRPSKOG NARODNOG
POZORISTA U NOVOM SADU (1861-1914):
RECEPCIJA KOMADA S PEVANJEM SEOSKA LOLA*

Da bi se ispravno ocenio doprinos Davorina Jenka novosadskoj po-
zori$noj sceni, neophodno je njegovu delatnost sagledati u sklopu slozenih
drustveno-politi¢kih prilika u kojima je i samo pozoriste delovalo.! Od
samog oshivanja (1861) Srpsko narodno pozoriste imalo je ne samo kul-
turnu, ve¢ pre svega i politicku ulogu. Njegovi osnivaci i ljudi koji su gau
ovom periodu vodili, bili su vodece li¢nosti srpske politike. Prvi upravnik
Jovan Pordevi¢ bio je poslanik u Srpskom narodnom crkvenom saboru
u Sremskim Karlovcima u viSe navrata. Svetozar Mileti¢ je bio na Celu
Srpske narodne slobodoumne stranke i gradonacelnik Novog Sada, kao i
nacelnik Srpske €itaonice. Stevan Branovacki bio je vise puta poslanik u
Ugarskom saboru u Pesti i u Srpskom narodnom crkvenom saboru u Srem-
skim Karlovcima. Bio je i dugogodisnji predsednik Matice srpske, a 1869.
izabran je za gradonacelnika Novog Sada (Marjanovi¢ 2005: 235-240).

U repertoarskoj politici pozorista ogledale su se teznje tadaSnje upra-
ve koja je nastojala da ostvari svoje politicke ciljeve, vesto balansirajuci
izmedu zahteva vlasti, zelja i potreba publike 1 izvodackih moguénosti mla-
dog pozorisnog ansambla. [zvodeni komadi morali su da budu odobreni od
strane ugarskih vlasti, a pored toga i da zadovolje ukus onda$nje publike,
od koje je pozoriste finansijski zavisilo. Stoga je uprava znacajan deo re-
pertoara preuzimala iz peStanskog i beckog pozorista, ali je istovremeno i
podsticala domacée pisce da stvaraju dela na srpskom jeziku, nudeéi publici
repertoar koji je bio u sluzbi opstih nacionalnih interesa (Marjanovi¢ 2005:
240-245). Cinjenica je da je pozori$na delatnost u Austro-Ugarskoj sve do
1907. godine potpadala pod nadleznost Ministarstva unutrasnjih poslova,
a ne Ministarstva za prosvetu i kulturu (Marjanovi¢ 2005: 262).

Ukus publike vremenom se menjao. U prvoj deceniji rada pozorista,
publika je bila naklonjenija komadima s tematikom iz nacionalne istorije,
Sto nije bilo iznenadujuce bududi da je samo godinu dana pre osnivanja

! Ova studija je rezultat istrazivanja u okviru projekta Identiteti srpske muzike od lokalnih
do globalnih okvira: tradicije, promene, izazovi (br. 177004). Projekat izvodi Muzikolo$ki institut
SANU u Beogradu, a finansira ga Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Vlade
Republike Srbije.

83



Marijana Kokanovi¢ Markovié

Srpskog narodnog pozorista ukinuta Srpska Vojvodina. Ve¢ krajem se-
damdesetih godina XIX veka publika je radije gledala strane komade lake
sadrzine, dok je kritika ostala na strani domacih komada. Krajem XIX
veka, kako istice Borivoje Stojkovi¢, u pozorisnoj publici izdvojile su se
dve grupe posetilaca: ,,Sira publika [...] koja je volela komade s pevanjem,
zabavne, romanticne i naivno-sentimentalne drame* 1 ,,malobrojna, odab-
rana, sa strozim ukusom i zahtevima, ali od koje pozoriSte ne moZze da Zivi
1 opstane* (Stojkovi¢ 1979: 339). Zahvaljujuci tome, repertoar je postao
»sarolikiji®, ali su zbog vecée potraznje dominirali laki komadi, zabavnog
karaktera. Zajednicka konstanta i omiljeni zanr kod publike bio je komad
s pevanjem. Za prvih pedeset godina postojanja Srpskog narodnog pozori-
Sta, od ,,ukupno 629 izvedenih komada, 174 su sadrzala muziku“ (Toma-
nek 2012: 41).

U periodu od osnivanja Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu
do pocetka Prvog svetskog rata, Davorin Jenko je komponovao muziku za
najveci broj komada s pevanjem, koji su izvedeni na sceni ovog pozorista.?
Pored toga, Jenko je od samih pocetaka bio angazovan kao kompozitor
muzike za ovaj omiljeni pozoris$ni zanr.

m Davorin Jenko

® Aksentije Maksimovi¢

m Isidor Bajic¢

® Alojzije Milc¢inski

m Nikola Burkovi¢

m Hugo Doubek

m Josif Slezinger

m Antonije Osvald
Ostalo

Grafikon: Prikaz izvedenih komada s pevanjem na sceni SNP do 1914.

2 Borivoje S. Stojkovi¢ istice da je i u Narodnom pozoristu u Beogradu, do Prvog svetskog
rata, D. Jenko napisao muziku za najveci broj komada s pevanjem (Stojkovi¢ 1979: 205).
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Ve¢ u vreme delatnosti prvog kapelnika Adolfa Litke (1862—1865),
koji je dao znacajan doprinos radu pozorisnog orkestra i obuc¢avanju glu-
maca pevackom umecu, izvedena su Cetiri komada s pevanjem za koje je
Jenko napisao muzicke numere. Izuzetak predstavlja komad Zidanje Ra-
vanice, u kojem je sve muzicke numere komponovao Josif Slezinger, a
Jenko prilozio samo zavr$ni hor. Zastupljenost muzi¢kih numera u ovim
komadima bila je skromna. Svi komadi, s izuzetkom Sigetijevog, bila su
dela domacih pisaca s tematikom iz nacionalne istorije, Sto je bilo karak-
teristicno bas za ovaj period. Sva Cetiri komada premijerno su izvedena u
Srpskom narodnom pozoriStu u Novom Sadu, a nesto kasnije i u Narod-
nom pozoriStu u Beogradu. Prvenstvo izvodenja se od 1870. godine menja
u korist Beograda. U to vreme Jenko se priklju¢io Dragutinu Resu, na me-
stu kapelnika u Narodnom pozoristu u Beogradu (Cvetko 1952: 103-104).3

Tabela br. 1
Naslov Vrsta Tekst Novi Sad Beograd Napomena
o pozorisna . Muzika:
Zidanje o0 i |AANasije 10.1X 1861. |23. V11 1869. |J. Slezinger -
Ravanice o Nikolié¢
¢ina D. Jenko

Mejrima ili | narodna
oslobodenje |drama u | Matija Ban 29. VII 1862. |14. 111 1871.
Bosnjaka Cetiri ¢ina

. Jozef Sigeti
Vampiri | dramau | o00q10uan (13118635 |22, 111869,
cizmar tr1 Cina .,
DPordevic)
tragedija
Seoba u pet Dura Jaksi¢  |18.VI1863. |6. 11 1899.
Srbalja o
cinova

Lifku je 1865. godine na mestu kapelnika novosadskog teatra nasle-
dio Aksentije Maksimovi¢ (1865—-1871), koji je zajedno sa Jenkom napi-
sao muziku za komade Smrt kneza Dobroslava | Sacurica i Subara. Pored

3 Jenko je od 1. 1 1871. sve do penzionisanja 11. 111 1900. delovao kao kapelnik Narodnog
pozorista u Beogradu (Stojkovic¢ 1979: 285).

4 Tabele su sa¢injene na osnovu podataka koje smo dobili ljubazno$éu koleginice Katarine
Tomasevi¢, kojoj se ovom prilikom srdacno zahvaljujemo. Katarina Tomasevi¢, Hronoloski popisi do-
macih i inostranih komada s muzikom u Srpskom narodnom pozoristu u Novom Sadu i Narodnom pozo-
ristu u Beogradu. Imenski katalozi autora scenske muzike, rukopisi kod autorke, baza podataka u izradi.

® K. Tomasevi¢, u gore navedenim hronolo§kim popisima, navodi da nije sigurno da li je
komad u Novom Sadu izvoden sa muzikom D. Jenka.
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saradnje sa Maksimovic¢em, Jenko je sam napisao muziku za dramu Haj-
duci (Razbojnici).

Tabela br. 2
Naslov Vrsta Tekst Novi Sad Beograd Napomena
. Muzika:
tragediju "
Smrt kneza . Aksentije
Dobroslava giggi . Matija Ban 15. VII1 1866. |24. XI 1874. Maksimovic
—D. Jenko
Saljiva Muzika:
Sacurica i 1graufpe opeic 2.11869. |21, X1 1869, |Aksentie
Subara Cetiri Maksimovi¢
¢ina —D. Jenko
Fridrih Siler
o drama ..
Hajduci (prevod:Zivko
(Razbojnici) gigce)tfa A. Kosarac i 1870. 16.11870.
Mihajlo Vuji¢)

NajviSe Jenkovih dela izvedeno je u vreme delovanja kapelnika
Alojzija Mil¢inskog (1872-1892), zasluznog za osnivanje novog pozoris-
nog orkestra Srpskog narodnog pozorista koji je mogao da izvodi sloZenije
kompozicije. U ovom periodu dolazi do izjednacavanja broja domacih 1
inostranith komada sa Jenkovom muzikom, izvedenih na sceni novosad-
skog teatra. Kod domacih komada naj¢esce su izvodene komedije Koste
Trifkoviéa, dok je broj komada s tematikom iz nacionalne istorije znatno
opao. Veliki uspeh kod publike imao je komad Seoska lola, o kojem ¢e
kasnije biti viSe reci.

Medutim, upravo u to vreme izveden je i komad Markova sablja, na
tekst Jovana Pordevica, koji predstavlja najznacajnije Jenkovo ostvarenje
u ovom periodu. Ova alegorija Jovana Pordevica premijerno je izvedena u
Narodnom pozoristu u Beogradu 11. V111 1872. godine, povodom punolet-
stva kneza Milana Obrenovica 1 njegovog stupanja na presto. Komad je
14. 1 1873. predstavljen i novosadskoj publici, a kritika je odala priznanje
Jenkovom radu, izdvajajuci kao ubedljivo najuspeliju numeru potonju srp-
sku himnu Boze pravde (Cvetko 1952: 118-119). Komadi iz ovog perioda
izvodeni su najpre u beogradskom, a potom i u novosadskom pozoristu.
Izuzetak predstavljaju ostvarenja Novosadanina Koste Trifkovica, koja su
premijerno izvedena u Novom Sadu.

86




Davorin Jenko na sceni Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu...

Tabela br. 3
Naslov Vrsta Tekst Novi Sad Beograd Napomena
5 Saljiva igra Kosta Muzika: A.
Cestitam u jednom Trifkovic 1871. 24. X1 1872. | Maksimovi¢
¢inu — D. Jenko
§ Saljiva
Skolski igrau Kosta
nadzornik jednom Trifkovic¢ 1871. 2111 1872.
¢inu
slika iz
Mladost "
Dositeja | Vot |Kosd g7y, 11. X 1874.
Obradovica |YP v
cinova
P Melvi, Merlo i Ansambl
Coar IS |Boarife 1871 SNP
ladar® dva Gina (prevod: Mil. I. izveo u
Stojanovic) Pancevu.
Izhiracica flat'ﬂ"cﬂgra ?g;ﬁi i 25.1V 1872. |6. 111 1873.
Markova
sablja - alegorijau |Jovan 11 VIII
Sablja dva Pordevic¢ 14.11873. 18.72
kraljevica ¢ina :
Marka
Saljiva
Ljubavno igrau Kosta
pismo jednom Trifkovic 8. XI11873. |10. 1V 1874.
¢inu
komedija u Karlo Zijen
Lokot gggom (prevod: B. L) 9.1v1872. |17. Xl 1871.
Kucna kapica | Carobna fr;(el\rlléldHOp
doktora komedija u | ,P0"0%" 1.V 1872, |23.111872.
Fausta tri ¢ina .
Mandrovic)
Sarlota
Birh-Pfajfer
Lovudska | dramall | (prevod: 27.X 1872. |28.1187L.
Adam
Mandrovic)

¢ Navedeno prema Tomanek 2009: 3.
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Naslov Vrsta Tekst Novi Sad Beograd Napomena
pozorisna
Rob (Robijas) | igra Ede Sigligeti |10. 11 1874. |9. 111 1871.
u tri ¢ina
Sarlota Birh-
7 .. | Pfajfer
vonar romanticna o V. lgou
Bogorodicine | drama u 'é’re\}og_ 26. X11 1875. | 25. \V/ 1872.
crkve pet ¢inova ngan '
DPordevic)
Saljiva igra
Tera ujednom | KOS 28. 1V 1876. | 2. 11 1875.
opoziciju &inu Trifkovic¢
Ernest Leguve i
. EZen Labis
; komedija u
Cvréak u : (prevod:
mravinjaku Jé?glr;om Branko 18.11879. |4.11879.
Jovanovic¢
Musa)
. Dzon
pozorisna
Dresirotice’ |igrausest | 6o 13,11 1879,
cmova Sava Petrovic)
Lovorika i drama u tri | Karlo Holtaj
prosjacki ¢ina i (prevod: Petar |15. X11881. |12.11879.
Stap epilog J. Mosti¢)
. | Adolf I’ Aronz
Ocina maza® | ARAMAUTT | roi0d: Sava |6. X11 1881,
cina . .,
Rajkovic)
. | Ede Tot
komad u tri )
Seoska lola | ny (prevod: 22.11884. |22. 1V 1878.
. evan
§ pevanjem DeskaSev)
Solomon
Herman
drama u Mozental
Debora Setiri ¢ina | (prevod: 1885. 24,11 1879.
Nikola V.
DPoric)
" Isto, 5.
8 Isto, 5.

88



Davorin Jenko na sceni Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu...

Naslov Vrsta Tekst Novi Sad Beograd Napomena
Carobna Ferdinand
pozorisna |Rajmund 28 VIII
Raspikuc¢a® |igra u tri (prevod: 29. 111 1887. 18.71
¢ina Milutin I. :
Stojanovi¢)
istorijska :
Milos u slika Poponid 6. XI1 1887. |13. 11884
Latinima u jednom g POVIC : ' : '
v apcanin
cinu
Cetiri saljiva igra | Stevan J
miliona e Jeftic : 6. 11886. 14. 11 1885.
rubalja u tr1 Cina eftic
. . el o F Ansambl
Ljubav ih Saljiva igra | M. K. 1888. SNP izveo
A . C L
lzmzrlla utri Dll’l’lltrljeVlC u Somboru.
Vikasin dramau | DragutinJ. |, \\/ 1890, |1. 111 1881.
pet ¢inova | Ili¢
komedija
iz
Podvala ~ |Palanactkog \MilovanD. 4499 23. 1V 1883,
zivota u Glisi¢
pet
¢inova
Ede Sigligeti Ansambl
Radnicka . | 1 Aleksandar SNP
- dramautrl | galaz (prevod: | 1 X 1891 |28 x 1878. |izveo u
Stevan Sremskoj
DeskaSev) Mitrovici.

U vreme delatnosti Huga Doubeka (1892-1896), koji je kao kapelnik
najCeSce izvodio komade za koje je sam pisao muziku, izvedena su samo
tri Jenkova komada s pevanjem: Sokica, Dido | Marija, kéi pukovnije. Po-
sebnu popularnost, kako kod publike, tako i kod pozorisne kritike, Jenku
su donele pesme komponovane za komad Dido. U listu Pozoriste istak-
nuto je da komad svoju popularnost pre svega duguje Jenkovoj muzici,
te da ,,Jenkove melodije i narodni motivi u pesmi i igri nikad ne promase
efekta (Hranilovi¢ 1895: 103). Drugadiji odnos kritike prema Jenkovom
stvaralastvu moze se sagledati na primeru komada Marija, kéi pukovnije,

° K. Tomasevi¢ navodi da je autor muzike mozda K. Krajcer. K. Tomanek navodi da je autor

muzike za izvodenje u Novom Sadu Davorin Jenko (Tomanek 2009: 6).
10 Navedeno prema Tomanek 2009: 6.
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zapravo Jenkovoj preradi poznate Donicetijeve opere, koja je u Novom
Sadu izvedena 1896. godine. KnjiZzevnik Jovan Gr¢i¢! je ovo delo okarak-
terisao kao svojevrsan ragu: ,,Ali od kuda, da od Boga nades, uz Donicetija
— i to na mrtvo ime isprebijana — josS i Davorin Jenko sa duetom Lepa je
zora, — 0d kuda tu uvertira u Rosinijeva 7ankreda, od kuda neka arija iz
neke opere Izoline od nekog Stigelija, i najposle od kud tu neka fantazija
Sto srce Zeli od nekog Kanta* (Gréi¢ 1896: 126-127)?

Da bismo razumeli i pokusali da opravdamo Jenkove preradu Do-
nicetijeve opere, potrebno je uzeti u razmatranje nekoliko ¢inilaca. Jenko
je zeleo da zadovolji Zelje 1 ukus publike, a s druge strane da napise i mu-
ziku koju je bila prilagodena izvodackim moguc¢nostima ansambla. Stoga
je i napravio niz pokusaja prilagodavanja poznatih opera, koje su uzivale
uspeh na evropskim pozornicama (V. A. Mocart Figarova Zenidba, 7. Ma-
sne Don Cezar de Bazan, D. Rosini Seviljski berberin, D. Majerber Ro-
bert davo). PoCetkom osamdesetih godina XIX veka, ovakve predstave su
imale dobar prijem kod publike, ali krajem veka kritiari su na njih ostro
reagovali. D. Cvetko isti¢e da ,,za Jenkovo opravdanje treba istaci da on
sam nije nikada ove meSavine uvrs¢ivao u svoja dela, ve¢ su to u€inili dru-
gi*, ukazujuci pored toga i na Jenkovu obavezu da u kratkom roku napiSe
muziku za brojne pozoriSne komade (Cvetko 1952:116-117).

Tabela br. 4
Naslov Vrsta Tekst Novi Sad Beograd
Ilija Okrugi¢ —
Sokica dramaupet | gronac 1892. 5. VI 1886.
cimova
Dido slika iz seoskog | Janko
zivota u pet Veselinovi¢, 1 | 1894, 7.V11892.
¢inova Dragomir Brzak
Po francuskom
preradio
Marija, kéi Saljiva igra u Fridrih Blum 24. 11 1896.
pukovnije dva ¢ina (prevod: Spiro 29. 1X 1879,
Dimitrijevi¢ —
Kotoranin

U periodu izmedu 1896. 1 1899. godine na mestu kapelnika sme-
njivali su se Emanuel Pihert (1895/1896), Mita Topalovi¢ (1897), Jovan

1 Jovan Gr¢ic¢ je aktivno delovao kao pozorisni, muzicki i knjizevni kriti¢ar. Objavio je oko
2000 pozorisnih i muzickih i oko 600 knjizevnih kritika.
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b. Mirkovi¢ (1898).22 U ovom periodu poseban uspeh imala je istorijska
drama u tri ¢ina s pevanjem Pribislav i Bozana, Koja je u novosadskom
pozoristu izvedena Cetiri godine posle beogradske premijere. Jovan Hrani-
lovi¢ je istakao da je Jenkova muzika ,,lepa i karakteristi¢na®, ukazujuci 1
na zasluge mladog Isidora Bajica, koji je ,,obucio glumce pevanju mnogih,
dosta teskih pesama u tom komadu* (Hranilovi¢ 1898: 173).

Tabela br. 5
Naslov Vrsta Tekst Novi Sad Beograd Napomena
junacka | Manojlo Muzika: D.
Slobodarka |52 et | Pordevié 1896. 30. X111879. | Jenko — H.
¢inova | Prizrenac Doubek

istorijska | Hajnrih Laube

Laéni car tragedija | po Fridrihu

Dimitrii u pet Sileru (prevod: |1896. 28. VIII 1879.
tmitrye ¢inova  |Nikola V. V.
DPori¢)
istorijska
Pribislavi |drama . -,
Boana U pet Dragutin J. Ili¢ |7. V11 1898. |26. 1l 1894.

¢inova

Devet Jenkovih dela izvedeno je u vreme kapelnicke delatnosti Anto-
njina Tune Osvalda (1899-1911), koji je tokom dvanaest godina rada u Srp-
skom narodnom pozoristu spremio preko trideset novih komada s pevanjem i
prvi izvodio strane operete i prve opere. U vreme njegove delatnosti izvedena
je i Jenkova opereta Vracara 1899. godine, sedamnaest godina kasnije od
beogradske premijere. Cinjenica je da su prve operete na sceni SNP izvedene
tek pocetkom devete decenije XIX veka: Vracara Emanuela Piherta (1891) i
Jabuka (1892) Huga Doubeka. Uzrok tome svakako treba traziti i u program-
skoj politici uprave pozorista, koja je izbegavala da u repertoar uvrsti operete.
Jovan Dordevi¢ je jo§ 1865. operetu nazivao ,,otrovom®, od kojeg treba sa-
cuvati srpsku publiku. Medutim, budu¢i da je sve brojnija publika posecivala
madarska putujuca pozorisSta koja su davala operete, uprava se prvenstveno iz
finansijskih razloga opredelila da i operete uvrsti u repertoar.

12 Luka Dotli¢ kao kapelnike Srpskog narodnog pozorista navodi i FrantiSeka Vanjeka,
Antonija Ulriha i Pavaoa Vlahovica (Dotli¢ 1982: 40).
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Tabela br. 6
Naslov Vrsta Tekst Novi Sad Beograd Napomena
) Carobna _ 25 XII
Vracara operetau | M. Milo 1899 21. 1V 1882.
tri ¢ina )
slika iz . .
o Ljubomir
Devojacka | 1arodN0g | peiroyig 1899. 30,V 1887.
<. Ljubinko
cina
Stanoie tragedija u
Glm{s% pet Dura Jakgié 20. I11 1900. |9. IV 1878.
¢inova
Teodor Barier i
Lambert Tibust
drama u )
Mramorna | o ova | (PrEVO: Kosta a5 /4905 196 x 1882,
srca Kovacevi¢ za
NP, Milan
Matiji¢ za SNP)
Viktorijen Sardu
Otadsbina  |9M3Y | (orevod: Sava |20 X1 1904, |1. VI 1875.
pet ¢inova S
Rajkovic)
komedija e Muzika:
Dramske |\ ooy~ | Filip Dimanoar, 15 1}, 1904 |25, X 1807. | Stolc -
ludorije . Gabe Klervil
¢inova Jenko
Porucnik | (7N orovodiiovan |17. X 1905, |25. Ix 1883
Raif U pet (prevq I:Milovan . . . .
¢inova b. Glisi¢)
.. |komedija y -
Florentinski EZen Labis i
Sesir ué{);(;{va Mark Migel 30. X1 1905. | 11. X1 1870.

Kao karakteristi¢an primer za osvetljavanje recepcije Jenkove muzi-
ke na sceni Srpskog narodnog pozoriSta odabrali smo komad s pevanjem
Seoska lola. Ovo dramsko dela madarskog autora Ede Tota (Ede Toth)
preveo je na srpski jezik i ,,posrbio** operski peva¢ Stevan Deskasev, koji
je Cesto gostovao 1 u Pestanskoj operi 1 imao kontakte sa umetni¢kim kru-

¥ K. TomasSevic isti¢e da Mirka Pavlovi¢ jedina spominje Jenka kao moguceg autora muzi-
ke. U bibliografiji D. Cvetka takav podatak ne postoji.

1 U posrbama je re¢ o dramskim delima stranih autora, koja su bila prevedena na srpski
jezik. Likovi su dobijali domaca imena, radnja je prenosena u srpske gradove i sela, a muzicke
numere su zamenjivane novim. Neretko se menjala i izvorna poruka dela i naglaavalo srpsko
rodoljublje (Marjanovi¢ 2005: 242).
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govima ugarske prestonice. Cinjenica je da su madarsko-srpske pozorigne
veze bile vrlo intenzivne sve do pocetka Prvog svetskog rata. Znacajan
broj pozori$nih ljudi i knjizevnika Skolovao se u Pesti i Budimu, govorio
madarski jezik 1 pratio tamoSnja pozoriSna zbivanja. Komad Seoska lola
je sa muzikom Ferenca Erkela (Erkel Ferenc) 1874. imao veliki uspeh u
madarskoj prestonici 1 dobio nagradu od 100 zlatnika. Ovakav uspeh je
verovatno privukao i paznju srpskih pozorisnih krugova, te je komad za
cetiri godine prikazan u Beogradu (Poth 1971: 88).

Muziku za ovaj komad Jenko je komponovao 1878. godine. Komad
sadrzi devet muzickih numera (sedam arija, duet i meSoviti hor sa solistom).
Navedena godina predstavlja znacajnu prekretnicu u njegovom stvaralac-
kom radu, buduc¢i da je prestao da deluje kao dirigent Beogradskog pevac-
kog drustva, $to mu je omogucilo da se viSe posveti pozoriSnom radu. Iste
godine komponovao je muziku za jos$ tri komada s pevanjem: Jovanka od
Arka, Radnicka pobuna | Pavo u srcu. U ovom periodu Jenkova muzika
za komade s pevanjem postala je znatno uspelija u kompozicionoj tehnici i
u muzickom izrazu, a znacajan napredak evidentan je u orkestraciji, $to se
posebno vidi u Jovanki od Arka i Seoskom loli (Cvetko 1952: 120).

Komad Seoska lola premijerno je izveden u Narodnom pozoristu
u Beogradu 22. aprila 1878. godine, a u Srpskom narodnom pozoristu u
Novom Sadu 22. januara 1884.%° Interesantno je da je Srpsko narodno po-
zoriSte ovaj komad prvi put prikazalo u VrScu godinu dana ranije. Ve¢
prilikom prvog izvodenja u Vrscu, naglaseno je: ,,pesme su bile taj magnet
koji je pozoriste napunio, komad inace nije od osobite dramske vrednosti,
no ipak se nasem svetu moze dopasti, §to je zivot, u njemu nacrtan, blizak
zivotu nasih seljaka® (-¢. 1883). Isticanje u prvi plan dopadljivosti muzic-
kih numera, kao 1 mogu¢nost identifikacije 1 bliskosti (do¢aravanje Zivota
srpskog sela) u samom dramskom delu, bi¢e konstante koje ¢e se pojavlji-
vati 1 u kasnijim afirmativnim prikazima ovog komada. Laza Kosti¢ je, na
primer, posle predstave odrzane u Narodnom pozoristu u Beogradu 1881.
godine u listu Srpska nezavisnost objavio kritiku isti¢ué¢i da je pozoriste
bilo ,,dupkom puno, da se sve presipa®“, kao i da je ovaj komad uvek pri-
vlacio publiku, ali je ,,svakom jasno [...] to nije bilo toliko radi komada
koliko radi pevaca“.'®

Novosadska pozoriSna sezona za 1884. godinu, otvorena je upravo
premijernim izvodenjem ovog komada. U prikazu koji je objavljen u listu
Pozoriste, kriticar Milan Savi¢ nije imao reci hvale za poduhvat Stevana

15 Pogledati plakat u: Pozoriste [Cir.], IX, br. 1, 22. januar 1884, 4.
16 Navedeno prema Leskovac 1968: 130.
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Deskaseva, isti¢u¢i ,,da bi nam gluma dobro dosla bila u ¢istom prevodu,
gde osobe ostaju pri svojim imenima, koja im je sam pisac dao, i gde se
pevaju one arije, koje je Erkel komponovao. Ovako je doSao na pozornicu
neki mixtum compositum, dosli su MadZari sa srpskim imenima i sa srpskim
razgovorom, istakle se madZzarske osobine, prekrecene nekim nazovi
srpskim svojstvima, pevale se neke sentimentalne arije, ni madzarske ni
srpske, ali sa srpskim tekstom itd.“ Ipak, autor istice da bi u tom slucaju
,»otpala bila lepa kompozicija D. Jenka* (Savi¢ 1884: 7).

Kriticari nisu blagonaklono gledali na posrbe, $to se narocito
intenziviralo osamdesetih godina XIX veka. Medutim, posrbe su bile
veoma popularne kod publike do kraja XIX veka, a najveci uspeh u
Srpskom narodnom pozoristu uzivali su upravo madarski narodni komadi
s pevanjem, budu¢i da su bili ,najblizi sklonostima i ukusu srpske
publike“.!” U prikazima se neretko sre¢u i opre¢na misljenja kriticara.
U listu Pozoriste 1896. istice se: ,,Nepravedno mora da je Coveku $to je
Deskasev posrbio taj komad, vreda nacionalno ¢uvstvo u nama $to nam u
okorelom kradljivcu i odvratnoj nametnici 1 neodlu¢nom mlakonji izlaze
sve sami Srbi na pozornicu, lakSe bi nam bilo da je to samo prevod, da su
to madarski tipovi pred nama, a mi bi se smejali, uzivali i uveravali se da
toga kod Srba nema ...“ (Anonim 1896: 70). Tri godine kasnije u istom
listu istice se ,,Cisto ne verujemo e to nije originalno srpsko delo®, kao i da
su likovi ,,iz srpskog sveta pozajmljeni (B. 1898: 168-169).

Posle premijere, komad Seoska lola je ponovo izveden u novosadskom
pozoristu 18. marta iste godine ,,u dupkom punoj ku¢i* (G. 1884: 146). Glav-
nu zensku ulogu Jelku, tumacila je Marija Cveti¢, ¢lanica Kraljevskog srpskog
narodnog pozorista u Beogradu.'® Za razliku od premijernog izvodenja, kritika
je ovoga puta vise bila usmerena na pevacke, nego na glumacke role umetnika.
Jenkova muzika se dopadala publici i potisnula je u drugi plan nedostatke pre-
vedenog 1 preradenog dramskog teksta! U izvodenju Marije Cveti¢, posebno
su se izdvojile numere: ,,Pevaj, Jelo, veselo®, duet u tre¢em ¢inu sa ,,seoskim
lolom* i pesma iz drugog ¢ina ,,Pij mi se vince* (G. 1884: 146).

Komad je vise o dvadeset godina izvoden na sceni novosadskog po-
zori$ta, kao jedan od najomiljenijih. Izvoden je ne samo u Novom Sadu,
ve¢ 1 u drugim vojvodanskim gradovima. U Braniku je, na primer, 1899.
objavljen dopis iz Panceva, gde se isti¢e da ,,sve predstave sa pevanjem
privlace jako publiku pa cak i stranu. Najbolji dokaz za to je Seoski lola*

17 Popularni su bili komadi Vojnicki begunac i Ciganin Ede Sigigletija, Stari baka i njegov
sin husar Jozefa Sigetija i Seoska Lola Edea Tota (Marjanovi¢ 2005: 243).
18 Pogledati plakat u: Pozoriste [Cir.], IX, 18. mart 1884, br. 33, 132.
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(D. 1899). Posebnu popularnost komad je uzivao kod takozvane ,,nedeljne
publike u malogradanskim i seljackim krugovima“: ,,A i kako da ne bude
uspeha, kad je pisac crpao gradivo svoje iz naroda a bas narodu je i prika-
zan [...]. Uprava dobro radi, §to vodi racuna o nedeljnoj publici 1 daje joj
komade koje njoj godi i koje je za nju...*“ (J. 1895: 154).

O popularnosti ovog komada svedoci i Stampana zbirka Jenkovih
pesama, koja je dvadesettri godine posle premijernog izvodenja objavljena
u izdanju izdavacke knjizare Arse Pajevica u Novom Sadu.’ Dajuéi osvrt
na pomenutu zbirku pesama, S. S. Mokranjac je, u Srpskom knjizevnom
glasniku 1901. ukazao na njihovu vitalnost, isti€u¢i da su od samog pocet-
ka ,,sa pozornice presle u sve srpske gradove i ostale su medu pevacima
gradskim popularne®, ali istovremeno zakljucujuéi da u njima nema ,,nice-
ga srpskoga“ (S.S.M. [St. St. Mokranjac] 1901: 235-237).

Uprkos izuzetnoj popularnosti komada, uprava Srpskog narodnog
pozorista je 1904. od Isidora Baji¢a narucila novu muziku za ovaj komad,
koja ¢e biti vise ,,srpska“. Zasto se uprava odlucila bas za ovaj komad, koji
je pune dve decenije donosio lepe prihode? Da li su verovali da ¢e upravo
preko ovog omiljenog komada privuc¢i publiku ka vise ,,nacionalno* obo-
jenom delu? Koliko su se iS¢ekivanja uprave, pa i samog Baji¢a ispunila 1
da li je novi komad uspeo da potisne Jenkovu verziju? Neke od odgovore
na ova pitanja nude napisi u ondasnjoj Stampi, a posebno u novosadskom
listu Pozoriste.

Komad koji je bio uSao u tre¢u deceniju pozoriSnog zivota, prema
misljenju pozori$ne uprave, zahtevao je i srpsku, narodnu muziku. U napi-
sima u ondasnjoj novosadskoj Stampi ukazuje se na neophodnost zaodeva-
nja omiljenog pozoriSnog komada u ,,narodno ruho®, kao i na nedostatke
Jenkove muzike koja se nije uklapala u tada pozeljan koncept nacionalne
umetnosti. Delo nije bilo bazirano na srpskim narodnim pesmama, a na-
glaSavana je i Jenkova sklonost ka ,,kupletskom* karakteru muzike. U listu
Pozoriste pise da je ,,muzika tuda, da Jenko nije pozajmio motive iz one
sredine gde se komad zbiva®; pojedine pesme (n.pr. ,Seoska sam lola, to
ve¢ svako zna’, ,Veselo momci, veselo cure’) imaju ¢ak 1 kupletski ka-
rakter* (Anonim 1904: 83). U Braniku se ukazuje na nedostatke Jenkove
muzike: ,,ne odgovaraju duhu narodnih pesama®, ,,vredahu srpski naglasak
reci, ,,negde izbijahu u kupletski zanr* (L. M-d. 1904). U Zastavi se istice
da ,.kad je ve¢ taj komad toliko prirastao za srce nasem narodu, onda je

¥ Pozorisne pesme slozio i za klavir udesio Davorin Jenko, Seoska lola [Cir.],
Sveska I, BMS, N-IV 414. U izdanju Jovana Frajta u Beogradu posebno je objavljena
numera za glas i klavir ,,Nek’ uzdise* (solo Jelka), BMS, H-IV 4610.
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1 umjesno bilo naciniti ga Sto viSe narodnim komadom* (Anonim 1904).
Time se opravdavao poziv uprave pozorista upucen srpskom kompozitoru
i Novosadaninu Isidoru Baji¢u, da komponuje novu muziku, ,,u narodnom
duhu®.

Isidor Baji¢ je u listu Pozoriste dao svojevrsno obrazlozenje zasto
je prihvatio poziv uprave Srpskog narodnog pozorista da komponuje nove
pesme za komad Seoska lola: ,,Za pesme u ,Seoskoj loli’ uzeo sam Ciste
backe narodne motive, razradio ih i u celinu sklopio [...] Nisam hteo uno-
siti orlgmalmh motiva stoga, Sto je Zelja upravmkova bila bas ta, da dade
mesta nasoj narodnoj muzici i duhu nase narodne muzike, kop je tako
malo i slabo zastupljen na nasoj pozornici. [...] Eto, zbog toga sam se smeo
primiti teske zadace, da tako par exemple popularne motive Jenkove, koji
su za 20 i viSe godina postale takore¢i narodne, zamenim drugim, pravim
narodnim backim motivima* (Baji¢ 1904: 134).

Baji¢ je bio svestan da je Jenkova muzika za ovaj komad, za dvade-
set godina pozoriSnog zZivota, postala takore¢i neodvojiva od njega 1 tesko
zamenjiva kod publike. I u najavama Baji¢evog novog dela ukazivano je
na tezinu njegovog zadatka, jer ,,nove pesme moraju imati u sebi toliko
drazi, da budu kadre potisnuti stare, koje su se kao zastarela tradicija prile-
pile za usta narodna®“ (Anonim 1904: 83).

Dugo najavljivana Bajic¢eva verzija Seoskog lole izvedena je 28. no-
vembra 1904.%° Pozoriste je bilo ,,dupkom puno®, a sve ulaznice su bile
unapred rasprodate. Publiku je interesovalo kako ¢e poznati komad izgle-
dati u ,,novom ruhu®, a interesovanje je vladalo i za novo tumacenje na-
slovne uloge koje je bilo dodeljeno Stevanu Dragié¢u. Vazno je napomenuti
da se umesto vojne muzike, koja je do tada pratila komade s pevanjem, na
sceni pojavio tamburaski orkestar. Nakon izvodenja Baji¢evog dela kri-
tike su bile podeljene. Baji¢u se nije osporavao uspeh kod publike, ali je
evidentno da se oCekivanja kritike nisu ispunila u punoj meri. Pored toga,
u napisima je provejavao 1 zal za Jenkovom muzikom. U prikazu dela u
listu Pozoriste, Jovan Hranilovi¢ je zaklju¢io da iako je Bajiceva ,,preu-
dezba pesama“ uspela, ,,nije lako zaboraviti omiljene, stare kompozicije
Jenkove* (Hranilovi¢ 1904: 146). U istom listu, znatno ostrije, anonimni
autor pise: ,,A Sta ¢emo da reCemo za novu muziku? Erkel komponovao
madarsku, Jenko srpsku, a Isa Baji¢ hteo da komponuje narodnu muziku.
Variatio delectat! G. Baji¢ ulozio je lepa truda oko svoga posla i poznjeo
je lep uspeh 1 priznanje od zahvalne publike, koja ga je izazvala, ali je
primena tek — primena. Tude melodije 1 od drugog ve¢ komponovane pe-

2 Videti plakat u: Pozoriste [Cir.], XXIX, br. 25, 28. novembar 1904, 135.
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sme doterivati na backi kalup, nije jo§ narodna muzika, neka je to ovde
onako mimogred re¢eno. Uzimati motive iz ¢isto narodnih pesama, pa ih
obraditi u duhu narodnom: to bi bio zadatak svakog kompozitora, koji zeli
stvoriti narodnu muziku. Al tu treba studije, a svaka je studija, kao Sto
rece Kosticev Maksim Crnojevi¢, mucna stvar zaista® (J. 1904: 143)! U
Zastavi, nepoznati autor piSe da iako je pozoriste bilo ,,dupkom puno®,
,,mi ne verujemo da bi ovakav pokusaj mogao naici na odobravanje stu¢ne
muzicarske kritike®, te da se ,,na ovaj nacin ne sme razvijati naSa muzika“
(-1us- 1904).

I tri godine kasnije, sa zalom se pisalo o prvobitnoj Jenkovoj ver-
ziji komada: ,,Stariji posetioci naseg pozorista se¢aju se dobro umilnih
Jenkovih glazbenih kompozicija i nekako im se zale¢e misao u ono doba,
kada su ljudi hrlili u pozorisSte na predstavu ,Seoskog lole’, ponajvise radi
tih umilnih Jenkovih kompozicija. Svima se namece pitanje: zaSto se nije
ostalo kod Jenka? No, moraju i to priznati, da se i Baji¢eve kompozicije
sa motivima iz sremskih i1 backih narodnih melodija prijatno doimaju. Al’
ipak bismo voleli, da je g. Baji¢ ostavio u ,Seoskom loli’ Jenkove kom-
pozicije...“ (Hranilovi¢ 1907: 159) Ni Jovan Gr¢i¢ nije bio blagonaklon
prema Baji¢evim ,,novotarijama“. Iako nije bio naklonjen Jenkovim pozo-
riSnim ostvarenjima i neretko ih je vrlo ostro kritikovao, piSu¢i o komadi-
ma izvedenim u sezoni 1909/1910. godine, isti¢e ,,maniju Isidora Bajiéa,
da tradicijom tako re¢i osvesStane i samo tako zamislive rabote ‘zaodene
novim muzi¢kim ruhom’. Toj njegovoj — ni danas ne znam €im izazvanoj
— sujeti pali su na zrtvu Prkos, Saran 1 Seoski lola® (Gréi¢ 1922: 46-47).

Poslednji put komad Seoska lola izveden je u Novom Sadu 17.
decembra 1909. i to ,,u starom ruhu®, sa Jenkovom muzikom.?> U 0vo0j
predstavi, ponovo je vra¢ena muzika D. Jenka, zbog gostovanja Dobrivoja
Milutinovica iz Kraljevskog srpskog pozorista u Beogradu, koji nije znao
Bajiceve pesme (Radujko 2013: 169).

Komad Seoska lola je do pocetka Prvog svetskog rata ostao omilje-
ni komad na srpskim pozornicama. IStvan Pot navodi da je na repertoaru
Narodnog pozorista u Beogradu izveden 58 puta, te da predstavlja ,,najvise
izvodeno delo na pozorinici Narodnog pozoriSta u Beogradu u XIX veku*
(Poth 1971: 89). Interesantno je da su na istoj sceni, u razmatranom perio-
du, omiljene domace drame imale manje izvodenja: Nemanja MiloSa Cve-
tica (43), Pido Janka Veselinovi¢a i Dragomira Brzaka (41) 1 Milos Obili¢
Jovana Subotica (38). O popularnosti ovog komada u Beogradu svedo¢i i
¢injenica da je izveden i 1. decembra 1935. na drZavni praznik (Mihailovié¢

2 Videti plakat u: Novo pozoriste [Cir.], I, 17. decembar 1909, 124.

97




Marijana Kokanovi¢ Markovié

1962: 132)! Prema IStvanu Potu, u izvodenju Srpskog narodnog pozorista
iz Novog Sada, komad je izveden vise od 100 puta (Poth 1971: 92). Miho-
vil Tomandl navodi 96 predstava, ne uzimajuci u razmatranja sva gostova-
nja (Tomand| 1961: 514).

***k

Davorin Jenko je, tokom poslednjih decenija XIX veka, nesumnjivo
bio najp|0dnljl I najpoznatiji komp02|tor pozorisne muzike kod Srba. Pe-
sme iz njegovih komada s pevanjem uzivale su veliku popularnost i bile
su izvodene i van pozorista u razli¢itim aranzmanima. O njihovoj popular-
nosti svedoce i albumi pozoris$nih pesama objavljeni u novosadskim i be-
ogradskim izdavackim knjizarama: Arse Pajevica, Koste Bojkovc¢a, Marka
Markovica i Jovana Frajta.?? Prilikom vrednovanja Jenkovih scenskih dela
danas, neophodno ih je posmatrati u kontekstu ondasnjih druStveno-istorij-
skih prilika, sredine u kojoj su nastala i u kojoj su izvodena. Cini se da je
MokranjCev sud o Jenkovim pesmama iz 1901. bio ispravan: ,,Danas, posle
toliko godina, dati pravilnu ocenu o ovim pesmama, odista je teSko. Mi smo
se, pevajudi ih, toliko navikli na njih, da su nam bas i ocigledne njihove
mane mile. U tim pesmama ima puno, gotovo varvarskih pogresaka, proti-
vu srpske akcentuacije [...], ali mi smo ove pesme opet zato pevah 1 zavo-
leli, 1 bas$ ta pogreSna mesta narocito akcentovali, jer smo pevajudi, sluSali
dragoga Jenka, kako pogresno, ali oduSevljeno, srpskl govori. Mi smo svi
pricali, kako u tim pesmama nema nicega srpskoga, ali smo ih pevali i za-
voleli, teSeci se §to u njima ima puno slovenskoga rodackoga. [...] Mi smo
osecali kako je umetnicka obrada, harmonizacija ovih pesama siromasna i
obi¢na; ali smo opet priznavali da je Jenkova umetnicka obrada i1 bogatija
1 novija od obrada svih ostalih stranaca, koji su kod nas na pesmi radili. U
ono doba nismo imali boljega predstavnika za umetnicku pesmu od Jenka,
1 zato smo ga voleli, volimo ga 1 vole¢emo ga uvek kao najboljeg od sviju
Slovena muzicara, koji su kod nas radili” (Mokranjac 1901: 235-237).

22U biblioteci Matice srpske u Novom Sadu ¢uvaju se sledeca izdanja Jenkovih muzickih
numera za komade s pevanjem. U izdanju Jovana Frajta u Beogradu objavljene su: Srpske narodne
pesme iz pozorisnog komada Dido [Cir.], No. 73; Katom zove mene selo, pesma za glas i klavir iz
pozorisnog komada Ridokosa [Cir.]; Veselo momci, za hor sa klavirskom pratnjom, Gde si moja
majko mila, za Klavir sa tekstom, Kad se Setam ovom stazom, za glas i klavir, Nek’ uzdise... (solo
Jelka), za glas i klavir i Sto si tako Zalostan (Jelka i Lola dueto), za glas i klavir iz pozorisnog
komada Seoska lola. [Cir.] U izdanju A. Pajevi¢a u Novom Sadu: Pozorisne pesme. Seoska lola,
sv. 1, slozio i za glasovir udesio Davorin Jenko. [Cir.] U izdanju Kraljevske srpske dvorske knjizare
Marka M. Markovi¢a u Beogradu: Pesme iz komada Dido za glasovir slozio Davorin Jenko. [Cir.]
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Prilog br. 1: Pozorisne pesme. Seoska lola, sv. 1, sloZio i za glasovir udesio D. Jenko [Cir.],
BMS H-1V 414.
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Davorin Jenko na odru Srbskega narodnega gledalisa v Novem Sadu
(1861-1914): recepcija predstave s petjem Seoska lola

(Povzetek)

V cCasu ustanovitve Srbskega narodnega gledalis¢a v Novem Sadu
(1861) do zacetka Prve svetovne vojne, je Davorin Jenko skladal glasbo
za najvecje Stevilo predstav s petjem, ki so izvedeni na odru tega gleda-
lis¢a. V prispevku je Jenkova gledaliSska produkcija obravnavana s stalis¢a
tedanjih druzbeno-politi¢nih okolis¢in, s posebnim pogledom na aktualne
kapelnike gledaliS¢ in njihovo sodelovanje z Jenkom. Kot znacilen primer
za razsvetlitev recepcije Jenkove glasbe na sceni Srbskega narodnega gle-
dalis¢a, smo se odlocili za gledalisko igro s petjem v treh dejanjih, Seoska
lola. Jenko je glasbo za delo Emeriha Tota skladal leta 1878. Navedeno
leto predstavlja pomembno prelomnico v Jenkovem ustvarjanju, saj je
prenehal delovati kot dirigent Beograjske pevske druzbe, kar mu je omo-
gocilo, da se bolj osredotoci na gledalisko delo. V tem obdobju je Jenkova
glasba za predstave s petjem postala uspesnejsa v skladateljski tehniki in
glasbenem izrazu.

Delo Seoska lola je uspesno izvajano dobrih dvajset let na sceni Sr-
bskega narodnega gledalisca (1884—1909). Kljub odli¢nem sprejemu pri
obCinstvu je gledaliska uprava leta 1904 od Isidora Baji¢a narocila novo
glasbo, ki naj bi bila bolj “srbska”. Zakaj se je uprava gledalis¢a odlocila
ravno za to delo, ki je veC kot dve desetletji polnilo gledalisko blagaj-
no? Ali so Ver_]eh da bodo ravno skozi priljubljeno predstavo pritegnili
obcinstvo k bolj “nacionalno” obarvanem delu? Koliko so se pricakovanja
obacinstva in samega Bajica izpolnila, ali je nova predstava uspela izriniti
Jenkovo verzijo? Odgovore na ta vpraSanja nudi tedanji tisk, predvsem
novosadski ¢asopis Pozoriste.

Kljuéne besede: Davorin Jenko, Novi Sad, Srpsko narodno pozori-
Ste [Srbsko narodno gledalis¢e], Seoska lola
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Davorin Jenko on the Stage of the Serbian National Theatre in Novi Sad
(1861—1914):Reception of the Play with Music “Seoska lola*
[The Village Bachelor]
(Summary)

In the period since the founding of The Serbian National Theatre
in Novi Sad (1861) until the beginning of the First World War, Davorin
Jenko had composed music for the greatest number of plays with singing
that were performed on the stage of that theater. In this paper, Jenko’s
theater production is viewed in the light of the socio-political situation of
the time, with particular reference to the theater’s former chaplains and
their cooperation with Jenko. As a typical example that will help illuminate
reception of Jenko’s music on the stage of the Serbian National Theatre,
we have chosen a play with singing in three acts, The Village Bachelor
(Seoska lola). Jenko composed music for this piece by Ede Toth in 1878.
That year represented a significant milestone in Jenko’s creative work,
since it was then when he ceased to act as a conductor of the Belgrade
Singing Society, which enabled him to devote himself more to his theater
work. During that period, Jenko’s music for plays with singing became
much more successful in compositional technique and musical expression.

Musical piece The Village Bachelor had been successfully perfor-
med on the stage of the Serbian National Theatre for more than twenty
years. (1884-1909). Despite the excellent reception by the audience, the
theater management commissioned new music from Isidor Bajic, in 1904,
which was supposed to be more “Serbian like”. Why did the theater mana-
gement decide to pick that particular play, which, for two decades, brought
substantial revenues into the theater’s cash register? Did they believe that
it was through that favorite play that they would draw the audience towards
a more “nationally” coloured play? How much were the administrations’
expectations, as well as Baji¢’s personal, met, and whether the new play
managed to suppress Jenko’s version? Answers to those questions could
be found in the newspaper articles of that time, especially in the Novi Sad
Theatre Journal (pozoriste).

Key words: Davorin Jenko, Novi Sad, Srpsko narodno pozoriste,
Seoska lola [The Village Bachelor]
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ANICA SABO

ANALITICKI OSLONCI U PROUCAVANJU
OPUSA DAVORINA JENKAL

Analiti¢ka percepcija opusa Davorina Jenka pretezno se oslanja na
opste konstatacije o harmonskom jeziku, tematskom sadrzaju i opisu kon-
stituisanja forme. To je razlog Sto se u ovom radu otvaraju pitanja vezana
za izdvajanje pojedinih analitickih momenata koji mogu doprineti boljem
razumevanju muzike ovog autora, kao i pozicioniranju njegovog stvara-
lastva u razvoju srpske muzike. Svojim delovanjem on je ,,poloZio osnove
srpskog nacionalnog stila u orkestarskoj i scenskoj muzici (Peric¢i¢, 1968:
143). Predmet istrazivanja u ovom radu su njegova orkestarska dela, od-
nosno uvertire, sa akcenom na nacin konstituisanja muzicke forme. Pored
uvertira pisanih za komade sa pevanjem, Jenko je stvarao i koncertne uver-
tire koje u njegovom opusu imaju izuzetno vazno mesto, pa samim tim
predstavljaju poseban analiticki izazov.

Koncertne uvertire su pisane u jednom stavu, a njihova forma se
najcesée oznacava kao slobodna, uz Cesto isticanje da je re¢ o fantaziji.
Uz uvaZzavanje ovih ¢injenica, u radu ¢e se ukazati na mogucnost sagle-
davanja forme uvertira kao jednostavacnog ciklusa, u kome se uocavaju
1 pojedini principi oblikovanja sonatne forme. Kao analiticki uzorak, na
osnovu koga se utvrduju obrisi ciklicnosti u koncertnim uvertirama Da-
vorina Jenka, posluZice uvertira Milan, koja je znaCajno obelezila Zivot 1
rad kompozitora. O godini i okolnostima nastanka uvertire Milan postoje
donekle razli¢iti podaci (Cvetko, 1952) ali se sa sigurno$¢u moze reci
da je izvedena 1877. godine. ,,Sa uvertirama Milan i Srpkinja Jenko je
1888. godine uveden medu ¢lanove Srpske kraljevske akademije i na
jednom od sastanaka Akademije umetnosti je referisao da svoju uvertiru
Milan preudeSava za klavir 1 da bi je zeleo Stampati uz pomo¢ SKA*
(Cvetko, 1952: 142).

U radu je koriS¢ena verzija ovog dela za klavir koju je napisao sam
kompozitor. Autorka ovog teksta nije imala uvid u orkestarsku partituru.

1 Ovaj rad je realizovan u sklopu projekta Identiteti srpske muzike u svetskom kulturnom

kontekstu (177019) koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike
Srbije.
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Rasprostranjen je stav da su ,,prva simfonijska dela u Srbiji nastala pocet-
kom XX veka (Stojanovi¢-Novicic—Masnikosa 2008: 494)*. Ipak potrebno
je ukazati i na sledece: ,,Jenkove instrumentalne kompozicije predstavljaju
prve kvalitetne primere u tom razvojnom pravcu srpske muzike. Sa njima
je Jenko stvorio uslove za opseznu i1 uspeSnu delatnost srpskih kompozi-
tora krajem XIX 1 poc¢etkom XX veka na polju orkestarskog stvaralastva“
(Cvetko 1952: 146). Potreba da se stvaralastvo Davorina Jenka uopste, a
posebno ono na polju orkestarske muzike analiti¢ki osvetli, svakako moZze
biti dragocen oslonac u razumevanju znacaja njegovog opusa za razvoj
orkestarske muzike u Srbiji.

Kao $to je na pocetku rada istaknuto, analiza tonalnog plana spro-
vodi se na nacin standardne harmonske analize, a sagledavanje tematskog
plana se oslanja na motivski sadrzaj. Poseban izazov predstavlja tuma-
¢enje celine. U tom smislu se, pri analizi, gotovo uvek aktualizuje pita-
nje koncepcije muzi¢kog oblika sa izrazenom tendencijom prepoznavanja
standardnih formalnih modela. S obzirom na to da se formalni kontekst
vitalno opire normativnim ogranic¢enjima, utvrdivanje konkretnog muzic-
kog oblika Cesto je veoma oteZano, zbog brojnih posebnosti u realizaciji
muzickog toka. Zato se pribegava konstatacijama uopstenog tipa i ukazuje
na to da su uvertire uglavnom ,, (...) pisane u smislu slobodne formalno
nesputane fantazije* (Cvetko 1952: 139).

Ukoliko se za cilj postavi tumacenje muzicke forme, nuzno je pri-
meniti metodologiju analize koja nije primarno oslonjena na prepoznava-
nje formalnog modela i samim tim pruza mogucénost da se muzicki oblik
sagleda iz Sire perspektive. Preciziranje formalnog konteksta moguce je
ukoliko se, uz uvazavanje osnovnih principa tradicionalne metode anali-
ze, oslonac pomeri sa formalistiCkog pristupa na proucavanje fenomena
mu21ck0g toka. Znacajni ulogu u odredenju fenomena muzickog toka na
koji se analiza forme oslanja, dao j je Berislav Popov1c u svojoj znacajnoj
monografiji Muzicka forma ili smisao u muzici (Popovi¢ 1998). Autor se
u ovde oslanja na tradicionalnu metodu analize, ali ukazuje i na smernice
u proucavanju fenomena muzi¢kog toka. Popovi¢ potencira univerzalne
zakonitosti oblikovanja forme, uspostavlja veze sa drugim nau¢nim obla-
stima 1, $to je posebno vazno — stvara nov prostor za ispitivanje dejstva
simetrije na procese oblikovanja muziCke forme. Ispoljavanje simetrije u
muzickom toku, uz ekvivalentnost i razli¢ite vidove interakcije, on smatra
kljucnim ¢iniocima razumevanja koherentnosti muzickog dela.

Ako se fenomen muzickog toka postavi kao polazna tacka i oslo-
nac tradicionalne metode analize muzi¢ke forme, neminovno se namece
I potreba za preciziranjem ovog termina. Premda u ovom momentu nije
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mogucée u potpunosti definisati fenomen muzi¢kog toka, realno je, na
osnovu Popovicéevih istrazivanja, prihvatiti stav po kome je muzicki tok
celina u kojoj izbor pojedinih komponenta muzickog izraza, prema ko-
jima se on prepoznaje, uslovljava izbor i1 drugih komponenata muzickog
izraza, pri ¢emu je nevazno iz koliko se segmenata sastoji muzicki tok. Na
podlozi iznetog stava mogu se utvrditi kljune karakteristike muzickog
toka, na osnovu kojih se formiraju analiticka polazista. Oslonci analize
muzickog toka podrazumevaju sasvim precizne korake koji se sprovode
u cilju formiranja spoznaje o konstituisanju forme u konkretnom muzic-
kom delu. Izdvajaju se slede¢i: a) preciziranje termina muzicki planovi
i njihova identifikacija u muzi¢kom toku, b) diferencijacija komponena-
ta muzickog izraza i njihovih elemenata, c) sagledavanje tipova granica i
segmentacija muzickog toka, d) ispitivanje odnosa izmedu selektovanih
segmenata 1 identifikacija tipova izlaganja, e) utvrdivanje jedinica mu-
zickog toka, posebno muzicke reCenice, kao 1 veoma delikatna pitanja ve-
zana za ispoljavanje fragmentarnih struktura.? Procedura analize fenome-
na muzickog toka podrazumeva stru¢no-teorijsku preciznost, integrisanost
svakog pojedinacnog zapazanja u celovit sistem, kao i primenljivost u ana-
litickoj praksi. Rezultati analize stvaraju osnovu za razumevanje razli¢itih
vidova ispoljavanja simetrije u muzickom delu.

U tumacenju globalne forme Jenkove koncertne uvertire Milan, uz
oslonac na analizu tonalnog I tematskog plana koji se manifestuju veoma
pregledno, posebno ¢e biti sagledane ekvivalentnosti segmenata muzickog
toka na rastojanju i, naro€ito — aktivnosti pojednih komponenata muzickog
izraza, pre svega tempa i metra. Od posebnog znacaja za razumevanje mu-
zitke forme ove uvertire jesu vidovi ispoljavanja granica izmedu segme-
nata muzickog toka, koji ukazuju na preglednu koncepciju globalne forme.

Muzicki tok koncertne uvertire Milan sadrzi pet segmenata koji se
mogu oznaciti kao potencijalni stavovi (primer 1).

Prvi segment (1-21), oznacen kao sistem X, pre svega zahvaljujuci
tematizmu (videti primer 4), nosi visok stepen autenti¢nosti i izraZajnosti,
zbog ¢ega se moze oznaciti kao potencijalni prvi stav. U entitetu muzi¢kog
toka koji se nalazi na kraju kompozicije oznacenom sa X, (185-200) pre-
poznaje se znacajan stepen ekvivalentnosti, na svim muzickim planovima
(tonalnom, tematskom i strukturnom) sa sistemom X i moze se oznaciti
kao potencijalni peti stav. Celine muzickog toka oznacene kao sistem Y

2 Pitanjima analize muzi¢kog toka, autorka rada se bavila u doktorskoj disertaciji pod
nazivom Ispoljavanje simetrije u muzickom toku — pitanja metodologije analize, odbranjene 12.
septembra 2014. godine na Univerzitetu umetnosti u Beogradu.
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(21-90) i Y, (103-185) moguce je odrediti kao potencijalni drugi (Y) i
cetvrti (Y) stav. Oni su poredivi po principu nepotpune ekvivalentnosti,
unosec¢i na svim muzi¢kim planovima kontrast u odnosu na sistem X Od-
nosno X,. Sistem Z nosi visok stepen autonomije — jedini je segment
u laganom tempu, nosi apsolutnu samostalnost u odnosu na okruzenje 1
predstavlja centralnu tatku muzickog toka.

Koris¢enje terminoloske odrednice stav (mada se istice da je re¢
0 potencijalima stava) za selektovane segmente muzickog toka Jenkove
koncertne uvertire Milan, moze izazvati odredene nedoumice. S obzirom
na to da se ovaj termin u teorijsko-stru¢nom i analitiCkom smislu vezuje za
sasvim drugacije entitete muzickog toka u delima simfonijskog zanra na-
stalih krajem XIX veka, a koji se razlikuju od onih za koje se u ovoj uver-
tiri primenjuje termin stav, potrebno je osvrnuti se na izbor ¢injenica koje
bi ovakvu mogucénost podrzale. KoriS¢enje termina stav za entitete mu-
zickog toka u uvertiri Milan nije novo. U tom smislu veoma je dragoceno
misljenje u kome se konstatuje da ovo delo ,, ... spada medu najznacajnije
Jenkove uvertire. Ovo tvrdenje osvetljavaju i dokazuju mnogi ¢inioci. Na-
roCito Grave 1 Mestozo, a delimi¢no i drugi stavovi, medu njima Andante
sostenuto, dokazuju da je Jenko osecao potrebu da se Sto bolje ispeva ...
(Cvetko 1952: 143) Vec sama Cinjenica da se pojedini segmenti mu21ck0g
toka Uvertire oznaCavaju kao stavovi sugeri§e mogucnost poimanja ovog
dela kao ciklusa. U tom kontekstu, zanimljivo je podsetiti na to da se i neke
druge uvertire Davorina Jenka takode oznacavaju kao svojevrsni ciklusi.
Tako je, na primer, za ,,... po nastanku najstariju uvertiru Kosovo“ u litera-
turi viSe puta bilo istaknuto da ona ,,...u formalnom smislu predstavlja tip
italijanske uvertire* (Cvetko 1952: 139).

Petostavacni ciklus u kome su prvi i finalni, odnosno drugi i Cetvrti
(poten(:l_]alm) stav medusobno srodni, pre svega na tematskom planu, ali
i na nivou nekih drugih muzickih parametra, dok sredisnji stav na svim
nivoima realizacije muzickog toka nosi visok stepen autonomije — pred-
stavljajuéi strukturno srediste ciklusa i u potpunosti se razlikujuci od okru-
zenja — nedvosmisleno sugeriSe simetricnu koncepciju ciklusa. U uslovi-
ma kada globalna forma kompozicije poseduje navedene karakteristike,
simetrija osne refleksije sa materijalizovanom osom pregledno se manife-
stuje (V. Primer 2). Pomenuti nacin realizacije ciklusa posebno je vezan
uz ime Bele Bartoka (Béla Bartok; 1881-1945) — vodeceg kompozitora
madarskog 1 evropskog modernizma. Simetri¢nost u Bartokovim delima
podrazumeva konstituisanje petostavacnog ciklusa u kojem su eksterni
stavovi (prvi sa petim, odnosno drugi sa Cetvrtim) povezani prvenstveno
na tematskom, ali i na ostalim nivoima realizacije forme, dok sredisnji, tre-
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¢i stav ima visok stepen autonomije u koncepciji muzickog sadrzaja. Kao
manifest takve realizacije ciklusa, kvalifikuje se Bartokov Cetvrti gudacki
kvartet (1928).2

U Jenkovoj uvertiri Milan uo¢avaju se procesi oblikovanja muzic-
kog toka koji osvedo¢eno 1 nedvosmisleno sugerisu ¢vrstinu muzicke for-
me (V. Primer 2).

Pored tematizma koji afirmativno dejstvuje na ostvarivanje kohe-
rentnosti celine, od velikog znacaja je i tonalni plan dela. Delo pocinje
i zavrSava u C-duru. Potencijalni prvi stav (sistem X) modulira u e-mol
(tonalitet treceg stupnja, odnosno dominanta paralelnog tonaliteta), koji u
ovom delu zauzima posebno mesto. Naime, strukturno srediste koje ima
centralnu poziciju (sistem Z) u kompoziciji, jedini je segment muzi¢kog
toka (Cine ga odseci g i h) u laganom tempu (Grave i Andante sostenuto)
1 predstavlja punu afirmaciju e-mola. Posebna zanimljivost na tonalnom
planu ovog segmenta je zahvatanje frigijske (h) oblasti na granici ovih se-
gmenata, $to je veoma dragocen upliv modalnosti u harmonski jezik ovog
dela koji, inace, uglavnom ne izlazi iz okvira standardnog akordskog fon-
da romantizma.

Formalni kontekst koncertne uvertire Milan poseduje i obrise sonat-
nosti. Na ovu okolnost posebno ukazuje koncepcija i odnos sistema Y i
Y, (V. Primer 3).

Sistem Y je koncipiran kao najslozeniji segment u kompoziciji. Sasto-
ji se iz dva entiteta. Prvi ¢ini odsek b, koji se tonalno tematski i strukturno
samostala pozicionira. Drugi entitet — deo A —oblikovan je integrisnjem od-
sekac, d, e, i f, a kljucni faktor integracije je tonalni plan. Prvi entitet, odsek
b je ue-molu, adrugi, deo A (koga sacinjavaju odseci C, d, e, i f), predstavlja
jedinstven entitet u a-molu. Moguce ja zakljuciti da se u sistemu Y odseci
izdvajaju na tematskom planu, a integriSu na tonalnom. Sistem Y, je nepotpuno
ekvivalentan sistemu Y. Srodnost ovih sistema primarno se ogleda udelu A
(38-80), koji se pri ponavljanju A, (138-184) skracuje (izostavljen je odsek
c). Entitet Y, zapoCinje delom B (104—138) koji tonalno, tematski, a u iz-
vesnoj meri 1 strukturno predstavlja najnestabilniji segment muzi¢kog toka
zbog Cega je oznacen kao razvoj; ne nalazi se u sistemu Y (V. Primer 1), Sto
ga ¢ini posebnim u koncepciji muzickog toka celine.

% Od trenutka nastanka ovog dela postoji potreba da se ta specificno Bartokova forma
ciklusa posebno imenuje. U tom smislu, u upotrebi su pojmovi: simetri¢na koncepcija ciklicnog
oblika, cikli¢na forma u ogledalu, lu¢na forma, forma mosta i sli¢no.
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Analiti¢ki oslonci u prouc¢avanju opusa Davorina Jenka

U sistemu Y postoje dva tonalno i tematski relativno osamostaljena
entiteta koji se mogu tretirati kao prvi i drugi materijal, odnosno potenci-
jali dveju tema sonatnog oblika, §to ovom segmentu muzic¢kog toka daje
odrednice ekspozicije. Sistem Y, poseduje deo B koji simulira razvojni
deo, dok se reprizom, 1 to samo drugog tematskog entiteta (skracena re-
priza koja je porediva sa Skarlatijevim /Scarlatti; 1685—1757/ sonatnim
oblikom) uslovno moZze oznaciti deo A, (138-184). Uslovnost se pre sve-
ga ispoljava u ¢injenici da je repriza drugog entiteta u istom tonalitetu kao
iu ekSPOZICljl Sto _]este u koliziji sa principima sonatnosti. To, medutim,
ne osporava Cinjenicu da sled segmenata muzickog toka ne poseduje za-
konitosti oblikovanja muzickog sadrzaja preuzete iz poznatog formalnog
konteksta, koji u novom okruzenju dobijaju sasvim drugaciji vid ispolja-
vanja. Ukoliko se pode od ove pretpostavke konstituisanja forme, sistem
Z se ispoljava kao svojevrsna epizoda, a sistemi X i X, nose obelezja
uvoda i kode.*

Na strukturnom planu Uvertire dominiraju muzicke recenice kva-
dratne strukture, $to sugeriSe unutrasnju uredenost forme. Veoma suptilno
1 dozirano ,,naruSavanje* ovog nacina izgradnje muzicke recenice iskazuje
se u prosirenjima sintaksickih jedinica, koja su uglavnom unutrasnja i u
kojima se manifestuje fragmentarnost. Znacajna je i okolnost da integrisa-
nje muzickih recenica u period prati otvorenost, $to u sadejstvu sa unutras-
njim proSirenjima reCenice pruza visok stepen pokretljivosti muzi¢kog
sadrzaja. U segmentu muzickog toka koji je oznacen kao deo B (razvoyj,
104-138), uspostavlja se fragmentarnost viSeg reda. Postavljeni model je
oblikovan kao niz recenica (104—111), Sto sugeriSe odredeni stepen nje-
gove nestabilnosti. Koda (200-230) je segment muzickog toka osmisljen
u celosti kao fragmentarna struktura. Izrazita virtuoznost koja karakterise
kodu ostvaruje efekat briljantne zavrsnice dela.

Pregledna manifestacija granica u muzickom toku Uvertire ostvaru-
je se zahvajujuci Cinjenici da su harmonska komponenta muzickog izraza,
manifestovana kroz razli¢ite vidove kadenci, kao 1 melodijsko-ritmicka
komponeta, osmisljena u plasmanu motivskog sadrzaja, izrazito aktivne
u iscrtavanju signala kraja. U pogledu strukture i funkcije granice, gotovo
sistemski se sprovode veoma razliite kombinacije. Po nacinu realizacije
strukture, granice su uglavnom naponske, realizovane na dva nacina: aku-
mulacijom napetosti, ili prelaskom iz faze napetosti u razreSenje. Prema
funkeciji koju imaju u artikulisanju sleda segmenata muzickog toka, one su

4 Sagledavanje koncertne uvertire Milan kroz prizmu sonatnog ciklusa i sonatnog oblika,
otvara i neka moguca poredenja sa jednostava¢nim delima Franca Lista (Liszt Ferenc).

113



Anica Sabo

uglavnom propustljive, Sto dovodi do ¢estog ulan¢avanja susednih segme-
nata muzickog toka.

Jedinstvu okvirnih segmenata (sistem X i X,) posebno doprinosi ¢i-
njenica da je u njima upotrebljena melodija BozZe pravde. Ova pesma veo-
ma je vazna za Srbiju u istorijskom kontekstu, a 1 danas ima veliki znacaj.
Mozda nije na odmet podsetiti da je ova pesma komponovana 1872. godine
za komad sa pevanjem Markova sablja, na stihove Jovana Pordevica, kao
njegov finalni deo. Komad je narucen za proslavu punoletstva Milana Ob-
renovica. Premijerno je izveden 10. avgusta u Narodnom pozoristu, a pe-
sma Boze pravde brzo postala popularna i omiljena. Na istom mestu (u Na-
rodnom pozoristu) je prilikom proglasenja Kraljevine (22. februara 1882)
pevana kao drzavna himna.® Nakon smene dinastija 1903. godine, bilo je
pokusaja da se dode do druge himne putem konkursa koji nisu urodili plo-
dom,® tako da je Kralj Petar Karadordevi¢ 1909. izdao ukaz o prihvatanju
pesme Boze pravde za himnu.” Nakon raspada SFRJ 1991. zapo¢inje dugo-
godiS$nja parlamentarna rasprava o drzavnim simbolima Srbije, a svecana
pesma Boze pravde za himnu proglasena je avgusta meseca 2004. godine.

Navedene okolnosti jasno ukazuju na veliku popularnost pesme
Boze pravde u vreme nastanka koncertne uvertire Milan. Stoga mozda i
ne cudi Sto se Davorinu Jenku upravo ova pesma namece kao kljucni sto-
zer u koncepciji celine. Okolnost da se ona nalazi na pocetku i kraju dela
ukazuje na to da pesma Boze, pravde predstavlja snazan okvir u kome se
kompozitor nesputano izrazava. Na pocetku, u potencijalnom prvom stavu
sama melodija je varirana (V. Primer 4).

Variranje je realizovano na tonalnom i tematskom planu, dok je na
srukturnom ocuvana prepoznatljivost (modulirajuci period). Na temat-
skom planu sacuvan je pokret od duge ka kratkoj notnoj vrednosti, u kome
se prepoznaje prepoznaje inicijalni motiv (m') pesme Boze pravde. Va-
riranje pocetnog motiva, koje sledi, daje poznatoj pesmi nova obelezja,
stvarajuci sasvim autenti¢nu varijantu preuzete melodije. Toj autenticnosti
posebno doprinosi harmonska komponenta. Harmonska podloga, nesto ra-
zli¢ita u odnosu na onu koju poznajemo iz horske kompozicije, podvlaci

5 Za tu priliku autor teksta je uneo potrebne izmene. Pojedini delovi teksta su izostavljeni,
dopisani ili izmenjeni (umesto knezu pevalo se kralju) i na taj nacin je nastala srpska himna.

6 Na konkursu je izabrana pesma Alekse Santi¢a BoZe, na polja zemlje ove. S obzirom na to
da ona nikada nije bila Siroko prihvacena, sam autor je zahtevao njeno povlacenje.

"U vezi sa ovim podatkom treba obratiti paznju na sledeée: ,,Na Internetu se, medutim, Cesto
nalazi podatak da je pesma Boze pravde proglasena za himnu 1904. godine. Gre$ka nastaje pogre$nim
povezivanjem podataka o objavljivanju konkursa i izboru Santiéeve himne sa tek buduéim izborom iz
1909. Jenkovom/Pordevi¢evom pesmom Boze pravde. (Marinkovi¢ 2009: 47).
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pomenutu autenti¢nost i sasvim sigurno bi mogla posluziti kao osnova za
neko dodatno proucavanje harmonskog jezika Davorina Jenka. U potenci-
jalnom prvom stavu (sistem X), ocuvana je metricka koncepcija: rec je o
taktu 4/4, ali akusticka dinamika poseduje znacajan stepen raznovrsnosti
(mf - ff— pp - ff). U potencijanom petom stavu (sistem X ), o¢uvana su
pojedina svojstva muzi¢kog toka na svim muzickim planovima. Promena
metra (takt 12/8) pruza sasvim posebnu dimenziju poznatoj melodiji. Fi-
nalni entitet se realizuje u veoma visokoj akustickoj dinamici (ff). Faktur-
no i registarski, izuzetno snazno se podrzava velicanstvena zavrsnica koja
u kodi dobija svoj epilog.

Analiticko sagledavanje forme koncertne uvertire Milan dodatno
ukazuje na znacaj ovog dela, ne samo u opusu Davorina Jenka, ve¢ i za
razvoj orkestarske muzike u Srbiji. Zato stav da ,, ... bi njegove uvertire
valjalo prilagoditi potrebama i zahtevima danasnjeg orkestra, Cuvajuci pri-
tom sve njihove karakteristi¢nosti® (Cvetko 1952: 146), 1 nakon viSe od
sto godina od nastanka ovog dela ostaje veoma aktuelan. Moguénost da se
ovo delo pripremi i izvede u originalnom, orkestarskom, zvuku, veliki je
izazov koji se postavlja pred nove generacije.
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Analiticna izhodista v preucevanju opusa Davorina Jenka
(Povzetek)

Analiticna percepcija opusa Davorina Jenka pretezno temelji na
splosni ugotovitvi o harmonskem jeziku, tematski vsebini in opisu kon-
stituiranja forme. To je razlog, zakaj se v tem Clanku odpirajo vpraSanja
v zvezi z izstopanjem posameznih analiticnih momentov, ki lahko prispe-
vajo k boljSem razumevanju glasbe tega avtorja. Pozornost je usmerjena
na koncertno uverturo Milan, Ki v njegovem opusu zavzema izjemno po-
membno mesto in zato predstavlja poseben analiti¢ni izziv. Uverture so
pisane v enem stavku, njihova forma pa je najpogosteje zaznamovana kot
prosta, s pogostim poudarjanjem posebnosti fantazije. Ob upostevanju teh
dejstev se kaze na obrise cikli¢nosti in se odpre pogled na Uverturo kot
enostaven cikel, v katerem se razkrijejo tudi elementi sonatne oblike. Tol-
macenje oblik je opravljeno z analizo fenomena glasbenega toka, ki svoje
izhodisce najde v tradicionalni metodi analize glasbene oblike, sa poseb-
nim poudarkom na izrazanju simetrije. Simetrija je, ob ekvivalentnosti
in razli¢nih oblikah interaktivnih procesov, klju¢na opora v tolmacenju
koherence glasbenega poslopja. Na podlagi analiticnih dokazov se lahko
pride do vedenj o obliki, ki se upira normativni omejitvi, toda priteguje s
cudovito zvezo trdnosti forme in svobode glasbenega izraza.

Kljuéne besede: Davorin Jenko, koncertna uvertura Milan

Analytical Holds in the Process of Studying
Davorin Jenko's Opus
(Summary)

Current analytical perception of Davorin Jenko’s opus mostly con-
sists of general statements about his harmonic language, thematic con-
tent and certain descriptions of the ways in which the composer builds his
forms. This is why this paper attempts to single out certain analytical po-
ints that can help better our understanding of this author’s music. It focuses
on his concert overture Milan that has a very important place within the
author’s opus and can, thus, be understood as a special analytical challen-
ge. All Jenko’s concert overtures were composed in only one movement,
while their form is usually labeled as being free, strongly influenced by
elements of fantasies.Without repudiating these stances, this paper will
also point to some contours of cyclic form that can be observed in the
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concert overture as well, opening the possibility of understanding Milan
as a single-movement cycle that also possesses some characteristics of a
sonata form. The interpretation of form, in this case, relies on the analyses
of the phenomenon of the musical flow that finds its base in the traditio-
nal method of analyses, expanded by a special focus that is placed on the
question of manifestation of symmetry. Symmetry, alongside equivalence
and different types of interactive processes, represents the most impor-
tant foundation for understanding coherency of a musical piece. Thus, by
following analytical evidence that is acquired through research, one can
better understand a form — in this case, Jenko’s Milan — that resists any
kind of normative limitation, but still fascinates with the unique combina-
tion of a very sound structure and free musical expression.

Key words: Davorin Jenko, concert overture Milan, form, symme-
try, musical flow
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KNJIZEVNE TEME U KOMPOZICIJAMA
DAVORINA JENKA

Citav vek posle smrti Davorina Jenka njegovo delo i dalje Zivi, kako
u srpskoj, tako i u slovenackoj muzickoj bastini, a njegov doprinos razvoju
srpske umetnicke muzike je, kako ocenjuju strucnjaci, nemerljiv. Jedan
od najproduktlvmj ih kompozitora u ovim krajevima druge polovine XIX
veka, Jenko je komponovao muziku za brojne dramske predstave, horska
i solo izvodenja. Mnoge njegove melodije vremenom su postale ,,narod-
ne*, a u Siroj populaciji Jenko je poznat i kao kompozitor sadasnje srpske
1 nekadasnje slovenacke himne. Svoje kompozicije je najcesce stvarao na
stithove pesnika ili prema literarnim predloScima, ne samo srpskih 1 slove-
nackih, nego i medunarodno priznatih 1 poznatih knjizevnika.

Iz gorenjskog seoceta Dvorje, krenuo je na Skolovanje u Kranj Lju-
bljanu i Trst, da bi naposletku otiSao u Bec, kao $to su to ¢inili i mnogi
drugi njegovi sunarodnici i mladi pripadnici slovensklh naroda koji su mo-
gli sebi da priuste studije u ovom univerzitetskom i kulturnom sredistu.
U Becu se priklju¢io nacionalno osves¢enoj slovenackoj omladini, koja
se zalagala za prava svog naroda u okviru Habzburske monarhije. Osim
slovenackih, tu je upoznao studente i umetnike drugih nacionalnosti, a
stekao je 1 uvid u kulturna dogadanja i muzicke tokove toga vremena. To-
kom svog boravka na studijama prava u Becu, organizovao je Slovenacko
pevacko drustvo, Sto je bio prvi ozbiljniji korak u formiranju njegove im-
pozantne muzicke karijere Budu¢i da je Be€ u to vreme, uostalom kao 1
danas, bio jedan od najznaca_] nijih muzickih centara, J enko j je imao prlhke
da, boravec1 u njemu, prosiri svoje muzicke vidike slusaJu01 najveca dela
svetske muzike u vrhunskim interpretacijama. Ovo je nesumnjivo ostavilo
dubok trag u njegovom kasnijem stvaralackom opredeljenju.

Davorin Jenko je bio kompozitor, horovoda, dirigent i muzicki peda-
gog Cije su stvaralastvo i drustveni angazman znacajno uticali na stvaranje
beogradske muzicke scene i njenog kasnijeg razvoja. Kao visoko cenjeni
umetnik 1 stvaralac, Davorin Jenko je izabran za ¢lana Srpskog ucenog
drustva, Srpske kraljevske akademije 1 pocasnog ¢lana Muzi¢ke matice u
Ljubljani. Stvarao je u periodu romantizma, koji je imao izuzetan znacaj
za oba naroda kojima je pripadao. Upravo period romantizma je kod oba
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naroda — Srba i Slovenaca — trasirao dalji razvoj umetnickog izraza kroz
proces kulturnog preporoda krajem 19. veka.

Poceci Jenkovog stvaralastva obelezeni su ¢injenicom da se u vreme
njegovog Skolovanja i pocetaka umetni¢kog stvaranja medu viSim drus-
tvenim slojevima u Sloveniji u velikoj meri koristio nemacki jezik, dok se
slovenacko gradansko drustvo tek stvara, a slovenacki jezik se polako i s
mukom probija ka tome da bude prihvacen i u¢vrséen u zvani¢noj komu-
nikaciji, kori§¢en u razli¢itim oblastima. Upotreba slovenackog jezika je
u periodu romantizma pre svega obeleZzena snaznom simbolickom funkci-
jom u gradanskom drustvu, i upravo ova simbolic¢ka funkcija je bila od ve-
like vaznosti za oblikovanje nacionalne svesti, U tom smislu publikovanje
knjizevnih dela na ovom jeziku ima poseban znacaj, jer (i) na taj na¢in slo-
venacki jezik probija put ka dobijanju statusa jednog od normiranih i pri-
znatih evropskih jezika. Odrastajuci 1 Zive¢i u ovakvoj turbulentnoj eposi,
Davorin Jenko je svakako bio pod uticajem svih ovih tendencija, i rado je
posecivao, a onda i ucestvovao na kulturnim susretima u tada popularnim
Citaonicama, gde su se, izmedu ostalog, izvodila 1 prigodna muzicka dela.
Upravo na ovim kulturnim priredbama se susreo i sa stthovima svog suna-
rodnika, bliskog po godinama i stavovima, pesnika Simona Jenka, koji je
1865. objavio zbirku pesama sa odli¢nim kritikama i pohvalama u javno-
sti. U ovoj zbirci objavljene su neke od pesama koje su, u obradi Davorina
Jenka, usle u narod 1 tu jos uvek zive. Osim stihova sa ljubavnom temati-
kom, zbirka sadrzi i rodoljubive pesme kao i budnice — sve su u tadasnjoj
kritici ocenjene kao kratke, prihvatljive, jasne, bez suvisnih izraza pesme
koje inspirisu i podsticu ljubav i koje su prigodne za pevanje.

Svoju prvu zbirku kompozicija pod naslovom Slovenske pesmi Da-
vorin Jenko je objavio 1861 (Mahkota 1935 : 8), a u njoj su se nasle me-
lodije koje je komponovao na stihove: F. PreSerna (Strunam), M. Vilhara
(Slovenka, Lipa), F. Levstika (Dve utvi), S. Jenka (Naprej!, Pobratimija),
M. Spuna (Moja zviezda), F. Cegnara (Na grobah, Rojakom) i L. Tomana
(Moji sablici). Ove kompozicije su ¢esto i rado izvodene u popularnim
Citaonicama, u okviru knjizevnih, ¢italackih veceri, jer imaju dopadljivu
melodiju, jednostavan ritam i harmoniju. Ve¢ na osnovu izbora stihova za
svoje prve kompozicije, jasno je da je Jenko rado komponovao na stihove
poznatih pesnika.

Citaonice u kojima su se izvodila muzicka dela komponovana na
stihove domacih pesnika bila od velikog znacaja za ranu recepciju slo-
venacke knjiZzevnosti. Smatra se, naime, da je to Sto su stihovi mogli da
se pevaju doprinelo Sirokoj popularnos‘u tadasnjeg pesnickog stvaralastva
(Vinkler 2015: 61-62). Godine 1859. je, na primer, Karel Masek objavio

120




Knjizevne teme u kompozicijama Davorina Jenka

zbirku romanticarskih kompozicija za solo izvodenje na stihove Franca
PreSerna (Venec slovenskih pesem dr. Franceta Preserna), koja je nesum-
njivo doprinela popularizaciji njegove poezije. Na slican nacin su horske
kompozicije Davorina Jenka u slovenacko gradansko drustvo uvele delo
pesnika Simona Jenka, pre svega njegovu zbirku Pesmi, objavljenu 1865.
godine. U njoj se nalazi pesme sa prevashodno ljubavnom i erotskom te-
matikom, ali u njoj ima 1 stihova sa rodoljubivim stavovima. Casopis Slo-
venski glasnik objavio je ocenu:

,Jenko je pevec svojih obéutkov; vse, kar mu srce vnema, kar ga vese-
li ali zali, vse to vdarja v mi¢nih akordih na strune, da odmevajo v skladnem
soglasji v vsakem cutnem sercu. Glavni predmet njegovim poezijam je sicer
ljubezen, vendar je med njimi mimo eroti¢nih lepo Stevilo tudi tacnih, ki so
navdihnjene z gorko ljubeznijo do mile domovine in ravno ti tuzno-mili obra-
zi, te krepko-glasne budnice slovenskega duha so v resnici najlepsi biserji
cele bogate zbirke; zelimo jim samo spretnega skladavca, in glasile se bodo,
kakor se ze ‘Naprej’, ‘Pobratimja’ in ‘Molitev’ v kratkem tudi une po vsem
slovanskem svetu, saj so od perve do zadnje skoraj vse pripravne za petje.“*
(Slovenski glasnik, 1. januar 1865, br. 1, 27-28)

Za ,slovenacki® period stvaralaStva Davorina Jenka, veoma je zna-
¢ajna budnica Naprej, zastava Slave! koja je prvi put izvedena u Becu
oktobra 1860. godine, pred ushi¢enim Slovencima koji su je vrlo brzo pri-
hvatili kao svoju reprezentativou pesmu, odnosno ,,narodnu himnu®. Pu-
blika je bila oduSevljena i tekstom Simona Jenka i melodijom Davorina
Jenka, a pesmu su ubrzo poceli da izvode na svecanostima, odmah posle
zvanicne carske himne. U ljubljanskoj Narodnoj i univerzitetskoj bibliote-
ci ¢uvaju se njene obrade za brojne sastave. Treba naglasiti da je 1885. u
Londonu ova kompozicija objavljena u aranzmanu za klavir sa pevanjem i
tekstom na engleskom jeziku. U istoriji prevodenja sa slovenackog jezika,
ovaj prevod stihova Simona Jenka oznacen je kao jedan od prvih prevoda
sa slovenackog na engleski jezik (Cigoj Krstulovi¢ 2015: 83). O samom

1, Jenko je pesnik svojih osecanja; sve §to mu budi srce, sve §to ga raduje ili ga rastuzuje,
sve to udara po strunama u prijatnim akordima i oni odjekuju u skladnoj harmoniji u svakom
oseéajnom srcu. Glavna tema njegovih pesama je inace ljubav, ali se medu njima, osim erotskih,
nalazi i lep broj onih koje su nadahnute toplom ljubavlju prema miloj domovini i upravo ovi tuzno-
mili likovi, te snazno-glasne budnice slovenackog duha, uistinu najlepsi biseri cele bogate zbirke;
zelimo im da dobiju spretnog kompozitora pa da zvuce onako kako ve¢ glase ‘Naprej’, ‘Pobratimja’
i ‘Molitev’, odjekivace poput njih Sirom slovenskog sveta, jer su od prve do poslednje sve prikladne
za pevanje.” Prev. M.D.
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nastanku kompozicije Naprej! knjizevnik Josip Stritar pise u ljubljankom
¢asopisu Zvon 1870. godine:

»Naroci si besede, kakorsne si je mislil, pri rajnem Simonu Jenku.
Ko dobi pesem, za¢ne skladati, a ne more prav zadeti; veckrat jo zapiSe in
zopet prenareja. Cesar mu nij dal trud in ¢as, dalo mu je ugodno tretnoje.
V neCem dunajskem cCasniku cita, kako nekedo zabavlja slovenskemu
jeziku. Sveta jeza ga zgrabi, verZe Casnik iz roke ter gre iz kavarne na pol
glasno pojo¢ proti pratru. Ko pride tja, sede, zapise, kar je pel po poti in
‘Naprej’ je bil gotov, tak, kakor$nega imamo!*?
(Zvon, 15.12.1870, br. 24, str. 387).

Prema Stritaru, dakle, stihove za kompoziciju Naprej! Simon Jenko
napisao je na molbu Davorina Jenka, a dobra kombinacija teksta i melodije
rezultovala je mozda najpoznatijom slovenackom rodoljubivom pesmom.?

Godine 1862. pred odlazak u Srbiju, Jenko je, izmedu ostalog, obja-
vio kompoziciju na stihove Franca PreSerna, koja se uvrstila medu one nje-
gove melodlje koje se danas ¢esto smatraju narodnim. Jenko j je Presernovu
poeziju i inace rado koristio za komponovanje, doprinoseci i na taj nacin
popularizovanju njegovog opusa, a i samog slovenackog jezika. U pitanju
je pesma Strunam, objavljena u zbirci Fr. Presernove pesmi op. 3, kasnije
Stampana i u brojnim drugim pesmaricama, a prevedena je i na srpski jezik.
Ovu romantic¢arsku melodiju Jenko je upotrebio po svom dolasku u Beo-
grad, preradivsi je u duet za komad Izbiracica Koste Trifkovi¢a, pod naslo-
vom Zujte strune miloglasne.* Za razliku od rodoljubive Naprej, zastava
Slave!, kompozicija Zujte strune miloglasne ima ¢isto ljubavnu tematiku.

Po dolasku u Srbiju Jenko je uspostavio saradnju sa vodec¢im srp-
skim pesnicima i piscima tog vremena, izmedu ostalog sa Burom Jaksi¢em

2 Porucuje tekst kakav je zamislio kod pokojnog Simona Jenka. Kad dobije stihove, po¢ne
da komponuje, ali ne moze da pogodi; viie puta je zapisuje i preraduje. Sto mu ne dadoge trud i
vreme, dade mu ono trece. U jednim beckim novinama ¢ita kako se neko podsmeva slovenackom
jeziku. Uhvati ga bes, baci one novine iz ruku i ode iz kafane prema Prateru, pevajuci u po glasa. Kad
stigne tamo sede, zapise Sta je usput pevao i ‘Naprej’ je stvoren, ovakav kakav je sad!“ Prev. M.D.

3O ulozi i znacaju ove horske pesme videti opSirnije u radu Jerneja Weissa u ovom zborniku
[prim. ur.].

* Ovu kompoziciju je kasnije preradio i za muski hor, a njen razvoj i prerade su se nastavile
sve do danasnjih dana. Naime, Zujte strune podstakle su 2006. godine Anicu Sabo — kompozitorku
slovenackog porekla koja zivi i stvara u Beogradu — da napiSe nadahnuti aranzman za muski glas i
pratece zenske vokale, flautu, violinu, violu i klavir. U prethodnih nekoliko godina kompozicija je
sa uspehom izvodena u vise navrata u Beogradu, Novom Sadu i Panéevu.

122




Knjizevne teme u kompozicijama Davorina Jenka

i Jankom Veselinovi¢em. Posle pocetnog angazmana u Pancevu, Jenko se,
po dolasku u Beograd susreo sa obavezama koje su za njega, ali i za celo-
kupnu beogradsku javnost bile nove — formiranjem pozoriSnog repertoara.
Postavsi dirigent Kraljevskog srpskog narodnog pozorista, Jenko se suocio
sa teSko¢ama koje su uticale na njegovo kompozitorsko stvaralastvo: s
jedne strane je svoje kompozicije morao prilagoditi mogucénostima tada
nevestih pevaca, a sa druge strane ]e izbor dela prilagodavao ukusu pu-
blike, nenavikle na nove tendencije i savremene muzicke pravce. Srpska
knjizevnost tog vremena nije obilovala dramskim tekstovima pogodnim za
izvodenje, tako da je Jenko preradio i prilagodio brojna dela stranih, tada
popularnih. autora, Tako se u njegovom opusu nalaze melodije koje je na-
pisao na tekstove Sekspira, Bomarsea, Getea, Igoa, Verna, Silera i drugih
svetski priznatih knjizevnih autora.

Kako svedoce biografi, Jenko je svoj rad u Srbiji zapoceo kao ho-
rovoda Srpskog crkvenog pevackog drustva 1863. godine u Pancevu, gde
je najverovatnije doSao sa preporukom Kornelija Stankovica. Dve godine
kasnije, 1865. postaje dirigent Beogradskog pevackog drustva i ukljucuje
se u kulturni Zivot prestonice, upravo u periodu burnih dogadaja u okviru
formiranja njenog novog identiteta. Promene i nove tendencije nisu zabe-
leZene samo u razli¢itim granama umetnosti nego i u svakodnevnim na-
vikama stanovnika Beograda vezanim za kulturna dogadanja: razvijaju se
pozorista i u njih se sve ¢escée i radije odlazi, postupno se formira tradicija
negovanja muzike u pozoriSnim komadima, osnivaju se pevacka drustva i
horovi u ¢ijem radu stanovnistvo rado ucestvuje 1 vremenom se navikava
na disciplinu koja je neophodna za funkcionisanje svih ovih institucija. U
pozoristu su najpopularniji bili upravo ,,komadi s pevanjem®, a postojanje
pevackih drustava i horova uslovilo je potrebu za pisanjem odgovarajucih
kompozicija, koje Cesto nastaju na osnovu knjizevnih tekstova povezanih
sa motivima, dogadajima i licnostima zna¢ajnim za srpsku istoriju.

Kao autor muzike za 102 dramska dela i ogromnog broja horskih
1 solo pesama (Kriznar 2015: 156-160), Davorin Jenko u srpskoj muzi-
ci zauzima istaknuto mesto. Medu naslovima njegovih muzickoscenskih
opusa posebno se izdvaja Vracara, delo koje se smatra prvom srpskom
operetom. Vracara ili Baba Hrka napisana je u tri ¢ina i ¢esto je izvodena u
srpskim, ne samo beogradskim. pozoristima. Libreto je napisao rumunski
pisac Matei Milo, a na srpski ga je preveo Vasilije Zivanovi¢, koji je neko-
liko godina sluzbovao u Bukurestu, gde se 1 upoznao sa ovom operetom.
Radnja je u originalu smeStena u Rumuniju, a Zivanovi¢ je u prevodu rad-
nju smestio u isto¢nu Srbiju, ¢ime Je opereta posrbljena. Tematika operete
je ljubavna, a ima i elemenata magi¢nog, jer se pojavljuju vracara Hrka, a
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zatim 1 andeo Cuvar koji spasava devojku od nesreéne udaje. Libreto sa-
drzi dvadeset muzickih tacaka, a Stampan je u viSe navrata. Komad je na
srpskom jeziku prvi put izveden 21. aprila 1882. u Kraljevskom srpskom
narodnom pozoriStu u Beogradu, a kritika je, izmedu ostalog, zabeleZila da
Jenkova opereta odiSe narodnim duhom i da su melodije iz nje rado pevane
(Srbadija, casopis za zabavu i nauku, 15. maj 1882, 515-517).

Medu najpoznatija Jenkova dela spada jos i komad Pribislav i Bo-
Zana, ocenjen kao Jenkov najuspesniji komad, a posebno istupaju uvertire
pod naslovima Kosovo, Milan, Srpkinja i Aleksandar. Cesto izvodena kra-
jem XIX veka i pocetkom XX, ova dela su ne samo obelezila beogradski
pozorisni repertoar, ve¢ su ostvarila znacajan uticaj na stvaralastvo srpskih
kompozitora. U kontekstu ovih ¢injenica, posebno je zanimljivo to Sto je
neke od najznacajnijih tema srpske istorije svojom muzikom ovekovecio
jedan Slovenac.

Ime Davorina Jenka je danas svakako najpoznatije zbog Cinjenice
da je on autor melodije na stihove Jovana Pordevica, Boze pravde, pes-
me koja je proglasena zvanicnom srpskom himnom. Pesmu BozZe pravde
Jenko je komponovao 1872. godine kao finalni deo komada s pevanjem
Markova sablja. Komad je bio narucen za proslavu punoletstva Milana
Obrenovica 1 posle premijernog izvodenja u Narodnom pozoristu postala
je veoma popularna. Prilikom proglasenja Kraljevine Srbije 22. februara
1882. pesma Boze pravde izvedena je kao drzavna himna, uz mala prila-
godavanja teksta za ove potrebe (Marinkovi¢ 2009 : 47). Iako je 1903. ras-
pisan zvanicni konkurs za novu srpsku himnu na kojem su izabrani stihovi
Alekse Santi¢a BoZe, na polja zemlje ove, Jenkova melodija i Pordeviéevi
stihovi su bili toliko popularni, da je kralj Petar Karadordevi¢ 1909. godine
izdao ukaz o prihvatanju pesme BoZe, pravde za srpsku himnu. U periodu
postojanja Kraljevine Srba, Hrvata 1 Slovenaca, postojale su tri himne:
srpska je i dalje bila Boze pravde, hrvatska — Lijepa nasa, a slovenacka
— Naprej, zastava Slave!. Jenko je, dakle, bio autor melodija dveju himni
u periodu Kraljevine SHS: srpske i slovenacke. Tokom postojanja SFRJ
zvani¢na himna je bila Hej, Sloveni, ali po raspadu zajednic¢ke drzave i for-
miranju novih drzava na ovim prostorima, pesma Boze pravde je ¢lanom
7 Ustava Republike Srbije 1z 2006. godine proglaSena zvani¢cnom himnom
Republike Srbije.

U kulturnom Zzivotu Beograda u drugoj polovini XIX veka formi-
rala su se pevacka drustva i bilo je popularno da se u njih uclanjuju pe-
vaci-amateri. Za njih su stoga pisane jednostavnije kompozicije, koje su
¢esto pocivale na folklornoj tradiciji, Cesto sa jasnom i razumljivom rodo-
ljubivom porukom. Ove pesme nastale u periodu romantizma znacajno su
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ucestvovale u formiranju nacmnalne svestl Od pesama takvog karaktera
Dvori Davorovi, Dunte vetri i slicne. Jenko je saradlvao sa poznatim pe-
snicima i piscima, njegovim savremenicima i pisao muziku na njihove tek-
stove — pored ve¢ navedenih, valja pomenuti delo Seoba Srbalja na tekst
DPure Jaksic¢a 1 Pido na tekst Janka Veselinovi¢a (Sabo 2012: 2).

Kompozicije Davorina Jenka izvodene su i prigodno — na primer u
okviru programa posvecenog pesniku Vojislavu Ili¢u, kad je izvedeno delo
Smrt Periklova, ili, pak, kad je na dan sahrane Stevana Sremca, 15. avgu-
sta 1906. izvedena Ivkova slava za koju je muziku napisao Davorin Jenko
(Stevanovi¢ 2015: 106).

Davorin Jenko bio je talentovani kompozitor, melodije koje je napi-
sao ostale su upaméene, a mnoge od njih, poput pesme Ukor — kompono-
vane na stihove Branka Radicevica, postale su u toj meri popularne da se
ve¢ dugo smatraju izvorno narodnim. Popis Jenkovih dela svedoci o tome
da je ovaj neobi¢no plodan komp021tor najcesce pisao na stihove poznatih
knjlzevnlh stvaralaca, uticu¢i na taj nacin i na promociju knjizevnih stva-
ralaca i njihovih dela.

Osim Davorina Jenka, u Srbiji je ostavilo traga i stvaralastvo dru-
gih kompozitora i muzicara slovenackog porekla, medu kojima su osobito
znac¢ajni Mihovil Logar (1902—1998), Zlatan Vauda (1923-2010) i Anica
Sabo (1954). Za svo Cetvoro pomenutih kompozitora moze se reci da je
njihov opus obelezen kompozicijama nastalim na knjizevnim osnovama
(Pukanovi¢ 2015: 114-118). Stvaralastvo Mihovila Logara je obeleZeno
optimizmom, vedrinom i duhovito$¢u, a o povezanosti sa knjizevnoScu
izmedu ostalog svedoce naslovi LogareV1h opera: Cetiri scene iz Sekspi-
ra (1931), Sablazan u dolini Sentflorjanskoj (1938), Pokondirena tikva
(1954), i Cetrdeset prva (1959). Zlatan Vauda je, na primer, jedno od svo-
jih najznacajnijih dela, dec¢ju operu JeZeva kucica (1957) komponovao na
tekst Branka Copica. Vauda je pisao i na stihove Alenke Glazer — Gugalice
I Mladinski zbori, a njegov opus ¢esto se bazira na folklornoj tradiciji,
bilo da je u pitanju komponovanje na stihove i motive iz narodne tradici-
je, bilo da su u pitanju obrade izvornih narodnih melodija. Kompozitorka
Anica Sabo nastavlja ovu tradiciju povezivanja muzike i1 knjizevnosti, pa
se u njenom opusu mogu naci dela inspirisana savremenom slovenackom
knjizevnoS¢u. Na osnovu trilogije Bojana Meserka Anica Sabo napisala
je kompoziciju Sanjalisc¢e (2010), na stihove pesme Barbare Korun Niko-
mur ne povem napisala je kompoziciju Ne povem (2010) za meSoviti hor,
flautu, violinu, violu i violonc¢elo, a na stthove Miroslava KoSute Nasmeh
v temi | Milana Dekleve Besede strah ni vec¢ v slovarju komponovala je ka-
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merno delo Nasmeh v slovarju (2013) neuobiCajenog sastava, za violistu,
recitatora i flautu.

Kompozitori slovenackog porekla nesumnjivo su uticali na razvoj
umetnicke muzike u Srbiji, a najuticajniji medu njima je svakako bio Da-
vorin Jenko. Njegovo ime je duboko urezano u |stor|Ju srpske muzike, a
za njegovo delo se sa sigurnosc¢u moze rec¢i da i dalje zivi, ne samo kod
poznavalaca muzic¢ke umetnosti, nego i kod najSire publike. Svojim stva-
ralaStvom Davorin Jenko je povezao dve muzicke tradicije — slovenacku
1 srpsku, promoviSuéi istovremeno kroz svoje muzicko stvaralastvo knji-
zevnosti ova dva naroda i priblizavajuéi publici dela svetskih pisaca.
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Literarne teme v skladbah Davorina Jenka
(Povzetek)

Med najuglednejSimi imeni beograjske intelektualne elite v drugi
polovici XIX stoletja je ime Davorina Jenka, ki je bil visoko cenjen, tako
v srbskih kot v slovenskih kulturnih krogih, o ¢emer pri¢a njegovo clan-
stvo v Srbskem ucenem drustvu in Srbski kraljevi akademiji, izbran pa
je bil tudi za Castnega ¢lana Glasbene matice v Ljubljani. Jenko v srbski
glasbi zavzema pomembno mesto kot avtor glasbe za Stevilne gledaliske
predstave, pogosto izvajane na koncu XIX. in zacetku XX. stoletja. Ta
dela so zaznamovala beograjski gledaliski repertoar, bistveno so vplivala
na ustvarjanje srbskih skladateljev in so opazno sodelovala v ustvarjanju
narodne zavesti. Poseben prispevek Davorina Jenka glasbeni umetnosti v
Srbiji v drugi polovici XIX. stoletja je razviden iz pisanja tako imenovanih
predstav s petjem, njegovo delo pa pogosto temelji na knjizevnih temah.
Se v ¢asu Studija na Dunaju je Jenko skladal na verze Simona Jenka, Mi-
roslava Vilharja, ter na verze najvecjega slovenskega pesnika, Franceta
PreSerna. Po prihodu v Srbijo je Jenko vzpostavil sodelovanje z vodilnimi
stbskimi pesniki tega ¢asa, med drugim z Puro JakSi¢em in Jankom Ve-
selinovi¢em, v njegovem opusu pa so skladbe, ki jih je napisal ne samo
na verze domacih, srbskih in slovenskih avtorjev, temvec tudi na verze
pomembnih svetovnih knjizevnikov.

Kljuéne besede: Davorin Jenko, slovenski skladatelji, Slovenci v
Srbiji

Literary Themes in Davorin Jenko's Compositions
(Summary)

Among some of the most important names of Belgrade’s intellectual
elite in the second half of the 19th century, one finds the name of Davorin
Jenko, highly respected in both Serbian and Slovenian cultural spheres,
as he was a member of the most prestigious Serbian and Slovenian insti-
tutions — Serbian Learned Society (Srpsko uc¢eno drustvo), Serbian Royal
Academy (Srpska Kraljevska akademija) and of the Slovene Music So-
ciety (Glazbena matica) in Ljubljana. In the Serbian world of music Jenko
holds an important place, as a composer of numerous theater music com-
positions, very popular during the turn-of-the-century period. These pieces
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marked Belgrade’s theater repertoire, had a strong influence on opuses of
other Serbian composers and were very important for the process of for-
ming the idea of (Serbian) nation. A special contribution given by Davo-
rin Jenko in this field can be found in the so-called “komad s pevanjem”
(play with singing); thus, it should be emphasized that most of Jenko’s
compositions are based on a literary text. During his studies in Vienna,
he often used verses of Simon Jenko, Miroslav Vihlar as well as those of
Slovenia’s greatest poet — France PreSeren. After moving to Serbia, Jenko
began his collaboration with leading Serbian poets of his time — Pura Jak-
$i¢ and Janko Veselinovi¢, e.g., composing also numerous works based on,
or inspired by texts of many leading or popular Slovenian, Slavonic and
European writers.

Key words: Davorin Jenko, Slovenian composers, Slovenes in Serbia
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KAKO JE O DAVORINU JENKU
PISAO DRAGOTIN CVETKO.
PRILOG PROUCAVANIJU SLOVENACKO-SRPSKIH
MUZIKOLOSKIH VEZA U DOBA FNRJ?

U obimnom i zna¢ajnom opusu Dragotina Cvetka (1911-1993)? —
osnivaca slovenacke i jedne od vodecih figura jugoslovenske muzikologije
— istrazivanja vezana za zivot 1 rad Davorina Jenka (1835-1914) imala
su posebno mesto, oznacavajuci svojevrsnu prekretnicu ka polju muzicke
istoriografije kao budu¢em i trajnom opredeljenju autora. Ako je teziste
Cvetkove ukupne paznje bilo usmereno pre svega ka doprinosima istoriji

1 Ova studija je rezultat istrazivanja u okviru projekta Identiteti srpske muzike od lokalnih
do globalnih okvira: tradicije, promene, izazovi (br. 177004). Projekat izvodi Muzikolo3ki institut
SANU u Beogradu, a finansira ga Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Vlade
Republike Srbije.

2 Dragotin Cvetko, kompozitor i muzikolog, diplomirao je 1936. na Fakultetu umetnosti
Univerziteta u Ljubljani i slede¢e godine na Konzervatorijumu u istom gradu. Studije kompozicije
zaokruzio je u Pragu, da bi 1938. doktorirao u Ljubljani s disertacijom Problem obcega muzikalnega
vzgajanja ter izobrazevanja [Problem opsSteg muzickog vaspitanja i edukacije]. Iste godine poceo
je da radi na ljubljanskoj Muzickoj akademiji, gde je — posle uces¢a u Drugom svetskom ratu
na strani antifasistickog partizanskog pokreta — predavao do 1962, stekavsi sva akademska
zvanja, od asistenta do redovnog profesora. Iste, 1962. g. osnovao je Katedru za muzikologiju
pri ljubljanskom Univerzitetu, gde je, osim $to je predavao istoriju slovenacke i svetske muzike,
obavljao i duznost Sefa odseka, a jedno vreme (1970-1972) i rektora Univerziteta umetnosti.
Njegovom zaslugom, 1965. pokrenut je medunarodni nau¢ni Casopis Muzikoloski zbornik, a od
pocetka 70-ih je intenzivno radio i na osnivanju Muzikoloskog instituta pri Slovenackoj akademiji
nauka i umetnosti, ¢iji je prvi direktor postao 1980. Zahvaljujucéi istaknutoj poziciji u slovenackim
i jugoslovenskim muzikoloskim krugovima, bio je mentor mnogobrojnim doktorandima iz
Ljubljane, ali i iz svih centara bivSe Jugoslavije (popis doktorskih teza radenih pod Cvetkovim
mentorstvom videti u: M. Kakole i M. Zupan¢i¢ 2012: 233-235). G. 1982 izabran je za profesora
emeritusa. Aktivan i na medunarodnoj muzikoloskoj sceni, od 1967-1972. bio je potpredsednik
Medunarodnog muzikoloskog drustva (International Musicological Society). Dopisni ¢lan Srpske
akademije nauka i umetnosti (SANU) postao je 1968, dve godine kasnije i redovni ¢lan Slovenacke
Akademije (SAZU), da bi 1979. bio izabran i za dopisnog ¢lana Jugoslavenske akademije znanosti
i umjetnosti (JAZU) i pocasnog ¢lana Hrvatskog glazbenog zavoda u Zagrebu. Za ukupan doprinos
bio je odlikovan najvisim slovenackim (PreSerenova nagrada, 1961; Kidricova nagrada, 1988),
jugoslovenskim (nagrada Antifasistickog veéa narodnog oslobodenja Jugoslavije — AVNOIJ-a,
1982) i medunarodnim priznanjima (Herderova nagrada, 1972).
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slovenacke muzike, tj. muzike na tlu Slovenije®, rad na monografiji o
Davorinu Jenku, uglednom kompozitoru i dirigentu koji je najplodnije
godine svog rada ugradio u tokove srpske muzike romanti¢arskog doba,
podstakao je nove, Sire perspektive Cvetkovih pogleda. Oni su, izmedu
ostalog, zahtevali i komparativna sagledavanja druStveno-istorijskih,
politi¢kih, kulturnih 1 umetnickih tokova slovenacke i srpske muzike na
prelazu X1X i XX veka, u decenijama koje su za oba naroda imale smisao
epohe konstruisanja nacionalnih identiteta.

Nakon ranih spisateljskih godina posvecenih problemima opste
muzicke pedagogije (Cvetko 1938), kao i1 nakon svog prvog objavljenog
monografskog dela o kompozitoru Risti Savinu (Cvetko 1949)*, Dragotin
Cvetko je ve¢ prvih godina posle Drugog svetskog rata bio afirmisan u
Sloveniji kao neumoran radnik, jedan od najagilnijih i najambicioznijih
muzikologa, takode i kao vode¢i profesor ljubljanske Muzicke akademije.
Ve¢ pocetkom pedesetih godina razmisljajué¢i o osnivanju Odseka za
muzikologiju u Ljubljani, prvog te vrste u socijalisti¢koj Jugoslaviji,
Cvetko je, aktivan u Udruzenju kompozitora i mnogobrojnim forumima
u kojima se raspravljalo o reformi muzickog Skolstva u novoj drzavi, s
posve¢enom paznjom odrzavao kontakte i pratio aktivnosti kolega iz
drugih jugoslovenskih centara, posebno iz Beograda.® A u Beogradu je,
na inicijativu Petra Konjovi¢a (1883—1971), ve¢ 1948. godine, pri Srpskoj
akademiji nauka bio osnovan i prvi Muzikoloski institut na Balkanu.®

O prirodi bliskog, toplog prijateljskog odnosa, kao i 0 dubokom
profesmnalnom razumevanju izmedu Dragotina Cvetka i Petra Konjovic¢a
posvedociée jos mnogobrojni detalji u ovom radu. Za pocetak, osvrnuéemo
se na okolnosti koje su dovele do nastanka prve, za sada i jedine

3 Kompletnu bibliografiju radova D. Cvetka videti u: Sivec 1991, 5-34.

4 U prevodu na srpskohrvatski monografija je objavljena u Beogradu, u izdanju Nolita
(Cvetko 1958).

5 Iz Cvetkovog pisma Konjovicu od 4. maja 1950. doznaje se da ga je veoma bila
uznemirila moguénost sprovodenja ,,centralizacije muzikologije” u FNRJ, i to sa Beogradom kao
centrom, za koju se, navodno, zalagao Marko Tajcevi¢ (1900-1984). Prema informacijama koje su
do Cvetka dospele — a koje su ukljucivale i Tajceviéev moguéi stav prema kome odsek u Ljubljani
nije neophodan — postojao je, ini se, plan da Muzicka akademija angazuje dr Dragana Plamenca,
koji bi se, u cilju zasnivanja beogradskog Odseka, vratio iz Nju Jorka. U svom odgovoru od 10.
maja, zanimljivog, izmedu ostalog i §to oslikava Konjovicevo izrazito nezadovoljstvo povodom
slabe podrske kolega s Muzicke akademije za rad Instituta, Konjovi¢ nagovestava da ¢e ,,govoriti”
s Tajcevicem kada ga bude sreo. (Bedina 2007: 29-30)

6 O osnivanju Muzikoloskog instituta SANU, Konjovi¢evom doprinosu i njegovoj ulozi u
zacrtavanju prvih programskih planova i ciljeva rada Instituta upor. Petrovi¢ 2010: 11-17 [Cir.] i/
ili Petrovi¢ 2010: 35-52.
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monografije posveéene Davorinu Jenku, knjige koja 1 dan danas, viSe od
Sest decenija nakon prvog izdanja na (tada) srpskohrvatskom jeziku, na
¢irilicnom pismu’, predstavlja nezaobilazno polazno $tivo za upoznavanje
sa osnovnom Jenkovom biografijom 1 raznolikim oblicima delovanja
ovog istaknutog stvaraoca ¢ijim je doprinosima posvecen i nas$ zbornik.
Obilje do sada nepoznatih ili sasvim malo poznatih detalja sadrzani su
u obimnoj, izuzetno zanimljivoj prepisci visoko dokumentarne vrednosti
izmedu Cvetka i Konjovi¢a, objavljenoj zaslugom muzikologa dr Katarine
Bedine 2007. godine.® (Bedina 2007) Prepiska obuhvata ukupno 267
pisama iz perioda od 1949. do 1967. godine, svedoce¢i do u detalja ne
samo o hronologiji Cvetkovih aktivnosti na prikupljanju, obradi grade za
monografiju i samog procesa pisanja, potom i o izdavackim i, narocito —
finansijskim teSko¢ama, ve¢ i o Konjovi¢evom sugestivnom doprinosu
oblikovanju metodoloskih polazista istrazivanja. Od posebne vrednosti su
pasazi pisama koji govore o slozenim odnosima unutar jugoslovenskog
muzikoloskog ,,esnafa” u prvim godinama stasavanja nauke o muzici kao
zasebne discipline. Ovaj rad, medutim, nema i ne moze imati za cilj da
isrpno analizira sva spomenuta pitanja i probleme apostrofirane u prepisci,
te ¢e okosnicu izlaganja upravo Ciniti ,,pria” o putevima nastanka
monografije o Jenku, kao prvom konkretnom rezultatu slovenacko-srpskih
muzikoloskih veza u periodu FNR Jugoslavije.

7 Originalni spis D. Cvetko pisao je na slovenackom jeziku; za prevod na srpskohrvatski
autor je angazovao dr Milana Rakocevica (1914-1983), profesora Univerziteta u Ljubljani, filozofa,
knjizevnika i uglednog knjizevnog prevodioca (prvo izdanje Gorskog vijenca P.P. NjegoSa na
slovenackom objavljeno je u njegovom prevodu). Prvo Cvetkovo slovenacko izdanje monografije
o Jenku — prakti¢no izvorni autorov rukopis, objavljen je ve¢ 1955. (Cvetko 1955); jo§ jedanput,
u nesto korigovanoj verziji, prilagodenoj ediciji ,,Znameniti Slovenci”, Cvetko ¢e se Jenku vratiti
posle pune tri decenije od objavljivanja prvog izdanja (Cvetko 1980). U meduvremenu, o Davorinu
Jenku ¢e pisati najpre u okviru istorije muzike u Sloveniji (Cvetko 1962: 450452, 485, 595-604
et passim), u istoj publikaciji (Andreis, Cvetko i Puri¢-Klajn 1962) u kojoj je Stana Duri¢-Klajn
posvetila zaseban odeljak Jenkovom doprinosu razvoju srpske muzi¢ke kulture (Puri¢-Klajn
1962: 595-604; videti i Puri¢-Klajn 1971), a potom, vrlo sazeto, i u okviru poglavlja ,,Razdoblje
razgranatog romantizma” u monografiji Juzni Slovani v zgodovini evropske glasbe (Cvetko 1981;
videti u izdanju prevedenom na srpskohrvatski: Cvetko 1984: 209-210). Promene koje se mogu
uciti u Cvetkovim interpretacijama Jenkove uloge i znacaja u muzickom zivotu epohe, kao i
izvestan otklon od prvobitnog izri¢ito afirmativnog isticanja Jenkove panslavisticke misije, mogli
bi biti predmet posebne studije.

8 Kako je Bedinina knjiga jedina autorkina bibliografska jedinica u popisu referenci, u
narednim parentezama navodi¢emo samo broj relevantne/ih stranice/a. Prim. ur.
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Ukoliko je suditi na osnovu temeljnih proucavanja Katarine Bedine,
¢ini se da se prvi susret izmedu Petra Konjovic¢a 1 Dragotina Cvetka zbio
josujesen, 1939. godine, kada je Cvetko drzao predavanje na Kolar¢evom
narodnom univerzitetu u Beogradu (Bedina: 8). Bila je to godina u kojoj
je Cvetko ve¢ objavio spomenutu monografiju o Risti Savinu i koja ga
je, u Konjovi¢evim ocima, desetak godina kasnije, visoko kvalifikovala
kao spisatelja ,,skrupulozne nau¢ne metode”, te kao i kandidata za rad
,»ha krupnijem” projektu tek osnovanog MuzikoloSkog instituta SAN.
,»Mi, na Zalost, nemamo jo§ nau¢nih radnika, u oblasti muzike, koji bi s
toliko akribije radili na izgradivanju srpske muzicke kulture” — pozalio se
Konjovi¢ Cvetku u pismu od 26. oktobra 1949.° ,,Cuo sam od Stane Klajn i
Zivkovi¢a da Vam trebaju podaci o istoriji muzike kod Srba. To me je navelo
na misao da bi, mozda, bilo i za Vas koristno 1 za nas svakako da dodete
na jedno mesec dana ili dva u Beograd, u nas Institut pa da Vam se stave
na raspolaganje izvori 1 podaci koji bi Vam omogucili pogled u muzicko
stvaralasStvo kod Srba. Jedna objektivna i kriticka studija, bas sa strane
Jjednog Slovenca, doprinela bi mnogo zajednickoj (podv. K.T.) kulturnoj
stvari”,!° bio je prvi Konjovicev, (pre)ambicioznan predlog, utemeljen,
dakako, u ideologiji jugoslovenstva prilagodenoj novim okvirima. Za njim
je, medutim, odmah usledilo i pitanje: ,, (...) a Davorin Jenko? Zar Vas ta
tema ne privlaci?” (Bedina: 12—13)

Na osnovu Cvetkovog promptnog odgovora od 4. novembra — a
mora se i ovom prilikom konstatovati da je u korespondenciji bio izuzetno
azuran i efikasan! —jasno je da se ovaj datum moze smatrati i nultom tackom
pocetka rada na monografiji koja ¢e se, tri godine kasnije, u izdanju SAN
i Muzikoloskog instituta, pojaviti pod imenom Davorin Jenko i njegovo
doba. Tako je sam Cvetko insistirao da se rad na monografiji odvija ,,u
punoj diskreciji” (Bedina: 11), pokazalo se, medutim, da je do momenta
objavljivanja rukopisa trebalo preci dug istrazivacki put, na kome su
autoru, pored Konjoviéa, kao i uz njegov odlu¢ni podstrek, nesebicno

9 Analizom sadrzaja pisama ustanovili smo da je ovo Konjovi¢evo pismo pogresno datira-
no sa 26. novembrom 1949, dok je evidentno da je pisano mesec dana ranije, 26. oktobra.

10 Obimnu prepisku izmedu Cvetka i Konjovi¢a K. Bedina je priredivala za stampu na
osnovu rukopisa pisama. Ne samo zbog katkad teske citljivosti rukopisa, ve¢ i zbog Cvetkove, ali
i autorkine nesigurnosti u vladanju srpskim jezikom, u objavljenom izdanju su se potkrale mnogo-
brojne jezicke omaske, koje, ipak, ne predstavljaju prepreku za puno razumevanje sadrzaja kores-
pondencije. U navodenju fragmenata, u ovom radu smo se opredelili da najgrublje omaske korigu-
jemo, a radi ekonomiénosti — bez upuéivanja na izvornu grafiju.
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pomagali i saradnici Muzikoloskog instituta, na prvom mestu u to vreme
asistent Stojan Lazarevi¢ (1914-1989) i Stana Duri¢-Klajn (1905-1986),
ali 1 kolege-istoricari, poput Mihovila Tomandla (1894—1963) — saradnika
Istorijskog instituta SAN, vrsnog eksperta za istoriju Panceva 1 pozorista
u Vojvodini i autora Spomenice Pancevackog srpskog crkvenog pevackog
drustva (Tomandl 1938), sa kojim je Davorin Jenko jos daleke, 1862/3. bio
zapoceo svoju uspesnu karijeru medu Srbima.

S velikim entuzijazmom i elanom pristupio je Dragotin Cvetko
ve¢ dogovorenom zadatku; u svom dotadas$njem radu, ve¢ se Jenkom, kao
»interesantnim muzi¢kim radnikom (...) podrobno bavio”, te bi mu, pored
dodatnih proucavanja grade u Ljubljani (koje je, kasnije ¢e konstatovati,
bilo malo! /Bedina: 42/), veoma znacilo da se blize upozna i sa izvorima u
Beogradu. Razume se, od najveéeg znacaja bio bi mu barem Sestonedeljni
boravak pri Institutu, $to je odmah naiSlo na Konjovi¢evu punu podrsku.
Da bi, medutim, njegov rad u Beogradu bio $to efikasniji, Cvetko je ve¢
unapred molio da mu se pripremi opsezan materijal.'! Posto je termin
boravka nekoliko meseci bio stalno, s opravdanim razlozima odlagan,
Cvetko je u Sloveniji radio na rukopisu da bi ga, najzad, kako je tada
procenio ,,kao zavrSen rad” poslao na Konjovi¢evu 1 adresu Instituta 24.
januara 1951, o¢ekujuci da ¢e u toku iste godine biti i objavljen. (Bedina:
69) Sadrzaj ovog spisa nije nam poznat, ali je, na osnovu potonjih
dogadaja, nedvosmisleno jasno da se autor, po kona¢nom dolasku u
Beograd (17. februara 1951), suocio sa neophodnoscu krupnih dopuna i
revizije. O obimu zahvata doznajemo na osnovu pisama koja su usledila
po Cvetkovom povratku u Sloveniju.*?

Nakon dvonedeljne, intenzivno radne posete Beogradu, Cvetko
je 1 sam, sa svoje strane, zakljucio da mora obaviti dodatna istrazivanja:
trebalo je da se, najpre, susretne sa sestrom Vele Nigrinove (Bedina: 78),
te da prouci gradu u Ljubljani (arhivu Glasbene i Slovenske Matice),
Trstu 1 Becu. (Bedina: 75) Kako se, medutim, iz prepiske doznajemo,
planirano putovanje u Be¢ nije do kraja rada na monografiji realizovalo,
pre svega zbog izostanka finansijske podrske (Bedina: 131,135), Cvetko

11 Navodimo ovde fragment pisma od 26. juna 1950: ,,Konkretno bi Zeleo sledece: kompo-
zicije originalne, u koliko postoje kod Vas, korespondencija, Stampa iz ovih vremena i sva literatura
na srpskom, koja i u koliko se odnosi na Jenka, njegov rukopisni teoretski material, literatura iz
koje bi mogao upoznati uvete, pod kojima se razvijalo beogradsko narodno pozoriste i ¢itav srpski
kulturni zivot razdoblja izmedu 1860—-1914. Molim Vas lepo, razmislite o tome, $ta sve bi doslo u
obzir, $ta bi bilo moguce dobiti, na $ta sam moguce zaboravio 1 koliko bi trebalo po Vasem mislje-
nju vremena, da dobro prostudiram ovaj material.” (Bedina: 39)

12 Prvo naredno Cvetkovo pismo Konjovicu je datirano s 4. martom 1951. (Bedina: 75)
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je ipak do izvesnih interesantnih podataka o Jenkovim beckim godinama
dosao tokom juna 1951, i to zahvaljuju¢i ljubaznom angazovanju kolege
FrantiSeka Zagibe (1912—1977). (Bedina: 93)

Podsticaje za dopunski rad, autor je, medutim, ve¢ bio poneo iz
susreta i saradnje s beogradskim kolegama u Institutu. Osvrnimo se najpre
na sugestije samog Konjovica, koji je od Cvetka eksplicitno ocekivao
da u monografiji osvetli, kako pise, ,jedan od najvaznijih perioda
Jugoslovenskog razvoja 1 kultumopolitiékog zblizavanja”, vreme u kome
seuBecu,,(...) jos od Kopitara i Vuka — poceo intenzivno razvijati zametak
jedne nove i mlade snage jednog novog i mladog naroda, fantasti¢no
skoro rasparcanog od ‘Triglava do Soluna’ — da ve¢ danas bude, moze
se re¢i, celom svetu jasno, kako se tu radi o narodu — ja namerno ne¢u
da kazem o ‘narodima’ — koji ima odista ¢ime da se predstavi u zajednici
kulturnih naroda.”®® Ako je ovim o¢ekivanjem nedvosmisleno potvrdio
svoje davna$nje zalaganje za afirmaciju jugoslovenstva*, koju, moguce
je, u Cvetkovom prvobitnom rukopisu nije u dovoljnoj meri prepoznao, u
jednom narednom fragmentu Konjovi¢ otvoreno skrec¢e autorovu paznju
na neophodnost verodostojnog tumacenja istorijskih i politickih prilika
u kulturnoj istoriji Srba Jenkovog doba, koje je, prema Konjovicevim
glediStima, bilo turbulentno i imalo ,,dva vida: u Vojvodini i u Srbiji.
(...) Bilo bi pravo ¢udo, kada bi se moglo utvrditi da je Jenko, kroz tako
dug period vremena medu Srbima (...) stajao po strani, politicki intaktan
(...). U prilog tome iSlo bi mozda i to $to je relativno rano biran (...) za
Clana Kraljevske akademije nauka.”® Eksplicitno, ili posredno, upravo
je Konjovié, dakle, bio taj koji je podstakao Cvetka na Sire poglede i
temeljnije uvide u fenomen panslavizma kao proto-jugoslovenske ideje
(Tomasevi¢ 2017: 230), koja je jo$ od beckih dana postala trajni Jenkov
izbor, kao 1 na sveobuhvatnije prouc¢avanje Jenkove pozicije u drustveno-
politickom kontekstu epohe.

Konjovi¢ev doprinos ﬁnalnoj Verzij 1 Cvetkovog rukopisa ne moze
se preceniti, pogotovo ne kada je re¢ o velikom autoritetu zahvaljujuci
kome je za potrebe dodatnog, fundamentalnog proucavanja grade u punoj
meri angazovao kapacitete pojedinih saradnika Instituta. Na prvom mestu
rec je o Stojanu Lazarevicu, za koga se slobodno moze reci da je viemenom
postao Cvetkova ,,desna ruka” u zahtevnim, €esto i neizvesnim arhivskim
istrazivanjima, kao i pregledu i sabiranju podataka iz nemalog korpusa

13 Videti pismo od 28. marta 1951. g. (Bedina: 81)
14 O Konjovi¢evom jugoslovenstvu videti Tomasevi¢ 2014.
15 Videti pismo od 21. jula 1951. g. (Bedina: 100)
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srpske Stampe Jenkovog doba. Da bi bio siguran da ¢e Lazarevi¢ ,,0vaj
tehnicki posao” obaviti ,,Sto viSe savesno” 1 brzo (jer, ,,tako ¢e se gubiti
puno manje vremena” nego da autor licno istu gradu pregleda!), Cvetko
je uredno obavestavao 1 Konjovi¢a o svim zadacima koje je poveravao
mladom kolegi u Beogradu. Ocekivao je, a u tome je bio i u pravu, da
¢e Konjovi¢ brizljivo nadzirati tok i tempo Lazarevi¢evog rada. (Bedina:
81) Samo jedan pogled na pocetni spisak ocekivanih zaduzenja dovoljan
Je da ukaze na obim i znacaj istrazivackog doprinosa Stojana Lazarevica
u pripremi monografije o Davorinu Jenku.’® Nema sumnje da je Cvetko
bio duboko svestan l’lepl‘OCCH_]IVO znacajne i velike pomoci koju mu je
Lazarevi¢ nesebi¢no pruzao'’, verovatno ni ne o¢ekujuci bilo $ta za uzvrat;

16 Ve¢ u prvom pismu po povratku iz Beograda u Ljubljanu, Cvetko belezi: ,,Ovaj moj
rad u Beogradu ipak je u glavnom ispunio, §to ste hteli i Vi i ja, i sada imam jo§ samo sitnije stvari
(podv. K.T.) (...), za koje molim Vasu pomoc¢ (...).” U nastavku sledi popis o¢ekivanja: ,,1.) Pregled
arhive Beogradskog pevackog drustva. Molio bi, da kazete g. Lazarevicu, da ¢itko s latinicom ispi-
Se sve, §to se odnosi na Jenka u bilo kakvom pogledu, pa svugdje napise i izvor, t.j. broj arhive. (...)
A neka pregleda i ostalo, pa sastavi spisak Jenkovih kompozicija, koje imade Drustvo. Mozda bi
mogao po time videti dal se slazu sa ovima, koja ja ve¢ poznajem ili su uopste poznate i zabelezene;
mozda bi iz toga na temelju komparacije video jo$ koju nepoznatu. Molim Vas, da g. Lazarevi¢ oba-
vi ovaj tehnicki posao $to vise savesno. (...) 2.) Pregled ,,Srpskih novina” od 1865 —incl. 1902. Oni,
koji ¢e to raditi (najzad je i taj zadatak pripao Lazarevi¢u! Prim. K. T. V. Bedina: 86), neka izvuce
opet sve, §to se odnosi na Jenka, opet sa tatnom oznakom izvora kod svake stvari, i to godinu, broj
i stranu Casopisa. U pogledu godine ta¢no, naprimer (sic!): 1865, XV itd...; 3.) Ovaj intervju sa g.
Pokornom; 4.) Ako je moguce obaviti registraciju ,,Pozorista”, u koliko se odnosi na Jenka, da bi
ja imao laksi tehnicki posao, kad ¢u u Novi Sad. (Posle prvog, dvonedeljnog boravka u Beogradu,
krajem februara i pocetkom marta 1951, Cvetko vise nije bio u moguénosti da li¢no produzi svoja
istrazivanja u Srbiji. Prim. K.T.).” U zavr$nici pisma, Cvetko, najzad, definiSe i ocekivanu dinami-
ku rada: ,,Za arhivu Prvog beogradskog pevackog drustva ja bih molio, da je dobijem, t.j. material
u toku ovog meseca (mart 1951), sve ostalo u toku aprila.” Najzad, Cvetko u nastavku pise: ,,Sva-
kako bi¢e mi potrebne kakve sitnice, a bi¢u tako slobodan, da Vam se obratim, da bi dobio material
$to potpuniji. Preporuc¢ujem se i za fotografije ovoga, $to je ucinjeno u Pozoristu (to ¢e Vam dati
g. Milosavljevic), i $to sam se dogovorio sa Lazarevi¢em i Stanom.” Cvetko je, dakako, svestan
da Konjovicu i saradnicima Instituta ¢ini ,,puno rada s time, §to bih mogao uciniti i sam. Ali bi sa
ovim tehnickim poslom izgubio mnogo vremena (podv. K.T.).” (Bedina: 75). Da je Cvetko pomo¢
saradnika u Beogradu smatrao potpuno legitimnim, govori i komentar u pismu od 25. marta 1951:
,»Ja znam, da Vam pravim time ogromno mnogo posla (...) Tehnicki je to u potpunom redu: bas
ovih dana vidim, da u nasoj univ. Biblioteci trazi prof. Slodnjak neki sli¢an materijal (...) za jednog
kolegu iz Beca (...). Dakle s ove strane nema sumnje, da je ovakva pomo¢ uobicajena i u redu. Prof.
Kidri¢ uvek je davao ovakav tehnicki posao za svoje radove studentima. Ja na zalost u Beogradu
licno toga ne bi mogao organizirati, pa sam zato toliko vise zahvalan Vama.” (Bedina: 79-81)

17 Videti, npr. fragment Cvetkovog pisma od 30.aprila 1951: ,,G. Lazarevi¢ poslao mi je
vrlo interesantan material iz Prvog beogradskog, kao i kopije. Ja ga stalno bombardiram sa zeljama,
$to i Sto bi jos hteo, tako da se bojim, da mu je ve¢ dosta. A nadam se, da ne iskoriStavam previse,

135



Katarina TomasSevic¢

bilo je to, Cini se, vreme u kome su asistenti bespogovorno prihvatali i
obaveze koje nisu stajale u direktnoj vezi sa oblastima njihovog primarnog
istrazivanja i tematskih oblasti. O izvrsnim odlikama Lazarevicevog
pedantnog i predanog rada Cvetko je redovno izvestavao Konjovica, da bi
se Lazarevicu, najzad — stekavsi uvid 1 u druge strucne i ljudske kvalitete
mladog beogradskog kolege — na prikladan nacin i oduZzio, preporucujuci
ga najpre za saradnju sa kolegom Francom Kimovcem u Ljubljani (Bedina:
94), a potom 1 ¢uvenom slavisti, profesoru harvardskog univerziteta, dr
Albertu Lordu (1912-1991), ¢&iji je boravak u Jugoslaviji'® upravo tih
godine otvorio vrata kako Lazarevicu, tako i MiloSu Velimirovi¢u (1922—
2008) za potonje usavréavanje i nastavak karijere u Americi.'®

Izvesno je da je, na Konjovicevu preporuku, dragocenu podrsku
Cvetkovom radu u Beogradu pa i docnije, dao i istoricar Mihovil
Tomandl, zahvaljujuéi ¢ijem vrsnom poznavanju pancevackih arhiva nije
bilo potrebe za novim pregledom iscrpne dokumentacije. (V. npr. Bedina:
79)

Spomenimo ovdeicinjenicudajeupravo u vreme pocetnih dogovora
sa Cvetkom, Konjovi¢ bio ohrabrio kolegu, kompozitora 1 dirigenta Petra
Krsti¢a (1877-1957) da pribelezi svoja se¢anja na vreme Jenkovog rada u
Narodnom pozoristu (Bedina: 69). Vise i ambicioznije od toga, Krsti¢ je
ve¢ pocetkom marta 1951. godine podneo obiman biografsko-memoarski
spis o Davorinu Jenku, koga je, nakon ocene Stane Puri¢-Klajn i samog
Konjoviéa, Institut otkupio kao gradu, bez dalje namere da ga publikuje
(Bedina: 76). Cvetko je, razume se, |spoIJ|0veI|ku radoznalostlnestrpljenje
da rukopis procita, ali, kada mu Je nakon mnogobrojnih peripetija to 1
bilo omoguceno?®, nije za njega nasao lepe re¢i.?* Pazljiva komparativna

i da ima punu spremnost da mi pomaze u skupljanju materijala, pa ¢u sa Vasom dozvolom svoju
‘gnjavazu’ jo$ nastaviti.” (Bedina: 87)

18 O vezama A. Lorda s Konjoviéem i Cvetkom videti vise u Bedina: 101, 199, 120, 133
(izbor).

19 Da je D. Cvetko, zajedno sa Konjovi¢em, direktno bio zasluzan za podrsku koju su
Velimirovi¢ i Lazarevi¢ od A. Lorda dobili, svedoci pismo od 30. septembra 1951. Upravo je od
Cvetka ,,dr Lord trazio karakteristiku rada M. Velimirovi¢a”, a u istom dopisu je ,,spomenuo i Sto-
jana”. U svom odgovoru Lordu, Cvetko je, nesumnjivo, za obojicu dao lepe preporuke, jer, kako
pise Konjoviéu: ,,Zeleo bi jednome te drugome, da im se omoguéi ispunjenje [odlaska] na strani
universitet.” (Bedina: 117)_

20 Opet je u pomo¢ priskocio Stojan Lazarevi¢, donevsi Cvetku Krsti¢ev spis pocetkom
septembra 1951. u Opatiju, gde se odrzavao Kongres folklorista. (Bedina: 100-113)

21 Navodimo Cvetkove reci iz dopisa od 11. septembra 1951: ,,Za Krsti¢ev rukopis Vam se
iskreno zahvaljujem. (...)Vrlo je diletantski pisan, sa mnogo gresaka. (...) Bibliografija je pak prepisana
u celosti iz Pordeviéa (...) O crkvenim skladbama ¢u diskutirati sa Stojanom.” (Bedina: 113)
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analiza Krsti¢evog spisa i Cvetkove monografije pokazuje, medutim, da
je Stana Puri¢-Klajn, imenovana pocetkom 1952. godine za jednog od
referenata 0 Cvetkovoj knjizi, bila u pravu kada je konstatovala da je
autor ipak umesno inkorporirao pojedine Krsti¢eve podatke u tok svog
izlaganja, ne odajué¢i, medutim, i njihovo poreklo.?? O delikatnoj prirodi
odnosa izmedu Dragotina Cvetka sa jedne, 1 Stane DPuri¢-Klajn sa druge
strane, svedoce jo§ mnogobrojne stranice korespondencije®, ali ¢emo se
mi ovde zadrzati samo na podacima vezanim za finalne korake u pripremi
monografije za Stampu.

Cvetko je, naime, sa Stojanom Lazarevicem 1 Konjovi¢em ostao u
radnoj, dinami¢noj i1 intenzivnoj prepisci sve dok, najzad, 24. januara 1952.
godine nije na adresu Instituta poslao gotov rukopis. Ocekivao je tada da
¢e korekture biti poverene Lazarevicu kao najpouzdanijem saradniku, ali
se ispostavilo da ¢e taj zadatak obavljati Stana Puri¢-Klajn, koja je ve¢ i
prilikom prve ocene knjige?* ukazala na niz jezic¢kih omaski u prevodu, kao
1 na pojedine netacne ili nepotpune podatke. Prilikom rada na korekturi,
uocila je 1 previde za koje je Konjovicu referisala da bi ih svakako trebalo
korigovati, ali je Konjovi¢, i ovoga puta uzvesi u zastitu autora, insistrao
da se od bilo kakvih izmena 1 dopuna odustane, pravdajuci sve kasnjenjem
u izdavackoj proceduri. (Bedina: 201-203) Iako je sve vreme od pocetka
rada na rukopisu Dragotin Cvetko sumnjao da u Stani Duri¢-Klajn nema ni
najmanju podrsku za Konjovi¢evu inicijativu, morao joj je, najzad, izraziti
duboku zahvalnost na nesebi¢noj kolegijalnoj pomo¢i da knjiga konacno,
i to Sto pre, ugleda svetlo dana.®

Pored o Stani DPuri¢- Klajn prepiska izmedu dvojice doajena
i svedoka istorije kada je re¢ o pocetku muzikologije kao nezavisne
discipline u FNR Jugoslaviji govori i 0 mnogobrojnim drugim istaknutim
akterima tog doba. Spomenimo ovde, sa beogradske strane, samo imena

22 Videti Konjovicéev ,,izvestaj” sa sednice Instituta na kojoj se prvi put raspravljalo
o Cvetkovom rukopisu; pismo je datirano s 22. februarom 1952. (Bedina: 150-151)

23 Videti Bedina: 23, 45, 76-78, 86, 116, 120, 177, 199, 201, 205-207 etc.

24 Videti napomenu 22.

25 Da je Dragotinu Cvetku bilo veoma stalo da rukopis Sto pre bude objavljen, svedoci
pismo od 13. maja 1952: ,Ne samo zbog honorara, §to je na kraju svega najrazumljivije, nego iz
sasvim moralnih razloga. Naime, $to pre ¢e iza¢i ovaj moj rad, toliko pre ¢e biti reSeno pitanje mog
unapredenja za redovnog profesora (Podv. K.T.). A to mi je vazno, veoma vazno iz moralnih, i iz
materijalnih razloga, koji su sa prvima organski vezani. I ako bi to bilo moguce, pa ja se nadam, da
¢e biti, da moja knjiga izadje iz Stampe negdje u jesen, ja bih bio vise nego zadovoljan.” (Bedina:
173-174) O tome da se S. Puri¢-Klajn licno zahvalio na pomo¢i u korekturi, izvestio je Konjovi¢a
u pismu od 18. avgusta 1952. (Bedina: 183-189)
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Nikole Hercigonje (1911-2000)%, Milenka Zivkovi¢a (1901-1964)7,
Mihaila Vukdragovi¢a (1900-1986)%, Oskara Danona (1913-2009)%,
Branka Dragutinovi¢a (1903-1971)%, Stanojla Raji¢i¢a (1910-2000)%,
Zlatana Vaude (1923-2010)*, te u to vreme najmladih saradnika Instituta
— Dimitrija Stefanovica (1929)%, Dragutina Gostuskog (1923-1998)%
i Nadezde Mosusove (1928)%... Kako saradnja Cvetka i Konjovica
nipoéto nije bila jednosmema ve¢ je podrazumevala i opsezno Cvetkovo
angaZovanje na organizaciji Konjovi¢evih predavanja i izvodenja njegovih
dela u Sloveniji, to se u prepisci, s slovenacke strane, spominju i imena
Sama Hubada (1917-2016)%*, Matije Bravnicara (1897—1977)37 Pavela
Sivica (1908-1995)% j dr.®®

Osim po visokom posleratnom elanu i entuzijazmu, te izuzetnoj
dinamici novih inicijativa na svim poljima, te, prve godine Seste decenije
XX veka bile su i vreme teSke materijalne oskudice, u svemu, pa i u
notnom papiru, mastilu, ogrevu, vocu 1 mleku, o ¢emu takode saznajemo
iz prepiske, s onih njenih mnogobrojnih stranica koje svedoce o toplom 1
srdacnom prijateljstvu koje se upravo tada razvilo izmedu Konjoviceve
1 Cvetkove porodice. Zanimljivo je, medutim, da se, uprkos finansijskoj
Stednji, sasvim podrazumevalo da autoru knjige pripada i odredeni honorar,
Sto se danas moze smatrati raritetom. Veliki broj pisama razmenjen je tim
povodom izmedu Cvetka i Konjovica; uprkos naporima obojice, autor se,
ipak, na kraju, osetio nepravedno oSte¢enim sumom koju mu je na ime
honorara isplatila SAN. No, posto je objavljeno delo pocetkom decembra
konac¢no dospelo u Cvetkove ruke, razocarenje je ustupilo mesto iskrenom
zadovoljstvu: ,,Knjiga je odlicno opremljena, nisam ocekivao. (...) Vrlo
je ukusna, hartija lepa, vanjski izgled isto. Sve je viSe nego sam ocekivao

26 V. npr. Bedina: 24-25, 37, 85-86.

27 V. npr. Bedina: 12-13, 23, 44-45, 221-223.

28 V. npr. Bedina: 72-74, 223-224, 233.

29 V. npr. Bedina: 94, 103, 150.

30 V. npr. Bedina: 85, 150-151, 221-222.

31 V. npr. Bedina: 95, 101, 233-234.

32 V. npr. Bedina: 76.

33 V. npr. Bedina: 112-113.

34 V. npr. Bedina: 241-242.

35 V. npr. Bedina: 256-257.

36 V. npr. Bedina: 34.

37 V. npr. Bedina: 35, 101.

38 V. npr. Bedina: 67, 141.

39 Potpun spisak svih spomenutih li¢nosti upor. u Imenskom registru (Imensko kazalo),
Bedina: 383-387.
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(...).” (Bedina: 213-214) ,,Vas ‘Jenko’ je Vas uspeh, a bio je moja radost”,
bio je Konjovi¢ev odgovor, ispisan poslednjeg dana 1952. godine. (Bedina:
219-220).

*k*k

Kako je to ve¢ receno, Cvetkova monografija o Davorinu Jenku jo$
uvek predstavlja nezaobilazan polazni korak u proucavanju Zivota i1 dela
kompozitora i dirigenta koji je svojim ukupnim angazovanjem zaduZio
kako slovenacku, tako i srpsku muziku romanti¢arskog doba. U istoriji
Muzikoloskog instituta SANU ona takode ima, kao §to smo pokazali, vrlo
istaknuto mesto: ne samo kao primer nesebi¢ne kolegijalne i prijateljske
podrske koju su njenom autoru — Dragotinu Cvetku, pruzile kolege, direktor
Konjovi¢ i saradnici Instituta, ve¢ i zbog toga $to je njome uspostavljen
most za i do danas vrlo plodnu i uspeSnu saradnju muzikologa iz Slovenije
1 Srbije. Da je to zbilja tako, svedoci i ovaj zbornik radova, koji, verujemo,
u novom vremenu, donosi nove i sveze poglede na pojedine znacajne
aspekte Jenkovog delovanja.

REFERENCE

Bedina, K. (2007) Povprecen nisem hotel biti. Korespondenca med akademikoma
Dragotinom Cvetkom in Petrom Konjovicem (1949-1968), Ljubljana: Univerza u
Ljubljani, Filozofska fakulteta.

Cvetko, D. (1938) Problem obcega muzikalnega vzgajanja ter izobrazevanja
[Problem opsteg muzickog vaspitanja i edukacije], doktorska disertacija, Ljubljana.

Cvetko, D. (1939) Risto Savin, osobnost in delo, Ljubljana: Drzavna zalozba
Slovenije.

Cvetko, D. (1952) Davorin Jenko i njegovo doba, Beograd: SAN. Posebna izdanja,
knjiga CCI; Muzikoloski institut, knj. 4. [Cir.]

Cvetko, D. (1955) Davorin Jenko — Doba — Zivljenje — Delo, Ljubljana: Slovenski
izdavacki zavod.

Cvetko, D. (1958) Zivot i rad kompozitora Rista Savina, Beograd: Nolit.

Cvetko, D. (1962) ,,Razvoj muzicke umjetnosti u Sloveniji”, u Andreis J., Cvetko
D. and Buri¢-Klajn, S., Historijski razvoj muzicke kulture u Jugoslaviji, Zagreb: Skolska
knjiga, 281-527.

Cvetko, D. (1980) Znameniti Slovenci. Davorin Jenko, Ljubljana: Partizanska
knjiga.

Cvetko, D. (1981) Juzni Slovani v zgodovini evropske glasbe, Maribor: Obzorja.

Cvetko, D. (1984) Juzni Sloveni u istoriji evropske muzike. Beograd: Nolit.

DBuri¢-Klajn, S. (1962) ,,Davorin Jenko”, u Andreis J., Cvetko D. and Puri¢-

139



Katarina TomasSevic¢

Klajn, S., Historijski razvoj muzicke kulture u Jugoslaviji, Zagreb: Skolska knjiga,
595-604.

Duri¢-Klajn, S. (1971) Istorijski razvoj muzicke kulture u Srbiji, Beograd: Pro
musica [Cir.]

Kakole M. and Zupanci¢ M. (ur.) (2012) Ob stoletnici rojstva akademika Dragotina
Cvetka (1911-1993). Nacionalna glazbena zgodovina. Preobrazbe v drugi polovici
20. stoletja [Kakole M. and Zupan¢i¢ M. (eds.) At the Hunderedth Birth Anniversary
of Dragotin Cvetko, Member of the Slovenian Academy of Sciences and Arts. National
Music Histories. Matamorphoses in the second half of the Twentieth Century.], Ljubljana:
Slovenska akademija znanosti in umetnosti.

Petrovi¢ D. (2010) ,,Muzikoloski institut Srpske akademije nauka i umetnosti
(1948-2010) ”, Muzikologija 10: 17-34. [Cir.] Ista, “Institute of Musicology of the
Serbian Academy of Sciences and Arts (1948-2010)”, Muzikologija 10: 35-58.

Sivec J. (1991) ,,Bibliografija znanstvenega in publicistiénega opusa akademika
Dragotina Cvetka”, Muzikoloski zbornik 27: 5-34.

Tomandl d-r M. (1938) Spomenica Srpskog crkvenog pevackog drustva (1838—
1938), Pancevo: Napredak. [Cir.]

Tomasevi¢, K. (2014) “Imagining the Homeland: The Shifting Borders of Petar
Konjovi¢’s Yugoslavisms”, in M. Milin and J. Samson (eds.) Serbian Music: Yugoslav
Contexts. Belgrade: Institute of Musicology SASA, 73-94.

Tomasevi¢, K. (2017) “Davorin Jenko between Slovenian and Serbian Music.
Case Study on Slavonic Music Ideas Migations at the turn of the 20" century”, in J. Weiss
(ed.) Musical Migations: Crossroads of European Musical Diversity, Ljubljana: Faculty
of Philosophy, 217-235.

Kako je o Davorinu Jenku pisal Dragotin Cvetko.
Prispevek k preucevanju slovensko-srbskih muzikoloskih
stikov v obdobju FNRJ

(Povzetek)

V zajetnem in pomembnem opusu Dragotina Cvetka (1911-
1993) — utemeljitelja slovenske in enega vodilnih figur jugoslovanske
muzikologije — preucevanje zivljenja in dela Davorina Jenka (1835—
1914) je imelo smisel svojevrstne prelomnice proti podrocju glasbenega
zgodovinopisja kot bodoci in trajni opredelitvi avtorja. Cvetkovo delo na
prvi, in do zdaj edini monografiji posveceni Zivljenju in delu Davorina
Jenka, se je udejanjalo v zacetku petdesetih let 20. stoletja, kot del projekta
MuzikoloSkega instituta Srbske akademije znanosti (ustanovljen 1. 1948),
na pobudo in ob izjemni, prijateljski podpori Petra Konjovi¢a (1883—
1971), tedaj na polozaju direktorja Instituta. Tiskana leta 1952 v cirilicni
izdaji (SAN in Muzikoloski institut) se je Cvetkova monografija pojavila
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tudi v slovensc¢ini (Ljubljana, 1955; druga izdaja v slovens¢ini: Maribor
1980). Cvetkova monografija je Se od ¢asa izida temelj za preuc¢evanje dela
Davorina Jenka v zgodovini slovenske, in e bolj — srbske glasbe, istocasno
pa prica o metodoloskih izhodis¢ih domace znanosti o glasbi v zacetku
petdesetih let. Utemeljeni na pozitivisticnih nacelih, Cvetkovi pogledi
na politi¢ne, ideoloske in kulturne lastnosti Jenkove dobe, zaznamujejo
avtorjev poskus komparativne obravnave razvojnih problemov srbske in
slovenske glasbene zgodovine, kot izhodiS¢a za, po avtorjevih besedah
,»zacetek izgradnje jugoslovanske glasbene zgodovine.*

Katero mesto je Dragotin Cvetko podelil Davorinu Jenku v stilni
periodizaciji romanticarske dobe na juznoslovanskih prostori, in kateri so
Cvetkovi klju¢ni doprinosi k celotnem pogledu na Jenkov opus — je zgolj
nekaj vpraSanj, ki bodo sprozena v tem prispevku. Posebna pozornost
bo posvecena korespondenci med Cvetkom in Konjovicéem (Katarina
Bedina, Povprecen nisam hotel biti, Ljubljana, 2007) ter viru manj znanih,
dragocenih podatkov ne le o fazah in vidikih nastanka monografije
o Davorinu Jenku, temve¢ o tesnem sodelovanju dveh uveljavljenih
ustvarjalec v procesih ustvarjanja strategoje razvoja znanosti o glasbi v
FNRIJ.

Klju¢ne besede: Davorin Jenko, Dragotin Cvetko, Petar Konjovi¢,
panslavizam

How Dragotin Cvetko wrote about Davorin Jenko.
Contribution to the Study of Slovenian-Serbian Musicological Relations
during the period of FNR Yugoslavia

(Summary)

In the extensive and significant work of Dragotin Cvetko (1911—
1993) — the founder of Slovenian and one of the leading figures in
Yugoslav musicology — the study of life and work by Davorin Jenko
(1835-1914) had the meaning of a turning point toward the field of
music historiography as a future and permanent author’s methodological
preference. Cvetko’s work on the first, and so far the only monograph
dedicated to the life and work of Davorin Jenko, took place at the
beginning of the 1950s as part of the project of the Institute of Musicology
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of the Serbian Academy of Sciences (founded in 1948), on the initiative
and with the generous, friendly support of Petar Konjovi¢ (1883— 1971),
at that time at the position of Institute’s Director. Published in 1952
in the Cyrillic edition (SAS and Institute of Musicology), Cvetko’s
monograph appeared later in Slovenian language (Ljubljana, 1955;
second edition in Slovenian: Maribor 1980). Presenting from the time
of publishing the basis for studying the work of Davorin Jenko in the
history of Slovenian and, moreover, Serbian music, Cvetko’s book
testifies at the same time about the methodological starting points of
Yugoslav music scholarship in the early fifties. Grounded in positivism
principles, Cvetko’s views about the political, ideological and cultural
features of Jenko’s era indicate the author’s step towards an attempt of
comparative consideration of common development problems of Serbian
and Slovenian music history as a starting point for, according to the
author’s words, “the beginning of creating a Yugoslav music history.”

What is the place that Dragotin Cvetko assigned to Davorin Jenko
in the stylistic periodization of the romantic epoch in South Slavic areas,
as well as which are a key author’s contributions to a comprehensive
research of Jenko’s work — these are just few of many questions discussed
in this paper. Special attention is devoted to the correspondence between
Cvetko and Konjovi¢ (Katarina Bedina, Povprecen nisam hotel biti
[The average I did not want to be], Ljubljana, 2007), as the source of
numerous, very little-known, however precious data not only about
the research stages and specific aspects of Cvetko’s work on a book
on Davorin Jenko, but also about the close cooperation between two
influential authors in the initial processes of forming a strategy for the
development of musicology in the FNRY.

Key words: Davorin Jenko, Dragotin Cvetko, Petar Konjovi¢,
pan-slavism
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DAVORIN JENKO (1835-1914): ,,NAS ZNAMENITI STRANAC*

Secanje na kompozitora srpske himne Boze pravde, povodom
stogodiSnjice smrti

Godina 1914. — odlazak dvojice velikana

U prvim, po srpski narod tragi¢nim mesecima Prvog svetskog rata,
ugasili su se zivoti dvojice umetnika ¢ija su dela i dinami¢ne aktivnosti
ostavili najdublje tragove u tokovima srpske muzic¢ke kulture romanticar-
skog doba. Najpre je u Skoplju, u izbeglistvu, krajem septembra, u pe-
desetdevetoj godini, preminuo vrhunski majstor horske umetnosti Stevan
Stojanovi¢ Mokranjac, kompozitor znamenitih Rukoveti, Liturgije, Opela,
1 horovoda cije su turneje sa Beogradskim pevackim druStvom oznacile
prekretnicu u recepciji srpske muzike u inostranstvu na prelazu dva veka.
Potom se u Ljubljani, njegovoj ,,prvoj domovini*, dok je na srpskom fron-
tu plamtela dramati¢na Kolubarska bitka, 25. novembra prekinuo i dugi Zi-
votni put Davorina Jenka, svestranog muzicara i vatrenog pobornika pan-
slavistice ideje koji je najbolje decenije svog profesionalnog rada darovao
srpskoj kulturi.

Od vremena kada je pocetkom Sezdesetih godina 19. veka stupio
na Celo Pancevackog srpskog crkvenog pevackog drustva, preko godina
provedenih na mestu naslednika Kornelija Stankovica u Beogradskom
pevackom drustvu (1865-1877), a posebno — tokom vise od tri deceni-
je uspeSnog rada na polozaju kapelnika Srpskog kraljevskog pozorista
(1871-1902), Davorin Jenko, Slovenac rodenjem, stekao je za Zivota
najvisa moguca drzavna priznanja i poCasti Kraljevine Srbije, ali i viSe
od toga: toplu naklonost srpskog gradanstva koje je spontano i svesrdno
prigrlilo i Cak prisvojilo mnogobrOJne Jenkove melodije, doZivljavajuci
ih kao svoje. Clan srpskog ugenog drustva (1869) i Srpske kraljevske aka-
demije (1888), nosilac ordena Svetog Save najvisih stepena, pocasni ¢lan
pevackih drustava Sirom juznoslovenskog prostora, Davorin Jenko, taj
»Slovenski slavuj“ — kako o njemu jo$ 1871. piSe anonimni saradnik Mla-
de Srbadije — postao je, ukazom kralja Aleksandra od 22. novembra 1894.
godine i srpski drzavljanin. Prethodno se morao odreci rodenjem ste¢enog
austro-ugarskog ,,podanistva‘“.
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Nije to, medutim, bio jedini razlog zbog kojeg su se austro-ugarske
vlasti u Ljubljani, na vest o Jenkovoj smrti, postarale da njegov ispracaj
do konacnog odredista prode u najdubljoj tiSini: sa zabranom drzanja po-
¢asnih oprostajnih govora, Glazbenoj matici dozvoljeno je tek toliko da
se pored groba otpeva Jenkova posmrtna pesma Blagor mu. U tim burnim
vremenima, moglo se, naime, o¢ekivati da bi sahrana kompozitora rodo-
ljubive pesme Naprej, zastava Slave, ispevane jo$ tokom beckih student-
skih dana 1 ubrzo prihvacene kao borbeni pokli¢ ,,porobljenih* Slovena,
mogla prerasti u protestni, politi¢ki intoniran skup.

Davorin Jenko — tvorac dveju himni
u krugu nacionalnih kulturnih elita

Danas, punih stotinu godina kasnije, u senci ogromne medijske pa-
znje usmerene na obelezavanje jednog veka od Sarajevskog atentata i po-
cetka Prvog svetskog rata, krajem 2014. godine koju ¢emo pamtiti po nizu
manifestacija i novih publikacija kao znacajnih doprinosa Mokranj¢evom
jubileju, ime Davorina Jenka — autora ¢ak dveju himni: Naprej, zastava
Slave (prvobitno slovenacke, u sklopu himne Kraljevine Srba, Hrvata 1
Slovenaca, a danas himne slovenacke vojske), 1 aktuelne srpske drzavne
himne Boze pravde, premijerno izvedene 11. avgusta daleke, 1872. go-
dine, na predstavi komada Markova sablja Jovana DPordevica, kojom je
Pozoriste proslavilo punoletstvo Milana Obrenoviéa i njegovo stupanje na
presto — zasluzeno i s punim pravom iznova ulazi u zizu kulturne javnosti.

Ugradena u tokove kako slovenacke, tako 1, u jo§ ve¢oj meri — srp-
ske muzike, dinamicna privatna i profesionalna biografija Davorina Jenka
svedocCanstvo je o dobu stasavanja i uspona nacionalnih elita, o paralelnim
procesima postupnog preobrazaja sveslovenske ka ideji jugoslovenstva i
formiranja nacionalistickih kulturnih strategija, takode i o vremenu u kome
je srpska muzicka kultura — primajuc¢i neposredne impulse iz Sirih umet-
nickih, a posebno knjizevnih krugova, gradila postupno svoj put ka pro-
fesionalizaciji 1 osnivanju klju¢nih institucija muzi¢kog Zivota. Ako se jos
tokom studija u Becu Jenko blisko povezao sa ,,naprednom* slovenskom
omladinom i tu, preko poznanstva sa Kornelijem Stankovi¢em, stekao prva
znanja o muzici Srba, njegove beogradske godine proticale su u okruzenju
kome su glavni ton davali Branislav Nusi¢, Milovan Glisi¢, Janko Veselino-
vi¢, Jovan Skerli¢, Steva Todorovi¢, Stevan Mokranjac, Josif Marinkovié...

Polozaj kapelnika ,,Kuce kod spomenika“, tog ,,panteona nacionalne
kulture* (M. Timotijevi¢), obezbedio mu je mesto u samom srcu beograd-
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ske teatarske elite; koncert-majstor Jenkovog orkestra bio je Petar Krsti¢
(potonji prvi Jenkov biograf; rukopis u Muzikoloskom institutu SANU),
za pultom violoncela svirao je pesnik Anton Gustav Matos, a na pozornici
su se smenjivali heroji 1 heroine tadasnjeg srpskog glumista, od kojih su
oni najpopularniji — poput Raje Pavlovica 1 Stevana Deskaseva, bili i ma-
estrovi u€enici pevanja.

U auri Vele Nigrinove

Od kada se 1882. ansamblu Pozorista, na kapelnikovu preporuku,
pridruzila Augusta Vela Nigrinova (1862—1908), zapocinje najsvetliji, naj-
nadahnutiji profesionalni, i licnom sre€om ozaren period Jenkovog Zivo-
ta i rada. Miljenica kolega i publike, tragetkinja ogromne harizme, Vela
Nigrinova unela je novi polet i zanos u kompozitorovo stvaranje: vec iste,
1882, Jenko komponovuje Vracaru — ,,prvu operetu u istoriji srpske mu-
zike®, da bi uspesi nastavili da se nizu sa komadima Pribislav i BoZana
(1894) i Potera (1895).

Za neprevazidenu popularnost dosegnutu muzikom za DPida iz pera
Janka Veselinovi¢a i Dragomira Brzaka (od premijere 1892. do 1913. ko-
mad je samo na beogradskoj sceni izveden preko 80 puta!), Jenko takode
duguje zahvalnost Veli, ne samo zato $to je blistala na sceni kao prva Ljubi-
ca, vec $to je tokom dugih zajednickih, raspevanih skadarlijskih boemskih
veceri za kreiranje tog lika nadahnula i samog Janka Veselinovic¢a, tvorca
ove ,slike iz seoskog zivota, sa pevanjem*! Ubrzo posle premijere, ,,pe-
sma iz Pide zarazila je beogradske sevdalije, zagluSila beogradske kafane
1 pronela se iz mesta u mesto, iz grada u grad.* — pribelezio je Branislav
Nusi¢ na stranicama Politike, 1936. godine. Mnoge od tih pesama, poput
,»Sindziri¢i zvece*, ,,Moj derdane®, ,,Mili¢ ide stran¢icom®, ,,Gde ¢es biti,
mala Kejo®, oCuvale su se i do danas, naSavsi svoje mesto u reperotari-
ma mnogobrojnih interpretatora popularne muzike. Njihovo dugo trajanje
obezbedila su ve¢ pocetkom 20. veka prva Stampana notna izdanja, dok je
stabilno prisustvo komada na pozori$Snim scenama Sirom zemlje ohrabrilo
Petra Konjovic¢a da po motivima Pida pocetkom pedesetih godina kompo-
nuje svoju cetvrtu operu — Seljaci.

Ali, ako bi se Jenkovo autorstvo, s obzirom na tradicionalno poreklo
napeva Pida 1 moglo dovesti u pitanje, to svakako ne moze biti slucaj sa
poznatom pesmom ,,Ukor* — ,,Gde si duSo, gde si ‘rano*, tom Jenkovom
inspirisanom romansom komponovanom na stihove Branka Radicevica,
koja je do te mere ,,prodrla u narod i identifikovala se sa anonimnim folk-
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lornim tvorevinama, da se najzad i zaboravilo ko je njen autor” (S. Pu-
ri¢-Klajn).

Rec svedoka

Tri decenije po Jenkovoj smrti, a povodom stogodisnjice njegovog
rodenja, Miloje Milojevi¢ ¢e se 1935, na stranicama Zvuka, S nostalgijom
prisecati vremena u kome su ,,naSe majke i staramajke uzdisale uz zvuke
[Jenkovoga] ‘More mi je ljubav tvoja’, ili bile uzbudene ljubavlju mlade
Jelke za Janka, i duboko osecale slusajuci njegov duet ‘Za tobom srce
zudi’“. U istom c¢lanku, Milojevi¢ ¢e istac¢i 1 popularnost Jenkovih patri-
otskih pesama, kao i1 ukupan rad na polju muzike, zahvaljuju¢i ¢emu je,
procenjuje autor, medu Srbima Jenko stekao status nekog barda, narocito
zbog toga Sto je viSe od dve decenije do pOJave Mokranjca b|o ,,jedlnl
kompozitor koji je umeo prisluSnuti srpska osecanja svoga vremena i o
tome zapevati tako kako su i kad to zelele Siroke mase srpskog naroda.*

No, kamen-temeljac uglednom mestu Davorina Jenka u istorijskim
tokovima srpske muzike polozio je niko drugi do Stevan Mokranjac, Jen-
kov dvadeset godina mladi savremenik 1 dostojni naslednik u Beogradskom
pevackom drustvu. Samo §to je po povratku sa studija stupio na duznost u
Drustvu, Mokranjac 1889. osmisljava program ,,Velikog istorijskog srp-
skog koncerta”, gde ¢e, kako istice, ,,biti zastupljeni svi srpski kompozitori
po istorijskom redu”. Pored ¢eskih autora, medu predstavnike ,,znamenitih
stranaca [podv. K.T.] Slovena koji radiSe na srpskoj pesmi, ve¢im delom po
slovenskim motivima”, Mokranjac svrstava i Jenka, i to sa ¢ak pet repre-
zentativnih horskih ostvarenja. Koju godinu kasnije, ukljuc¢ujuéi se 1903.
u debatu povodom ,,neprimereno velike popularnosti“ pesama iz Seoskog
lole (posrbljenog komada madarskog pisca Ede Tota), Mokranjac ¢e potvr-
diti Jenkov status kao naseg znamenitog stranca, ali ¢e mu u prisnom tonu
iskazati 1 zahvalnost za sve napore koje je on, rukovoden idejom slovenske
uzajamnosti, ulozio u stasavanje srpske muzicke kulture:

,U tim pesmama ima puno, gotovo varvarskih pogreSaka, protivu srpske
akcentuacije ..., ali mi smo ove pesme opet zato pevali i zavoleli, i ba$ ta po-
greSna mesta narocCito akcentovali, jer smo pevajuci, slusali dragoga Jenka, kako
pogresno, ali odusevljeno, srpski govori. (...) U ono doba nismo imali boljega
predstavnika za umetni¢ku pesmu od Jenka, i zato smo ga voleli, volimo ga i vo-
le¢emo ga uvek kao najboljeg od sviju Slovena muzicara, koji su kod nas radili.*
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Katarina TomasSevic¢

Epilog

Posle smrti Vele Nigrinove, kompozitorove zivotne i stvaralacke
muze, u doba rasplamsavanja vihora Balkanskih ratova, Davorin Jenko
napusta Beograd. Kulturna istorija Srbije do danas ga pamti ne samo kao
autora aktuelne srpske himne, ve¢ i kao muzicara koji je ,,poneo grafikon
razvoja uzlaznom linijom, i to, pre svega, na podrucju orkestarske, odnos-
no scenske muzike.* (D. Gostuski)

Politika, Kulturni dodatak, 22. novembar 2014, str. 9.
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IvaNnA VEsIC

DAVORIN JENKO (1835-1914):
FRAGMENTI 1Z ZIVOTA POZNATOG KOMPOZITORA!

Dok se jos kao student prava u Be¢u Davorin Jenko zainteresovao
za muziku dirigujuéi u jednoj od mnogobrOJmh lokalnih horskih druzina
i povremeno komponujuci za nju, malo ko je mogao da nasluti da Ce ta
pasija vremenom prerastl u mnogo Vlse — u Zivotni poziv, odnosno jednu
Od presudnog znacaja u tome bila su dva dogadaja — najpre poziv uprave
Pancevackog srpskog crkvenog pevackog drusStva 1863. godine za mesto
horovode, a potom dve godine kasnije od uprave Beogradskog pevackog
drustva. U tom trenutku suocene sa nedostatkom stru¢nog muzi¢kog kadra
sposobnog da se nosi ne samo sa dirigentskim, ve¢ i kompozitorskim za-
dacima, dve uprave prepoznale su u Jenku pogodnog kandidata pre svega
zbog rezultata u radu sa Slovenackim pevackim drustvom iz Beca, a zatim
1 naklonjenosti ideji unapredenja muzickog zivota medu slovenskim naro-
dima sa Balkana.

Iako Jenko nije u potpunosti ispunio oc¢ekivanja ¢elnih ljudi obe
pevacke druzine prvenstveno zbog idejnih neslaganja, viSegodiSnji rad na
podizanju kvaliteta izvodenja horskih ansambala, kao 1 na prosirenju re-
pertoara horske muzike nesumnjivo je doprineo njegovom umetnickom
usavrsavanju i sazrevanju. Ipak, pravi plodovi tog procesa dosli su do izra-
zaja tek u susretu Jenka sa zanrom scenske muzike nakon angazmana u
Srpskom kraljevskom narodnom pozoristu u Beogradu (od 1871. godine).
Tada je on, saradujuéi sa najznaéajnijim dramaturzima sa ovih prostora,
zapleta Cesto se inspiriSuc¢i bogatim nasledem srpske gradske pesme 1 mu-
zike za igru. Uspeh takozvanih komada s pevanjem za kO_]e jel enko pisao
muziku, kao i popularnost patriotskih horskih pesama 1z njegovog pera
donela mu je veliki ugled u srpskom drustvu i ujedno status muzickog
autoriteta koji je opstao i nakon §to je zavrSio umetni¢ku karijeru 1902.
godine.

! Ovde objavljujemo nadahnuti tekst Ivane Vesi¢ u verziji integralnoj, koja nazalost, zbog
prostornih ogranicenja, nije u celosti objavljena u /lustrovanoj politici..
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Ivana Vesi¢

Od slovenacke himne ,,Naprej, zastava Slave* do srpske himne
,,Boze pravde “

Ponesen anti-austrijskom i anti-germanskom atmosferom koja je vla-
dala medu slovenskim gradanstvom u Becu pocetkom Sezdesetih godina
XIX veka, kao i talasom pojacanih nacionalnih osecanja, Jenko je 1860. na-
pisao prvu u nizu rodoljubivih horskih pesama koja ¢e za kratko vreme po-
stati poznata Sirom Balkana. Pesma ,,Naprej, zastava Slave!** na slovenacki
tekst Simona Jenka osvojila je simpatije ne samo Slovenaca, ve¢ i Srba i
Hrvata Sirom Habsbur§ke monarhije i izvan njenih granica, predstavljajuci
po misljenju mnogih sazet i ubedljiv izraz teznji Sirokih slojeva juznoslo-

venskih naroda. Vestinu da muzikom naglasi i iznese patriotski naboj teksta
koju je Jenko pokazao u ovom ostvarenju prepoznall su brojni savremenici,
pa ne 1znenaduje to $to su mu se pesnici 1 uprave pevackih drusStava Cesto
obracali sa pozivom da komponuje muziku za odabranu poeziju rodoljubi-
vog sadrzaja. Kao rezultat izrazite potrebe pevackih drustava za patriotskim
horovima 1 istovremeno umesnosti Jenka da pronade odgovarajuc¢u muzic-
ku meru u kompozicijima ovog tipa, nastao je Citav niz horskih pesama koje
su tokom viSe decenija predstavljale okosnicu repertoara na koncertima,
»sjelima® 1 besedama Sirom Knezevine/Kraljevine Srbije, a potom i Voj-
vodine, Bosne 1 Hercegovine, Hrvatske, Knezevine/Kraljevine Crne Gore
itd. Tako su se medu srpsklm 1 slovenskim stanovni§tvom sa ovih prostora
s generacije na generaciju prenosile i sa ushiéenjem pevale pesme ,,Sto éu-
ti§ Srbine tuzni (,,Nek duSman vidi®), ,,Haj*, ,,Boze bratimstva®, ,,Srpska
zvezda*“, ,,Onamo, onamo za brda ona“ i druge.

Medu rado izvodenim rodoljubivim delima bile su 1 horske kompo-
zicije koje su prvobitno predstavljale deo muzike za odredene komade,
da bi potom stekle popularnost i izdvojile se kao samostalne tvorevine.
Takav primer bila je horska pesma ,,Bogovi silni* iz komada Dure Jaksi¢a
Seoba Srbalja, kao 1 ,,BozZe pravde koja je sacinjavala deo drame Jovana
Dordevi¢a — Markova sablja. Pordeviceva pesma sa Jenkovom muzickom
podlogom, kako se veruje, veoma je dirnula kneza Milana Obrenovica i
ostatak publike na premijeri Markove sablje 1872. godine priredenoj u Cast
njegovog punoletstva 1 stupanja na ¢elo KneZevine Srbije u beogradskom
Narodnom pozoristu. Njen karakteristican molitveni karakter u sprezi sa
neskriveno ispoljenim nacionalnim ose¢anjima, pazljivo muzicki potcrta-
ni, verovatno su doprineli da deceniju kasnije, prilikom ustolicenja kneza
Milana za kralja ona postane zvani¢na drzavna himna.

Interesantna je ¢injenica da je, uprkos Zelji da se naslede Obrenovica
u vidu zvani¢nih drzavnih simbola ukloni iz javnog Zivota nakon majskog
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Davorin Jenko (1835-1914): fragmenti iz zivota poznatog kompozitora

prevrata 1903, himna ,,Boze pravde* ipak opstala, doduse posle vise go-
dina od njenog ukidanja. Naime, iako je kralj Petar I Karadordevi¢ 1904.
objavio konkurs za novu drzavnu himnu koji je privukao brojne pesnike
1 kompozitore, ukljucujuci izmedu ostalih 1 Aleksu Santi¢a, na kraju je,
zbog pritiska javnosti 1 brojnih kritika na ra¢un novoizabranog teksta, vra-
¢ena stara himna.

Iz Narodnog pozorista

U trenutku kada je Jenko izabran za kapelnika Srpskog kraljevskog
narodnog pozorista u Beogradu ova ugledna umetnicka ustanova raspola-
gala je sa skromnim izvodackim ansamblom koji nije pruzao velike mo-
gucnosti za rad na polju pozorisne muzike. Uprkos tome, nastojalo se da
se izade u susret publici i njenoj naklonjenosti dramskoj formi u kojoj je
muzicki sadrzaj zauzimao vazno mesto. Rec¢ je svakako o Zanru komada
s pevanjem. lako je bio suocen sa malobrojno$¢u orkestarskog sastava i
nedostatkom Skolovanih pevaca, Jenko je uspevao da komade s pevanjem
1 druge dramske forme znacajno muzicki oplemeni, pa se Cesto desavalo
da numere koje je komponovao za scenu postanu popularne i izvan nje
ustaljujuci se na koncertnim repertoarima, ali i repertoarima beogradskih
kafana. To je, na primer, bio slu¢aj sa komadom Seoska lola, zatim Dido,
Potera, prvom srpskom operetom — Vracara itd. Numere iz ovih dela ste-
kle su naklonost publike kako zbog Jenkovog umeca da jednostavnim mu-
zickim reSenjima istakne dogadaje na sceni i zivopisno docara pojedine
likove, tako 1 njegove sposobnosti da kreira pevljive 1 upecatljive melodije
koje ostaju dugo u svesti sluSalaca. Ovakvi kvaliteti krasili su i numere
iz drugih komada za koje je Jenko napisao muziku, njih preko 90 koji su
nastali tokom nekoliko decenija. Mnoge od pesama pevusile su se na beo-
gradskim ulicama, ponekad dobijajuci status ,,narodnih* tvorevina. Takav
je slucaj bio 1 sa Jenkovom solo-pesmom ,,Ukor/Gde si duso, gde si rano*
na tekst Branka Radicevica koja je vremenom toliko prodrla u Sire slojeve
da se verovalo da pripada gradskom folkloru.

Glumica Augusta-Vela Nigrinova kao vecna inspiracija

O zivotu Davorina Jenka izvan kulisa beogradskog Narodnog po-
zoriSta ne zna se mnogo. Donekle se njegova dinamic¢nost 1 uzbudljivost
nazire iz retkih svedocenja savremenika koji su posvetili paznju opisivanju
beogradske ,,boemije* tog vremena. S tim u vezi, posebno mesto zauzi-
ma Jenkov odnos sa glumicom Augustom-Velom Nigrinovom koja je, na
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Ivana Vesié¢

njegov nagovor, dosla u Beograd 1882. godine. Tada dvadesetogodisnja
slovenacka glumica postala je nedugo potom Jenkova zivotna saputnica
sa kojom ¢e proziveti neke od poslednjih znacajnih momenata u umet-
nickoj karijeri. To je ujedno bio period najveceg glumackog uspona Vele
Nigrinove koja se beogradskoj publici nametnula izuzetnom pojavom i
izvanrednim darom. Srpska Sara Bernar kako su je svojevremeno nazivali,
privlacila je paznju javnosti ne samo scenskim bravurama, ve¢ i nespokoju
koji je unosila u Zivot poznatih beogradskih boema i intelektualaca. Pored
plsca Janka Veselinovic¢a koji je godinama bezuspesno pokusavao da pr1—
vuce paznju glumice trazec¢i utehu u dugim skadarlijskim vecerima, njenoj
harizmi nisu odoleli ni pojedini ministri i druge javne li¢nosti. Ipak, Vela
Nigrinova i Davorin Jenko ostali su nerazdvojni sve do njene iznenadne
smrti 1908. godine koja je potresla ¢itavu Srbiju. Tragi¢an dogadaj poseb-
no je pogodio Jenka koji se posle toga u potpunosti povukao iz javnosti.
Ne mogavsi da podnese bolni gubitak, on je prodao kucu u Beogradu u
kojoj je sa glumicom proveo vise od dve decenije zajednickog Zivota, da bi
se potom trajno odselio iz Srbije. Umro je u Ljubljani 1914. godine.

llustrovana politika, br. 2913, 25. novembar 2014, 26-27.
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PRILOG. ARHIVSKA SVEDOCANSTVA
1z zbirke Muzikoloskog instituta SANU

PRILOGA. ARHIVSKA PRICEVANJA
1z zbirke MuzikoloSkega instituta SANU






1

SLOVENSKE NARODNI PESMI

[Davorin Jenko] Slovenske narodne pesmi.
Chants nationaux slovénes pour piano par Davorin Jenko, op. I1.
Arhiv Muzikoloskog instituta SANU, AN 309.
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Slovenske narodne pesmi
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Slovenske narodne pesmi
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Slovenske narodne pesmi
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3. KO TICICA SEN PEVALA.

Allegretto moderato
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Slovenske narodne pesmi

4. KJE 80 MOJE ROZICE.
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2

ZUJTE STRUNE

[Davorin Jenko] Zujte strune
[Strune, milo se glasite (na tekst France PreSerna)].
Duet od Jenka za komad Izbiracica [1872], prepis.
Arhiv MuzikoloSkog instituta SANU, AN 1616.
[Prim. ur.: premijera s Jenkovom muzikom: 25. IV 1872, Novi Sad,
Srpsko narodno pozoriste; 6. I1I 1873, Beograd.
Kraljevsko Narodno pozoriste].
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Zujte strune
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Zujte strune

§\—II l_|7

—ca e
— sl
;_L L8
3

==

. : -CI ] ; |
(1-:.5.-42&.3_._._g S ENENINZERINI RS0 Poal

171
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3

UVERTIRA KOSOVO

Za glasovir slozio Davorin Jenko

[Ouverture — Kosovo pour piano par Davorin Jenko].
[Troskom] Srp. Kr. Akademije. Lith. Anstv&Miihlberg. Leipzig, 16074
[Cena Din. 2,50 Kr]. S.A., Arhiv Muzikoloskog instituta SANU, An 295.

[Prim. ur.: Komponovana 1872. godine, koncertna uvertira Kosovo

izvedena je u verziji za klavir 28. juna 1899. godine,

tokom svecane sednice kojom je Srpska kraljevska akademija obeleZila
500 godina od Kosovske bitke]






Uvertira Kosovo
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Uvertira Kosovo
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Uvertira Kosovo

1m0
8T
e
dlu
'
i
A1
T
¥ie
..
]
St
.
e
.
T
|
i
i
il.J

el
L
5
]
b
B
e I
=]
7

178



Uvertira Kosovo
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UVERTIRA MILAN

Za glasovir slozio Davorin Jenko.
[Ouverture Milan pour piano par Davorin Jenko].
Izdala Srpska Kralj. Akademija. Musikaliendruckerei v. Jos. Eberle&Co.
Wien, VII. 2430/92 [cena din. 2,50 Kr].
Arhiv MuzikoloSkog instituta SANU, An 295A.






Uvertira Milan

EHEJ]M_{__’- '”-_ el
MYSHHONOLKOT MRLTE
An Bpol ,2954; =

LS

LLEHA 2.50 AMH

189




Uvertira Milan

YBEPTUPA .MUAAH"

JAanopun  Jenxo.

P 1=l
i o L -P‘ -
i

Andante.

Piano.

Cresc,

N1

8
%
i

Hl
L
|
1L
L1
A

L |

&
$

EARES

e (R A RR A S 2

crese, |-

| _%,)
%
%

E_

N
9
Tl R
1
iy

g - = 2
e E_== ===
%:'-- ey e e e e 2
| <5, = Tt e
fp =~
= e e e e
¥ -
f = i — T
-
Srich der Shpek e =uaubs Ehertadl im0

190




Uvertira Milan

»
QH._ Han |
il eeem
() 5
i 108 fo
sl
M
it
L.
e
THE— P
\1 " g 58
il (Y8l
il 1 Rl
M Al
el Nl
18 H
il
e
1ie.
e
His
g}
hMtre
.
a) ik
AT |
; e

%
& =
T | [ |
- -

y

:-,-.\:-[-
i JJ ‘J
——+—= z

! :

| .

-
=
| =

Y
&l
¢ allN
el E el
o lle)
wlls[ll ]| wilsl
ol
1 ollel
wl..._ .
.
N
AL el lwl
-.#.— u
._
._
.

43
——
Ll
P

=
&
i
5 T
¥ I
—

|

[l QM
L1 14 1
g |
o <
L L 188 il
o / o
Agall]| [ sohall
SR sy S
R 5
~g ~
"8 |
#%V T
L el
L LI I8e
1Y L]
| 13
1 #..
L L) LS
L)
wel oM
W
[ 1 . 1L
il THN
L A
- m/
J.l.l‘l/\"l.\

I
(1T
sl
o o8
g |
. e
L
—y ok
&

T
| T
.“.u.
bl
)
cu_...- L T
Bl 253
A i
S ,
+h il
L
‘.l. 1 \ i
3

i

191




Uvertira Milan

s s e s”?

o
=t
===
-
-
T
1

20y wg®
==t

4

T 4 CE—

2

SE
T
I

2=

ﬁﬁul "
o]
ol
.F-_ ci. i
a1l
Lol
a
LR (1Y
&
L1
ﬂ [ osn
4 H_ b
# ol
T N
hi
f 1~ (118l
_ B
{ 18| I
188
N -l
o
n.r.i L
L 188
.r._ |
L 188
b ans
l N
L 18
& <
L 1N
h |
=

Mm# TR [ 1 O 1 55
il ih ! |
) R O
.EH’ | Al i G el H NTTe
) TAR I !
U (i )
ﬂ“l }y-. P-F “’. i Po!_,.-
I el dan
il i L il
ll |_ Ll | e I .ﬂyl i e
r._.o_.r__H.r hig h I il [
w F ( fN o sy ~
I i L LR
#rri i I % bt Luml
rH-_. ] t... R YL il e I »
._D; 1 S "
o L ol #‘.- -y
R R Is(|] weall ( -~ ® .
. 8 et "l HTN i
o it gt
mﬂ,.” et . i o Al ([
- 4 (O
A..._P_]H M o AL el N . wsal | ﬁuwn
A Tl i Wl » I HH
I 1IN
g A e R
F# H! i " M— ~4
Sl kil sdlll Wl el il
L1TR !.-~ B LTI
rov aW o - T | nll
N ) N2 . ) g A
— F— — —— i ——

192




Uvertira Milan

Grave.

1) kbl bl i Aﬁ- 5. g
AR gl
e 1 L8 Tl e X
i b | | T 5 1 N
Mﬁﬂw 1 fM. QL _lr (U & _ ~ 1] N[ s
]|l ] i _.= e ﬁ i Mf. o ¥ 1 S ..LT,
v 1 O v i
o1 L » . i il —1. |
il eyt (3 I 4 ot
I 1 ]
it e O oL RN TG 1
Pyl el I w7 in A 2R “
A e a ﬁ , s “
R R
Nl L | Ll “Iei] H
o O s i
| - | Hh . ol o el
iR _‘-.-- Nl L b} A . = i..m I .|%_. . |H_ T I
o] . e L A o | mEL ). N i
IR A ] A A \ h t A ] ilii
.._1 el Il __ﬂr..._bl_ LINEE Sl - m —u N “wie W
1y / I L} ] M 1l
1 . . | L Il
o\ L A ﬁ___ﬁ | m ﬁl__w lah ___ I T - I .
CHll 1] g | I e I 11
i o o SHH m 1 _-.u f M___- bt LILE N o
. =
|\ Hr( A Hh o e N kuu [y (I[N “
w L1 X Liee =
-..H il M. i \ A A “Tae il [N .
n 1 Al T =B H “ ~g ol
J 3 W W OE W MR- it
CrIm T = e
ﬂx&u Thy ) ._U 3 ﬂ'nmu.v <
e R e 5\[’.\ e —— i

D,

193




Uvertira Milan

i w.
T HEJ
. I
Ao
UEEHER 18
[
g
s |
- I
b 1)
Hx
I L)
B
S

—73— %

BT —

' || b ||
. H ]
(v 1 L] b
] il Il
L
b uLwr g
1 0l
o L b
HT N
s ...“F u
il
|
JRE
L I8
ety |H“n
_| uWF L]
L -
u SRR
L] " A T
A L]
H wx
L]
i ™ L. 1 .
i e Il
i (D {
i PSSy
oy (T .
Je y
e — N —

N
.
da
N
me| el
E5. BL) a[1™
. N
N L BN
...?u.i
gLl N
K S
.l
i ol
L 188
s .wﬂ L 18N
N ||
L] L 158
L 188
ST il
1
b |
B L 1l
L 108
ol P NN
. 108
. LREE
.l
B 3 i
N f
C— e —

s e e
e

.
{ 108 L
L 18
. L
L)
| |w H
Hel
e 1]
e
N

;f_,

P

sl el
A\#C.. NI
L THRE
pﬁ_,__u-_ en!
Cor[l\
L THN
ﬂ__uj Wl
el 1 —ratre
i
ﬂl 1l
Call s
g "
e N
L 188
.I‘ L 110N
N
L 188 T
W -l
af Tl
L 188
.r-_ I
LN
e & T
[ 188 _ L1
L 108 AR
L 1HE
_—iu_
L 188
{ 188
ﬂ:nﬂv

194




Uvertira Milan

' T
o PEEEEELe Fifeds £ fﬂ-frﬁﬁ #EEEE# ﬁff_ﬁ_‘iiﬁﬁ
e i f
%HE'—‘ ettt bt bt
= e e, T e
g £2ee, . 4 P = =
2 i 4 ! I
=) . = : ,‘*4Lﬁ_;_ , :
i — ;# ] = X

i

T

== = T Tt e R Il M e
-
. Goerztf FR03s gl §RES GREs
g e e e e
| A E e EEea ==
*) e sem S - " == .
kiR i TrEa rEariis
il = et S o > > = S e
:-="=E'-:_ o= = == = e === == = = ==
%w e ::EF‘“ 2
u g rﬂ‘é
| | 4l = | = I e £
= SR o tm =i o .
ro {_’_":' # i |
e gl e =l PRI T R S

195




Uvertira Milan

m

o
--:M’

=

-

-

-
— —

=
=S
== e s |

I
:

-
=
=S
—

-
T
L

J88 |

peee
—

S

.o
2 T
=t

Lot

-4l
-
L1RR o

o |

-
T
j

T
1

:
X
7
—_—
I
r———

g | F={))
W18, Eo e

3

— L =TT F3

£ L)}
i £
rol
Lo }

(5
o/
y:
g
=
9
g
Ge
v/
=y

196




Uvertira Milan

J R -

b
»
]

i) —

T
5 =
b
L

r
-

"

£
-
£oa,

¥
r
4
1
ri

[r—

)

|
[ 3

L
as

]

=

S

o
r 3

i 1 i g

s

s a,

Gl I l
%-% I ”~ e % e 15 b
.pmﬂ Tk H_ H# < TH®W <N
Ry I
= .rm_ pW i) m e i T il m.z.
W 1 i I
..m.”w_ Il w> Il u_~ 01 5 __.I I i)
mmuwﬂ.w .H.} p M—. Il m* ™ Q-I i e
._.-.H W“fd. .w bing HN . ) |-“___ " ¥
“mm 1“” _W—WJ ¢ i H_ . ™ T ™
mm & Vi mm,u E3E-
“mm mmu... . MH o .”._ | 1) ||”“ [ __”
Il T \ i B gt
1P 1 R e 1112
.HH I.W. .pu il % “M m ™ Bhid= t _”
NE w_.. rilen) te E' ﬂL g

197







5

SEOSKA LOLA

[Davorin Jenko] Seoska lola. No8
Seoska sam lola.... Narodno izdanje Jovana Frajta. Beograd, s.a.
Arhiv MuzikoloSkog instituta SANU, AN 306.
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PESME 1Z KOMADA DIDO

Za glasovir sloZio Davorin Jenko.
Beograd, Izdanje Kraljevske srpske dvorske knjizare
Marka M. Markovica, s.a.,

Arhiv MuzikoloSkog instituta SANU, AN 930.
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E.Nr.640/V1 Taxe:fres.:5.05.~

Gesehen!Zur Beglaubigumg vorstecherder Fertigurg und des Amtesicgels

des kgl.serb. Miristeriums des Kussern.

Belgred ,sn 26.Japuar 1909 Vom k,u.k.Comsulete:
Ledenig,u.p.

VI I1 N

*u '50;. Testamenat.

Pri #istoj savesti i zérsvom razumu, & voljesm da za slufaj smrti
ufinim raspored svoga imanjs,ovim zaveStamjem izjavljujem svoju posled-
nju volju.

Ja od mepokretrosti imam kuéu u Dositejevoj uliei br.33 »s kojoj
je 5000 dinars u zlatu ¢ Upravi fordova; sem togs imsm u Beogradsko]
Zairugi knjige XITI-1ist 835 mekoliko stotime déimara u srebru,s u Xramj-
skoj hrerilmiei u Ljubljsmi(Ereimische Sparksase iz Laibach) 4000 Kr,
(%etiri hiljsde Kruma).

Posle moje smrti kudu br. 5; u Dositejevoj uliei sa beftom i jednon
malom kudom u istoj ostavljesm Veli Nigrimovoj,célamiei rsrodmog pozori-
Sts, = i sav novee u Beogradskoj zadrugi,koji bi se zatekso posle moje
gmrti u kejigi XIII-liet 835, no s tim,de se 0d tog xovea pladas trodke
oko mog pogrebs, da mojoj dugogodiBnjoj slufkimji Ami Novotni da 200
@in.(dve sto dinara) i da mwom bratu Franji(sko bude jo¥ Ziv) Salje odma
200 Er,(dve sto ¥ruma) pod adresom:Framz Jemko im Volkermsrkt,Kirmtex.

0d 4000 Kruma u hramileiei u Ljubljemi ostavljam mom bratu Franji
(Framz Jemko ir VOlkermsrkt) 1400 Er.(hiljedi fetiri st0 Krume) i inte-
res ra 4000 Kruma,koji bi ee pri roji smrti zstekso; simu mog pokojmog
brata Jovara(Jameza) Josipu Jemko u Dtorjun(:)vorjoj gimu woje pokojme
gestre Lerjaxe Josdpu Aussm nme gormjem Braniku(Josef Aumar iz Ober-
Bereik)i simu moje pokojee sestre larije Josipu Simeme u Cesmjevku(Jo-
gef Cimenz im CeSnjevk) svekom po. 600 Kr.(Sest sto Krums); crkvema u
Gradu(Grad) u Dvorjsma(Dvorje) u Cirkl m(cun;-) i opStimi u Cirklams
(Cirkljsmski op¥imi) svekoj po 100 Er.(sto Kruma).Svi ovi woji rodjeei,
erhe)i opStins nalaze se u Kremjskoj,okrug Kranj(Bezirk Krainburg i=
Fraix).

Ako bi woj brat Fremja(Framz Jemko)pre umro,nego Sto bi primio
ostavljemu mu svotu, to »meka &8 ta svote podeli 2a jedmake delove ua ko
je gore spomemute rodjake:Josips Jemko,Josipa Auman i Josips Simene.

Nameitaj i sve stvari u velikoj sobi,garmitura u malo] sobi, keo i
dve dvokrilma ormama svojira su Vele Ni;rimu; pa i moje stveri,kso
klavir,heljine,10 duvesskih lozovs,briljamtski pretexs,jednom redi,sve
%to se malazi u wojoj kuéi,ostavljam Veli Nigrimovej.

Sve meispladene radume wojih kompozieijs za marodmo pozoriste,i
sve meisplademe tantijeme zs komade,u kojima jeo mojs muzika,ostavljam ‘
Fomdu za pomsgsnje velikoSkolacs; tome fomdu trebs pozoriSms uprava da
ih isplati.Fomdu zs pomsgamnje siromsEmih velikogkoleea ostavljam i
pravo,ds prims posle moje smrti tertijeme (5 %)za komade,u kojima je
moja emuzike; komadi su ovi:Hobert Djsvo-Vra ‘ars-rotera-Dr Oke-Kudma ks-'
piel-Djuo—écmka Lola-2ivot za dimar-Devojadks kletve-Fribislav i
Bo’sma-4 milioms rubslja-Blego ears Radovama-Zexmski raj-Triko# i Kakole
Zadubbine-kio je mezimfe-Framcuzi u Kimi-Jurmusa i Fetima.

Fukopise mojih kowpozicija i 400 Kg.(Zetiri sto Krums) u moveu

10) Testemerat Davorins Jerks.Originmsl Suva Arhivs sreskog suds za
gred Ljubljemu,8 I 141/14,1.V.160/14 K uz zeporedni akt A I 861/3/14.
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ostavljam glazberi matiei u Ljubljui{glasbna matice u Ljubljemi).

Ze izvriioea ovog testamenta odredjujem zospodina Lidu Milidevida,
beogradskog advokats, i molim ga da se toge primi.

Ovaj sam tectarenat u dvs ekeemplara ssm espisac i potpismo.

U Beogradu 21,Juxe 1902, Lavorin Jemko,m.p.

Da je Gospodin Davorim Jemko,ovd.kompozitor pri &istoj svesti i zéravom
razuru ovaj testsmerat pred mama svojerudmo potpiseo i da je kazso,da
je to mjegova poslednja volje,tvrdimo madim potpisima.

21.juma 1902 god. Djordje Stejik,m.p.
u Beogradu msjor u pemziji
Josif FKovadevid, m.p.
Profesor Realke
Seb.R0E, B.p.
inZenjer
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