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PEY PEJAKIIMJE

Kao nmoBop fa 3a Ttemy apyror 6poja Mysukoaozuje uzabepeMo
Impenucky u3Meby Mysmuapa mocnyxkuo je MebyHapopmHu mpojekat
nocBeheH npoyyaBamy My3WUKe KOPECHOHACHIMje Kao oriefana meby-
PETrHOHATHUX KYJITYPHUX Be3a y cpefwoj u ucroudoj Espomnu. [Tpodecop
Xemmyrt Jloc ca yamBep3ureta y Jlajnmury, Koju pyKOBOAY OBHUM IIPO-
jeKTOM, OMO je pacroyioXeH fa 3a Halll YacONWC NMPWJIOXH WIAHAK Y
KOjeM yKa3yje Ha 3Hadaj OBOT THIIA My3UKOJIOLIKKX Ipoy4aBama. I[1pu-
jmore cMo mobunm u u3 Aycrtpuje, Byrapcke m Xomamauje, Tako aa
pagoBu Hammx goMahmx My3mkoisiora moOujajy moTpebaH KOHTEKCT.
Yuranan he ce yBepuTH y pasnuuuTOCT NPUCTYIA Ipabu, y pacnoHy of
MpeficTaBlbakha MHTETPATHIX TEKCTOBA HEKe KOpPECIOH/eHIHje, CHa0-
[eBEHUX KOMEHTapuMa U HEONXOJHUM HAyYHUM anapaToM, 10 MHTEp-
nperanyja y KojuMa ce CeJIeKTUBHO LIUTHUPAjy HcMa — Y (pparMeHTIMa
KOjU WIIYCTPYjy W3IIOXKEHE TBPAHe. 3aJOBOJGHM CMO INITO Cy, TOpew
KOMIIO3UTOPa, KA0 KOPECHOHJEHTH YKIbYUCHH M APYrH My3mdaph. Y
CPIICKO] MY3HWKOJIOTHjU C€ A0 caja BPJIO Majio MaXme nmocBehmBamo
npoyuyaBamwy OBOT THIa rpabe, jep je, cacBUM ONpaBHaHO, Harjacak
6uo Ha penmMa kommosuTopa. CMarpamo, MehbyTuM, Ja HO3HaBamkE
npenucke wW3Meby kommosuTtopa W My3mdyapa MOKe fAa 3HauyajHO
VIIOTIYHU HAaIlla 3Haka, M TO HE CaMO O YMETHWUYKO] KIMMH BpeMeHa
KaJl Cy TMHCaHa, ECTETCKUM CTaBOBMMaA ayTopa M HUXOBUM OHOCHMA
mpeMa caBpeMeHuIMMa, Beh m o jenmMa cammMa. 3Ha ce fa ce y
[IpenucKaMa oHeKa MOXKe Hanhu 1 Ha CyBUILIE JINYHE CTBAPH KOjUMa,
Ma KOJIMKO Owmiie MHTepecaHTHe, WM YaK JAUPEKTHO IOBe3aHe ca
CTBapallaliTBOM, Tpeba NPWIA3WTH ca BEIUKOM HAelnuKaTHourthy, nma
CMO ce THM Ha4eJIOM ¥ MU PYKOBOJIIIN.

Y py6punum Varia 06jaBpyjeMo HHOCTpaHe NPWIIOTe O CTBapasall-
TBY MCTaKHYTHX CaBPEMEHHMX CBETCKUX KOMIIO3WTOpa, Kao W pa3Ma-
Tpame ajeaTOPUUYKOr METOa W3 jeHOr CIenu(pbuYHOr yIila, KojuMma
TeMaTcku oborahyjeMo oBaj 6poj yacomuca, ICTOBPEMEHO NOTBPhYjy-
hu cBOjy 3aMHTEpPECOBAHOCT 3a aHATU3Y U aKTYEJHUX Pa3BOjHUX TOKO-
Ba y My3ULIH.
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EDITORIAL

The research of an international project based on musicians' correspon-
dences, with its focus on the inter-regional cultural links in Eastern and Cen-
tral Europe, has inspired us in our choice of the main theme for the second
issue of our journal. Professor Helmut Loos from the University of Leipzig,
head of the project, has presented a contribution in which he draws attention
to the importance of this type of musicological research. We aso received
contributions from Austrian, Bulgarian and Dutch colleagues, so that a
necessary wider frameis given to the articles of Serbian authors. The reader
will note the differences in scholarly approaches — ranging from integral
presentations of a correspondence supplied with necessary commentary, to
more €laborate interpretations that are supported with quotations of selected
letters or fragments taken from the letters. We are glad that in addition to
composers, ethnomusicologists and conductors are also »dramatis personae«
in the presented correspondences. Until now, such archival work has been
rather neglected in Serbian musicology, so we hope that the articles in this
issue will encourage further research. It is a fact that letters written by
musicians and composers of any status can enrich our knowledge not only of
the artistic climate of the period in which they lived and their relations with
their contemporaries, but also of their works. Correspondences can contain
very revealing statements that can give us insight into the works of their
authors and should be given due consideration. It is this guideline that we
followed in thisissue.

In the section entitled Varia we are publishing two articles on the works
of outstanding contemporary composers and an article on desatorics. As such,
we affirm our openness to issues concerning recent developments in music.

10
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Helmut Loos Musikerbriefe as Spiegel...

Helmut Loos

MUSIKERBRIEFE ALS SPIEGEL
UBERREGIONALER KULTURBEZIEHUNGEN
INMITTEL —UND OSTEUROPA

Abstract: Traditiond! ist die Musikgeschichtsschreibung nicht nur in Deutschland,
sondern auch im 6stlichen Europa sehr stark nationalen Kriterien verpflichtet,
und Musik wird vor allem a's Nationakultur verstanden. Dem gegentiiber stehen
viele Verflechtungen von Musikern, die in vergangenen Jahrhunderten haufig an
vielen Orten Europas anwesend und tétig waren. Diese Verbindungen sind immer
wieder einmal thematisiert, aber nur ansatzweise systematisch erforscht worden.
Die Uberregionale Korrespondenz der Musiker im mittleren und 6stlichen Europa
macht nicht nur européische Verflechtungen sichtbar, sie liefert auch authentische
Einschdtzungen der Erfahrungen, die an verschiedenen Orten gesammelt wurden.
Insgesamt ist zu erwarten, dal3 Europa im Spiegel der Musikerbriefe as der
zusammenhéngende Kulturraum im Musikleben erscheint, als der er bis weit ins
20. Jahrhundert hinein existierte.

Schliifelworter: Musikgeschichtsschribung, Korrespondenz der Musiker, Brief-
editionen.

Eine tiefgreifende Neuorientierung in einer Wissenschaftsdisziplin macht
sich auch in der Ausrichtung staatlich geforderter Grof3projekte bemerkbar.
Waren es in der Vergangenheit die Gesamtausgaben der grof3en nationalen
Komponisten und die Denkmélerausgaben, die den ganzen Stolz der deut-
schen Musikwissenschaft ausmachten, so ist seit einiger Zeit eine gewisse
Reserve zu bemerken, derartige Grof3projekte neu zu beginnen, vielmehr hat
sich ein besonderes I nteresse den Briefausgaben zugewandt. Dahinter steckt
eine zunehmende Kritik an einer Kunstwissenschaft, die auf einem empha-
tischen Kunstbegriff beruht. Immer stérker wird ndmlich unter soziokultu-
rellem Aspekt deutlich, dai hinter diesem gesellschaftlich unter dem Prinzip
der romantischen Musikanschauung dominierenden Kunstbegriff der Fih-
rungsanspruch der birgerlichen Gesdllschaft mit ihrem Fortschritts- und
Bildungsprinzip wirksam ist. Die birgerliche Gesellschaft in Deutschland
hat in der Abkehr von christlichen Idealen die Musik as Kunstreligion eta-
bliert und zu einem Glaubensdogma erhoben, das letztlich vor allem na-
tional definiert ist, dies |a3t sich mit vielen Beobachtungen belegen.

Die alte, so stark ideengeschichtlich gepragte Hauptrichtung des Faches
Musikwissenschaft beruht ebenso stark auf nationadlen Elementen wie auf
Fortschrittsprinzipien, und es geht darum, die Musikwissenschaft al's eine histo-
rische Disziplin von diesen Prémissen zu befreien und daraus die Konsequ-
enzen fir ein neues Geschichtshild zu ziehen. Dies betrifft vor alem auch die

13
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Musikgeschichtsschreibung der ost-westeuropéischen Kulturbeziehungen, sie
waren gerade von deutscher Seite aus von deutlichem Partia-, sprich Nationa-
linteresse geleitet. Dies aufzudecken figt sich in eine aktuelle Forschun-
gshewegung ein, die eine neue Gei steswissenschaft fordert, die sich gerade von
ideengeschichtlichen Verformungen frei zu halten sucht, indem sie diese as
zeitgebundene Pramissen erkennt und beschreibt. Keineswegs soll die Existenz
und Bedeutung von Ideen as ,gedachter Ordnungen” in der Zeit geleugnet
oder gar ignoriert werden, sondern in ihren Wirkungsmechanismen als histo-
rische Erscheinungen dargelegt werden. Dies geht auf Max Webers Hinweis
auf die ,Sozidrelevanz von Ideen” zurlick und sucht die ,,ruindse Alternative
zwischen einer Gelstesgeschichte, die die Gesdllschaft ausklammert, und einer
Soziageschichte, die das Denken ausklammert” (Peter Burke), zu tiberwinden.

Traditionell ist die Musikgeschichtsschreibung nicht nur in Deuts-
chland, sondern auch im ostlichen Europa sehr stark nationalen Kriterien
verpflichtet, wird Musik vor allem as Nationalkultur verstanden. Dem ge-
geniber stehen viele Verflechtungen von Musikern, die in vergangenen Jah-
rhunderten hdufig an vielen Orten Europas anwesend und tétig waren. Diese
Verbindungen sind immer wieder einmal thematisiert, aber nur ansatzweise
systematisch erforscht worden (beispielsweise die Migration von Stadtmu-
sikern im Ostseeraum). Die Uberregionale Korrespondenz der Musiker im
mittleren und 6stlichen Europa macht nicht nur européische Verflechtungen
sichtbar, sie liefert auch authentische Einschétzungen der Erfahrungen, die
an verschiedenen Orten gesammelt wurden. Insgesamt ist zu erwarten, daf3
Europa im Spiegel der Musikerbriefe als der zusammenhangende Kultur-
raum im Musikleben erscheint, as der er bis weit ins 20. Jahrhundert hinein
existierte.

In Deutschland ist die Briefedition in den vergangenen Jahren in einem
neuen Anlauf methodisch durchdacht und in grof3eren Projekten umgesetzt
worden. Dies betrifft vor allem auch die Musikwissenschaft, die in Verbin-
dung mit der Akademie der Wissenschaften in Mainz eine entsprechende
Arbeitsgruppe gebildet und methodische Uberlegungen sowie Editionsricht-
linien herausgebracht hat. Bereits 1994 fand in Mainz eine Tagung ,, Kompo-
nistenbriefe des 19. Jahrhunderts* statt, auf der in drei Abteilungen folgende
Themen behandelt wurden: 1) Briefe als Quelle fir Musikeditionen, 2)
Briefe von Komponisten als kulturgeschichtliche Zeugnisse, 3) Briefedition
zwischen Anspruch und Wirklichkeit. Es ist bezeichnend, dal3 das erste
Thema die ausfuhrlichste Behandlung erfuhr, wie im Tagungsbericht doku-
mentiert ist.' Es zeigt einerseits, wie stark das Fach seiner Tradition
verhaftet ist, andererseits aber auch die Offnung zu neuer Thematik ohne

Komponistenbriefe des 19. Jahrhunderts. Bericht des Kolloquiums Mainz 1994, hrsg.
v. Hanspeter Bennwitz, Gabriele Buschmeier u. Albrecht Riethmdiller (=Akademie der Wi-
ssenschaften und der Literatur. Abhandlungen der geistes- und sozia wissenschaftlichen
Klasse, Jg. 1997, Nr. 4), Mainz 1997.

14
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Bruch mit der Tradition. Allerdings ist es bedenklich, daf3 das zweite The-
ma, Briefe von Komponisten as kulturgeschichtliche Zeugnisse, lediglich
gespréchsweise in einem Roundtable verhandelt worden ist. Jedenfalls als
ein positives Zeichen ist es zu verzeichnen, dal3 drel Jahre nach der Tagung
» Richtlinien-Empfehlungen zur Edition von Musikerbriefen* unter der Re-
daktion von Bernhard R. Appel und Joachim Veit herausgegeben worden
sind, die im Auftrag der Arbeitsgemeinschaft Musikerbriefe innerhalb der
Fachgruppe Freie Forschungsinstitute in der Gesellschaft fir Musikfor-
schung erstellt worden sind und von der Akademie der Wissenschaften
sowie malgeblichen Gesamtausgaben mitgetragen werden: Neue Robert-
Schumann-Gesamtausgabe, Richard-Wagner-Briefausgabe, Gluck-Gesamta-
usgabe, Giacomo-Meyerbeer-Briefausgabe, Carl-Maria-von-Weber-Gesamtaus-
gabe, Mendel ssohn-Gesamtausgabe.” Bemerkenswert ist, dal3 die Weber-Ge-
samtausgabe auch die Briefe des Komponisten wegen ihrer Bedeutung fur
die Erschlief3ung in das Vorhaben von vornherein mit einbezogen hat. Wie
unverzichtbar Briefe fir alle Bereiche der Forschung sind, machten auch
Beitrdge zu den Briefen Brahms' und Liszts deutlich.

Die Situation in Léndern des 6stlichen Europas wurde in einer Konfe-
renz ,Musikerbriefe als Spiegel Uberregionaler Kulturbeziehungen in Mittel-
und Osteuropa‘ am 2. und 3. Juli 2001 in Chemnitz diskutiert. ES wurden
grof3e Unterschiede deutlich. Ist in Ungarn etwa die Publikation der Bartok-
Briefe auf einem hohen wissenschaftlichen Standard schon weit voranget-
rieben (allerdings ohne Bartoks deutschsprachige Briefe), so bewiesen die
Berichte aller Kollegen, welche aufschluf3reichen Dokumente noch auf ihre
Edition warten. Es ist kaum zu glauben, dal3 weder Chopins Briefwechsel
mit deutschen Partnern bisher ediert worden ist, noch Béla Bartdks
Briefwechsel mit der Universal-Edition oder der Briefwechsel zwischen
Lucijan Marija Skerianc (Ljubljana) und Joseph Marx (Wien). Ebenso
interessant sind die Musikerbriefe im Archiv des Olmiitzer Kapitels, die bis
ins 18. Jahrhundert zurickreichen, und Witold Lutoslawskis Briefe an
Gregorz Fitelberg in der Zeit des sog. Soziaistischen Realismus, die ein
problematisches Kapitel der jliingeren Geschichte eindrucksvoll beleuchten.
Es ist bekannt, dald die meisten Personlichkeiten des mittel- und osteuro-
péischen Musiklebens im 19. und bis weit ins 20. Jahrhundert hinein einen
Tell ihrer musikalischen Ausbildung in deutschsprachigen Landern gesucht
haben. Es war nicht nur Niels Gade, der als danischer Nationalkomponist in
Leipzig studiert hat, auch der ukrainische Nationalkomponist Mykola
Lysenko und viele andere suchten hier eine erganzende Bildung ihrer Kiinst-
lerpersonlichkeit. Lysenko hat eine ganze Reihe von Briefen aus Leipzig in
die Heimat geschickt, in denen er seine Eindriicke schildert. Ebenso war
Wien ein Zentrum des Musiklebens und der Musikerausbildung in der

Richtlinien-Empfehlungen zur Edition von Musikerbriefen, Redaktion Bernhard R.
Appel u. Joachim Veit, Mainz 1997.
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gesamten habsburgischen Doppelmonarchie, entwickelte sich Berlin zum
Umschlagplatz musikalischer Bildung. Uber die deutsch-osteuropéische
Kontakte hinaus sind die Wechselbeziehungen zwischen osteuropéischen
Staaten zu beleuchten, wie sie im Falle von Karol Mikuli zwischen Polen,
der Ukraine und Ruménien bestanden. Konkret stehen (neben den schon
genannten) Briefwechsel zur Vertffentlichung an, die die ganze Bandbreite
der Moglichkeiten reprasentieren: Briefwechsel zwischen Jacob von Stahlin
(18. Jn. St. Petersburg) und Kollegen in Deutschland, Frankreich und Italien,
Briefwechsel zwischen Zygmunt Mycielski und Andrzej Panufnik, der nach
Panufniks illegaler Ubersiediung von Polen nach England nicht nur die
kulturpolitische Situation sehr deutlich dokumentiert; Briefe von Alois Haba
und Bohudav Martinu, die ihre auswértigen Kontakte ebenso widerspiegeln
wie die Korrespondenz von Vitezslav Novék; Briefwechsel zwischen Hugo
Kauder und Hans Schimmerling, zwei jidischen Musikern aus Béhmen/
Maéhren in der Emigration; Briefwechsel zwischen Alexander Zemlinsky
und Freunden in Prag; Briefe von Egon Wellesz an Musiker in Osteuropa;
Briefwechsel zwischen Tschaikowsky und deutschen Partnern sowie zwis-
chen Grazyna Bacewicz und Vytautas Bacevicius, in denen sie von ihren
Reisen berichten.

Es wurde als ausgesprochen vordringlich herausgestellt, dal’ die Doku-
mentation européischer Zusammenhénge durch wissenschaftliche Briefedi-
tionen schwerpunktméaf3ig im 19. und 20. Jahrhundert im 6stlichen Europa
as grundlegende philologische Arbeit auf breiter Basis in Angriff genom-
men wird. Dabei ist fir das methodische Vorgehen die Richtlinien-Empfe-
hlungen der Akademie der Wissenschaften zu Mainz hilfreich, wenngleich
sie nicht sklavisch zu Ubernehmen sind, sondern auf den konkreten Fall
bezogen sinnvoll modifiziert werden sollen. Uber die Auswahl der Briefe
kann relativ frei entschieden werden, wesentliche Kriterien fur die Auswahl
der zu bearbeitenden Materialien sind die berufliche und kinstlerische
Stellung der Briefverfasser im gesellschaftlichen Zusammenhang. Die Eins-
chadtzung wichtiger Personlichkeiten und dokumentationswirdiger Zusam-
menhénge muf3 vor Ort von den mit der ortlichen Musikgeschichte vert-
rauten Wissenschaftlern vorgenommen und die Auswahl getroffen werden.
Auch eine kleine Briefedition bildet in jedem Fall einen Beitrag zu einem
Netzwerk, das nur in langfristiger Arbeit zu einem dichteren Gewebe zu-
sammengeflgt werden kann. In der Zusammenschau ergeben viele, auch
kleinere geschlossene Briefeditionen dann letztlich ein aufschluRreiches
Bild selbstverstandlicher Kommunikation und Zusammenarbeit der Musiker
as gleichberechtigter Partner in Europa. Die Korrespondenz ist eine erstran-
gige Quelle soziokultureller Beziehungen und methodisch eine wichtige
Grundlage der Musikgeschichtsschreibung, die durch weitere Arbeiten
systematisch ausgebaut werden kann. Bei der Arbeit konnen neue Methoden
der Datenspeicherung und Datenverarbeitung eingesetzt werden, die ohne
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aufwendige, teure und langwierige Druckausgaben die Ergebnisse schnell
und unkompliziert zugénglich machen.

Damit wird insgesamt eine philologische Quellenarbeit gefordert, die
den Blick Uber nationale Grenzen hinweg auf europdische Verbindungen
lenkt. Die Briefedition ist methodisch zunédchst eine sehr nlichterne Quellen-
erschlief3ung, die aber einen breiteren Kenntnisstand tber die Musikerkon-
takte begrindet, in der Kommentierung eine eingehende Darstellung des
gesamten Umfelds der beteiligten Personen beinhaltet und als Ergebnis
einen Einblick in persdnliche und ingtitutionelle Hintergriinde erlaubt, die
bis zur Erschlieffung von Plausibilitétsstrukturen fihren kann, wie sie as
Anregung der Wissenssoziologie immer stérker in der historischen Fors-
chung Beachtung findet.

Xeamyiu Jloc

I[IMCMA MY3NYAPA KAO OIVIEOJAJIO
HAJIPETMOHAJIHUX KYJITYPHUX BE3A
Y CPEJIBOJ 1 MCTOYHOJ EBPOIIN

(Peaume)

Kopecnonpennyja je mpBopa3pefiaH u3BOp 3a MpoydaBambe KYJITYpHHUX W
APYLITBEHNX OHOCA, a y METOMOJIOMIKOM IIOIJIE[ly BaXKHAa OCHOBA 3a IHCAHE
ncTopuje My3uKe, Koja Tpeba a ce CHCTeMAaTCKH HaArpabyje mpyruM HCTpaski-
BambUMa. PMIIOIOMKO MpoyJaBame OBUX M3BOPA Mpyka HOBA 3HaYajHA ca3Ha-
Ha 0 Be3aMa Mebhy My3ndapuMa pa3HUX 3eMalba 1 Hallfja y TPOLUIOCTH.

Y HeMauKoj My3UKOJIOTHjU ce y HOBHje BpeMe Moxe youuTu nosehano
HHTEPECOBamE 3a 00jaBIbUBaK-€ MPENUCKU My3H4apa, YAMe ce JONPHHOCU OC-
BeT/baBaky HEKUX 3aHEMapEHHX acleKaTa My3HuKe MPOIUIOCTU U ociobabamy
of] UIejHO-UCTOPUjCKUX AedpopManyja, pe cBera NpUcTPacHOCTH y NPOLEHU-
Bamky HalMoHaNHOr Hacieba. Yak u Kafa cy mpobieMaTudHe, Tpeba Ipoy-
4yaBaTH IOMIHAHTHE HJ€je jeHe eNOoXe, Te «OCMUIIIJLEHE TOPETKE» Y BPEMEHY,
NOceOHO HUXOBE MexaHuW3Me fienoBama. Kako To mspaxkasa Ilerep Bypke,
Tpeba mpeBa3nhu «IOryOHy anTepHAaTUBY n3Meby ncropmje gyxa Koja NCKIBY-
4yje APYLITBO U HCTOPHje APYIITBA KOja UCKIbYUYje AyX.»

IIpenucka m3meby My3mdapa U3 pasnUIATHX 3eMajba CPEAbE U UCTOYHE
EBpone notepbyje BUXOBY ITIOAHY HOBE3aHOCT M MPHUIAHOCT HCTOM KYJITYPHOM
IIPOCTOpY.

IIpu Axkagemuju HayKa y MajHIly fenyje pajHa rpyna Koja ce 6aBu Me-
TONOJIOUIKMM TNHTamkuMa H3faBama npenucku. ['ogune 1994. ona je opra-
Hu3oBana ckyn Iucma xomiioduitiopa y 19. éexy, ca Tpu riaBHe Teme: «Ilucma
Kao M3BOPH 3a My3M4Ka H3fama», «[IrcMa KoMIo3uTopa Kao KylITypHO-ICTOPH]-
cka cBefjouaHcTBa» n «O6jaBpuBame mucamMa — u3Meby 3ammenu u crBap-
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HocTu». Tpu roguHe nocsue ckymna cacraB/beHa Cy Yilyilicitiéa — upeilopyke 3a
objasmwusarse tipeiiucke myausapa, y pegakumju b. Anena u J. ®ajra.

Curyanyja y 3em/bama ucroune EBpore pa3maTpaHa je Ha KOH(EepEeHIUjU
Ipetiucka my3unapa Kao 0zaegano HAgpeZUOHAAHUX KYAULYPHUX 6€3A4 Y cpeg-
woj u uciiounoj Espoiiu, jyna 2001. rogune y Kemuwmny. JJok je y HeKuM
3emMibaMa, Kao mTo je Mabapcka, JOCTUTHYT BICOK Hay4YHHU CTaHAApy y OBOM
pany (BaprokoBa npenmucka), y Behunu apyrux 3emasba oBa o0acT My3HKO-
JIOTHj€ je MPUINYHO 3aHeMapeHa.

UDK : 78.071 (044) (4) : 316.7 (430) (091)
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Gabriele Buschmeier

DIE BEDEUTUNG VON MUSIKER- UND
KOMPONISTENBRIEFE FUR DIE REGIONALE UND
EUROPAISCHE KULTURGESCHICHTE

Abstract: Die Entwicklung der Musikkultur inshesondere in Mittel- und Osteuropaist
von einem aufllerst regen Austausch und lebendigen Beziehungen gekennze-
ichnet. Die Dokumente dieser Beziehungen sind zum Tell die erhaltene Briefe.
Fir den Musikwissenschaftler sind dabei alle Arten von Briefen, sowohl privaten
as auch geschéftlichen Charakters, von Interesse und zwar nicht nur Briefe von
den sogenannten "Heroen" der Musikgeschichte, sondern insbesondere auch von
nur lokal bekannten Musikern oder Menschen, die sich mit Musik beschaftigen

SchltiRelworter: kultureller Austausch, Quelle fir die Geschichte der Musik, Bri-
efeditionen

Die Entwicklung der Musikkultur im algemeinen ist besonders ab dem 18.
Jahrhundert und vor dlem im 19. und 20. Jahrhundert von einem regen Austausch
kultureller Beziehungen gekennzeichnet. Gerade im 19. Jahrhundert haben sich
Briefe von Komponisten und ausiibenden Musikern in kaum Ubersehbarer Zahl
erhdten. Sie gewéhren nicht nur einen ndheren Blick auf den jeweiligen Kompo-
nisen oder Musker as Mensch, sondern sind auch kulturgeschichtliche Zeu-
gnisx, die zur historischen Rekonstruktion ihrer Epoche beitragen und wichtige
Aufschliisse Uiber regionale und Uberregionae Beziehungen geben kénnen. Um es
mit einem Motto Johann Wolfgang von Goethes zu sagen: "Briefe gehdren unter
die wichtigsten Denkméer, die der einzelne Mensch hinterlassen kann", und zwar
sind sie nach seiner Ansicht deswegen so vid wert, "weil se das Unmittelbare des
Daseins aufbewahren”.. Durch die Beschéftigung mit Briefen von Musikern, die
ja bekanntlich viel unterwegs sind und ein oft grof3es Netz von regionden und
internationalen Kontakten aufbauen, ist es in einem besonderen Mal3e maglich,
nicht nur Rickschlisse auf das Beziehungsgeflecht des Musiklebens einer
bestimmten Epoche zu ziehen, sondern auch aus berufenem Munde etwas Uber
die Musik selbst zu erfahren. Briefe zur Geschichte der Musikkultur sind wichtige
higtorische Quellen, und die wissenschaftliche Beschéftigung mit ihnen ist eine
nicht zu vernachléssigende Aufgabe der Musikwissenschaft. An zwel Beispielen
bekannter Komponisten sai dies néher erlautert:

Felix Mendelssohn Bartholdy hat in seinen etwa 40 Lebensjahren unge-
fahr 7.000 Briefe gaachrieben.l In seiner Zeit — also Anfang des 19. Jahr-

' Hierzu und zum folgenden vgl. den Beitrag “Die Bedeutung einer Mendelssohn-

Briefausgabe” von Rudolf Elversin Komponistenbriefe des 19. Jahrhunderts. Bericht des
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hunderts — wurde sehr viel geschrieben, und er lebte zudem in einer Familie,
in der besonders viel und gerne korrespondiert wurde. Die Verwandtschaft
war grof3 und lebte in Paris, Stockholm und Wien; unerséttlich war sie im
Verbrauch von Familiennachrichten und gesellschaftlichem und politischem
Klatsch. Da man in dieser Familie auch vid reiste, hatte man wochentlich
mindestens zweimal nach Hause zu berichten und empfangene Post zu bean-
tworten. Es ist nicht schwer, sich vorzustellen, dai die erhaltenen Briefe
eine schier unerschopfliche Quelle darstellen zur Musikkultur ihrer Zeit.

Wie Mendelssohn hat auch Franz Liszt eine ausgesprochen weitges-
pannte K orrespondenz gepﬂegt.2 Nach vorsichtigen Schétzungen umfalét der
Briefbestand einschliefdlich beschriebener Visitenkarten u.d  zwischen
10.000 und 15.000 Briefen. Liszts Briefe sind verstreut in alle Welt. Der
grofite Bestand befindet sich in Weimar. Weitere grof3ere Besténde gibt esin
Budapest, Paris, Bayreuth und in den USA. Der Rest ist verstreut Uber
Bibliotheken und Archive in aller Welt bzw. in Privatbesitz. In den letzten
Jahren tauchen vermehrt Liszt-Briefe im Antiquariatshandel auf. Zu den
Adressaten seiner Briefe zéhlen neben einer grofRen Zahl von Musikern —
unter ihnen Berlioz, Chopin, Saint-Saens, Schumann und Wagner — vor
allem auch Dichter, Bildhauer, Maler, Staatsmanner und Wissenschaftler
wie z.B. Heine, Hoffmann von Fallerdeben, Alexander von Humboldt,
Kaulbach, Lamartine, Lamennais, Ludwig I1. von Bayern, Napoleon I11. und
George Sand. Liszts Briefe enthaten ausfiihrliche Informationen zur Ent-
stehung seiner Kompositionen, zu seinen Konzertprogrammen, zur Musik
seiner Zeitgenossen, zu Fragen der Asthetik und Kunsttheorie sowie zahl-
lose Kommentare zu gerade gelesenen Blichern.

In das Zentrum des musikwissenschaftlichen Interesses geriickt ist das
Thema"Musikerbriefe" vor alem im Zusammenhang mit den, "grofRen" Ko-
mponisten gewidmeten Musiker-Gesamtausgaben, von denen 17 Vorhaben
in einem langfristigen Forschungsprogramm — dem sogenannten Akademi-
enprogramm — bei der Akademie der Wissenschaften und der Literatur in
Mainz koordiniert werden. Zu diesen Vorhaben gehdren zum Beispiel die
Neue Bach-Ausgabe, die Neue Mozart-Ausgabe, die Brahms-Gesamtausgabe,
die Carl-Maria-von-Weber-Gesamtausgabe, die Richard Wagner-Gesamtausga:
be und die Arnold Schonberg-Gesamtausgabe. 1994 hat die Mainzer Akademie
ein Kolloguium "Komponistenbriefe des 19. Jahrhunderts' veranstaltet, zu
dem interessierte Musikwissenschaftler aus zahlreichen Editionsinstituten
eingeladen waren, um den gesamten Fragenkomplex "Musikerbriefe" einmal

Kollogquiums Mainz 1994. Hrsg. von Hanspeter Bennwitz, Gabriele Buschmeier und
Albrecht Riehtmdller. Mainz, Stuttgart 1997 (= Akademie der Wissenschaften und der
Literatur Mainz, Abhandlungen der Geistes- und Sozialwissenschaftlichen Klasse, Jg.
1997, Nr. 4), S. 58-63.

2 Vgl. dazu den Beitrag “Die Briefe Franz Liszts. Zum Problem ihrer Erschlief3ung”

von Detlef Altenburg in Komponistenbriefe des 19. Jahrhunderts, a.a.O., S. 73-79.
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gemeinsam zu erdrtern. Briefe von und an Komponisten standen dabei im
Zentrum. Die Referate und Diskussionen dieses Kollogquiums sind inzwischen
in einer Veroffentlichung der Mainzer Akademie publiziert.3 Im Anschluf3
an das Kolloquium hat sich innerhalb der Gesellschaft fir Musikforschung
zwecks gegenseitigen Informationsaustausches eine Arbeitsgemeinschaft
"Musikerbriefe" gebildet, der zur Zeit Uber 30 Wissenschaftler angehoren.
Derzeit sind Briefausgaben in Arbeit bzw. in der Arbeitsgruppe vertreten
von den Komponisten Johannes Brahms, Anton Bruckner, Ferruccio Busoni,
Giacomo Meyerbeer, Franz Liszt und Max Reger, um nur einige zu nennen.
Die Arbeitsgemeinschaft trifft sich seit dem Mainzer Kolloquium einmal im
Jahr, um Koordinationsmdglichkeiten der Briefdokumentation unter den
Projekten zu besprechen und gemeinsame Fragen und Probleme zu erértern.
1997 wurden "Richtlinien-Empfehlungen zur Edition von Musikerbriefen”
erarbeitet und ebenfalls publiziert; sie sind inzwischen auch im Internet
abrufbar.*

Dal3 Komponistenbriefe nicht nur eine Bedeutung haben als kulturges-
chichtliche Zeugnisse, sondern vor alem auch eine unverzichtbare Quelle
fur die Ausgaben der musikalischen Werke bilden, ist inshesondere seit dem
Mainzer Kolloquium unbestritten. Fir die Edition der musikalischen Werke
ist es notwendig, das Uberlieferte dokumentarische Material moglichst um-
fassend zu erforschen und in den letzten Jahren wurde immer deutlicher, daf3
zum dokumentarischen Material vor allem auch die von den Komponisten
verfaldten Briefe und Tageblicher gehdren. Dies betrifft besonders Ausgaben
von Werken des 19. und 20. Jahrhunderts. Briefe konnen zum Beispiel
Quellen darstellen fur die Datierung, die Entstehung, die Drucklegung und
die Umarbeitung von Kompositionen. Durch Briefe kénnen auch bisher
unbekannte Kompositionen zunéchst nachgewiesen und daraufhin moglic-
herweise aufgefunden werden, was folgendes Beispiel belegts: In seinem
Brief vom 1. November 1819 an Rudolf Gugl erwéhnt der zehnjdhrige Felix
Mendelssohn Bartholdy eine kiirzlich komponierte "Doppelsonate”. Lange
Zeit war diese Kompoasition nicht nachweisbar. In den 1970er Jahren fand sie
sich im grofRen Mendelssohn-Nachlal3 von Margaret Deneke in der Bodleian

3 Vgl. Komponistenbriefe des 19. Jahrhunderts. Bericht des Kolloguiums Mainz 1994,

aa0.

4 Richtlinien-Empfehlungen zur Edition von Musikerbriefen. Im Auftrag der Arbeit-

sgemeinschaft "Musikerbriefe" innerhalb der Fachgruppe Frele Forschungsingtitute in
der Gesellschaft fur Musikforschung vorgelegt von Bernhard R. Appel, Werner Breig,
Gabriele Buschmeier, Sabine Henze-Déhring, Joachim Veit, Ralf Wehner. Redaktion
Bernhard R. Appel und Joachim Veit. Mainz: Akademie der Wissenschaften und der
Literatur 1997. Als pdf-Datei oder als zip-Datei unter http://homewtal.de/ dmwi/fffi/

agbriefe.ntm

° Zum folgenden vgl. Rudolf Elvers, “Die Bedeutung einer Mendelssohn-Briefaus-

gabe’, aa0.,, S. 59.
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Library in Oxford. Der Brief des Zehnjahrigen gibt uns also in diesem Fall
den Hinweis auf die wohl erste Komposition des Jungen. Von grofter
Wichtigkeit fur die Edition von kritischen Notenausgaben sind etwa auch
die brieflichen Diskussionen mit Verlagen und Lektoren Uber geplante Pub-
likationen und editorische Details. Ein Beispie hierfir ist Brahms Korres-
pondenz mit dem Lektor des Simrock-Verlages Robert Keller® Darunter
befindet sich eine umfangreiche Korrekturliste Kdlers fur die 3. Symphonie
vom Juli 1884, die Brahms mit Ankreuzungen und Anmerkungen versah. Fur
die Edition der 3. Symphonie it diese Korrekturliste nattirlich Uberaus wichtig.

Nach diesen allgemeinen Ausfuihrungen, warum die Beschéftigung mit
Musiker- bzw. Komponistenbriefen fir die Musikwissenschaft von Rele-
vanz ist, seien abschlieffend einige konkrete und grundsétzliche Aspekte der
Briefedition erwéhnt. Zunéchst eine kurze Bemerkung vorab: Bei der Be-
wertung eines Briefes sollte stets bedacht werden, fur welchen Zweck er
geschrieben wurde und welcher Zweck damit erreicht werden sollte. Fir
welche Person oder welchen Personenkreis war er bestimmt? Ist er as
intimer nur fir zwei Augen bestimmt, soll er als Familienbrief bei Verwandten
herumgereicht werden, oder ist er gar fir eéin Amt, also an eine Offen-
tlichkeit bestimmt? Diese Unterschiede sind wichtig, well sie sowohl den
Inhalt also auch die Art und Weise der Mitteilung bestimmen.

Definition des " Briefes' und Bestandteile
einer kritischen Briefausgabe:

Prinzipiell sind unter Briefen Texte zu verstehen, die als Mitteilung
eines Schreibers an einen Adressaten abgefaldt wurden. Jedermann weif3 nun
aber, dad Brief nicht gleich Brief ist und dal es verschiedene Arten von
Briefen gibt: Familienbriefe, Kollegenbriefe, Briefe an hthergestellte Per-
sonlichkeiten wie z.B. Firsten und Minister, Geschéftsbriefe, Liebesbriefe,
amtliche Briefe und viele andere mehr. Bisweilen gibt es auch noch Brief-
kopien oder Briefentwirfe in mehreren Fassungen. Den Briefen im engeren
Sinne werden auch noch viele andere Schriftstiicke und Dokumente zugere-
chnet: etwa Telegramme und Rundbriefe bis hin zu Widmungen in Blichern
und Noten sowie Gesprachs- und Briefkonzeptblcher . Eine Briefausgabe
besteht aus ediertem Text, dem darauf bezogenen Apparat und aus erschli-
elfenden Registern. Als zu edierender Text gilt alles, was der Verfasser eines
Briefes im Hinblick auf den Adressaten schriftlich niedergelegt hat: Adre-
sse, Anredeformel, Mitteilungstext, Gruformel und eventuelle Postscripta.
AuRerdem sind Bestandteile des edierten Textes auch jene fremdschriftlic-
hen Textteile, die den Ubermittlungsweg des Dokuments erhellen. Hierzu
gehoren ggf. postaische Vermerke wie Poststempel und Zustellungsvermerke,

e Vgl. hierzu den Beitrag “Brahms-Philologie ohne die Briefe des Meisters?’ von

Michael Struck in Komponistenbriefe des 19. Jahrhunderts, aa.O., S. 35.
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die im Apparat beschrieben werden sollten. Uberlieferungstrager sind nicht
nur beschriebene Papierblédtter und mit Briefkdpfen versehene Briefbdgen
sondern auch Postkarten und hand- oder maschienenschriftlich erganzte
Formulare. Der Dokumententyp sollte auf jeden Fall im kritischen Apparat
einer Briefausgabe genannt werden.

Editionsarten: Briefwechsel, geschlossene Korrespondenzen,
Gesamtausgaben, Auswahlausgaben, Von-An-Briefausgaben:

In diesem Zusammenhang sei zumindest stichwortartig darauf hinge-
wiesen, dald in jedem konkreten Einzelfall vor der Beschéftigung mit einer
Briefedition zu prifen ist, ob ein Briefwechsel — also Brief und Gegenbrief-,
eine geschlossene Korrespondenz oder eine Gesamt- oder Auswahlausgabe
vorgelegt werden soll. Soist bei einem Briefbestand wie im Falle von Franz
Liszt —eswurde bereits der Umfang von 10.000 bis 15.000 Briefen erwahnt
— nicht daran zu denken, dal3 auch die entsprechenden Gegenbriefe ediert
werden konnen.

Ermittlung der Briefe:

Die Probleme beginnen fir Musikwissenschaftler, die sich mit
Musikerbriefen befassen, zundchst schon bei der Suche nach Briefen. Sie
erfolgt vor alem in drei Bereichen: 1. In offentlichen Bibliotheken und
Archiven, 2. in privaten Sammlungen und 3. in @teren und neueren Aukti-
onskatalogen, die Nachweise und auch Textausschnitte der Briefe enthalten.
Das grofdte Problem stellt sicherlich das Erfassen privater Sammlungen dar.
Hier kommt der Musikwissenschaftler oft nur weiter durch Auktionsbesuche
oder Uber Kontakte zu Bibliothekaren, mit deren Hilfe weitere Kontakte
gekniipft und ausgebaut werden kdnnen.

In Zukunft werden die Md&glichkeiten der elektronischen Datenverar-
beitung bzw. Datenbanken eine grolle Rolle spielen. Das Datenbankpro-
gramm MALVINE (= Manuscripts and Letters via Integrated Network in
Europe7) wird es hoffentlich in Zukunft ermdglichen, einen neuen und
verbesserten Zugang zu den verstreuten Bestanden moderner Handschriften
und Korrespondenzen in européischen Bibliotheken, Archiven, Dokumen-
tationszentren und Museen zu ermgglichen.

Katalogisierung und Erfassung /
Strukturieren und Ordnen der Materialien:

In den Archiven der Gesamtausgaben, in denen sich im Laufe der Zeit
ungeheure Mengen an auszuwertenden Materialien ansammeln, werden zu-
nehmend Datenbanken angelegt, um die Fille von Informationen verflgbar

! http://www.malvine.org
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zu machen. Wenn z.B. die Datenbanken so aufgebaut sind, dal3 Informa-
tionen zu Orten, Personen, Werken sowie Druck- und Auktionsnachweisen
aufgenommen sind, dann lassen sich relativ leicht Briefe zu bestimmten
Themen ermitteln. Nicht nur Datum und Adressat sollten angegeben sein,
sondern z.B. auch das Incipit, der Aufbewahrungsort des Originabriefs,
Hinweise in Auktionskatalogen, erwahnte Kompositionen, Personen, Orte
sowie eine kurze Inhaltsangabe des Briefes in Regestform. Das inzwischen
vorliegende gedruckte Wagner-Briefe-Verzei chnis® wére ohne eine solche
Datenbank, die kontinuierlich weiter gepflegt wird, nicht denkbar. Das ge-
nannte Verzeichnis ist chronologisch gegliedert und weist im dbrigen jedem
Brief eine Numerierung zu, was sich auch grundsétzliche fir andere Briefa-
usgaben empfiehlt, da Zitate und Verwei se erheblich leichter moglich sind.

Ubertragung der Briefe und Wiedergabe
des Brieftextesin Briefeditionen:

Ein wesentlicher Teil der Editionsarbeit besteht natiirlich bei den noch
ungedruckten Briefen zunéachst in der Entzifferung des handschriftlich
Uberlieferten Brieftextes sowie in dessen Ubertragung. Haufig kann der Brief-
text im Ubrigen nicht nach der originalen Vorlage, sondern nur nach spéteren
Veroffentlichungen wiedergegeben werden. Probleme ergeben sich dabei
nicht nur im Hinblick auf Orthographie und Zeichensetzung sondern auch
bei offensichtlichen Irrtiimern des Verfassers und Schreibfehlern sowie bel
Adressen, Anrede- und Grulformeln bzw. Nachschriften. Bei fremdsprac-
higen Brieftexten kénnen zudem Brieflibersetzungen notwendig sein.

Kommentare bzw. Erlauterungen:

Als besonders arbeits- und zeitaufwendig erweist sich immer wieder die
Arbeit an den Kommentaren bzw. Erlauterungen, zu denen auch Register
und Verzeichnisse gehdren. Es hat sich inzwischen die Erkenntnis durch-
gesetzt, dal’3 Editionen nur dann sinnvoll sind, wenn sie entsprechend ko-
mmentiert sind. Das heil3t, dal? es zum Versténdnis eines Briefes notwendig
ist, nicht nur den Gesamtkontext zu erlautern, in dem er steht, sondern auch
Einzelstellenkommentare zu geben. Hier missen Namen, Begriffe und
Sachverhalte erlautert werden, die aus dem Brieftext selbst nicht unmittelbar
verstehbar sind. Dazu gehdren z.B. Vornamen, Kosenamen, chiffrierte Na-
men oder auch bestimmte Ereignisse, Auffiihrungsdaten, Rollen-Bezeich-
nungen und vieles mehr. Richard Wagner beginnt z.B. einen Brief sehr oft
mit “Werthester Freund!” An wen Wagner schreibt, ist aus den Briefen
direkt nicht zu entnehmen. So muf3 nach Méglichkeit zunéchst einmal der

8 Werner Breig, Martin Dirrer, Andreas Mielke, Wagner-Briefe-Verzeichnis. WBV.

Chronologisches Verzeichnis der Briefe von Richard Wagner, erstellt in Zusammenarbeit
mit der Richard Wagner-Gesamtausgabe, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1998.
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Adressat ausfindig gemacht werden, was unter Umstanden einen erheblic-
hen Rechercheaufwand erfordert. Eine Briefedition ist im Ubrigen nur dann
brauchbar, wenn sie entsprechende Register und Verzeichnisse enthdt. Hierzu
gehdren natirlich in erster Linie Namenregister der historischen Personen,
die im Brief genannt werden, zumindest mit Angabe der entsprechenden
L ebensdaten. Im Ubrigen gehdren auch Orts- und Sachregister dazu, Verze-
ichnisse der Institutionen, die die Briefe aufbewahren usw.

Mit diesen grundsétzlichen Aspekten der Briefedition sollte deutlich
gemacht werden, wie wichtig das Thema "Musikerbriefe" fir die Musikwi-
ssenschaft und dartiberhinaus fir die Kulturgeschichte ist. Die Dokumen-
tation européischer Zusammenhange ist eine aul3erst lohnende Aufgabe, und
gerade mit der Erschlief3ung kleinerer, geschlossener Briefeditionen kénnen
Mosaiksteine zu dieser Dokumentation zusammengesetzt werden.

Bapb6apa Bywwmajep

3HAYAJ I[TIPEINIMCKE USMELY MY3UYAPA
N KOMITIO3UTOPA 3A PETMOHAIIHY
N EBPOIICKY KYJITYPHY UCTOPUTY

(Pesunme)

IIpenncke m3Meby kommosuTopa Mory na Oyay 3Ha4YajHH KYJITYpPHO-
HCTOPHUjCKH MOAAIN KOjU TOMAXKY fia ce PEKOHCTPYHIIIE jefiHa eToXa 1 oboraTte
Hallla ca3Hamba O PErHOHAIHAM U HaJpeTHOHAIIHIM Be3aMa Meby ymMeTHuImMa.
To cy BaXXHU MCTOPHjCKU M3BOPH, KOj€é MY3MKOJIO3H He OU CMENHU ja MOTIe-
wYyjy. Hexu npumepu u3 ucropuje My3uke HapoOUUTO Cy yneyaT/buBu. Penukc
MeHzIEICOH je TOKOM CBOT TPHJIECETOCMOTOAMIILET KHBOTA HANNCAO0 OKO
7000 mucama. Pobamu m mpujaTersu ¢ KOjuMa ce JONHCHBAO KUBEIH CY Y
ITapusy, Crokxonmy u Beuy u decro cy nyroBanmu. I ®pann Jluct je Boguo
BPJIO LIMPOKY KOPECHOHAECHIIN]Y, Koja cagpxku u3meby 10000 u 15000 nucama,
oy kojux ce Hajehu geo Hanasm y Bajmapy. JonucuBao ce ca ClaBHUM Jby-
AuMa CBOI BpeMeHa, Meby kojuma cy ounu bepnnos, lllonen, llyman, Baruep,
Xajue, Jlamaprus, JIynsur || BaBapckn n 2Kopxx Cangp,.

Y Hewmaukoj je mpoy4aBame My3WYKHX NPENHUCKHA YKIBYYEHO y pajg Ha
KPUTHUYKUM H3[[albuMa fleJla BeJINKUX KOMIIO3UTOpa (HoBa m3fama baxoBux,
MomnaproBux, bpamcoBux u ap. aena). Iloctoju 17 myropovyHux HUCTpaKu-
BauKNX NporpaMa Koje KOOpAWHMpa AKajieMHja HayKa W KHIKEBHOCTH Y
Majuny. IToka3aso ce fja mucMa MOTY fia IIOMOTHY IIpH AaTHpamky U pefakiju
KOMIO3uIfja.

OGjaBibuBame MpenucKe Nojipa3yMeBa MpejicTaB/baimbe TEKCTa ucama, y3
Hay4YHU amapaT 1 peructpe. Y TeKCT cnajajy aapeca, popmyia oopahama, cam
cajip>kaj MICMA, 3aBPIIHH MO3[[PaB U €BEHTYAJIHO IOCT CKPUITYM. Y KPUTHIKOM

25



Mysukosoruja 2-2002 Musicology

anapaty Tpeba HaBeCTH O KOjeM ce THIy AOKyMeHTa paau (IMCMO, pasrien-
HUIL[A, TIONYHeHI (DOPMYJIapH UTH.).

ITonekay je 3a My3HMKOJIOT€ TEIIKO AohH 0 MIcaMa Koja UX MHTEPECYjy.
IIpensuba ce ma he ce y 6yayhHOCTH OhOopMEUTH KOMITjyTepcka GaHKa mopa-
taka (MALVINE — Manuscripts and Letters via Integrated Network in Europe)
Koja he onakmaTu oBaj mocao.

Bpno je KopucHO ako ce 6aHKa MofjaTaka y apXuBamMa TaKo OCMHCIH [ia
ce y KaraJory Mory mpoHahu mopanu He caMoO O IaTyMy W IPHUMAOIy HEKOT
nrcMa, Beh 1 0 KOMITO3MIHjaMa U IMYHOCTUMA KOje Ce Y HeMY CIOMUEbY, 3aTHM
fa C€ HABCAy W HWHIMUIIAT, MCECTO I'IC CC YyBa OpUIrMHAJIHO NHMCMO, Kao u
KpaTak OmHc cafpsKkaja y (opMu perecre.

KomMmeHTapu y3 nucma npepcraBibajy BpJo 3axTeBaH nocao. Mopajy ce
00jacHATH MMEHA, ITOJMOBU M OJHOCH KOjH HUCY Pa3yMJBUBHU HETOCPENHO W3
mucMma. [loHekay Tpeba OTKPUTH KO C€ KpHje O] HEKUM HAJUMKOM WM
U@ pPOBaHNM UMEHOM UJIH Ha KOju ce forabaj HeKU UcKa3 OTHOCH.

UDK : 78.071 (044) (4) : 930.85 (4) : 82-6.09 (08)
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Bumwana Muaanosuh

3HAYAJ 1 YJOT'A ITPEIINCKE
Y OCBET/bABABY IMYHOCTU U
CTBAPAJTAIITBA MUWIEHKA ITAYHOBURA

Auciupaxiu: Ipenucka Musnenka [laynoBuha, Kao 1 KOpecloH/ICHIAja Hbe-
rose cectpe JeneHe [TayHoBuh, OCBeT/hbaBa pa3nuuuTe acleKTe KUBOTA U
pajga OBOT KOMIIO3WTOpa W KIbIKeBHMKAa. OHa caMa WM yKpIITEHa ca
IpPYrEM HW3BOpMMa, oMmoryhaBa HaM ja ca3HaMO HOjefuHe Oumorpadcke
MOMEHTE, J]a yCTAHOBHMO BpeMe HacTaHKa MOje[IMHNX Aelia, Kao U a AyOoibe
CXBaTUMO MHCAOHH M ecTeTcKH cBeT Muienka [laynoBuha, a THMe u Mexa-
HH3ME HherOBOT CTBAapaallTBa.

Knwyune peau: Munenko Ilaynosuh, Jenena [Taynosuh, Crana Bypuh Knajs,
Munoje Munojesuh, Makc Perep, Kapen Xodwmajcrep, My3ukomomku
uHCTUTYT, ApxuB Cpouje.

Kommnosutop u npamcku nucan, Munenko ITayHosuh (1889-1924)
je cTBapao M30JI0BaHO, c1abo0 je KOMYHHUIIMPAO ca CBOjUM KoJjierama u
61O je Mo CTpaHM Off YMETHUYKHX Kpyrosa. 3a merona KuBOTa, Kao 1
KacHUje, O ’beMy je Mallo IIUCAHO, a JIeJla Cy My BeoMa peTKO U3BoheHa.
Pasnore Tome He Tpeba TpakUTH Y HETOBOM Mame M3PaKEHOM Ta-
JIEHTY WIN HEJOBOJbHOM MY3MUKOM 00pa3oBamy, jep je IlaynoBuh Guo
jemaH of HajoOpa30BaHMjUX CPIICKUX KOMIO3UTOpa ¢ mouyeTka 20. Bexa
U YMETHHK Ca U3Pa3UTHUM CTBapallaukuM MOTEHIMjaluMa. Y 3pOIH He-
rOBE HE3alaKeHOCTH CY CIIOj Pa3lIUYUTHX OKOJIHOCTH KOje Cy oOeexue
HBEroB paj. AKO n3y3MeMo goba IIKOJIOBawka U CTYAuja, CBOj KpaTak
SKUBOTHHA BeK IpoBeo je aenoM Ha CONyHCKOM (PpOHTY, AENOM Y
MaJiuM, KyJATYPHO M YMETHHYKHM OCKYJHUM, IPOBUHIMjATHIM CpefliHaMa
(Pyma, Jaroguna), a caMo HelyHe 4eTUpHu rofuHe npe cMpt y Beorpa-
ny. CBe je To, y3 cnenmmuuyHy NMCUXWIKY KOHCTHTYIHjy ¥ UHTPOBEP-
THOCT KOja ra je clpedaBajla a OCTBapu UBpIIhy KOMyHHKaIHjy ca
CBOjOM CpPEIMHOM, HEraTHBHO YTHLAJO Ha HErOBY YMETHHUYKY KapH-
jepy. U1 3a kuBOTa M KacHHje HE3aCIYyKEHO je OCTao Ha mepupepuju
CPIICKOT MY3WYKOT CTBapaJjallTBa.

3a crynuo3Hy My3uKoJoWIKy mHTepnperanyjy I[layHoBuhese ymer-
HOCTH TIpecyfHa cy, y IpBOM pefly, caMa meroBa fena. Ho, kako jempan
OIlyC He YVMHH jeJHOCTaBaH 30Hp feia, Beh y [eloKynmHOM KOMYHUKAIHj-
CKOM KOHTEKCTy MMIUINIHpPa MOTEHIWjaIHO HeOpOjeHO MHOTO MHTEp-
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mpeTanyja, TO Ce M CBa PacCIOJIOXMBa HCcTOpHorpadcko-o6morpadcka
rpaba Be3aHa 3a [layHoBuheBy JIMYHOCT U €10 MOXE PETUCTPOBATH U
CHCTEMaTH30BaTU Kao BaXKHa UMIbCHUYHA 0a3a 3a NOTNyHUje U AyOibe
pa3yMeBame BEeroBOr CTBapasallTBa.

Jo caga HUje feTalbHO MUCAHO O [EJIOBaBky OBOT YMETHHKA — MAJIO
Cy IO3HaTH HEroBU 6Morpad)cku Nofalu, OKOJIHOCTU Y KojuMa je pa-
AMO ¥ MHuCao, NpoblieMu ca KOjuMa Ce CyCpeTao, a O HErOBUM Mame
3Ha4YajHUM aKTHBHOCTHMA — AMPHUTOBamky U HACTAaBHUYKOM pajy — He
3Ha ce TOTOBO HUIITA. Y cabMparmy OBaKBUX YHIH-EHNUIA KIbYIHY YIIOTY
MMajy apXWBCKU HM3BOpH (JIUIIIOME, aKTa, MOJOe, M3jaBe, pYKONMUCHU
TEKCTOBH ¥ cliMuHa rpaba) koju cy cauyBanu y I[TayHoBuheBoj 3aocTas-
mruEE. Meby BHMa 1 KOPECIOH/IEHIT]ja 3ay31IMa BaXkKHO MecTo.'

Pacnonaxemo ca oko 100 mucama ¥ JOomMCHULA KOje j€ MOCIAo
unu npumuo Munesko ITayHoBuh, Kao 1 ca IpeNuCcKOM HEroBe cecTpe
Jenene IlaynoBuh, umju ce geo (38 mmcama M MONMCHHLA) Y MOTIY-
HOCTH WJIH JCINMHYHO OJHOCHM HAa JUYHOCT U Jejia HEHOT 6paTa.2 Yy
BUXOBO] OCTABLITHHU INOCTOjU joil 48 mmcaMa Koja HUCY y Be3H ca
[Maysosuhem, na ux HeheMo y3umaru y 063up.

' Omna ce uyBa y apxuBckuM orgoBuMa Mysukonomkor uactutyta CAHY 1 y

Apxusy Cp6mje. 3ajemHo ca ocraimoM jokyMmeHTanujoM u [layHoBmheBnMm pnenmmma,
IpemnncKa noxpameHa y ApxuBy CpoOuje TOHeJaBHO je OWiia y IPUBATHOM BITACHUILITBY
npaBHEKa Henama JankoBuha, a Mo HEroBOj CMpPTH HpeHeTa je Y ApXuB, THe ce
TpeHyTHO Hana3um Meby Hecpebenom rpahom y oksupy Ponpga Henapma Jankosuha.
3axBasbyjyhn Jby0a3HOCTH M KOJIETHjaJTHOM pa3yMeBamy yIpaBHHUIIE JIeNoa, rocrmobe
Bjepe Murposuh n qupekropa Apxusa Cpbuje, rocionuHa JoBaHa [lejuna, 6uo mu je
oMmoryheH yBuy y [layHOBHhEBY JOKYMEHTALH]y.

Ha kpajy oBor paja Haia3u ce IONNC HaBefleHe KopecnoHpeHnyje. CacTaBibeH
je HaMeHCcKY, y YHKIMj KOHIENIHje 1 Jakiier npahema TeKcTa. Y3 cBaKO MICMO
CTOjH W HEroBa CHTHATypa IOJ KOjOM je 3aBefleHO, a pajy NpEeriefHOCTH HauyH-
meHa cy ciefieha ckpahema:

1. My3zukonowmxku nHcTuTyT CAHY - MU 1 y HacTaBKy 3BaHH4YHA CUTHATypa
onpebenor donpa - Apxus M1 CAHY (MU Aw...), ®oup dororpaduja MU
CAHY (MU @...), 3aocrasmtiuaa Crane bypuh Knaju y MU CAHY (MU
ChK..)

2. Apxus Cpbuje Ponpx Henana Jankosmha - AC, a kako oBa rpaba jour uuje
3BaHMYHO TOMKCaHa peMa BaxkehuM cTaHgapiuma ApXuBa, y HACTaBKY clefie
UHTEepHE curHatype kKoje je Haununo Henan Jankosuh (ITB - nucma u Gemneni-
ke, IC - ucnpase)

*  To cy ponucrune pobaka u mpujaTesba ynyheHe mOpouIu, HEKOJIMKO MHUCAMA

u3meby Mmajke [Japunke IlayHoBuh u xhepke Jenewne, jegHo mucmo 2KuBojuHa
ITaynosuha ynyheno xonerununu u O6yayhoj cynpysu [lapusku, JeneHuna kapta
olly, a HajBHIlIe JeJeHNHA NIPENncKa, Kako ca pobanuma, npujaTe/buMa U NO3HaHU-
IMa, TaKO W ca IMPEACTaBHUIMA Pa3HUX WHCTUTYIHja ca KOjUMa je KOMYHHUIHpa-
J1a IPETEXHO Y BE3H ca pajioM M OCTABIITHHOM cBora cynpyra O3pena Cybortuha.
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Cymapnu upezneg u oituc upeiiucke

Hajpanwuja u Hajopojamja [TaynoBuheBa npenucka gaTupa ¢ noyert-
Ka BeroBOT IIKOJIOBamka y HOBOCaACcKOj CpICKOj BEMKO] TUMHA3HU]H,
taynuje u3 nepuoga of 1900. o 1903. ropune. Y13 Tor BpeMeHa cauy-
BaHa Cy CaMO [iBa OpUTHMHAJIHA MHCMA, aJli HaM je MO3HATO jOuI Ime3-
meceTak mwuX, 3axBasbyjyhm IlayHoBumheBoj majum [lapuHKH, Koja je
XPOHOJIOIIKUM PEfoCiIefIoOM Ipenncasa BeJNKN e AeYayKuX MrcaMa
cBora cuHa ynyheHux popuresbuma, cectpu Jenenu u Opaty Pacrky. Y3
Ipenuce je fofana U cBoje KOMEHTape U3 KOjuX ca3HajeMo ja je Mu-
JeHKO yKyhaHMMa Mucao joll MHOTO BHUIIE y TOM NMEpHOAY (TOKOM
1901. manucao je 37 ponucHuna u 3 mucma, 1902. ykynHo 34 gonucHuie
u 2 ncMa, a y 1903. rogunum 45 monucHuIa) anu fia je Majka nmpenucaia
HajBa’kKHMja MUCMAa W KapTe, IOflaBIIi UM W CBOja JIBa NHCMa W TpPH
ROIMCHHUIE NOCaTe CuHy, Kao u IlayHoBHheBO mucMo agpecupaHo Ha
yjaka Huky Pagynosuha y 3arpe6y.’

W3 Bpemena o moyeTtka [IpBor cBeTcKOr paTa cadyBaHo je jomr 12
ponucHuna. Jecet je IlaynoBuheBux. TokoM crypnuja Kommnosuuyje y
Jajomury (1909-11), jenny je ymytuo omy, a 9 cectpu, y lllajkam. [Ise
cy Jenenune, nocnate u3 Ilemre, Ha mMe Muenka IlayHoBuha,
takobe y Illajkanr.’

Youn pata IlaynoBuh je npemao y Jaroguny. 13 Tor BpemeHa ca-
YyBaHAa je caMO jelHa HeroBa JOMHCHUIA CECTPH, alld, HasKalloCT, TO-
ToBO TOTHyHO Heuntka. TOKOM paTHHX TOfWHA, KOje je, 1O IOB-
nadewy npeko Anbanuje nposeo Ha Kpdy u y Conyny, [1aynoBuh ce
HIje MOTa0 jaB/baTH CBOjUMa.

¥ Illajkar je cTATao TEK Mpef caM Kpaj paTa, ja Ou ce yop30 MOToM
BaTHO Ha ykHOCT y Jaroguuy. V3 Tor moba maTupa ciy>kO0eHa penucka
ca MUHHCTapCTBOM MPOCBETE, TIOBOIOM MPOGIeMa OKO HETOBOT MOCTaB-
Jhatha 3a CTAJHOT HACTaBHMKA jarofuHCKe 1Kose. Takohe, cauyBaHa cy u
2 ImIcMa TIocyIaTa cecTpu JesieHn 1 jeHo ynyheno Munojy Munojesuhy.”

YKyIHO, akie, pacnojaskeMo ca iBa OpUruHaia u 67 mpenuca T’MMHAa3HjCKIX
mucama (y ITpusory nox a.1-3). ITucmo o 6p.1 je cBakako Mehy npBumMa, ako He
W HajpaHWje Koje je Hammcao Kao jere: Mama u Taitia gobu ympehy og xanocitiu
gobuitie u He mojilie ga me 3abopasuitie 4um gobujeitie UuUcMo u Humuje goopo.
Muanerko.
°* Y Ipusory a. 4-15.

® a.le.

7 Tlopopmua o leMy HUj€ MMaJla BECTU YMTABE YETUPH TOJIMHE, 1A CY CE YaK Ipo-

HeJNM riacoBd ja je ympo. [leramuuje o Tome: Jenena [laynosuh, Kusoitioiiuc
topoguue Ilaynosuh, pykonuc (MU AH 849).

b al17-20.
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W3 mocnenmux roguHa [layHoBuheBor KMBOTa, KOje je MPOBEO Y
Beorpany (1921-24), natupajy 4 meroBa nmucMa Majiy, 3 HCMa | jeiHa
MOIMCHALA CECTPU U je[IHO MCMO MUHHUCTAapCTBY BOjCKE ¥ MOPHApHUIIE,
OfHOCHO ciyXk0eHa Mon6a Hauyennuky OmiuTe BOjHOT ofiejbea paju
ucnpaBke panra. CauyBaHa Cy U Ba mucMa Koja My je majka u3 lllajka-
ma nocnana y beorpan.’ IToysnano ce 3Ha, MehyTuM, f1a ce y To 106a
YeCcTO JIONMUCHBAO Ca CECTPOM Koja je Ouja Ha CTyAujama KJlaBupa y
IIpary, jep oHa y HEKOJIMKO HaBpaTa IIOMUE CBOjy NMPENUCKy ca Opa-
TOM W YaK IUTHpA [eJoBe 3 Weropa apa micMa.’ Takobe, y Bpeme
npenacka u3 Jaropune y Beorpan (XI1 1920 - | 1921) [TaynoBuh je Mopao
ma Oyae y mpenuciy ca npujatesbeM Huxonom CredanoBuheM, Kare-
TaHOM | Kitace 1 KaneaHuKoM y [laHueBy, Ha 4uju MpeJIor U NMO3UB je U
O/NTy4Yro a IPOMEHU CIy»k0y M nocTaHe KanenHuk Opkecrpa Kpabese
rappe. Ho, ykonuko je mocrojasa, lHXOBa KOPECIOHACHIMja HAje cady-
BaHa, Kao HU 3BaHWYHA ITFICMa O HOBOj CIIY>KOM, Ha KOjy je, IO CECTPUHAM
pedrMa, 61O YeKao NMpBUX jJaHa jaHyapa 1921,y ajkamy."

O "uyiueweciusujy" Ilaynosuhege 3aociuasuiiune

Youwnbuso je Ha npBu noriex Aa je IlayHosuh u y nucMuma Komy-
HULUPAo ca Majlo JIWYHOCTH. JepuHuM Oiu3ak M NpuUcaH IpujaTesb ca
KOjUM ce JfomucuBao Omia je mwerosa cecrpa JeneHa. 3axBaibyjyhu
BUX0BOj TPENuCHy, UIMaMO TOjefINHE AparoleHe IMofaTake o KUBOTY,
pajy, CTaBOBAMA U WjejaMa OBOT KOMIIO3UTOpPA M KihukeBHUKA. Konu-
KO je, mak, caMoj Jenenu Opat MuneHko 6MO BaxkKHa, OJHOCHO KJbY4HA
JMYHOCT y HEHOM XXHMBOTY, BUUMO HE CaMO W3 IIOMEHYTOT >KHBOTO-
muca, ’eHNX PYKONMUCHUX TekcroBa o [layHoBuhy (yrimaBHOM Guorpa-
¢uja n nonuca fena), Beh u U3 HEHE NpenucKe ca ApyruMa.

lNopurama no MuIeHKOBOj M3HEHA/IHO] U IPEPAHOj CMPTH, Y 3KEJbU
fa ce mWTO 60Jbe MocTapa 3a HEeroBy PYKOIMCHY 3a0CTaBIITHHY, OHA je
BOJIWJIA KOPECTIOH/IEHIM]Y ca MPECTABHAIMA MOjeMHAX MHCTHTYIH]a.

’  a.21-31.

o ITaynosuh, HaB ferno.

Jenena mommme fAa je, Mocie IpBOr IUcMa Opaty, MO HBeHOM foiacky y Ilpar
(1921) mobwmta OAroBop, Kao W OArOBOP Ha je[JHO Off CBOjUX HapefHMX mucama (oba
MunenkoBa nucma BehuMm aenom mutupa). Ca OpaTtoM je HemTo KacHuje Ouna y
npemnucny oko npopaaje kyhe y Illajkamry, kojy je ona Hacnepuna of omna. bpaty je
nocnasna nmyHomohje, a oH joj je, MoITo je Kyhy 610 Impoyao, mocinao HoBar, Koju joj je,
y3 PEeNOBHE CTyAMje KJIaBupa, JOFaTHO OMO HEONXOMaH 3a CTyfupame xapde. Jenena,
MebyTHuM, He HaBOJIU JaTyMe MPEMHCKE O KOjOj TOBOPH.

oy, INaynosuh, HaB.gemO.

12
HpeHI/ICKa ca My3I/IKOJIOHIKI/IM HHCTUTYTOM, IPBEHCTBCHO Ca lbETOBOM yIroro-

nutboM qupektopkoM Cranom 'B. Knaju (y Ipumory 6. 1), kao u ca JoBaHOM
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W3 nucama, Takobe, cazHajeMo Aa je cama Tpakuija U IpENucCHBadye,

Kao ¥ Ja je ca IyHO JbyOaBW >Kejeja [a pajgyd Ha MpONarupamwy u
1

m3Bohemwy Iaynosuheux gena.”

Wnak, y3 caB cBOj TpyJ, HUje TOOPO MOCTYIMUIA TO3BOJIUBIIN J1a C&
3a0CTaBIITHHA pacliapya Ha BHIlle MecTa. BepoBaTHO Huje yMmena fa
MpoleHu Ja 6M OoHa MHOro 0oJbe MOTJia Ja ce cauyBa IOXpameHa y
LEJIVHYU, Y HEKO]j Off 3BaHNYHUX UHCTUTYIMja. Moxkpa 6u ce, ouna, [1ay-
HOBuhy 1 paHmje 6mi1a oOpaTiiia ieTajbHja MaKba.

Ho, BupguMoO omeT, Ha OCHOBY JejleHMHE NpemucKe ca IpefcTaB-
HUIIUMA TOjeUHNX WHCTUTYLMja, Ja ce OHa HHUje JIaKO OfjBajaja of
MuneHKOBHX pyKomuca. YBEK je TpaBuia CeJeKIyjy, ma je OHia
opTyunBana Koje he ayrorpade maTtu, a koje 3agpxkatu. Yecro je cama
pajuiia npenuce HeMy3uike JOKYMEHTaluje, a Of IpeACcTaBHUKA I10je-
AMHUX MHCTUTYLOWja TpaXKujia je ¥ 3BaHUYHO MOTIHCAHY M OBEPEHY
NOTBPAY Ca IOMKMCHMA CBEra IITO Cy NMPUMMIN. JEMHOM NMPHIUKOM je
MOKYIIIasa fia Mpofa NapTUTYpy My3uuke fipaMe boxcarncka iipazeguja,
MOHYAUBIIN je My3WKOIOIMKOM HHCTATYTY, aJH je HoOmIa OAroBop fa
VHCTATYT HeMa HOBUAHUX cpejicTaBa.'’

W3 pane npenncke ca Cranom Kiaju Bugmmo ga je My3ukomonr-
KoM mHCTATYTY 1949. mokmonwmna 11 gena m 2 mucma, mITO je Takca-
THBHO HaBENleHO U y keHoM nucMy Crann KnajH u y ofgrosopy apyre
cTpane, Koju je mormicao Kocra Manojnosuh.” Kacuuje, kapa je ca
Cranom Kiaju octBapmia yBpmrhe mpujaTe/bCTBO, OYUIIIEAHO fAa je
CTEeKJIa TIOBEpEHhEe M HUje Tpaskuia MOTBPAY 32 IMOKJIOHmEHY JOKYMEH-
Tauujy. AJI MIcMa 3aXBaJTHOCTH HH Tajia HACY m3ocTajana.’ Y cojum
MIO3HUM rofiuHaMa, JeneHna IlayHoBuh ce Bullle myTa u mpuBaTHO oOpa-
hana Cranm bypuh Knaju, yecto Tpaxehu mnojenune mupopmanuje
UJIU CaBETE OKO meHe W MuseHkoBe ocraswmTuHe. [upekTopka MHc-
TUTYTA jOj je ca MyHO IPeayCPeT/bUBOCTU OAroBapaa Ha CBAKO IUCMO.
Ha npumep, cenrem6pa 1970. joj nuie:

Lpaza 2ociioho Ilaynosuh,
Eso epahiam Bam tipecnumsmenre gpoitiozpaghuje y3 3ax8arHOCiti uLitio

citie Ham Upyrcusu MoZyhHocill ga mu o8e gpazoueHocitiu cavysamo 3a
6ygyha tioxomersa.

Munekuhem, gokTopoM mpaBa u ¢unoszoduje, ocHuBaueM Myseja 3HAMEHUTHUX
Cp6a u3 Bauke (6.11).

13

Y Ilpunory nucMma nog 6.111, 1V u V.
" 63u6S5.

" 6.1 u 62. CBe HaBeeHO KacHUje je IONHMCAaHO M 4YyBa ce y ApXUBY

MySI/IKOJ'IOIHKOI‘ I/IHCI/ITYTa.
' 6.6u6.12.
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Lo ce miuve uxore o kojoj mu iuuieitie u opiupeitia Baue 6abe
iocilioju HA4UH ga ce Wio cawyeéa og Upouagarba: cilasu ce iog 3aud-
Uity gpycase U OHga HUKO Hema Upasa ga paciioaaxce iiume. (...) Ha
Waj HawuH 6u ce MOZA0 3AUTUUTHUTHU U C8e OCIUAN0 WO je 8e3aHO 3a
ume u geao Muneuxa Ilaynosuha (...) ¢ wium ga wwio ipebhe y My3su-
KOAOWKU UHCIUUTILYTU.

Mucaum ga je oeo iipasu Hauwuwn ga ipasée épegHociiu gohy Ha
ipaso mecitio. AKO cilie cazaacHu ¢ 08UM MOJum lpegaozom ja OuUx
cllyiiuna y KoHmaxii ca 3a80gom u uuitiana 6u ux Kaxea je upouegypa
foiupebna. (...)"

W nopep nonyze fa joj ce momMorHe, JeneHa je ocraiia HeO[IydHa.
BepoBaTHO Beh mpmnmyHO ymMopHa m 6Ge3 cHare jja pelnaBa OBaKBe
npobieMe, oHa y Tpu HaBpata nopyuyje Cranu Knaju ga ce 3a ueny
3a0CTaBIITHHY OOpaTH pobamnuMa meHOr MOKOjHOT cympyra OspeHa
Cy6otuha."” He 3Hamo fasbut TOK fjorabaja, anu Behuna ITaynoBuheBe
MOKyMeHTaluje, Koja je Tajga ouina y BaacHuiTBy Jenene [laynosuh, a
3a Kojy ce 3anarana Crana Kinaju, Huje gocnena y MucTtuTyT Beh Kop
nomenyror Henana Jaukosuha.'’

ITaynoBuheBa cectpa je Bopmia OOMMHY Hpenucky ca JoBaHOM
Munekuhem (o 1949. mo 1952) y modeTKy MpBEHCTBEHO 300 OCTaB-
LITHHE CBOT OpaTa, a KacHuje U 300r gfokyMmeHTanmje nopopuue Cy6o-
trh. Kao u y mpeTxonHoM ciy4ajy, jeaaH geo [laynoBuheBux pykomnuca
je mocmat na IMamuh.”

Buno je morpe6HO MHOTO BpeMeHa W Tparama fia ce OTKpHuje rie
cBe nocroju [laynoBuheBa gJokyMenramnuja. McnocraBuio ce 1a Bero-
BHUX pyKoluca W Inpenuca uma u y PykommcHoM opemewy Matune
cprcke y Hosom Capy, y bubnunorenu ®akynrera My3ndke yMETHOCTH
y beorpapy, y HoToTeuu [doma JHA, y apxuBu Paguja, y apxusu
IIpBor Georpajckor neBavykor ApYyIITBa, a HAje UCKIbYYEHO J1a c€ MOTY
Hah¥ ¥ Ha HEKUM APYTEM MECTHMA.

Ilpeuucka xao tpaha 3a ouozpagujy

IIpenucka paje pa3ue nopatke 3 [laynoBuhese 6uorpacuje. Muoru
Of] IbUX Ce Hajla3e W y IOMEHYTOM KHBOTOMNCY, Kao U y 6morpagcknm

7 6.8.
B 6.7,69u6.11.

19 . .
Henap Jankosuh je 6uo jeman of npBuX JEIeHNHUX yYEHHKa KJIaBUPa, a Kac-

HUje W IIOPOJIMYHY TIpHjaTesb (13 pa3roBopa ca rocrnoauHoM Jankosuhem Bohenunx
ToKOM 1992-3).

' lect Munekuhesnx nmcama, 6.11.

32



Bubana Munanosuh 3Hayvaj ¥ yora Ipenucke...

TeKcToBMMa Koje je mucana JeneHa. Ho, eHr n3BOpy 4ecTO HUCY MOY-
37aHU. YTJIAaBHOM Cy 3aCHOBaHU Ha cchamnMa, NCIYHEeHU CY JTUYHUM
ocehamnMa 1 IpeXNUBbaBakbUMa, a MajJo Cy JOKYMEHTOBAaHU YHMH-E-
Hunama. JoOpa je OKOJNHOCT IITO ce, 3axBabyjyhum mmcMmma, MoOTry
MIPOBEPHUTH, jep CE€ UCIOCTaBUJIO fa je JeleHa MOHeKaj Tpelmna y
matupamy gorabaja. Takobe, ompebene mogaTke HaNma3MMo W y HEKO-
JIUKO TEKCTOBA KOju ¢y 00jaBibeHu TOKOM [layHOBMheBOr KMBOTA MU
MOBOJIOM HeroBe cMpTH. CBU OBH M3BOPH 33j€JHO YMHE COJUAHY OCHOBY
3a ucnucuBame [layHoBuheBe 6morpacduje. Mnak, nojequHu mepuogn
BETOBOT XXMBOTAa OCTajy W fajbe HepacBeTJheHHM. EBO miTa Hyau mpe-
MICKa Koja, YKPIITEHa ca JpyruM obaBelTemnMa, oMoryhasa perw-
CTpoBamke¢ HOBUX MOoMeHaTa u3 IlayHoBuheBe Guorpacpuje. Ho, Hamo-
MHBEMO J1a U OHa, MO CBOjO] MPHUPOAH, CAAPKU CHAKHY CYOjeKTHBHY
AMMEH3Hjy, KOoja MOXKe J1a OfiBefie Ha "morpemiad Tpar"'. Y NojefuHIM
cilydyajeBrMMa OTBapa M HOBE HEMO3HAHWIIE M KOMIUTHKYje Beh mocro-
jehe Heoymule y patupamwy gorabaja u gena.

3Ha ce ga je [Taynosuh poben 1889. y lllajkamkom CB. MBany (kac-
Huje llajkam), y yunTeibckoj nopoaund. TaMo je Winao u y OCHOBHY
mkony (I, Il pa3zpen kox majke, |11 u 1V xox oma). lberoBo ruMHasujcko
moba MOKYMEHTOBAHO je He caMO JelleHMHUM HamnucuMa, Beh u mero-
BOM paHOM IPENHCKOM, Kao W JparoleHnM nopanuma u3 l3semraja
Cpricke mpaBociiaBHe Benmke ruMHa3nje y HoBom Capy, mkose Kojy je
noxabhao op 1900. o 1904. u ox 1906. no 1908. Iletu u mecTu paspen
npoBeo je y KpambeBckoj kaTonnmukoj Mabapckoj ruMHasuju.

W3 mucama Be3aHHWX 3a TO BpeMe Ca3HAjeMO Jia je TMpBe TOfUHEe
CTaHOBAO y TMMHA3HjCKOM KOHBHKTY, J1a j& 3aTHM, 300T ycaBplIaBama
Mabapckor jesmka, Npelrao Ha NPUBAaTHO CTaHOBame, a y Tpehem
paspeny IMOHOBO JIOIIa0 y KOHBUKT. Popurersn cy ra decro nocehn-
Bany; O00XuhHE M yCKpPIIkHE Npa3HUKE, Ka0 W paclycTe MPOBOANO je
kop kyhe; TokoMm seta je m myroBao: 1901. kox yjaka y 3arpe6, 1902. y
Bpwauky bamwy. lberopa nucma o0miyjy geTambiuMa KOju cy OUIH BasKHU
3a CBAKOJHEBHH XWBOT TMMHa3ucTe ofBojeHor of Kyhe”' Ho, mospe-
MEHO je MHcao W O cTBapuMa OWTHHUM 3a HEerOBY YMETHHUKY Ouorpa-
¢ujy. I1To gonacky y HoBu Cap nmodeo je ma yun Buonuny. Op Il pas-
pena HacTaBHUK My je Mcumop Bajuh, nnaue Benuku eHTy3ujacTa, KOju
j& y HOBOCQJICKOj TMMHA3HUj! IPEeaBao My3UKY, BOINO XOP, OpKecTap u

21 .
Ponnrerse je o6aBemTaBao o oneHaMa, HOTPeOHUM CTBapuMa, KEbUTaMa, HHTe-

pecoBao ce 3a miaby cectpy u Oparta... OneHe cy My yIriiaBHOM JoOpe M BpIiO
moGpe. Y KacHHjeM IMUCMY Koje je ymyTno MUHHUCTapCTBY MPOCBeTe, puiIaxe Imo-
Pen yBepema ca JIajuIIIIKor KOH3epBaTOpHjyMa M IPENuc TUMHA3HjCKe CBElo1I0e
3pENIOCTH KOjOM j€ TpOTJIEIIeH "3peiuM 3a HayKe y BEJIMKOj IIKOJIM", ca mmpe-
TEXXHO oOpuM ycrexoM (a.17.1).
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tamOypamku 360p.”> ITayHoBuh je Of camor moyeTka GHO MY3MUYKH
aKTHBaH — MMao je JIell IJlac, UCIpBa compaH Koju he ce pas3BuTH y
U3pa3uTOr TEHOpa, IEBao je y XOpy M Y MalkbUM BOKaJIHUM CacTaBUMa,
cBUpao je TamMOypy, a 3aTuM U BuonuHy. Haxkamnocrt, cBe OBO OH moMH-
e y3rpefi, YIIaBHOM Kajia O4YeKyje fla My pOuTEeIb! IPOCIefie HOBaIl
3a BHOJIMHCKE KHIe, HOTHY XapTHjy, IITaMIIaHE XOpCcKe HOTe WM Aa
My of kyhe momasmy TamGypy u Beh mocrojehe Komnosmmmje” U3
W3Bemraja HOBOcajicke TMMHAa3Wje ca3HajeMO fla je Y BUIINM pa3-
penmMa cBupao Ha Becepmama, a W3 mpenmucke BHAMMO Jia je HA HBUMa
yuectBoBao Beh o jecern 1901.”* He roBopu 0 HacTaBy, HAYMHY paja,
HACTYNHIMa, IITO OM MOIJIO TOceGHO fa Hac uHTepecyje.” Amm, oun-
IJIefHO je ma My3uka Beh Taja mocraje jeqHa of HaBasKHUJUX CTBApU Y
HEroBOM KHBOTY.” JeleHa y HEKOJMKO HaBpaTa IOMHEE ja je ca
KoJleraMa TMMHA3HCTHMa YBEK MYy3HIUpao: Ipupebusanu cy maie
KoHIlepTe, a [TayHoBuh je Ha BUMa AUpUroBao uiy ceupao. Takobe, ca
YCIIEXOM j€ CIIPEMao U XOPOBE, Ma W KacHUje Kao CBPIICHW MAaTypaHT.
Yecro je, TOKOM pacmycTa, cBupao u ca cecrpom.” IllTera je mTo

22 o .
Y XKuseoiuotiucy JeneHa HaBOM [a My je MPBU HACTaBHUK OMO KanenaHuk Yep-

mak. OH ce He momumbe y npenuciy. [lomanm ga je [Tayrosuh ox 1901. yumo kop
Bajuha mocroje m y M3Bemrajuma Cpricke mpaBOCiiaBHE BellMKe TUMHA3Wje Y
HosoMm Cany 3a Ty mkoiucky roguny. J. ITaynoBuh y nmucmy Cranu Knaju (6. 1,4)
oMmaIkoM HaBopu fia My bajuh npenaje ox |11 pa3spena.

* Ha npumep, 29. X 1902 . nuuie: .... mo2y au ga kyuum 40 iiabax xapitiuje 50

HO8. 3a Hotlle u iy hy ducaitiu 3a suoaury eeybe u tecme witio z.bajuh Zosopu (...)
u douwipuitie MU cée Hoille Witlo 20g uma Kog Kyhe 3a céuparbe u oHe ako Habheilie
gu fuuLy wKaae cée aKko moxceitie ocaaitiy Wito iipe, jep ipe02z Ho4urbe 6UOAUHA.

*19.1X 1901. mame: Caafliku @aitia u mama feeam Yy Kopy y upkeu u Ha becegu.

Majka my Beh 20. IX opymesmeHo oarosapa: (..) Mama je ieoja iinakasa og
pagociiu. Mamuna ce xema gaxae uilax ucilynuaa! (...), nopydyjyhu My ga uyBa
CBO]j TJIac.

»  Jenena ITaynoBuh y nmomemyrom mucmy Cr. Kmaju (6.1,4) masomm:(...) Kog

FBajuha je kpaitixo 8peme yuuo Hewitio 0 mMy3ulil U Ogmax cy ce pasuuinu, jep je
Iaynosufi 6uo iwiepgozaas. Jegnom my je pekao ga uameby doayimioHosa ociioje u
yeiigpiuitionosu, a bajuh my ce nacmejao u nazeao za aygaxkom. U 3auciiia, tiocae
HeKOAUKO 20guHa ce ilojasuna Yeidepititioncka my3uka (...). [laynosuh He nuie o
OBaKBMM fiorabajuma.

* Hunp. y nmeMy yjaky (a.3.2) rOBOpH #a MY je, Kaja je GHO TEIIKO GOJEeCTaH,

otal o6ehao HoBy BronuHy. ITo o3apaBmbeny ofseo ra je y Hosu Cap na ce ynuie
y Il paspen 1 TOM NpUIMKOM, KaKO Kaxe, Kynuo My o6ehanu mHCTpyMeHT 3a 16
opunru te (..) cag 8oaem setima caupaiiiu (...).

Jenena HaBopu f1a My je HajoMuibeHuja 6una berosenosa Kpojueposa conaiua,
Poneos Konuepiti 3a suoaumny, IlonmakunoBa Kanapuna W mweroBa COICTBEHA
TMMHa3MjcKa KoMnosunuja [Iyiosak, 3a BuonmHy u Knasup (XKuseoitiodiuc, HaB.
mesno u HaB. mucMo Cr. Kiaju).
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BETOoBa TPENncKka U3 CTapujux pa3pefa TMMHa3Wje HUje cadyBaHa, jep
OMCMO MOXKJa MMald Tpelu3Huje MOofaTKe O MPBUM HACTyNUMa, O
OPBUM MOKYIAjUMa Yy KOMIIOHOBamY, Kao 1 o [TayHoBuheBoj capajmu
ca IpyruM MJTaiiM My3nUdapuma.

OBga BpcTa nopataka Hefpocraje u U3 KacHujux roguHa. O IlayHo-
BuheBoM opmacky y IIpar 1909. memamo ppyrux uH(popManuja 1o
cectpuHux. OHa caommTasa fia je MUJIEHKO NPUMIbEH Ha MOCIEAHbY
roauHy BHoJiuHe Ha KoH3epBaTopujymy, Ije ¢y My pekJu fja uma BpJo
JIeTno JpXame | JIeT TOH, Te MOMHUIE HeroBO MICMO Y BEe3W ca MpH-
jEMHIM HCIHTOM Koje, HaXKaJoCT, Huje cauyBaHo.” M mipemmcka m3
pmoOa cryauja y Jlajouury - kyna je u3 [Ipara, Ha cTyauje KoMIo3uLygje,
OTHILAO WCTE TOIMHE, HANYCTUBIIM BUOJIMHY - MpPYysKa BeOMa OCKY[HE
nopaTke.” CaMo jefHa JIONNCHHIA CECTPH JOHOCH BaXKHE MH(pOpMa-
mje, jep [1aynosuh y %0j ucnmcyje cBoje 6yayhe miaHoBe:

(...) Hosgpasu z. Bajufia u peuu ga Konzepsaitiopujym doaaxcem Ha
209Uy y JaHYapy oHga umam uctiuitie, u o jasHe, upeg uyoauKom aiu
hy (???) ga yuum xog Riemanna iipusaiuno u o Hajmarbe Z0gury gaua.
Hehy ce na axagemujy yitucaitiu Hezo Ha yHueep3uitieiti, a ilamo hy axo
MOZY ga fioaancem goxiopaiti mysuxe (...)"

He 3namo fa nu je ognasuo Ko Pumana, anu Ha yHUBEP3UTET ce HUje
ymucao. Y Jlajomury je ocrao mo jeta 1911, mto moy3gaHo casHajeMo u3
Tpenca yBepemwa o moxabamy Komseppatopujyma.” OBo yBepeme Huje,
kako IlayHoBuh KacHUje HETayHO TBPAU y CBOjOj KpaTKOj Ouorpacduju
ynyheHoj MUHUCTpPY NpocBeTe, 3BaHMYHH JIOKA3 fia je "3aspuiuo mysuixe
Hayke u ipozaauieH yuuitiesvem Komiosuuuje 1911. 20g.", anu je BeoMa
KapaKTEepPUCTHYHO U 33 HETOBY YMETHNUKY OHOrpadujy BasKHO OHO IIITO
y ToM flokyMeHTy o [layHoBumhy mumry merosu npodecopu. Hanme, nok
P. Xocpman (Hofmann) camo HaBomu ma je M. IlayHoBwh nomasmo Ha
yacoBe MHCTPYMEHTalyje, U TO HEPEJOBHO, Apyra jBa Ipodpecopa ce,
CBaKHM Ha CBOj HA4UMH, ofipebyjy u mpeMa BeroBoM pajy U 3ajlarambiumMa;

*  Hap. mcMo Cr.Knaju, xao u Xusoitoiuc iopoguue Ilaynosuh u KpaTKu

Jenenunu 6uorpaccku Tekcrosu o 6pary Munerky (AC I16 87, 88 u 102).

Jlajnuminke momucHUIE ¢y jomr Kpaher m KOHIU3HUjET cajipXkaja oj TUMHA3U]-
cke nmpenucke. [laynoBuh je cBojoj cecTpw, Koja je 6miia movesna fa ydIu KiaBup, U3
Jlajmmura cimao JOMMCHUIE ca MOPTpeTMMa Mys3W4apa, HCIHMCaHe TeK ca 10
HEKOJIMKO pedM WM, MaK, camo ca nornucoM. Ha npumep: [paza Cexo! Eeo iuiu
jegHoZ 0g HajcaasHujux ymeitinuka Ha sujoaunu (a.12).

30
a.6.

' Mpummen na Konzepeaitiopujym 1. oxitio6pa 1909, oitiuwao 20. jyaa 1911.

Yeepere uagaitio 20. jyaa 1911, oseepeno iiewaitiom u ioiuitucom upexiiopujyma
u Dr. Rontsch-a xoju toiiephyjy ga je tpeiiuc sepan opuzunany (1 ctpana, pyko-
IHC, HEMAYKH je3UK).
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Toctiogun Ilaynosuh citiygupao je Kog meHe KOHIAPAUYHKIN U
¢pyzy. OpuzZuHasHoCill Hezo8e MY3UudKe HagapeHoCciil Ha oYeillKy 2a
je soguaa cysuuie camoceojHuMm ityiiesuma. Aau, ox je ymeo ga ce ipu-
BUKHe HA pegosan HOCHIYUaK yuerba U OCiisapu 3agososvasajyhu Haii-
pegak. C seauxom mapsmousouthy yceojuo je gobap KOHIUPAyHKICKU
Ha4UH Hucarba.

Sephan Krehl

Kowmiiosuuuono ymehe 2ocitoguna Ilaynosuha itiako mHozo ogc-
yia og oHoza Wito ja uogpazymesam iuog my3uKom, ua He cmMaiipam
ga umam upaso ga gam oueHy wezosum KoMILouuujama.

Dr Max Reger™

IlaynoBwuh je, ounrienno, Beh Ha cTynmjama moKa3ao MHOTO CaMoO-
CBOJHOCTH, YaK CYBHIIIE CAMOCTAJIHOCTH KOja ce HHje yKJjamaja y KOH-
3epBaTUBHE CTaHAapfe Jajnuuike mkonue. Huje Morao ma ce npumnaro-
¥ HU Mefaromkoj crporoctu Makca Perepa ca kojuMm je, Kako TBpAu
Jenena ITayHoBuh, y moueTky 6MO y BeoMa NPUCHUM IpHjaTeIbCKIM
omHOCcHMa.” Perep je ommax youno ITayHoBmheBy HajapeHoOCT, 11a Ta je
MO3MBA0 M CBOjoj KyhH, Tie cy JOAaTHO pajiiId, ajld Cy UM ce IOCIe
M3BECHOT BpeMeHa MyTeBH PasHIILIA."

O kpatkom papy y Hosom Capy u Pymu, rae je IlaynoBuh no pe-
YEMa CBOje CecTpe JIENoBao Kao XOpoBoBoba, HeMa TojlaTaka. JeneHa
laje TayHe MOJaTKe fAa je meH OpaT KacHHuje, KpajeM fenembpa 1913,
Kao CTpaHM MOJAaHMK MOCTaBJ/bEH 3a HAaCTaBHMWKA MYy3WKE U INeBama y
jarogUHCKO] YYUTEeIbCKO] KoM, rae he ce Hahu u mocne | cBeTckor
para.”® Te gaTyme HaBOJH caM KOMIIO3UTOP y CBOM IMICMY MHHHCTPY

32 .
W3 naBepeHor pokymeHTa. Y ucrom ysepewy Hupekropujym Kpamesckor

KOH3epBaTOpHjymMa 3a My3uKy notBpbyje ma je IlaynoBuh y Bpemeny op Cs.
Muxajna 1909. go mapra 1911. yuno kiaBUp KO KOJ HOKOjHOT mpodpecopa A.
Pekenpopda (Reckendorf).

33 o
Kusoitioiiuc, HaB.JeNo.

34
Has. nemo.

35 . . . .
Jenena mumre na je Mmnenko no nospatky y lllajkam oTumrao y Bojcky, Ia je

1912. 6mo y jegHOrOAMIIKOj AOOpOBOIBAUKO] cnyxk6m y VI per. y Ilewmrn, y
nemanujn 6mBire Aycrpoyrapcke. ITo moBpaTKy ce 3amocimo Kao XopoBoba y
Pymn u xao upureHT nosopmmira y HoBom Cany. MebyTnM, oH ce He TOMUbe HH
y jeIHOM JJOCTYITHOM H3BOPY O HOBOCAJICKOM IO3OPHIITY, T1a IPETIOCTaBIbaMO Aa
ce TaMO BeoMa KpaTKo 3ajipkao. Ymop. Kuseoitioic, HaB. IeJ0, IOMEHYTO MACMO
C.h. Knaju u Buorpacduja ACIIB 87.

* Tlaynoswuh je nmpumuo nogaucTso 1. Maja 1915, a 3BammanO My je u3gaTo 4. jyna

1915. nop 6p.12937 y Hutry. Munucrapcrso yHyTpammux aena (AC IT586).
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npocsere, 8. VIII 1919, tpaxehn ga 6yne mpumibeH y CTalHU pagHU
omaoc.” Y THCMy HABOAM: [a je TMOJIOXKHMO MCIOUT 3PENOCTH, 3aBPIIHO
My3WYKe HayKe ¥ MpOTJjalleH YINTEeheM KOMITO3HIHje; a je Kao cTpa-
HY IIOlaHUK IIOCTaBJbEH 32 HACTABHUKA MYy3UKE U IeBama y JaroguHu,
Kpajem penem6pa 1913; ma je jomr kpajem penem6Gpa 1918. mopneo
MoJ0y 3a peryjiucame HaCTaBHUUYKE CIy:KOe, HO [a OfJIyKa jOIl Huje
[OHEeTa; Aa MY je AWMIoMa Mpolja Kpo3 IIKOJICKH CaBEeT, HA OCHOBY
Yera je W IIOCTaBJbEH; JIa je 3a BpeMe paTa Omo Ha BOjHOj 00aBe3n, KaKo
y 36MJbH, TaKO U BaH ke, y ConyHy; la TOBOPH CPIICKH, YEILIKH, HeMAUKH
u Mabapcku je3uk; 1a cBoje HaBOJie MOTBPbyje MpuiIo3uMa, furioMama
u3 Hosor Capa u ca KonzepBatopujyma u, Haj3aj, a Tpaxku yKas.

Hwucy ra 3ao6umm ajMIHUCTPATHBHO-OMPOKPATCKU MPOOIEMHI
Kojuma je Ouia ontepeheHa mitaga jyrociaoBeHCKa KpajbeBuHa. Mako
Beh nyHe Tpu ropguHe Huje GMO CTpaHU [P KaB/baHWH, HA CTAJHY CIyX-
0y, a TUME ¥ OfiroBapajyhu crax u IjaTy, MOpao je joll AYyro 4eKaTH.
Hawnwme, y gassem mpenucy akTa MUHHCTapCcTBa MPOCBETE CTOJH A CY
3anucHALY ['TaBHOT MPOCBETHOT caBeTa Mocie cpefuHe okToopa 1913.
Ipolaly y TOKY paTa, lla ce He 3Ha MHULUbewke o [layHoBuheBuM KBa-
nudukanujama. I[Ipemopydyje My ce ma ce WHaude CTpOH, jep je y
MIPUNPEMHU HOBH MPOMNHUC O MOCTaBlbakhy NPUBPEMEHNX HAacTaBHMKA 3a
crange.”® INaynoBuh nMm ce, 3aTo, moHOBO o6paha 19. X 1919, naBonehn
[a cy HBEeropa CBEflOYaHCTBA Ipoluia Kpo3 ['J1aBHM MPOCBETHH CaBeT,
LITO MOXE IOTBPAUTH jefaH Off HErOoBHX TaJallllbUX 4WIAaHOBA, AP
Buhentuje Pakuh, foneHT yHuBEp3uTEeTa, A MOJIU MHUHHCTApCTBO Aa
pelIn HEeroBo MuTame, jep he y mpoTUBHOM OMTH IpWMOpaH ja Mof-
Hece ocTaBKy.” Mako he MHHICTapCcTBO, TOCPENICTBOM Y HUBEP3UTETA,
3aTpaxxkutu PakuheBy n3jaBy u of mera fo6uTH ofiroBop aa cy IlayHo-
BuheBa CBEJOUAHCTBA, OHAKBA KAaKBa Cy MPHJIOXKEHA y MPETHCY, IPOLI-
Jla KpO3 CaBeT KOjH je 1ao MOBOJHFHO MUTIIbe-¢, [TlayHoBrhy he moHOBO
TIPETIOPYYIATH J]a caueKka OHOIIeHe HoBuX npormuca.”’ Tek HemTo Mame

7 al7l.
¥ al172.
¥ al173.

“a174 - 8. KapakrepucTndso je Munuberme camor Pakuha: (...) He ceham ce

Wa4Ho, KaKeum je peuuma gpopmyaucano imiaga muuiwerse Ilpocseiinoz Caseitia
aau 3nam gobpo, ga cy U3N0NEHA MULULBERHA HOB0HHA O HeZ08y M0A0Y, UAKO 2a
ceegoyba ca Kouzepsailiopuje kapaxiliepuie geaom Kao 8pAO CAMOCIUAAHOZ, a4
geaom Kao cysuue camociianto?z. Ja cém, 6uo cam muuimersa, ga cy uie wezoge
Mmare yjegro u epaune (...) Paxain, ga je z.Ilaynosuh ciiygupao Konsepaaitiopujy
y Jlajiuuzy y epeme mojux ciyguja Ha Jlajiuuuwkom YHueep3uineilly, Kao u
YIUCaKk Koju je 1ez08 pag YYUHUO HA MeHe, HOMO2AU Cy MU, Tle cam cee o6e
gettiane 3aniamitiuo (a.17.6).
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OJl TOIMHY fAaHa mocie oBux peuw, 7. X 1920, 6uhe mocraBbeH 3a
YKa3HOT HacTaBHuKA.'

BepoBaTHO He3aoBOJbaH 300T Ayror Yekama, [layHoBuh y feneM-
6py 1920. unak HamymTa JaroguHy u opnasu y beorapapg. Cayx0Oy
no6uja Kao Bojun Kanennuk |11 xmace, 18. | 1921.* TysxnoCTH ce puMa
y debpyapy, Kaga npsu nyT aupuryje y Opkectpy Kpamese rappe.”
Ho, nmpunukom ofpebuBama paHra nodnmeHa je rpemika, na je Ilay-
HOBuh Tpaxmuo fa ce oHa ucnpasu. buhe 3aTuM, 10 Kpaja KUBOTa, ca
cyxk60M y My3makoM oficeky Muancrapcersa Bojuor.

Moxe ce 3aKJbYUINTH fia TIPENucKa npy»Ka 3HavyajaH u3Bop [layHoBu-
heBux Gmorpadckux noparaka, uako, ¥ Iopeq \be U APYrux JOKyMeHara,
IOjeIMHI Ba>KHU IIEPUONN 1 forabaju u fajbe 0cTajy HepacBeTIHEHM.

O gaiuupamwy u useohemwy ilojegunux geaa

Ha ppamckum penuma [layHOBUA je TOTOBO YBEK 3alKCHBAO AaTyMe
HACTaHKa, aJii TO YeCTO HUje YMHUO Ha PYKOMUCAMA MY3MYKHUX OCTBa-
pema. XpOoHOJIOrHja BeroBOI KOMIIO3UTOPCKOT CTBApAJIAITBA HE IOBOAH
ce y muTame, 0ap Kajja ce pagd O HajBaXKHUjUM JEJNMa, ajlld TavHO
faTHpamke HEKHX Off BbUX OBOAM HAc y Hepoymuny. Jarymu 6u ce 6ap
HEeTMMHUYHO MOIJIM peKOHCTpyHcaTu nofganuMa u3 jeqaor Ilaynosuhe-
BOT IICMAa CeCTpH JeIleHu y KOjeM Jiaje TIoNuce CBOra CTBapaIaliTsa.”
Ho, pememe penyje u3BeCHO caMoO Ha IpBH norieq, jep Ilaynosuh nHe
HABOJM YBEK TavHE IOflaTKe.

ITucmo je Ge3 patyma, anu Ha OCHOBY cajipxkaja 3aKJbydyjeMo fa ra
. 46 47
je mocnao y I[Ipar Tokom 1923. EBo nuraTa roToBO LEJIOT MUCMA:!

41 . .
Haumenosawe M. IlaynoBuha 3a yunTesba BEIITHHA Y JaTOAMHCKO] YUUTEIb-

ckoj mkony, 7. X 1920, O. H. Bp.36332 (MU AH859).

“ M. IayHosuh, 0 faTymuma ykasa, 1 ctpana, mac. mammna (AC 11584).

OBaj mopgaTak MOMHUIbE Y MHCMY Maji, ajld He TOBOPH O MPOrpamy KOju Cy
ceupanu (a.21).

44 .
a.29. O werosoMm papy y mkonu CraHKoBuh, Ipef Kpaj XKUBOTa, HEMa NTOMEHa

y npenucuu. Ho, ITayHoBuh ce y u3BemTajumMa oBe IIKOJIE TOMUIE Ka0 HACTaBHUK
TEOPHjCKUX MIPEeAMETA.

a26.

46 — — .
Y Tom nmcMy My3HWUKY ApaMy Yenzufi-aza TOMHEE Kao CBOje MOCTIEhe Hallu-

ca”o peno. OHo je Hacramo 1923. rogure. Jenena je Tajga crymgmpana y [Ipary, a
npema jeniHoj ITaynoBuhieBoj peuennim (Modxcewt tiom 20cioguny ga uctipusaud u 08aj
3aHUMDUE goZahaj) 3aKIbydyjeMo Jla je TIOMIC fiesla ca KOMeHTapuMma Tpebaio
IIPOCIIEAUTH HEKOMEe KO ce mHTepecoBao 3a [layHoBmheBO cTBapasalTBO WIIH,
IITO jeé BepOBaTHHUje, HEKOj IMIHOCTH KOjy je JeneHa skeiena fja 3amHTEpecyje 3a
pajioBe cBora OpaTa 1 u3Bobeme mberoBux aena y Ipary.
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Lpaza Jeaena, wamem i 080, CamMo HAUOMEHU, ga MU Je 84/bga
guule He2o geailyill WoAUuKo Upouano 3a epeme paia y Jazoguru, osge
cy mu cee ciusapu yupotauthene. M3yses Divine tragoedie - oiiepe, cae
cy ocitiane ciisapu pabene ilocae paitia. Ocitiane tipegpaiune Boz ga
tpociuu. M o Huje ux yupouaciiuo Heupujaities, Hezo moja ousiua
2a3gapuua, Koja je ca Mojum KOMUOIUUUJAMA U gpamama Hoinasuea-
aa eaiipy. Modxcewt itiom ZociloguHy ga ucipudauil U 08dj 3aHUMBUE
gozabaj. Kag cam ce epaitiuo y Jazogury ca coayrckoz ¢pporita, iipeo
MU je 6uao ga sauuitiam zge cy moja geaa. Baba ce cnebusaaa tipso,
3aiium MU pede Kako je mucauaa ga ce Hehy xwue epamniuiliu, ia je
nomiiamusana sauipy. "A b6aw ako ce u 8patiuil, UOMUCAUX - peHe
6aba - ila Wu cu Hosasgan u Hoh camo iUucao u ducao, ia je 6aba
mucauaa kako hew u oiteiti iio ga Haiiuweut. " Moxceus MucAUitiU KaKko
je 6uao menu iiaga. Ila uiiak cam ce Ha cée o camo Hacmejao.

2) Og gpama Heke cy eeh witiamilane, oHe Wilio cy flogayHeHe, a
Camo je HeKoauxo ipoiiano, jep cam umao xog kyhe xog Hac o jegau
ipeiiuc [usune iipazeguje u lllajxawa. Yenzuh Aza je y Coayny witiam-
ian, a cee ocitiano og eaa V. go X pabeno je iiocae Eapoiickoz paitia.

Likoae: 8. paspega zumuasuje u maitypy y H.Cagy.

Poben 29. nosembpa 1889.209.

3) Kongepesaitiopujym iioueo y Ilpazy a 3aspuwio y Jlajiiuuzy 1911. zog.

4) Ioueo tiucaitiu itecme u KomitoHo8ao jout y 4. pas. 2umn. To je
oko 1903-4. zog.

5) Kog kyhe cy mu jowr ocitianu camo HeKOAUKU pagosu, ¢yze u
KAHOHU, aAlU UX ja He cmaiipam 3a 036umHe pagose, jep cam ux paguo
"ilo Hapeberyy " U Kag MU ce HUje paguao.

6) Y I'apgy kao tiomohnuk kaiieanuxa ipumsver 1920. 209. meceua jary-
apa. Caga cam Ha cayxcou y Murucitiapciigy Bojruom y mysudxom ogeexy.

7) Hobuo 2 opgena, u ito: cpiucku Ceeitiu Casa V. citieilena u
opgern Pymyncka Kpyna V. ciueiien.

Hszmeby Hac peuero, 6ome 6u 6uao ga cy mu gasu Ho8au, Mecitio
iwoza jep 6u o suuie 8pegeao 6ap 3a 080 CKyUo 8peme.

Haiiomena: Yenzuh-Aza je oiiepa (my3uuka gpama) aau (77?)
uukayc og 3 geaa, (iipu eeuepu). Ilpsu geo, koju Hocu Ha3ug "Yenzuh-
Aza", oH je 2oiios.-

47 : .
Hanomena: Ha IpBOj CTpaHM NMHUCMa je TOMIC My3WUKUX feja (mucaha MammHa)

a y HACcTaBKy CTpaHe CJe[M MOovYeTak mucMa (PyKOMuc); Ha 2. CTPAHH je MOIHC
ApaMcKuX fiena (TMc. MallliHa), a lajbe CJIel HacTaBakK nucMa (PyKoIuc) Koje ce
3aBplIaBa Ha 3. cTpaHM. Paju mperiiefHOCTH, LIUTHpPaAMO NPBO TEKCT MHCMa, a
3aTuM nonwce Aena. CBe APyro ocTaje Kako je y OpUrHHaIy.

39



Mysukosoruja 2-2002 Musicology

(...) Llamem iiu Ceagberu maput 3a Kaasup, camo Kpaj Hezoa Hiije
ioinityH. Huje ce mMozao meliHyiliu cée Wilio OpKeciiap ceupa 3a Kaasup
y 2 pyke. Meiunyo cam camo oo witio ceupajy 6.aex uHCIUpyMmeHitu.
Ocitiano cam mopao u3bauuiiu.

Ociuaj 3gpasa, wyou e wieoj opaiti Muaenko

Muaenxo Ilaynosuh

MY3UHYKA JEJIA:
Oi. 1.--- XAJIYK BE/BKO ......... YBepTupa 3a IITpajXx-opKecTap.
Ou. 2.--- ITUBHHA TPATE/IUA ........... My3nuka pama.(omnepa)

Oii. 3.--- CYUTA....... Ho.l: IIpeaygujym
Ho.2: Eaezuja
Ho.3: Yciuaj guko
Ho.4: ®yza 3a winpajx opkecitap
Oii. 4.--- CUM®OHHUIJA (JYTOC/IOBEHCKA) 3a witipajx opkecitiap
Oii. 5.---Ho.1: CBATOBAL] 3a Bb. Bea. Kpamwa
Ho.2: CBEHAHHU CBAJIBEHHU MAPII Bb. BEJIL 3a opkecitap

Oii. 6.---AJIBYM [IECAMA.... Ho.1: Tyzosawnka
Ho.2: Tyzosanka

Ho.3: Ilecma
Ho.4: Iloiiyaapan caos.moitius
Ho.5 bayuu
Oii. 7.---YEHT'HU'R-ATA.......... Mysuuka gpama. (oiiepa)
cuip.2
Heno l. ... IUBUHA TPAT'E/IHIA ....... Jlpama. (2. usgarve yllpazy)
Heno ll. ... MIAJKAIIIU ...............cccovveeueeen. Jlpama.
Henolll... YEHTHR-ATA ............ccueuun... Tpazeguja.
IHeno \V.... [IPUMOPIIU ........................... Ipama
Heao V... BABOJIOBA TPATE/IHUJA ....[Ipama
Jeno V... MOIEJT ..o, Jlpama
Heao VIl .. IBOPU CPBE 3JIOINIOIVIEBE ... [lpama
Heno VI ... UCITIOBECT |, 11, 111 geo ........ JlHesHuK (y 8ugy pomana y
Il geaa - ponucano pykom)
Heno I X..... JOKTOP BPAY |-XIlI ........... Bacna
Leno X...... HECME ..o | 36upxa

Op My3WYKHX [ieJla HaBEe[€HUX y MOMHNCY, HUCMO, 3a caja, YA y
Tpar yBeptupu Xajgyx Beswko. Taxkobe, nmpema momnucy KmHUXKEBHUX
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ocTBapema, y [layHoBrheBoj 3aocTaBUITHHU HefocTaje poMaH Hciio-
geci. Moxyia Ou 0Baj KerOB JHEBHUK Y BUJly POMaHa, YKOJIUKO Ou OHO
npoHabeH, MOTrao fa HONyHH Ipa3HuHe y ucnucuBamy [layHoBumhese
HE MHOT'O TOKyMEHTOBaHe Omorpaduje, Kao U a IOMOTHE y HUHTEp-
IpeTanyju MICAOHUX U €CTeTCKUX CTaBOBa KOjHU ce NpoBjaye Kpo3
EI0BO CTBAPAJIALITBO.

Kaxko cmo nomenynu, ITaynoBrnheBr KOMeHTapH y HaBEJJIEHOM ITHC-
My HHCy HOTIYHO Npeun3Hu. 3Hajyhm gaTyme HacTaHKa KHIWKEBHHUX
flejla, UCTHYEMO fa Ha cadyBaHOM INIpUMepKy Dbaso.soee iipazeguje
miie j1a je pabena 1912, a Ha npumepky apame Mogea 1917. rogune.®
ITaynoBuh je miu rpemkoM HaBeO Jia cy fiesla HacTala Iocye paTa Uiu
UX je HaKHAJHO Mpepajiuo, IITO OBJe He Mpelu3upa, a HbUXOBE 3aBp-
IIIHE Bep3uje AaHac HUCY cauyyBaHe. M mommc My3WyKuX fiesia OCTaBJba
Hegoymule. Hamme, om. 3 mocToju m y KJIaBUPCKOj BapHjaHTH Koja je
0ap jeqHUM JIEJIOM HacTalla Ipe paTa, jep je Pyza objaBibeHa y IPYyroj
ceecum bajuheBe Mysuukxe 6ubauoitieke. KoMno3utop oBo Hema y
BHJly Kajia HaBOJYW OpKecTapcKy Bep3ujy fena. Takobe, | Jyzocaosen-
cKy cumgonujy, 1 TO 3a BEJIUKH, a HE 3a Tyfadykd OpKecTap - KakKo
ITaynoBuh (omet omamkom?) HABOAY y MOMHKCY - 3aBpuuo je 1920. y
Jaropuuu, a men npeu craB 1914-16, mo cBoj npunumu y Conyny.”
MebyTrM, WO pa3nUYATAM NHCAHWM W3BOPHWMA, 3HAMO fa je TpBa
Bep3Wja KOMIO3MIMje 3aMcTa OWjla HaMEHeHa TylayKoOM OpKECTpY,
aJIv J1a je 3ajejIHO ca OCTAUM MpPePaTHIM JieIMMa GHUla yHUIITeHa. "

CBe OBe HegOyMHIIE, Ha’KallOCT, IOBOJIE y NHTame W HAPETHH
3aKJby4yakK. AKo 1o jjatymnMa Ha [layHoBmheBMM pykommcuma 3HaMO
ma je om. 2 3aspieH 1912, on. 4 1920, om. 5 1922. u on. 7 1923. rogune,
OHja Ou GWJIO JIOTMYHO fia je om. 3 (OpKecTapcKa Bep3uja) HacTao WK

48 . . .
O6a nena je, kao u Behuny ppyrux, Kynao Ha hupmnmano] nucakoj MammHm.

ITpu nry HacnoBHe cTpaHe bhasosose iipazeguje croju: llajkamkn Ceetn MBaH,
1912. rop, a Ha Apamu Mogea - Conys, 1917.

* OBwu maTymu croje Ha ITaynoBuheBoMm aytorpacdy | jyzocaosencke cumgonuje

NICaHe 3a CUM(OHUjCKU OpKecTap.

" Bopuc Ianangonymo TBpI [a je HeHa IpBa Bep3nja KoMIoHoBaHa 1914, Haonchn

Kako je caM ITayHoBrh pekao Aa je Ha JIumapy, 11etajyhu iyMoM, OCMUCIHO heH | 1 11 craB
(B. Mama#gonyno, Muaenko Ilaynosuh u rezosa Jyzocaosencka cumgponuja, 3ByK,
Map1/1936, 10-18). Y ZKueoitioiiucy 1 moMeHyTHM OHOrpachcKUM TEKCTOBHMA, JelleHa
ITaynoBuh Takobe momume Jia je fieso 3a ryfauky opkecrap Hacrano 1914. Mebytum,
3amucyje Jia je ’lheHOM OpaTy TOKOM TellIKe 00JIecTH Kojy je jexkao Ha Kpdy, y Axuneony,
KpO3 IVIaBy CTaJIHO MPOJIa3uo jelaH MOTHB KOjH je KacHHje, Kajia ce OMOpaBUoO, CBIPAo Ha
opryJbama y Karejii ¥ Ha3Bao ra "MOTHBOM CyAOHHE", OIJIyUMBILK Ia Ta YIPafgd y CBOjY
Jyzocaoeercky cumgonujy. Kako je ocHOBa OBOT fiesla 3aucTa "MOTHUB CyfAOHHE", MU U3
cBera 3akibydyjemo fAa je IlayHoBuh mpBy Bep3uwjy cmmcoHWje, 3a TYAauKu OpKecTap,
BEpOBaTHO MO cehamy MOHOBO KOMIIOHOBAO W TIPEPajyo, 3a CHMM(POHHUJCKH OpKecTap,
JONABILM ¥ "MOTHB CyAOUHE".
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TOKOM | cBETCKOT paTa WM HEMOCPEHO MOCIe WHhera, a om. 6 (A16ym
_ 5
diecama 3a kaasup) 1922, umm 1923. ropune.”’

W3 murupaHor micMa casHajeMo Aa je IlayHoBuh mmaHmpao My3wuKy
Ipamy y Tpu BeuepH, a fia je onepa Yenzuh-aza camo weH npsu Aeo. Mako He
3HAMO KaKO je OCMICIIMO JIpyru U Tpehu meo oBor mukiyca, TO je paroleHa
uH(OpMAIHja KOjy HICMO IPOHATILIN HH Y jeTHOM APYTOM H3BOPY.

[NaynoBuheBa fiesia cy TOKOM HErOBOI KPaTKOI >KMBOTa BeoMma
peTko n3Bobena. M3 nucma [lapunke IlayHoBuh koje ynyhyje khepku
y Ilpar ca3znajemo ga je Ceagberu mapui Ha cuMQOHUjCKOM KOHIIEPTY
y CapajeBy 1923. ropune pupuroBao kamenHuk Hukona Credano-
suh.” O oBOMe joj je, Kaxe, Kao ¥ 0 GYpPHOM amay3y 1o u3Bobemwy
OfyLIEBJbEHY IITO je 3a HITaMIame jlejla Halllao M3faBava, Halmcao
caM MuJIeHKO, any TO HeTOBO MIACMO HHje cadyBaHo.

WNako Hurpme Hema IOMeHa fia je MocTojana KOpeCHOHACHIHja
u3meby IlayHoBuha u Jocuna UepuHa, KoOju je NMPUPEAUO BEJIUKY U
ycremny npemujepy | jyzocaosencke cumghonuje, y Jbyomanu 17. 111
1924, Ha OCHOBY HeKuX MHUcaMa BHAUMO fa C€ KOMIIO3UTOp Y BHUIIlEe
HaBpaTa M Ha BHILE MecTa Hajjao u3Bobewy oBor aena. [Jok ce y nucmy
on 28. V 1923, xxanu cecTpu Ja KOMIIO3UIFja jOIlI HUje U3BeJeHa U KO
3Ha Kajia he, jep je "obehama myHo, anu Ha ToMe U3rIena ocTaje'’, Majka
HNapwuaka Beh HapemHOTr Mecena MpeHocH JelleHn ’beTroBy MHPOPMAIH]jy
na he ce cumdonmja gaBaTH Ha jecen.” 3aTHM, U3 HEJATHPAHOT IHCMA
BUMMO 712 je AeJ10, HocpeacTBoM JeneHe, 6mo nociao u Tanuxy y Ipar:

(...) nosgpasu Taauxa u yamu Cum¢pornujy natupaz. Huje tiottipeo-
HO ga je uzeogu jep he je uzgeciuu osge (...) Osge ce cag gpce citiaaHO
ipobe, u axo je u cysuute itiewika, aau cy ceu 3zpanyinu! (...) Ha xkpajy
cam uitax fobeguo. [lanac ceu mysuuapu, Koju ceupajy Ha upobama
MOjy cumgbonujy, a koju cy y beozpagy uiiak Hajmy3ukaaruju, upus-
Hajy, ga 6ome u aeiiuie HeWItio go caga joul HUcy ceupaai (...)

51

IITeTa je mro I[TaynoBrh He HaBOAY | CcBOja Mama fena Hacrana go 1923. Ona
ce He MOry NpEelM3HO AaTHpaTH, HO, OKBUPHO CE 3HA Kajia Cy HacTaina, jep Cy u3
TIMHA3UjCKUX WU CTYACHTCKUX [aHa WM NPUMa/ajy oOJacTd NPUTrOfHE My3UIKe
JUTEepaType Kojy je Mucao Kao BOjHU KalelnHuK, nocie 1920.

* ¥ camom pykonucy pena, [Taynosuh je gommcao "My3udka apama y TpH Be-

yepu", anu nowto je YeHruh-ara omnceskHa TPOYMHKA, HA OCHOBY ayTorpada, a
6e3 nH(popMalyje U3 HaBEeACHOT NMICMa, MOXKe CE 3aKJbYUUTH Jia je caMO OBO JIEJIO
IUTAHUPAHO 32 U3BOHEHE TOKOM TPHU BEUEPH.

3 6.35.
a5
» 6.35.
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He 3abopasu ga ogewt go Taauxa. Jleiio 2a iio3gpasu u kaxcu ga fie
ce yckopo cumeporuja useecitiu 'y bBeozpagy, a xaga ce 6yge usseaa
uyhie u koauxo epegu. Kao mu je peuu witio He modxce ga je useege u'y
IIpazy, aau ga mu cag wwipeba uapuiuitiypa u WIRUMOBU, Jep MUCAUM ga
je wamem onamo 2ge hy og we umaitiu suule KOpUCHi (... ).56

Kako Ha OCHOBY JlajbuX peud ca3HajeMO fa CEeCTPU IIajbe Y€K Of
10. 1V, mpeTnocraBibaMo fa je mIcMo U3 anpuia 1924, fakie HemocpegHo
o u3Bobewy cumdonnje y Jbybmanu u fia cy Beh Tajga nmodene npobde

3a Georpajicky npemujepy, kKojy ITayroBuh, HaxaocT, Hije 04eKao.”’

ITocpencTBOM cecTpe OH je OMO y KOHTAakTy W ca HEHHM IIPO-
decopom XomajcTepom, jep Ta y jeTHOM MHICMY NO37paBiba U Iajbe
My 3aluce HalluX HapOJHUX Mejofuja, oueKyjyhu ga he oH of mux
HEIITO KOMIOHOBATH:

Upaza Jeaena,

Hlawem v noiue. I[losgpasu 2. Xogmajcitiepa, u peuu my ga hy
MY Hocaamiu jowt, kag Habasum Heke aeile Haute motiuse. Uma gocitia
Hawux ilecama, asu HUcCy “uciio Hawt cpiicku gyx. Takee my Hehy HU ga
wamem. Kag 6yge newlitio uspaguo og mux, 3amoau za ga uouwiasme
MeHU jegaHn Upumepak uau Hex ga ilebu. Obehaj ga hew u miu Ha
KOHUepuiuma csupaiu e re2ose clisapit Kog Hac (...)58

Xodmajcrepy, cynehu o mpenucnu, HUje ciao CBOje MapTHUTYpe,
amM WX je Mo meroBoj cMmpTu ciana Jenena IlaymoBmh. Kako u3
KpaTKor IMMCMa BUAMMO, OMBUIN NPOecop ce MO3UTUBHO U3pakaBa O
jemHoM (He 3HaMO KojeM) ITayHOBUheBOM OpKecTapcKoM Jieny:

Lpaza zociiobuue,

3axsamwyjem Bam ce na wiome witio citle Ouau byOasHU ga mu
Howasneilie Hapauilypy Komilosuuuje BaweZz Zociioguna 6paitia. Yiio3o-
puhy Ha ry Kao, Ha JegHy 0g Mano0pojHUX [YZOCAOBEHCKUX OPKeCIapCKuX
Hapiuuiuypa (...)

Jenena je y mHOCTpaHCTBO U KacHuje ciana [layHoBuheBe Kommo-
3WIHje, ajid MyTeM MPEeNrncKe He ca3HajeMo JIa JIX Ce Pean30Bajio HEKO
O]l TOTEHINjaJTHIX N3BOhema IheTroBuX feJa.

Y kopecnoHfeHIMju ca HemMadykuM pupurenToM J. Bamajem (Joe
Balay), ca xojuM je TOKOM HEKOJUKO TFOfjiHA MHTECH3UBHOT JIOTHCUBA-

* a2
" Tlaynosuh je mpemunyo 1. X 1924, a cumdonmja je u3BefeHa mogerkom 19235
(Beorpapckom ¢umxapMoHujoM AupHurosao je Cresan Xpuctuh).
58

a.25

¥ 6.31.
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wa (1929-32) ocTBapuia MpUCHO MPHUjaTe/bCTBO, JejieHa ce 3ay3umMalia
1 3a cBora Opara. M3 cadyyBaHMX Iucama ca HEMadKe CTpaHe BHIUMO
ma je nucana o IlayHoBuheBuM cuMmcoHMjaMa, ajdll MX KacHHUje OYH-
[JIEJHO HUje Mocnana, Hako je 3a BUX I0CT0jaJI0 HHTEPECOBAE:

Cumgponuje Bauiez zZocilogura bpaitia me #u8o 3aHUMA]Y, HOULTLO
CUUPACIBEHO B0AUM CAOBEHCKY MY3UKY, QAU 34 KOHUepile Koje gajem
ose jecenu eeh je yiusphen tipozpam (...) Hilax 6ux Bac moauo ga mu
goneceitie tapiuuinypy Ilpse cumgponuje kaxo 6ux geao mozao ga ipo-
citiygupam pagu Kaciujez uzsobersa (...)"

IInjanuctkuma Jenena I[laynosuh je mnanupana ga fobe y Hemau-
Ky W ca TIOMEHYTHM JUPHUTEHTOM JpKu KoHuepre. [IpeTnocraBmamo
fa cuMgoHHjy, 300r OOMMHOCTH, HUje XKeJlena Aa llajbe NOIITOM, Beh
ma je nmuyHO foHece. IbeH opmasak ce Huje peanm3oBao, ympkoc ba-
JajeBOM YECTOM HaroBapamwy U xpabpemy. Huje ocTBapeHO HU HeroBO
nyToBame y Beorpap, Koje je curHO Keneo u mnanupao. Ho, Jenena
INaynosuh My je mocnmama HoTe Ceagberoz mapuia, a TIOMEHYTH JUPH-
TeHT Ce M3Pa3no BEOMa MO3UTHUBHO O OBOM JIEITY:

(...) 3axeamwyjem Bam ce na wybasnum pewuma u iapiuuiniypu Cae-
4anoZ mapuia Bawez Zociioguna 6paida, jous hy ce 8paitiuitiu Ha itio,
KoMmilo3uuuja je ipaso pemex geao, 20cilogux 6paili mopa ga je u3eam-
pegan my3uuap (...)"

Y 6pojunM mcMuMa Koja ¢y yeaeauia bamaj ce Ha 0Bo fieno Huje Bpa-
THO, TIa Ta TIO CBOj IPIJININ HUje HU m3Be0. CaMo ce jOIIT jeTHOM OCBPHYO Ha
TMayHoBwha, [Be FOMIHE TIOCTIE TIPETXONHO IITHPAHOT IHcMa.”

Kpajem 1956. romune Jenena ce monucuBaia ca utanujanckoMm Ha-
nuoHaiHOM akamemujom Canrta hehmnuja y Pumy, ¢ Hamepom fa ce
u3sene boxancka ipazeguja. V13 cauyBaHUX OArOBOpa NOMEHYTE aKa-
meMmje ca3HajeMo fa je maptuTypa mpumibeHa u 21. Xl mpeparta
Arrornjy Ypun.” Ty cy, 3atum, n gBa micMa MummaHcKe cKaje KOjoj
ce Jenena Takobe oGpatuna.” Y mpeoM off mux npenopyuyje joj ce na
moIaJbe MapTUTYPY OHOT Jielia 3a KOje cMaTpa Jia je Hajychemnuje, Kako
O6m YMeTHMUYKa AWpEKIja MpOoIeHmIa HmeroBy BpeaHoct. Ilocnana je
Boxcancky iupazegujy, a ApyruM mucMoM MuiaHcKe ckaile o0aBe-

% 5.20.
1 6.21.

%622 (..) Ceupaws au na pagujy uau Ha Zpamoonckum dsoqama? fa au je

cumeponuja wieoza 6pailia CHUMDbEHA HA ZPAMOPOHCKY Haowy? Bygu mybasHa,
Uumu Mu o tome, 0 ceemy youulite.

5 6.25
# 6.26u27.
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IITEHa je f1a je MapTUTypa OBe My3WUKe J[paMe CTHUIJIa 7 Jla je OffMax
pefaTa Ha UCIUTHBamE Ypeny 3a uHTepnperanyjy. Huje Ham mosnat
Jajbu pa3Boj morabaja, HUTHU je mapTUTypa, cyachu no npenucuy, Bpa-
hena kaxo joj je 6mo ob6ehano.

Habe, u3 nucama Koje je JeneHa foOmiIa MOBOAOM MOAN3aka CIIO-
MeH-1o4e u 6ucre Munenky ITaynoBuhy Ha mikoscky 3rpapy y llaj-
Kallly, ca3HajeMo Aa Cy TOM NPIJINKOM U3BeJcHE HEKE HEeroBe KOMIIO-
s3unmje. 3a cBedaHOCT je 6mo 3agy:keH CaBa BykocaBibeB, anm Huje
MMO3HATO Koja je mesa Taja m3Be0.” Hcnpga je, n3riena, 6mo miaHupan
BEJIUKM fiorabaj, Ha KojeM je Tpebasio fa ce nojaBu Behu Opoj yuecHuka,
LITO MUIIE Y jeHOM HeAaTHpaHOM U HeNoTnHucaHoM Tekery Onbopa 3a
NIOMEHYTY CBEYaHOCT:

(...) Baw caga uuwemo 2. [lpazomwyby Kusanosuhy, suuiem 80j-
HoMm KaileaHUuky opkecitipa Kpamese Iapge u moaumo 2a, ga ce iipumu
UOKpOBUIUE/bCUIBA 08€ C8EHAHOCIUU.

I XKueanosuh je 6uo u ociiao uckpenu gpyz u upujaitiess UOK.
Muanenka, kao u 2. Munenko XKusxosuh, cagauirbu gupexitiop my3udke
wikoae "Citlankosuh ", Koju je Hekag y4uo Komiouuujy kog tiox. Munen-
Ka, ille ce, imiakobe, 8pao pago ogaszeao y ume iesaukoz xopa "CilaHko-
suh" ga yuecinigyje y 060j ceevanociuu. Hosocagcko iliesauxo gpyuwiitieo
"Hesen'", iiog yiipasom Bpanra Yenejua eeh ce ogassano, itie hie y upksu
vy Hlajkawy, ogzoseapaitiu Ha jeKiieHUja UPUAUKOM O0B8€ CEEHAHOCIIU.
Iocae cayxcbe u iiapacitioca goaasu OMIKpuarse CilomMeH ilnode, a ygeue
buhe tipupeber koruepit. Ogbopy bu U0 8pao MU0 ga ce y witio eehiem
6pojy ogasosy u ceu ipujaitiessu iiok. Munenka a itiakobe u mysuxapu, itie
ga ceojuM UPUCYCIIBOM jOUL BULLLE JOUPUHECY 3HA1A]Y 06€ C8eHaAHOCIULL.

Ociaane ilojeguHociliu, Kao HAa Upumep peg 80xcre, Hosaaciiuue,
Auiiaree ciliana u ucxpane, 6utie naknagro o6jaswene.”

Ocraje 3a caja OTBOPEHO KO je CBe, Ha Kpajy, yuecTBOBaO Yy
yMETHUYKOM feiy nporpama. Cynehu mo kacHujeM HHCMy Koje je
Jenena ITaynoBmh mo6umna op crapor llajkamranmna, Jlazapa [lyjuha
m3 Crape [Ta3oBe, mOMeHyTa CBEYAHOCT je MPOIIa MHOTO CKPOMHHje
ofl ouekuBaHoOr, jep [lyjuh u3paxkaBa uybewe IITO je iociiasmarse

5 6.30.

% Tekcr Ge3 jaTyMa M NOTIHCA, jefiHa CTpaHa, macaha Marmmaa (MU CAHY An848).

W3 mpeTxogHo MOMEHyTOTr MucMa 3HaMmo fa je uian Op6opa 6uo CaBa Bykocasibes,
Tajallkbyu JUPUreHT TamOypamkor opkectpa Pagmo Hosor Capa, xao u jomr asa
Iajkamanuna - u3BecHn Mwre u  yuntess bara. OnHu cy ce GpuHynam 3a U3papy
CIIOMEH-IIoYe 1 OKcTe, fojasuiu cy Kop Jenene ITaynosuh no pororpacduje u HoTHU
MaTepwjall, aly HHje MO3HATO fAa JIM je Ha Kpajy joml HeKo ochM BykocaBibeBa 6mo
3aly>keH 3a YMETHUYKM [ieO Iporpama. Y opraHusanyjy je OMo yKJbydeH u Iued
Meche kanuenapuje y llajkamry, Pagoan Kepasuia (6.28).
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ciiomert iinowe Ilaynosuhy 6uao 6e3 iybauuuitieitia y 6eozpagckoj
widamiu u wito Hucy buau no3sanu uxitieaexiiyasuu us llajkawa,
bapem oHa ciliapa zapga Koja je flosHasana u dowiniosanra Munenka
Ilaynosuha u kao woeexa u Kao Komitoauitiopa. o7

Haynosuhies au4nu y2ao — ymeciio 3axmby4Ka

[Tucame o [layHoBmheBOj] KOpecnOHACHINjU MU je, V HEKY PYKY,
HempHjaTaH Mocao. Y3 caB TPYA ja MOIITYjeM HeroBy NMPUBATHOCT,
HEMHMHOBHO 3ajla3lM Y HAjIM4YHHjE BOAC YOBEKa KOra HUKaja HUCAM
no3HaBana. Oceham HemarogHOCT umMTajyhu o mpobGieMuma, He3amo-
BOJbCTBY W HeflahaMa KojuMa je TOTOBO HENPEeKUIHO OO UCIpecelaH
IETOB KMBOT M MUTaM ce: KOJIMKO je YOIIITe MOTPpebGHO J1a O TOMe
TOBOPWM jaBHO? A 3aTuM, TIOYME-EM JIa CXBaTaM fia je Beh ofjaBHO cBe
yrpabeHo y MECAaOHU ¥ eMOTHUBHH CBET KOjH UCHjaBa U3 HETOBUX Jea.
ITaynoBuh je on oHuX KOju AMILYy OHAAa Kaja CTBapajy. 3a mera je
YMETHOCT cyOnmManyja >KHBOTA, a HErOBO MY3MYKO W KIHIDKEBHO
CTBapaalITBoO jeqHa Belnka ayroouorpaduja. To ce mpoBiauu u Kpo3
BETOBe peun Koje Yy HEKOJIMKO HaBpaTa WCIHCYje CeCTPH, Kafia TOBOPH
0 CBOjUM ITpo6IIeMIMa ca CHOJbAIIEUM CBETOM:

(...) Cag suguws kako je y wusoinly itiewko nocitiuhu Hewtitio, u ga
WO Y06eK 6uUUle epegu, cée My je ilexce KOpakHywiu Haipeg. Y
JCUBOILLY je o aKo, ga OHU KOjU 6pege Heuillo, uma ga u3zZumy 3a ome
Koju ¢y neciiocobuu (...).%

(...) Hciiuna, nawe cpefie Huzge nema, asu 6osme je u Waxko, Hezo
ga je gpyzauuje. He moxce uosek ceeza umaitiu. Huxaga iipupoga Huje
gaaa wosexy ceeza u ceadeza. Ha jegnoj ciupanu my gaje, a Ha gpyzoj
ogy3uma. Hama je gana oHo, Wiilio HamM HUKO He Modxce 0gy3eiliu, a o je
ymetunuuxka gywa. Mu 3a cebe moxcemo Ouitiu HecpehHu, aau Kag ce
cpasmyjemo ca gpyauma, aga ek 8UgUMO, ga uma og HAC MHO20
begHujux, ¢ Kojuma ce He OU Heneau HUKAY Meraili, ia UMAAU OHU MA
Koauko umara u 6aaza. begho je cae itio, ako uoeex Huje 3ago8obaH
cam ca cobom(...)*”

(...) Uma wosex ga ce mupu ca cygouHoM, aau HUKAKO ga o4ajasa
HU ga manaxwe. Ja 6ux go caga iipebao eeh koauko iyitia ga ce oka-
Hem mysuke. Ila uiiax ja cam ceecitian ga Ha Kpajy mopam tobeguitiu
(...) AKO 3a iio 8peme U yMpem, AaU jegHOZ2a JaHA MOPA MOja MY3UKA
iobeguitiu, u Wo MU yseperbe U gdje cHaze ga ce cmejem Oygasama u

7 6.29.
8 a25
¥ a19
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HEe3HAAUUAMA, KOjU CY HEKOM AYgoM U UYgHOM cpehom Hocitaau
_ — 7
Hewliio, 1 axo cy HuKo u Huwiia (...)"

"Toyak HeyMHUTHE U HecpehHe cynOuHe", 0 KOjeM Kao O KIbYYHO]
HEMmOOEeNBO] CHJIM y CBOM JIMYHOM 3JKMBOTY TOBOPH Yy THCMEIMA,
HajBakHUja je MICAOHO-CaJip>KajHa OCHOBA OPOJHUX H-ET'OBUX fieNa - Off
| jyzocaosencke cumghonuje, IpeKo My3UdKUX JpaMa, JO FOTOBO CBUX
IpaMCKUX OcTBapema. Takobe, yMETHHIN, alli OHM NPaBH, ayTEHTHIHY,
"ca yMETHUYKOM AyHIOM", KOjUMa jé YMETHOCT jeJUHU >KMBOTHU KpH-
TepujyM, no ITaynoBuhy cy npenoapebenu Ha naTwy U HecxBaheHOCT.
Meby muMa je u OH caMm, Kao W JIMYHOCTU HeroBe apame Mogen
(My3uuap, ecHUK, CIIMKAp | Bajap) YMjHU je CBET MapayiellHa CTBAPHOCT
SKWBOTA APYIHX, a KOje, OleT, CBakKa Ha mocebaH HAaYWH, IPENICTaBIbajy
cBojespcraH [layHoBuheBs anTep ero.

Kao 4oBek, ucTuHy nomrtyje u3Haj cBera u 6e3 ocraTtka ce 60pu
3a ®By. Bpno je omrap u cTpor y nmucMy Majid, K0joj mopydyje a He
omoGpaBa u He oBJabyje HIKOMe KO HHje y MpaBy:

(...) Jecam au ja eeh og oHux mygu, Koju u cam cebu kpeuiem
UCIUUHY Yy 04U, gpy2uma Ky itio jour aaxuie y4unuiniy, ia 6uaa o u
maiau! (...) jep ja xkag cam y upasy, He gam HUKOMe, Ua Ma O OUO He
3nam ko! Mruozu cy uaxk Bozosu Wokom epemeHa Ouau UOpyuieHu,
camo 3aitio wiitio Hucy umaasu ipasa (...)"

Ha uctu HauuH nporopapajy U JUYHOCTH HETOBUX MY3MUKO-ApaM-
CKUX M KIMKEBHUX JIeJia, IIOYeB Off MOMEHYTHX YMETHHUKA, Na o [Ip Bpa-
4a KOjH, IONyT 3apaTycTpe, Y >KUBOTY IMa CaMo jefiaH b - fja IpoHabe
uctury. Hu BoroBu y Tome Hucy norrehenn, Kako y boxcarckoj Tako 'y
‘Basoaosoj iipazeguju, anu 1 y APYruM BETOBAM OCTBAPEHIMA.

Ho, omrrpuniom cBoje peun [layHoBuh HEpeTKO peske CBe HITO My
je Ha myTy. Y TOMe HeMa Mepe Kafa, 6e3 pasnuke, He mormTebyje Hu
CpIICKe HH Yelllke KoMro3utope. O ceOu U BpeTHOCTH CBOJUX Jiesia mMa
BEOMa BHCOKO MHIIIJLEHE:

(...) Ilosgpasu 2. Xogpmajcitiepa, u peuu my ga hy my iocaaiiu
jow, kag Habasum Heke nelle Haute mouiuse (...) Ocum meHe, HU jegaHr
HAul KOMUO3UTNOP UX He 0Opabyje 4uUcitio HA YMEHUYKU HAYUH, AAU
ipe o MOoXcga 3aiio WIll0 U HUCY HUKAKBU KOoMilo3uiliopu. 3a wyc-
iiepe 6u iiacosaau.”

(...) Moxe caga Ilpaz ca ceojum "ZeHujaaHum mys3uuapuma" ga
dpuya wida xoke, asu moxce u mwuxos zeuuje [sopwmax ga oge y

227
T oa24
7 a2s
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3atiehax ipema mojoj cumgponuju (...) Ja cam ygex 6uo ceecitian ceoje
8pPegHOCHIU, KAO WO Cam Y8eKk Ouo ceeclian U woza, ga MHOZU
CBEUICKU YYBCHU YMEIUHUUU U KOMUOSUIHLOPU HUCY HUWMIUA gpY2O, HO
cpehnu mysuuku wiycitiepu. Ila Hek um ce ceeili gusu Koauko xokhe. 7

HeratuBan cTaB, He jacHO 006pa3lioKeH, OMHOCH ce Ha OHE KOjH Cy
3a cBOja jleja CTEKJIM jaBHA NMpHU3Hama. Y CTBapW, OBle merose Beh
LUTHPAHE PEYH, 1a YOBEK LITO BUIIIE BPEAU TEXKeE UAie Hanpes, Ao0ujajy
TOH 6e3003UpHOT PEBOJTA HU3a KOjer ce KpHje pamuhBa U AyOOKO
Hecpehna IlaynoBuheBa nmpupopna. Iberosa xeiba ga My Apyra ofuajy
MPU3HAKE YECTO je Y KOH(IMKTY ca OCTAJIUM JIMYHIM CTaBOBHMA, IIITO
ce HajIupeKTHHje youaBa W3 PeloBa HaNMCaHUX cecTpu. MebyTtum, oHO
IITO je HajOUTHH]j€, ICTO TO BUANMO U Y FbeTOBUM KHUKEBHIM JIeINMa,
HapouuTo y apamu Moges, y KOjoj ce JTUYHOCTU YMETHHKa Oope ca
uctuM npobGiemMuma. OHEM Tpe3upy OOMYaH CBET, NMPE3Upy M JaskHe
YMETHUKE, OHE KOjH TOM COjy MpHUMaajy, OHe Koju cy 6e3 xpabpocTu
ma mpeBa3mby JaXXHM MOpaj, OHE KOjU ce 3a JpYIITBEeHa MpHU3Hamba
IPOAYLUPAjy CBUME CaMO HE CBOjUM CTBapaladykiM KBaJUTETHMA - a
TakBU ¢y y Benukoj Behunu. Mcro To nuie u cectpu:

(...) danac me moje koneze ckopo 6e3 pazauke céu mpae, jep umajy
peciiekitie og meHe. Ja cam ux iax upe3upao u ipe, Kag cy OHU MeHe
jowt ilouerusanU U UCMEBAAU Me, A UX Upe3upem U caga, Kag 3a3upy
og mene (...)"

Moxpa 6u oBakBHU, IyOOKO JUYHU PEIOBU Tpebaso f1a OCTaHy A€o
MIPUBAaTHOCTH HETOBE NPENNUCKE, 1a He 3HaMO f1a je IlayHoBuh 1 jaBHO,
0e3 ake Ha je3UKy, U3pakaBao CBOja HE3aJ0BOJbCTBA. THNNYaH je y
TOM CMHCIY HeroB cykob ca bpanucnaBom Hymuhem u [TaynoBuheBa
OypHa peaknuja Ha HymmheBe ycmMene kputuke ynyhene gpamu Yer-
2uhi-aza, o6jaBbeHOj y Bpemeny. Iloroben n3jaBom na he gemo mmatu
JoUI mpujeM y 6eorpajckoj onepu, KOMIO3UTOP faje OrOopyeHy IHcC-
MeHy u3jaBy ynyheny Hymuhy, y Kojoj, u3ameby ocranor, kaxe:

080 beaexcum gana 19. nosembpa 1923. 2ogune, iij. onga Kaga mo-
Jy my3uuxy gpamy Yenzuh-aza Huxo jow Huje uyo, a 2ocitogun Hyuiuh
Hajmarve. [Ipema iwiome, cee je o 2080peHo Oe3 CiBAPHOZA OCHOBA,
aau ca jacHom ciisaprouthy ga je eeh peuwiena cygbuna Yenzuh-aze u
He20802 U380hera lipe HezZo WIllo ce OH Hojasuo. 7

B a27
227

" Tlucmena Iaynosuhesa usjasa ynyhena B. Hymmhy 19. X1 1923, jenna crpana,

mucaha mammna.
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Mmao je HeratmpaH CTaB MpeMa My3WJKUM KpATHYapuMa, IITO ce
Hapo4yuTO OfHOCUJIO Ha Muioja Munojesuha. Haume, y Tekcry o6jaB-
JbeHoM y [Ipocseitinom zaacnuxy Munojesuh rosopu u o IlayHoBu-
heBoj Boxcanckoj itipazeguju, cMaTpajyhu je 030MIbHIUM M MOJCPHHM,
ajy He y MOTIYHOCTH YCHEJINM JIEJIOM MJaflor KOMIO3UTOpa, Aa Ou y
HaCTaBKy Tpeliao Ha W3pHUIame cyma o MaHojmoBnheBUM BOKATHAM
xommnosumujama.”® Tlaynosuh je 610 MOroheH HAYMHOM Ha KOjH Ce TIo-
MHHE HEeroBa My3MuKa ipaMa, jep y CBOjOj MICMEHO] U3jaBH OH OLITPO
ocybyje kpuTuJapa:

I Muaojesuh moxce umaitiu o céakome ceoje MuuLberbe, Al HeK
He y3guice gpyzoza iipeko mojux neba (..) Ceaxu ko upouuitia iy
"cxuuy", eugehe c8y Hagysamny my3uuky HeilucmeHoci (...) Jep 3aucitia
camo Heciipeman myaudap moxce ga (...) yiopebyje jegHy my3uuxy
gpamy ca HeKOAUKO UPKEEHUX tlecmuua (...) Yocilasom, CMeuto je og
I Muaojesuha witio je u iiucao o menu. Ja cam {owiilyHO HelO3HAI
mysuHap, a ioz2oitioso 3a beozpag (...) u HUMUM ce HUcam 3axyXillao ga
6u iiocitiao "uysen u caasan". [la ce pekaamupam iio He ymeM, HUIU
cam o cebu ga iuulem Kpuitiuxke, a 030ULHUM PAGOM, HYUHU MU Ce, KOG
Hac HUKO Huje llocitiao caasan (...) [lopeg tioza, moje Komito3uuje ce y
Hawoj Kpamesunu Huzge Hukag Hucy us3eogune, U OHga HAWILO OHA
caxaitia xéana. '’

He camo na Huje ymMeo, Kako U caM Kaxe, fja ce pekiaMupa, seh je
OBaKBUM H3jaBaMa, PeKJIM OUCMO, CAMOM ce0H MPaBUO aHTH-PEKIIAMy.
Yectu cykobm ca kojerama M Heka BpcTa "dukc-upeje” ga ra cBu
oHeMoryhaBajy y HBeroBOM CTBapajallTBy, yuuHmwin cy aa [layHoBuh
ocTaHe HEeJOBOJbHO 3amakeH KoMmmo3uTop. Hberosa cnenndudna mncu-
XU4Ka KOHCTUTYLHMja ClipedaBaja Ia je fa IJIOfOBE CBOra paja Ipef-
CTaBU Ha aJicKBaTaH HAYMH.

Hagenenu uraTu MOTy fia MOCiyKe 1 Kao Je0 YNHEHUIHOT MaTe-
pHjana 3a MHTEpIpeTalnjy MOJIEeMIIKOT KOHTeKcTa MebypaTHe emoxe
y cpnckoj my3uiu. [layHoBuh ce y ®0j Beoma Temko cHamnasuo. Ho,
Kaja Cy y IUTamy Heropa fena, KOJUKO TOf Ja W3pakaBajy ycam-
JbEHOCT ¥ HEMOTYhHOCT fia c€ y YMETHIYKO] jaBHOCTU U300pHU 3a CBOje
MeCTO, OHa Cy M CBeT 3a cebe, Te UX, Ka0 U PEefloBE U3 HEroBe Ipe-
MIICKe, MOKEeMO HIITYNTAaBaTH Ha HeOPOjeHO MHOTO HAYMHA.

76 . . . — .
Munoje Munojesuh, O mogeproj cpiickoj my3uuu, IIpocBeTHH IITaCHUK, OKTO-

6ap, 1921, 17-21.

7 Munenko ITaynosuh, I'enujy Muaojy Munaojesuhy - my3uukom Kpuiiuuapy 3a

eapout beozpag u oxoauny, micMeHa u3jaBa ynyhena Munojesuhy, 6e3 matyma, 3
cTpaHe, nucaha MaluHa.
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nPUIOr
Ilouuc upeiiucke u3 3aociuaswivune Muaenxa Ilaynosuha

a) ITpenucka Munenka ITaynosuha

1. M. INaynosuh u3 HoBor Capa, poquremuma y lllajkami, 6e3 gatyma
(jemna mana crpana, pykonuc, AC I1B5).

2. M. IlaynoBuh m3 Bpmauke bame, ony Kupojuny I[laynoBuhy y
ITajkamr, 23.X.1902. (aBe cTrpane, pykonuc, M Au849)

3. Ilpenucu ITaynoBuheBux mucama M JONMCHUIIA U3 TUMHA3H]jCKOT JIO-
6a (pykomuc [Tapunke [TaynoBuh, 16 Bequkux crpana, Mu Au850):
1. M.ITaynosuh u3 Hosor Capna, ykyhanuma y lllajkamry
28. X11 1900; jemro mucmo 6e3 matyma u3 1900; 27. 1 1901, 31. 1 1901,
3.1111901, 31. vV 1901, 6. VI 1901, 9. V1.1901, 18. VI 1901, 1. IX 1901,
12. 1X 1901, 13. 1X 1901, 14. 1X 1901, 19. IX 1901, 20. IX 1901, 6. X
1901, 10. X 1901, 22. X 1901, 22. X 1901, Kapra 6e3 matyma u3 1901,
24. X 1901, 28. XI1 1901; 3. 1 1902, 23. 11 1902, 14. 111 1902, 18. I
1902, 28. V 1902, 7. VI 1902, 15. VI 1902, 17. VI 1902, 24. VI 1902,
28.1X 1902, 2. X 1902, 14. X 1902, 25. X 1902, 29. X 1902, 7. X1 1902,
18. X1 1902, 29. X1 1902, 1.XI1 1902, 5.X1I 1902, 29.XI1 1902; 16.I
1903, 21. 1 1903, 29. 1 1903, 2. 11 1903, 3. 11 1903, 4. 11 1903, 7. 11 1903,
3. 11 1903, 8. 111 1903, 15. 11 1903, 19. 111 1903, 7. 1V 1903, 10. V
1903, 31. V 1903, 31. V 1903, 5. IX 1903, 16. IX 1903.
2. M.ITaynoBuh u3 Hosor Capia, yjaky Huku y 3arpe6y, 4. X 1902.
3. Napuska ITaynosuh n3 lllajkama, cury Munernky y Hosom Cany
20.1X 1901, 24. VI 1902, 5. 11 1903, 15. 1X 1903, 10. 1X 1903.
Hanomena: cBa HaBefieHa nucMa [l. ITayHoBuh je mpenucana jeaHo
3a JPYyruM, XPOHOJIOUIKH, OCHM jefHOr MMJIEHKOBOT mucMa (Wid
kapte) on 18. 11l 1902. koje je mpemnucana Ha 3aceGHOM manupuhy
IPUJIOKEHOM Y3 OcTalle MpeInyce.

4 - 12. M. IlaynoBuh u3 Jlajmmura, momucHuIE cecTpu JeJeHH y
ajkamn:

28. 1X 1909 (AC ITB14)
13. X1 1909 (Mu An849)
18. X1 1909 (MU An849)
6. X11 1909 (AC ITB10)
6. X111909 (AC ITB12)
12. X11 1909 (AC I1B9)
12. X11 1909 (AC IIB11)
12. X11 1909 (AC IIB13)
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13.

14

16.

17.

23.X111909 (AC IIBS)

M. IlaynoBuh u3 Jlajnuura, fonuchuna ony Kusojuny y llajkam,
18. 11 1909.

- 15. J. IlaynoBuh u3 IlemTe, momucHune OpaTy MumneHkKy y
ajkam:

12. X1.1913.
6e3 natyma 1914.

M. ITaynoBuh u3 Jaropune, fonucuuna J. ITaynosuh y lajkarm, 26.
V1 1914.

Ilpenucka y Be3u ca mocraBibatbeM Munenka I[layHoBuha 3a
yka3Hor HactaBHMKa My3uke. (IIpemmc mnucama, IlayHoBuhes
pykomnuc, 7 ctpaHa. Ha cBakoj cTpaHu nmedar YUYUTEJbCKE LIKOJIE Y
Jaroguau. Ha kpajy nmornuc Ynpasutesba Cper. M. Anuha, koju
noTBpbyje aa je npenuc Bepad opuruHany. Osepeno 8. 1V 1920. nop
op. 748. AC UC21a).

[Mucma cy nmpenucana XpOHOJIOUIKH:

1. M. IlayHoBuh nmocpeacTBoM Mylike y4uTesbcke ILIKose y Jaro-
nmuad, Munuctpy npocsete, 8. VIII 1919 (PerucrpoBano y Mus.
npocBeTe Op. 1474).

2. MunucrapcrBo npocsere KpameserBa CXC, MyIIKO] yIATE b-
ckoj mKonu y Jaroguau u Munenky IlayHosuhy Ha yBup, 15. VIII
1919 (Opememe 3a cpenmwy HactaBy VI/180 C. H. Bp. 13936, 8. VI
1919. ron. y Beorpany u Onememwe 3a ocHOBHY HacTtaBy O. W. Op.
20.296. 4/575,15. V111 1919. ron. y Beorpany).

3. M. ITaynoBuh nocpepnctBoM Myllike yuuTesbcKe IIKoje y Jaro-
nuun, MunaucraperBy npocsete (PerucrpoBano mog 6p. 5829. 21/X
1919, y onembemy 3a OCHOBHY HacTaBy MuUHHCTAapCTBa IPOCBETE).

4. MunncrapctBo npocBete Pektopy YuuBepsutera (MuHucTap-
ctBo Ilpocere Kpamesctea CXC 11/575 O. H. Bp. 30. 526, 21. X
1919. rox. y Beorpany. Pektopy YuuBep3surera, beorpan).

S. Yuusepsuret y Beorpany, Op Buhentunjy Pakuhy (KpamescTBo
CXC - VYuusepsurer y beorpapy b. 8752, 31. X 1919 - T.
Ip.BuhenTtujy Pakuhy, noneHTy yHuBep3ureTa).

6. [Ip Buhentuje Pakuh PexTopy YHuBepsurera, 13. X1 1919.

7. IlpopexTop Yuupep3uteta Cnobopan JoBaHoBuh, Munucrap-
cTBY npocsere, 15. X1 1919.

8. MuHuCTapcTBO MPOCBETE YIpaBUTe/bY M. yunTelbcKe IIKOJE Y
Jaropuau (MunucrapcrBo npocsete KpameserBa CXC. Opembeme
3a ocHOBHY HacTaBy. || 575 O. H. 35. 698. 29/X1 1919. r. y Beorpany.
YupaButeby YUnTeIbCcKe MIKOJE. JaroguHa).
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18. M. IlaynoBuh u3 Jaroaune, nucmo J. ITaynosuh y llajkami, 15. [V
1920 (4 mane crpane, pykonuc, MU ®14).

19. M. ITaynoBuh u3 Jaropuue, nucmo J. Ilaynosuh y llajkam, 28. V
1920 (3 mane crpane, pykonuc, AC I[1522).

20. M. ITaynosuh u3 Jaropuue, nucmo Munojy Musnojesnhy y beorpap,
12. X 1919 (nBe mane crpane, pykomuc, 3aoctaB. M. Musnojesuha).

21 - 24. M. I1aynoBuh u3 beorpayna, nucma majiuu lapunku y llajkar:
27.11 1921 (2 mane crpane, pykonuc, AC I1523)

15. 111 1922 (2 crpane, pykonuc, AC [1524)
19. 111 1922 (2 crpane, nmucaha mammua, AC I1B25)
24.11924 (2 crpane, n.Mammuna, AC I1529).

25 - 27. M. TlaynoBuh u3 beorpapa, nmucma cectpu Jenenu y Ipar:
28.V 1923 (jemna u no crpana A3 ¢opmara, pykonuc, AC I1527)
6e3 gatyma (3 crpane, pykonuc u n.mammHa, AC I16590)
6e3 maryma (2 crpane, mmammaa, AC [1591).

28. M. Ilaynosuh u3 beorpapa, nonucuuna cectpu Jenenu y lllajkar,
3.VII 1923 (MU Au849).

29. M. ITaynoBuh MunucrapcTBy Bojcke - Mon6a 6e3 maTyma ynyhena
Havennuky Ommre Bojuor omenewa (IlaynoBuher mpemuc, ase
crpaHe, nucaha mammua, AC I1584).

30. [I. [TaynoBuh u3 llajkama, nucMo cuny Munerky y Beorpap, 19.
X1 1922 (4 crpane, pykomuc, AC I1526).

31. [I. ITaynoBuh u3 lllajkama, nucmo Jenenu u Munesnky y beorpan,
21.1X 1924 (4 crpane, pykonuc, AC ITB30).

06) IIpenucka Apyrux JUIHOCTH Y Be3u ca Munenkom [TayHosutiem
1
1. Jenmena IlaymoBuh, mucmo Cranm Kimaju, Beorpanm, 20. VII 1949
(MU An848).

2. Kocra I1. MaHnojnoBuh y ume My3UKOJIOIIKOT WHCTUTYTA, MMACMO
Jenenn Ilaynosuh, 3. VIII 1949 (1 crpana, nucaha mammua, AC
I1b41).

3. Crana Knaju y mMe My3UKOJOIIKOT MHCTUTYTa, MUCMO JesneHH
IMaynosuh, 24. X 1949 (u3 nokymenrtauuje MU, daciukina 1949-50,
U3BEIITAjH).

4. Jenena IlaynoBuh, mucmo Cramm Kuaju, 17. X1 1949 (2 crpane,
pykomnuc, M CBK 218).
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5. ITerap KowoBuh y nMe My3UKOJIOMKOI HHCTUTYTA, MACMO JeseHn
IMaynosuh, 28. X1 1949 (u3 pokymenranuje MU, ®acumkna 1949-50,
U3BEIITAjH).

6. Crana bypuh Kunaju y mMe My3UKOJOMIKOT HHCTUTYTa, MHUCMO
Jenenn IMaynosuh, 25. X1 1969, 01 Bp. 311(1 crpana, n. MamuHa,
ACIIb 67).

7. Jenena IlaynoBuh, mucmo Cramm Kaaju, 10. 1X 1970 (1 crpana,
pykonuc, MU An851).

8. Crana Kunaju, mucmo Jenenn IlaynoBuh, 24. 1X 1970 (2 crpamne,
pykomuc, MU Au851).

9. Jenena IlaynoBuh, mucmo Cranm Kumaju, 1. X 1970 (4 crpamne,
pykonuc, Mu Au851).

10. Jenena ITaynosuh, mucmo Cranm Kumaju, 4. X 1970 (2 crpane n
jemua mana crpana, pykonuc (MU Au851).

11. Jenena IMaynosuh, mucmo Crann Knajh, 21. X 1970 (2 ctpane, MU
AmHS851).

12. Crana Bypuh Knaju y ume Mysukonomkor uactutyra CAHY,
mucMo Jenenm Ilaynosmh, 28. XI 1972, Bp.333/1 (1 crpana, m.
mammHa, AC I1B 68).

13. Crana Bypuh Knaju, nucmo Jenenu Ilaynosuh, 2. X 1974 (1
cTpana, nucaha mammua, AC I16 70).
I
14 - 19. JoBan Munekuh ca [lanuha, nmucma Jenenmu IlaynoBuh y
Beorpan:
9. VIII 1949 (2 crpane, pykomnuc, MU An851)
21.1X 1949 (4 crpane, pykonuc, AC I1542)
27. X1 1949 (4 crpane, pykonuc, AC IT543)
30. IV 1950 (2 mane crpane, pykormuc MU Au851)
13. VI 1950 (2 mane ctpane, Mu Au 851)
16.V 1954 (nonucHunga, 2 crpane, pykomnuc, AC T1B52).

20. Joe Balay u3 Bepnuna, Jenenn Ilaynosuh y Beorpap, 7. VI 1929 (2
CTpaHe, HeMaJKu je3uk, pykonuc, M AHS851).

21. Joe Balay u3 Bepauna, Jenenun [Taynosuh y Beorpap, 22 VI 1929 (3
CTpaHe, HeMauKu je3uk, pykomuc, AC [1532).

22. Joe Balay u3 Ilacaya, Jenenu IlaynoBuh y Beorpaj, 6e3 matyma
(1ctpana, Hemauku je3uk, pykonuc, MU Au851).
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v

23. Accademia Nazionale di Santa Cecilia (cekperap R. Romanerri), Puwm,
nucMo Jenenu ITaynosuh y Beorpap, 8. X 1956, 6p. 4831/11 RR/mb
(1 crpana, uranujaHcku je3uk, nucaha mammaa, AC [1554).

24. Jenena IlaynoBuh u3 Beorpaga, mucMo Hammonannoj akagemuju
Canta hehunuja, Pum, 6e3 gatyma (1 crpaHa, UTaTMjaHCKU je3UK,
pykomuc, AC T1554).

25. Accademia Nazionale di Santa Cecilia (cekperap R. Romanerri),

Roma, mucmo Jenenu [TaynoBuh (nmocpencrBom Uranujancke amGa-
cage y Beorpany), 28. Xl 1956, 6p. 6557/11, RRmb (1 crpaHa, ura-
JIjaHCKH je3uk, mucaha mamuna, AC T1556).

26. Teatro ala Scala, Munano, nucmo Jenenu [laynosuh (mocpencrBoM
uTanujancke ambacane y Beorpany), 31.XIl1 1956 (1 crpana, uta-
JIMjaHCKH je3uK, nucaha mammHa, AC I1B57)

27. Teatro dla Scala, Munano, mucmo Jenenn [layHoBuh (mocpeacTBomM
utanujancke ambacane y Beorpany), 29. 1957 (1 crpana, uranu-
jaHcku je3uk, nmucaha mammua, AC ITB58).

\Y

28. lllep Mecue kanuenapuje u3s lllajkama, Pagosan Kepasuna, nucmo
Jenenu Ilaynosuh y Beorpap, 12. V 1964 (1 crpana, nucaha mamm-
Ha, AC T1B62).

29. Jlazap Hyjuh u3 Crape IlazoBe, nucmo Jenenu IlaynoBuh, 19. VII
1965 (2 crpane, nucaha mammua, AC I1563).

30. Bara u3 lllajkamra, mucmo Jenenu [laynosuh y Beorpan, 6. B 1964
(3 crpane, pykonuc, AC Au848).
Vi

31. Kapen Xodmajcrep u3 I1para, Jenenn [1aynosuh y Beorpan, 29.VI
1929 (1 crpana, yemku je3uk, pykomnuc, M1 Au851).

32. Pyxa Bunasep, Jenenu ITaynosuh, Beorpag 11. IX 1937 (Busur
kapra P.B. u Ha 0] KpaTko nmucmMo, MU An851).

33. CreBan Xpuctuh, TuCMO OBEpeHUKY 3a ctaHoBe || pejona y bBeo-
rpany, 25.V 1951 (jenna crpana, pykonuc, MU Au851).
VII

34. XKupojun IlaynoBuh u3 Bpmwauke bame, nucmo Hapunku Ilay-
HoBuh y Mlajkamr, 7. VIII 1898 (3 crpane, pykonuc, AC I154).

35. lapunka ITaynosuh n3 llajkama, Jenenu Ilaynosuh y Ilpar, 19. VI
1923 (7 maruaupanux crpana pasnuautor ¢opmara. AC I1628).

36. Hapunaka [laynoBuh u3 Beorpapa, Jenenn IlaynoBuh y Beorpap,
6e3 naryma (crp. 2. AC I1596)
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37. Napunka IlayHoBuh u3 beorpana, Jenenn Ilaynosuh y Beorpap,
6e3 natyma (crp. 2 AC I1B97)

3axsamyjem ce ilipesoguouuma Aaexkcangpy Byxomarnosuhy, Ha-
wawu Obpagosuh, Muogpazy Citianxosuhy u Aaexcangpu Tomauie-
euh, Koju cy mu mYyO6A3HO HOMOZAU CBOjum [pesoguma Hucama ca
UILANUJAHCKOZ, HEMAYKO02 U YeULKO2 Je3UKAa.

Biljana Milanovi¢

THE IMPORTANCE AND ROLE OF CORRESPONDENCE IN
RESEARCHING THE PERSONALITY AND WORK OF
MILENKO PAUNOVIC

(Summary)

The correspondence of the composer and writer Milenko Paunovi¢ (1889-
1924) has a great role in revealing different aspects of his life, work and mind.
Nearly 100 letters are preserved, most of which belong to his correspondence with
his familly and particularly with his sister Jelena Paunovi¢, a pianist. One part of
Jelend's correspondence with other persons gives us also diverse informations about
her brother. All the saved letters are kept in the holdings of the Institute of Musi-
cology and the Serbian Archive.

Paunovi¢'s correspondence is discussed from several viewpoins. In the intro-
duction of the article is given a brief survey and description of the correspondence
(according to the list enclosed at the end of the text). Thisis followed by analysis of
some of Jelends letters that clarify certain facts about the posthumous fate of
Paunovi¢'s works. In the two central parts of the article the correspondence is
observed as a source rich with informations concerning Paunovi¢’s biography,
dating and chronological systematization of his works, as well as his (un)realized
plans for performance. The concluding discussing is devoted to Paunovié's perso-
nality, his ambitions, aspirations, relations to the others: it is possible to determine
and explain his artistic creation like a specific autobiography and his correspondence
speaksin favor of thisthesis.

UDK 78.071./Paunovi¢M:78.036(093.32)(497.11)
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Hagexcga Mocycosa

KOPECHOH/JEHIIUJA UBMEBY
NETPA KOIbOBURA (1883-1970)
1 3IEIEKA XAJTABAJIE (1899-1962)

Auciupakiu: Mebypatna npemnucka usmeby fBa ucTakHyTa My3udapa u3
Jyrocnasuje n YexocnoBauke, kommo3nutopa [lerpa KomoBnha n gupuren-
Ta 3pemeka Xanabane (Chalabala), npukasyje uzBobeme onepe Kowitiana
Ha YemKuM no3opHunama, y bpay u IIpary, 1932. u 1935. ropguae. 3a oBe
IPWIKKE JOLUIO je A0 mpepaje KOMIUIEKCHOT My3MYKO-CLEHCKOT Jiesa KaK-
Ba je Kowitiana, 3a TITa je WHUNMjATHBY AOOpPUM [IEJIOM [aBao JUPHUTEHT
onepe y bpay, 3nemek Xanabana. Perynmpame 1 fonymbaBame DapTUTYpe
OJIBHjaJIO ce NpeKo Iucama, Ha penauuju bpHo - 3arpe6, kacHuje ITpar —
3arpe6 wmu [Ipar - Beorpan. Y nepuony 1932-1940, KONMUKO je mpemnucka
Tpajana, pasMemeHo je oko 100 mmcama, yrilaBHOM CauyyBaHUX Y KOMIIO-
3UTOPOBO] 3aICTaBIITHHH.

Kwyune pewu: Komrana, Ilerap Komosuh, 3nemex Xamabana, Bopa
Crankosuh, Bpro, I1par, nubpero, onepcka gpamaTypruja.

ITo ocHuBamYy ABejy HOBUX Ap>KaBa 3a BpeMe u nocie I[IpBor cBet-
ckor pata, UexocnoBauke penyonuke u Kpamesune CpOa, XpBara u
CrnoBeHnarna, KacHuje Jyrociasuje, 6uie cy KyJATypHe Be3e (HeroBaHe W
Of] paHHje) BPJIO XXUBAaXHE U NOTIIOMarane Takobe ca Ap>KaBHUX BpPXOBa
(kao mITO je TO, Ha mpuUMep, OMO CITydaj ca caCTaHKOM yIIpaBa CIOBEH-
ckux no3opuira y beorpaay 1923. ropune). HacraBuna cy ce rocroBama,
[oNa3ak €MHHEHTHHMX YeIIKNX yMeTHuKa y Jyrocmaswmjy, y Beorpan,
ofyTa3ak Ha cTyauje y YemKy CpICKHUX CTyfeHaTa My3uke (KOoju cy
noGujanu y Ty CBpXy ApsKaBHE CTHIICHNU]E) U, IITO je 6uno pebe, u3Bo-
[uiIa cy ce cpIcka Mys3muka Aena y YexociaoBaukoj. JegHO of TakBHX
merna, Koje je OCTAaBWJIO Tpara W y UeIKOj jaBHOCTH Owjia je omepa
Kowiniana Tletpa Komwosuha. 3aBpiiena 1928/29. ronguHe, n3BeneHa
npBu 0yt y 3arpeOy 16. anpuna, y beorpany 27. maja, y JbyGmmanu 7.
HoBeMOpa 1931. rogune, nocneBa Kowitana y bpHo, rie moxuBibaBa
npemujepy 22. cenrem6bpa 1932. ronune.

KomwosuheBa onepa je Ha cBUM CBOjUM H3BObhewmHUMa, Off MOYEeTKa
IO Kpaja, uMalla yBeK HellofeJbeHy JbyOaB M peBHOCT CBHUX M3BObaua y
Jyrocnasuju. Cauuno je 6uno u 'y UexocnoBaukoj, Ha ciueHama Omnepa
y bpny u ITpary, kaza cy ce 3a 0OBO CpICKO €O 3aJI0KUJIN CBU II€BaYu
U, HApOUYUTO, JUPHUIeHT 3fewmeK Xanabana. OBaKkBO IPE3EHTHPAHE
CpICKe My3HUKe KYJIType OHJIO je BPJIO YCIEIIHO. Y3 TO, IPEMHUjepoM
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y bpny, gonasu Kowitiana y cepy 3aHIMama 3alafiHAX KpUTHYapa u
My3uKoiora (u3gaBauka Kyha Yrueepsaa 3amnTepecoBaia ce 3a Ko-
BOBUheBy omepy), a cam Xanabaina, KOju je HeJBOCMHCIEHO MOKa3a0
KOJIMKO My je crano o KowoBuheBor fena, npefiaxke KOMIO3UTOPY
la ce omepa MECTHMUYHO OPKECTAapcKd AoTepa (IITO je OH ModYeo ja
papm m mpe npemujepe y bpHy) n ma ce HeKM ApaMaTypIIKU MOTE3M
Bullle ncTakHy. IToBOOM HWeroBux IMpepora U HUXOBE peanu3alije
foJia3u 1o 06MMHE KOpECIOH/ICHITje, KOja Tpaje CKOpO jeIHy ACLCHUjY
u 6poju oko 100 nmcama, a MOXK7a W BHIIE, YUMe ce XXeiu pehu fja ce
HHUje cBe Ofi mucama caquano.l Y mpenucuy cy obyxaheHe u npu-
npeme 3a oOe npemujepe, y bpuy u y Ilpary, nocnenma 14. neuem6pa
1935. roguHe, Kao W CBU peTyIIH (TEPMUH KOjU Cy YIIIaBHOM yHoTpe6-
JbaBaJIM ¥ KOMITO3UTOP U AUPUTEHT Kouwtitiane), fOAAIM, TPEMEIITamha
U JIOKOMIIOHOBaWka y caMOM fiely. buio je cacBUM yImyTHO y OBY
KOPECTIOH/IEHIIN]y YKIbYUYUTH U ApYyra MUcMa Koja ce OfJHOCe Ha cIIpe-
Mame Kowitiane y YeX0CIOBavKoj.

Kapa je xomnosutop npuBeo kpajy Kowitiany, modyeo je opMax
pa3sMUIBbATH O HEHOM IUlacMaHy y JyrociaBuju U HHOCTPAHCTBY.
HckopucTuo je ImpucycTBO ONEPCKOr IeBadya M pefuTeba 3[eHmeKa
Kuutna y 3arpeOy u Beorpany, pagu npeBopa Kouwtitiane Ha 4YelIKu
je3uk. O6patuo ce arenuuju Centrum y Ilpary, Koja je Tpebano aa
IpUKaXe W IOHYAW HEroBy Olepy Io3opuiuTuMa y YexocaoBaukoj.
IIpecynan kopak je Haumano Hukoma lIBejuh koju ce y To g00a, Ha
BpXYHIy CllaBe, Hajla3Wo Kao CTAJHU 4IaH, CONUcTa y onepu, y BpHy.
O=H je oHeo nuTorpaducany KiaBupcku n3Box Komosuhese omnepe y
CBOjy MaTH4HY Kyhy M 3aMHTepecoBao TaMOLIWkEr AUPUTreHTa Xaia-
0ajly 3a HOBO M 3a CTpaHIle CBaKako HEOOMYHO omepcko aeno. ITor-
CTaKHYT W ycrecuMma Koje je Kowitiana TIOXmIella Ha n3BObemnma y
[JIaBHUM TpajoBuMa Jyrociasuje, Xanabana gonpusHocu ja ce Komwo-
BuheBo €0 cTaBu Ha penepToap omnepe y BpHy u ga oH nuyHO Oyje
HETOB IJIaBHU MY3WUKU uU3Bobay, a Bpanko I'aBena, koju je ox 1931.
6uo aHraxosaH y bpHy, meroB peguresb. YOp3o je Xanabana, Oyayhu

IIucma nucana IMetpy KomoBuhy, Kao u 1ie1a mwerosa 3a0CTaBIITHHA, Halase
ce y Mysukonomkom uHetutyty CAHY. Ilucma Koja je xomnos3urop ymyhusao
Xanabanu jocnesa cy NpUBaTHUM IyTeM nucly osor paja. ITocne XanaGamune
CMpTH, ’eroBa ypoBHuua bena Po3ymoBa (KonopaTypHU compaH, fe6uTOBala y
JbybOmanu y yno3um Mapxkenke, 1923), Ha cyrectujy cBoje mpujaTesbune Mapre
Benap-Pak, conucrkume 3arpe6auke onepe (MHaue NPEBOAUOLA HAa YELIKU U
HEeMauKu je3uK TekcroBa KomosmheBux xommnosunuja), nocnana je KomosuheBy
KopecnoHaeHuyjy y beorpan, o6aBemrena oy crpale rbe Pak, fa je nucan osor
papa aytop moHorpacuje o Ilerpy Komosuhy. Xanabana je Komosuhy nucao Ha
yemkoM, KomoBrh Ha 4elkoM U IMOHEKaJ Ha CPICKOM (IIpeBofujal ca 4elKor
je3uka Ha cprcku je3uk je Anekcanapa Tomamesuh). [Tcma Ha cpnckoM je3uky
IICaHa Cy y OPUTHHAIY JIATHHHUIIOM.
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la je moped AMPUTOBama CTYAUpao M KOMIO3MLHWj)y - Kop Jleomra
Janauexka, - noueo na naje [lerpy KowoBuhy cyrecruje Kako aa yHanpenu
CBOje JIeJI0 W Y TOTJIey MHCTPyMEHTalNyje, a U ca YUCTO ApaMaTypIIKO-
KOMIIO3MIOHe cTpaHe. KomoBuh ce n cam ouiydnBao fa #eso npepagu
(6e3 o63mpa Ha OIMYHE KPHUTHKE Koje je mobwmo y BpHy, KacHumje y
Ipary), Te je mopcTpek XamabanvH I0Mao y MpaBy dac. Y KakBe je CBe
IeTalbe yia3no nokasyje fa ce yueo y Kowitiany 1o Te Mepe, Kao fia je oH
weH aytop. Ilerap KomoBumh je MHOra cBoja fena mpenpaBibao,
HapounTo Kowitiany, 10 Koje My je GIIIo moceGHO cTalio.

«[luTan caM BWIle MyTa 3aIlITO TaKO 4YecTo mpepabyjem cBoje
xommnosunuje? OAroBop je jeqHocTaBaH M YBEK HCTH: MEHaM CaMO OHE
KOje cMaTpaM HeJJOBPIIEHNMA U KOje Me yBEK U3HOBAa MHTEPECY]Y, Kao
MIOCTaBJbEH NMPOOJIEM a HHTEPECYjy Me CBe IOTJIe JOK HHUCaM YBEpEH fia
je peso mo6miio oHy jacHOhy KaKBY YIOpPHO TpaKé Hjeja U OCHOBA W3
Koje je motekio. ima cTBapu Ha Koje ce He OMX HUKAJ BpaTHO, YaK HU
Kaj OM HEKM TEeXHUUYKHU PETyll OMO €BUJEHTHO NMOTpebaH. Al TaMoO
I7le peanm3alyja OCHOBHE uieje Hamehe cioxken 006K, OHIe cMaTpam
fla Ta KOMIIO3UIMja Kao U HkeHa popMa, y KOHAYHOM U3pa3y Mopa fia
mobuje myHy uiu 6ap OBOJbHY jacHOhY 1a HE OM O OHOM IIITO CaM XT€O
HacTajao HeCcIopa3yM: Hecllopa3yM u3Meby oHora miTo ce xTeso pehu
¥ OHOTA IITO ce peKJIo.»2

Jlame ce KOMIO3UTOp y Be3u ca Kowitianom TIO3MBA Ha YNHCHUIY
ma je mmcarn ucrtomMmeHe mpame bopa CraHkoBmh Memao BWINE MyTa
cBoj TekcT. CTaHKOBHh je TO JlOCTa YMHMO U Ha MOACTHULAj APYTUX
JII/ITepaTa.3 ITo KomoBuhy je HegocTaTax IVIaBHOT JHLA y ApaMH, KakKo
je He caMO OH cMaTpao, NpoOJieM KOju HHje Of NMPBE Yy ONEPU PEIINO.
«Y MOYeTKy MMao caM Ipefi coOoM TJIaBHM Iuib fa uaejy Kowitiane
kao u CraHkoBuheB TekcT, mpoOpaH Beh oHpga Oaml Kao W JIMPCKU
TEKCT HApOJHWU, JUTHEM Ha BHIIM MYy3MYKU IUIaH KOju 06e30ebyje
jeMMHCTBEH YMETHUYKH U3pa3 CUM(OHMjCKHM KapaKTepOM MY3HUKO-
mpamckor cruna. Taj geo mpoGiema, MuciauM, ga cam Beh oHpa GHO
HOTIYHO PEIINO, MPBEHCTBEHO 3aTO IITO CaM PEaIUCTHYKOM MY3HY-

?  Youu penpuse, 6olbe pehu npemujepe HoBe Bep3uje onepe Kowiliana 29. Maja

1940. y 6eorpaackomM HapogHOM 1mO30pHIITY, KOMIIO3UTOP je a0 fiBa MHTEPBjya
mHeBHUM JucToBuMa: Kowmiosuiiop Korwosuh o «Kowitianu», Tlonutuka 37/1940,
6p. 11487, 10. u Cao60 o Hosoj «Kowitianu», Bpeme, 20/1940, 6p. 6560, 28. O6a cy
takobe mrammana y KomwoBuheBom ecejy Paszosopu o Kowinanu, Kwura o
My3un (CpIICKO] U CIIaBeHCKOj), npearosop u pepaknuja Crane bypuh-Knaja, MC
Hosu Cap, 1947, 110-116. KowoBuheBr Hanucu cafpKe U HHTEPBjye KOj€ je laBao
y Bpuy u I1pary, moBogom m3Bobewa Kowitiane. VI3 muTupanux micaMa ce BUAN
KaKo je 10 HHTEPBjya JOIa3HIO0.

Cunnmia ITaynosuh, bopa Citiankoseubh u Bpanucaas Hywuh usa 3asece,
«Myunu nyT bopucasa Crankosuha», beorpan, 1985, 24.
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KOM [IeKJIaMalijoM TEeKCTy cadyBao CBY MY3WYKy IUTACTHKY Kao
. 2
BaHPEHO BaXKaH Y0 Y JPaMCKO] apXUTEKTOHUIY OBOT CHXEa.»

IIpe Hero mTo he y TOM TekcTy ofaTu mpu3Hame Xamabainw,
KomoBuh HabOpaja koje je cBe mpoMene u3Bpimno y Kowinanu. Hama
je moTpebHO fa ce MOACEeTUMO Kako je IpBa Bep3uja omepe, ca
npemujepama y Jyrocnasuju 1931. u y Bpuy 1932. uzrnepana: 1. cnuka,
y Kyhu xanu Tome, Ha Yckpe. Ctpax kKhepu, HE3aJOBOILCTBO MajKe,
JbYyTHA oma. 2. ciuka, Ha uMmamwy xapu Tome CoOuHa, y OKOIUHH
Bpama. I1pBa mojaBa Komrane ca xojom xapujus cua CTojaH TpaBu
Becelbe, y Koje he ce KacHUje YKIJbY4YUTH M merop otan. Cimka ce
3aBpiaBa OaneTckoM cueHoM. Paspgparann xanm Toma Bopu Komrany
n llurane cBojoj kyhm. 3. cnmka, HacTaBak Becejba KOJ Xalmje, y3
HerooBame merose xkeHe Kare Ha mpyroj crpanm cuene, nmpahene
ucnaguma CrojaHoBe Jbybomope. 4. cnuka je y MuretoBoj Kyhu, Ha
OYeTKy 0O0MMHa OaneTcka CueHa, Beauka woueyka, 3aTUM IPEOKPET,
jep je Komrana cBojum meBameM CKOpo fgoBesna MwuTkera Jo camo-
youctBa. [1ojaBbyje ce Apca, kMeT u pobak MuTkuH n xanu TomuH,
koju Hapebyje Komranmanm poauressuma na hepky ymajy 3a 6ecio-
BecHOT Acana. Opkecrapcku uHTepiynujyM (Kecitienosa zopa). 5. cnuka,
nuraHcka maxana y Bpamy, Komrana, odajHa, cnpema ce Ha Hexe-
JbeHO BeHuamwe. CTojaH He ycleBa fla je HaroBopu Ha 6ercrBo, Mutke
He XXeJIM 1 He MoXe Jia je cnace. KomraHy ckpxaHy OfIBOfie y IIPKBY.

W3mene y oBoj koumenmuju (Koja ce Takopehm mocmoBHO Apsknm
KIbIXKEBHOT OPHUTHHAJA), KAKO WX je Habpojao W mMpOTyMayuo KOMIIO-
3UTOP, jecy caepehe: y 1. cnunu fuHaMu3aM CIieHe ojayaH aHcaMOJIoM
xarm Tome ca rpabannma. «/Ipyra HOBMHA je y TOMe IITO je cajia mpBa
U Apyra cimka crojeHa cuMdoHujckuM uHTepayaujeM Cobuwna. Taj
MHTEPJIyUj — Hanucao caM ra 3a npemujepy Kowitiane y Ilpary 1935, -
CIIOKEH je W3 MOTWBa TPBE W Jpyre cimKe fa 6m ce, y cuM(OHIjCKOM
TKMBY IIPUKA3aJI0 PACIOIOXEHE KOJUM je 3aBpllieHa IpBa a Koje he fa
MIOCTUTHE Tpajalujy y APYroj CIumm.» 2. CIuKa WMa HOB (puHaIe,
3ampaBo MpeMeIlTeHa je 6ajJeTcka cleHa U3 YeTBPTe CIUKe Y APYry, ca
OTCTpamUBalbeM NPBOOUTHOTI HEHOI OalleTCKOr (puHaja ca XOPOM
Iowina Banka Ha 60gy. 3. ciuKa ¥Ma NOAEIbEHY CIEHY U CUMYJITaHY
pammy. Ha BpxyHIy xanm TommHOT 3aHOCa mojaBibyje ce Kara u mpo-
KA KomTaHy.5 «Hajseha mpomeHna, MebyTnM, y IEIOKYITHO] OBOj
obpanu Kowitiane y ToMe je IITO ce mocie Tpehe ciauke, yHOCH Kao
4YeTBPTa, jeAHa HOBa KpaTka, jeasa of 12 mmuyta. IlpupopHo ga je

Pazzosopu o Kowitianu, Kiura o my3uiu, 112.

CumynTaHa pajma je Ha TOM MecTy HaroBemTeHa Beh y CtankoBmheBoM KO-
Majy, 0K je y onepu HOTeHIMpaHa y 3. cnuiu nojaBa Majke Kare Koja mpokiu-
wame ynyhyje aupektao Komrann.
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yHOILIEH-¢ HOBE CIIUKE Koja je Komrany moBena y npBu IUIaH akumje, -
nok je oHa mo CraHkoBMheBOM ApaMaTCKOM OCHOBY CaMO MOTHUB ajlH
yCTBapH, caMo I03aJiHa, Takopehu miaTHo Ha KoMe ce Be3e CIECHCKH
Be3, - TpaXXm W Tpepajly ApaMaTypIIKO-peKMCepCKe KOHIEMNIHje
IpeTHnociaentkhe cauke.» Jla cTBopu HOBY CIHUKY, Koja Koi CtankoBuha
He nocToju, KowoBuh ce nociykuo y Manoj MepH CBOjUM TEKCTOM ajli
yIJIaBHOM MUIIYEBUM peIUIMKama, IOoceXyhu 3a [pyruM HEroBUM
nemuma (Heuucitia kpa).

Hoga, 4. cauka poraba ce «y kyhepky KomranmHom». Hbenun
pOAUTEIbU CY caMH, Y UII4YeKMBamy. YTpuaBa Komrana (momro je
Hamyctmna xanu TomuHy Kyhy). Caaue: Cunko! Ilo6erma! [prswarn:
IMo6erna? Kowitiana: TloGerna! An’ op kora 6exkum? I[1a mra cam ja?
Ko cam ja? 3ap Hucam u ja yoBek? I pxwan: Lluranka, cuako! Youek!
A youexk Huje yoBek! A nemora u MiagocT 3a Bpeme je! Caaue: A
Crojan? Xanmja? A npeceguuk? Kowitiana: He nurajre.- He nurajte
me wumra! Onpnasute, ognasute! Cama xohy fa cam, - cama! I prawa:
Cge he To 3710 ma ce cepum! (Popurermu ce ynamasajy). Kowitana:
IlITa xohe To ceu? lllTa xene ox MmeHe? — [la MM meBaMm... 1 UTpam... ia
nenioty u cHary Heryjem! [la cam cBe 6esba, cBe cTtpacHuja? U cBu TO
xohe! Csu! Csu! He rnepajy au pop Hu go6a! Camo , 3aiiro, 3aTo Me
npoknaesna xaguka? Ta kakBo joj 310 yunnux? Konuko mMe ymnammial
U mrTa je xTeo crapu Kag Me 3ajipxkao camy? - [la Me noctubeny 6ann
Crojany nop Hore... fa Me 3rasu! Ila mokie oBako? IloHu3sHa, mo-
cnymHa! Hamro Mu Gamajy mykate, 31aTo, XajbuHe? Hamro ceBe To
KaJl Me YMOpHY, HCIHjenHy, ogbdamnyjy, - jep cam Lluranka! Y camo gok
cy 6ecHu, nujaHu, OONECHN...JOTJIE Me Tpaxke, a Imocie —y 4epry, Meby
Hurane, meh GemocBercku cBer! Aman! He tamo! Hukaga, Hukamga
tamo! Hukama meby wux! Jegna L{uzanka: Komrana, xajae, 30By Te!
be3 Tebe He Mmoxe! Kowinana: Opnasu! YBek jegHo na jefHo... [Ipo-
na3e HOhM M yBeK BpHUCak, ylibhasa, AUM... JIyauio u 6ec! A u cBu 0BH,
OKO MeHe, MaTu, oTall, apyxo6a! Ilape 6u... [Tape Ou xTenu, mape Ou
camo na rpabe! Ilape! 1 3ato Me uyBajy! — 3ap 1mITO UM BHIIIE TIEBaM, -
ma caM cBe BHIIe cama, Tyba! Ywmja cam ja? Yumja? (Ymymao ce Acar,
menpumehen) A Crojan? Pajg mera cTpajiaM, maTuM, - a OH MH HE MO3Ke
6mm3y! Murtke, Mutke Moj no6pu!... I'me je mMoj cmac? Ox, 3Ha &' KO
pymy?... TummHa, THIINHA TAE je, Aa Me Y HbOj NOAY3Me OHO, Kajja MU
KpO3 TEJIO CTPYjU YyaH U BpeO HEMHUP, - Kajl OMX Off YeKH-e, Of] UEKHe
3a HEYUM IITO He 3HaM IITa je,.Jia jaykHem! AJ He oOBa, - He oBal

®  Has. geao, 113, 114. O cBojuM mo6ynama 3a ipepany Kowitiane, Komopnh ce

u3jallikbaBao U y ApyruM npmiukama. B. Hapexxpa MocycoBa, O «Kowitianu»
Ileitipa Korwosuha, Arti Musices 2, Zagreb, 1971, 154, 155. Vcra, [leitiap Korwosuh
Ha cuenu Beozpagcke Oiiepe, HoBu Capn, Crena, 1968, 6p. 6, 632, 633. B. Takobe
Mocycosa, Kowitiana y oiiepu, TeaTpon 6p.7, okTobap 1976, 90.
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Hpyra, gpyra je Komrrana! Ja! [Ipyra, npaBa! Ta mTo HUKOM He NeBa,
HukoM He urpa! [la joj Huko He mnaha, HUKO joj He 3anoBepa!l Bboj, Boj
Ja ce mpefaM, fa Me 3allyjd, cBiaja...la Me cBiayu... JlbyOu my0oKO,
nyboko y ycra, na mu Oymu Hajcnabe, Hajimybe, xembe..Ja Hehy Hu
IecMy, HU CBUPKY: HUIITa! Jep MOK Cy CBH OKO MEHe, - ja caM uM poo!
A xohy cBoja ma cam! Csoja! Cno6ogna! Cnactu! Crpactu! Cama,
cama! Cama xohy na cam! (Acan ce npubnmkuo) Ko je To? A tu cu!
Tu! He! Opnmasu! n’ ve TH, - ja hy! (Iloberne m3 xyhepka, Acan
IIpyXa 3a ’OM pyKe, 3aBeca Iajia).

To mTo je KomoBrnh M3m0XN0 y NOMEHyTUM MHTEpBjynMa 1932,
1935.  1940. ropguHE MPOIIIO je AY>K| MYT, Off MoYeTaKa NpuipeMarmba
Kouwitiane y bpny, npeko npemujepe y Ilpary, fo NoHOBHE npemujepe
y Beorpany, koja je Tpebano fa Oyae kpyHa papna, Kowosuhesor u
Xamabanuuor. M 360r Tora je KOMIO3WTOpP KEJeo Ja BUAU CBOT
IpujaTesba 3a myJaToM Georpajacke Omnepe, IITO ce HUje OCTBAPUIIO, jep
je y mebyBpeMeHy HecTana cao0ogHa UyexociioBadyKa JipsKaBa W 3aro-
yeo J[Ipyru cBeTCKH par.

* * %

[Incma Koja cy mpem Hama HHCY caMO pajHW JHEBHUK npepabu-
Bama U JOTEpUBamka je[JHE U3y3eTHE MY3WUKO-[paMCKe KOMIIO3HIH]E,
Beh W y jelHOM cerMeHTy CpegmOeBpOIICKa UCTOpHja My3HWKe U M3BO-
bamrBa y aMOujeHTyY KOju je Takopehu HEOBpaTHO HECTAO, OCTABUB-
M IIOKOJICHkUMa JIeIe YCIOMEHE U NCTAaKHYTEe YMETHHUKE pe3ylTare.

* * %

MuTen3uBHa npenmncka je 3amodena y jeto 1932. ropgunue. Ilaga
ofMax y O4YH fla je OHOBpEeMCKa MOoIlITa (PyHKIMOHNCAIa OECIPEKOPHO.
IIncma n3 bpHa 3a 3arpe6 unu us Ilpara 3a beorpan crusana cy 3a
IBa maHa. YecTo U 3a camo jefjaH faH. Tako cy MOru OMTH U3BEJCHU
pa3HU KOMITO3MIIMOHHU 3aXBaTH, IUCMEHO, TaKopehH y nocaeameM Mo-
MEHTY. Bpenu fja ce cnoMeHe y aHalnuMa UCTOpHje MOIITaHCKE CIIyXKOe.

3pemek Xanabana [letpy KowoBuhy
ITomroBanu u fparu MaecTpo, 14. V11 1932.

OueknBao cam mociie TerneOHCKOr pa3roBopa Baire jhbyba3He m3Be-
mITaje y Be3u ca ooehanmmM ancam6aoM. CUTypHO Ha H-era pauyHaM U yoehen
caM Ja je caMo UMIeHHNA ITO je Kowsitiana oTKa3aHa fo ciefehe ce3one,
MPOY3POKOBAJIa TO IITO MH JIO Cajia HACTE TOCIIAJIA KOMITO3UIIHjE.

Tekct mpey3et u3 aubpeTa (neuHuTHBHE Bepsuje) onepe Kowitiana, oGjas-
mweHor y u3g. Ilpocsere, Beorpap, 1959, 41-43. JIubpeto Kowiiiane 06jaBibeH je
Takobe y3 roue y m3namy [1I'T1, Beorpap, 1983.
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Barre Beoma J1emo mesio npunpemMmiyi cMO Beh My3WUKH U PEXHjCKU Y
rpyOuM IpTamMa M OpHHEMO ce ca NpHjaTelbeM ['aBesloM MOIITEHO fla My
IIPEt OBAALIHOM ITyOIMKOM H300pUMO CTONPOLECHTHI YMETHUUKH YCIIEX.

Kparak ancam6i (kiaaBupcku u3Bof, ctp. 105) «Temka je u crapa
Ta mecMa» - Koju OM y pacHojioXKewy IMOTpajao M U3pacTao W3 apuje
xam Tome. Cosna 61 Morna fa HacTylnajy €KCHO3UIUjOM, 3aTUM OU ce
MIPUKIbYYNO NACTUHTOBaHO X0p. [loBosbHO je 8 mo 10 TakTOBa, KOju he
CUTYPHO Ha OBOM MECTYy OUTH yOEIJbUBH.

KaBupcku u3Bop crp. 96 u cinefaehu (MeTYSTBPTUHCKHA TaKT CBE
no «Crameno, Mmopu CTaMeHO») — OBa MapTHja MH KaO KOMIO3UIHja
HUje CacBMM jacHa — HE MOTY Jla MpoHabeM W3 dUera je W3BeleHA W U3
yera m3pacra. - [IpamMaTypIIKH je OBO MECTO BeoMa Ba’kKHO, IOIITO
ylpaBo OBfie KOH(IUKT Tpeba Herge Aa mpopape. CxBaTam ja ce y
oBOM 5/4 TakTy mpemama xapu Toma, HeroBa OKOJIMHA ce OMyIITa W
nocne Oype fonasu OIeT Becesbe. Y KapaKTePUCTULM MU TO HE U3TIIe-
fla OBOJbHO H3OLITPEHO — MOJIUM, HaNMIIUTE MU KaKO OBO MECTO
3aMUIIJbATE — Jja JJU HACTE €BEHTYaIHO Pa3MHIIJbAJIN O TOME f1a OBO
MecCTO y6Jbe MPOKOMITOHYjETE.

Ha xpajy 6ux monuo ma Oyaete JbyOa3HH Aa MU CAOMIUTUTE KaKBU
OyOmeBH Tpeba fja ce KOpHCTe n3a ClieHe y nocienmeM unHy (V). Y map-
TUTYPHU HE TIOCTOjH Ipelu3Hyja o3HaKa.- Y bpHo hy cruhu 30. oBor Mece-
1a. AHcaM0J1 MU IOIIAJBATE OBaMO A0 5. aBTyCcTa Ha MO30PHUIIHY afpecy.

Ca HecTpmibemeM OueKyjeM Barme mpucycTBO Ha mpemmjepu y
Bpuy, munoctuBoj rociobu jbyoumM pyke u Bac y3 momroBame cpad-
HO Mo3fipaBibaM u ocrajeM Bam 3pemek Xanabana.

Xanabana bpanky I'aBenn
Cmut, Jyrocnasuja 25. jyna 1932 (momTaHCKy SKAT)
Iparu moj Bpanko,

Hanac cam go6uo mucmo op rocnobe IlTepkoBe — mumeM Tu
ofMax IOIITO M€ je BECT Aa MOje NUCMO HUCH IIPUMHO BEOMa OHe-
pacnonoxuna. Ja cam nucmo 3a Tebe u y ’weMy IPUI0XKEHO MUCMO 3a
r. KowoBuha Beh opaBHO nmocnao Ha TBojy agpecy y 3arpe6. Moje
mucMo ce Beh curypHo Hamasm y 3arpe6by HOIITO caM Ha HeMy Ha3Ha-
Y10 W CBOjy moBpaTHy agpecy. [Immm neka Tu ra momamy of Kyhe.
Monum pa KomwoBuh opMax npucrynu KOMIOHOBamYy aHcaMOuia.
Kpajme je Bpeme — Mucnno cam f1a je Beh KoOMIo3nigja 3aBpIieHa u ga
he me kapma ce Oygem Bpatmo y Bpno (2. aBrycra) Beh uekatm y
no3opuIty. [Tomamby My ckune KocTuMa 3a keHy y Kowitianu (Mucin
cBaKako Ha XeHcke Koctume — HM) . [Iucao cam Tu o Tome y mucmy.
MunoctuBoj rocnobu myoum pyke, TebGe cpmayHo mo3apaBibaM U
ocTajeM TBoj 311eHKO.
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Hexa Mu KowoBrh Hammiie METPOHOM METOTr TakTa Ha cTp. 55 u

(J =J- =ouJ ?2?77).

Ila mm cy mcroBeTHe 4YeTBpTWHE M3 5/4 TakTa ca OCMHHAMa W3
caneneher rakra? Je mu Tamo Pit mosso?

mecTor TakTa (2/4 6/8) crp. 55

Bpanko I'aBena [leTpy KomoBuhy Crur, 22. jyna, 1932.
MHOronomToBaHu I. praBHI/I‘{e,s

[obmo cam jyugep TeK NPWIIOKEHO MHCMO XanabalwHO HaMH-
jemeHo Bama. MonuMm Bac fa My yunHUTE 10 MOTYhHOCTH KaKO KEJu.
Konuko cam ce MOrao yBjepUTH CBU Cy HeTOBH NPHje/JI03U ONpaBAaHu
a BUXOBO HCNYHEHE HUMOLITO HE KBapy CTHI U JuHMjy Barer gjena.
Y nucmy koje Bam masbe mopmaje ga 6m Gmio Beoma BasKHO Jla IUjeu
MaTepujall UMa LTOo npuje y pykama. OH KaKo MU NHUIIE MOMEHTAJIHO
paan Ha maptutypu. [{ajem Bam meropy agpecy ma ako KeJquTe MOXeTe
ce y muTamuMa y KojuMa cre Bu apyror mylubema AUPEKTHO C HUM
criopa3ymjetn. Ja ofyiazum npuje 1. y 3arpeb ma hemo ce cKopo BUJIjeTH.
CyTpa nomnasum ¢ UyjejIuM BEIUKUM APYLITBOM Ha TaKO Ayro OYEKUBAHU
u3net opopgoM. Unemo Ha Buc, Mibet, Kopuyny u Ilespemar.

Msuoro Bac no3gpasma Baw I'aBena

Komosuh Xanabanu (Ha CpIICKOM je3uKy)
Hapopauo nozopuinre 3arpe6, ®pankonancka 10/1
Hosocaacko-Ocjeuko 24. jynnu, 1932.

Bpio noirroBanu u gparu MaecTpo, fjaHac caM npumuo, u3 Crumra,
on r. ap I'aBene, Bame aparo nucmo op 14. o. M. Xohy na Bam ogmax
OArOBOPHMM M f1a Bam NMOHOBO 3axBaliuM Ha TOJMKO MHTEH3UBHOM HHTE-
pecoBamy 3a MOjy Kowitiany u ¥/seHYy TIpAIIpaBy ipemujepe y bpHy.

ITucao cam HeaBHO W rOCHOAVHY UHTCHAAHTY JI/Ip}KI/IKOBCKOMg i
3aXBaJIMO My Ha TOM IIITO CTE€ MpEeMUjepy MoOje omepe UIaK OATONUIU
Ha noyeTak unyhe ce3one.

Hucam Bawm go caga 6mo nocnao, reaedponoM obehan ancamo, - y
¢unanmy Bemukor 6anera, Ha MoueTKy |V cimke, - jep caM dexkao jja of
npa 'aBene uyjeM gerarbHe Baine xeibe. Taj je ancam6i1 TOTOB, IapTH-
Typa, HHCTPYMEHTHpPaHa, Takobe, u ja hy Bam ra nociaTu 3a Koju faH:
moTpebHO je caMo fa ra mpenmineM. Taj ancam6i mOHOCH (YETBPTH

ITetap Komwosuh je ox 1926. ropune 6uo ynpaBauk Ocjedkor, kacHuje HoBo-
cacko-Ocjeukor Kasanumra. YecTo je ca cBOjUM MO30PHIITEM OJIa3MO Ha roc-

ToBama 1o Jyrocnasuju, y Crutat, [ly6posuank, Cy6oruiyy, Com6op nnmm 3arpeod.

°  BamtaB Jup;KAKOBCKH, IPaMaTypr, YIPaBHAK 3eMasbcKOT Mo3opuiTa y BpHy.
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takT nocie T, knaBupcku u3Bop crp. 163, Prestissimo) HoBux 32 TakTa
y opkecTpy, ca 30opoM. Ca Ttux 32 Takta Tpeda gakie u y 6aneTy npo-
IIUPATH TPajjanyjy. 3aTUM J[0JIa3u OPKECTAPCKH [OCafiallibu (puHAIE
(Prestissimo), mpormpen Hemro, cca 35 TaAKTOBA, W HEIITO I P € U H -
CTpPYyMEHTH P aH, pagyu rpajgangje, ca H 0 B 1 M 300poM, OFTHOCHO
y3punma «O¢! Aman! Od!» y 36opy Lurana xog Mutkera. Mucaum
Ja ce oBako poOuia jacHHja u Oo0Jbe INpuUIpeMibeHa rpajanydja y
¢punany Ganera, oHaKO Kako cTe Mu Bm, TemedoHOM, mpepmyaranu.
Beoma Bac monum pga Mu, Kajg NpUMHTE OBaj AoAaTak HapTHUTYpH,
U3BOJIMTE jABUTH J1a JIX CTE C IbUM 33 0BOJbHH.

Hajrexe mu je ogiiyunTn ce HA K pa TK X a H C a M 0 JI KOju MA
npeanaxere mnocie, kajg Camde kaxe:»Temka je u crapa Ta mecMma».
IMotnyHo MU je pa3ymybuBO IITO BU kenuTe 3aap>KaTH jOII IITHMYHT
(naladu) koju cTBapa mpuda xagm Tome. Aim, TeKCTyaiHO, Ty je Garn
BaXXHO TO INTO Taj IITUMYHI packmga MuTke, Kafa mpemnasn («Ade-
puM, Xanmjal!») y tempo con moto assai. Hapouuto je temko Hahu
TeKCT Koju 6u aHcam6, pp, parlando, Ty Morao jia peruryje, a ja cBe He
ncragHe «gekunstelt». Mmnak, mokymrahy, jep ca 4YHCTO MYy3WYKOT
[JIS[MINTA, Ty jeé HECYMIMBO MecTO fia ce ca 8-10 TakToBa fjlagy HEKO-
NMKO (PMHUX, CYNTUIHUX JINHK]a, Tocie npude xanpu Tome. MebyTtum, -
pehu he Bam TO MoXpga u Apyr Cakc™, - oBaj parlando xanu Tome
Iesyje YBeK jako U HETOCPETHO.

INetuerBpTHaCcku (5/4) TakT, Ha cTpanu 96-98 KiTaBUPCKOT U3BOJIA,
Tpeba jour ma Bam ob6jacaum. Taj «parlando y opkecTpy», Kako caM TO
3aMmcnuo, Tpeba ma Oyfe INCHXONIOLIKAa WIyCTpanyja pacloyioXemna
KOje ce y cBuMa KOjH Cy Ha CIIEHH TOTra MOMEHTa M3pakaBa:IpesioM U
cMupHBame Koj xanu Tome, cynepuopHu craB MuTKeTa, HEM3BECHOCT,
CTpax W uIIueKkuBame mTa he ga Oyne mabe, kop KomraHe u cBux
Hwrana. 3aTo, Taj Poco meno (mpema uetupm takTa Alla breve, mpe
Tora) Tpeba MHTEPIPETUPATH BHUIIIE Kao jefHO HepBo3HO Con moto, ca
EKCIIOHUpamkeM aKIeHaTa, ! TaKo Ja ce OBaj MOTHUB!

73 KOra ce pa3BWja CcaB OHAj CWJIHU W CYJIyIW IpeoOpaskaj KOj Xajd
Towme, kapg ce caB 3aHece 3a Komranowm (kias, usBop, ctp. 126, Poco
pil, ¥ Jajbe) U U3 Kora ce, MOTOM, jacHO ekcronyje nmecma Kormranuna
(ma ctp. 127, Molto agitato), - u3pasu mrTo jacHuje, alu 1a OpKecTap Ty,
unak, Oyae y NoTInyHoM «inanaty». OBO MECTO y MapTUTYPHU MH je jef-

*  Emun-Munan Cakc, nupureHt sarpe6auke Omepe u Onepe y BpHy, meH

IUPEKTOP.
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HO Off HAjMUWJIHjUX: MehyTHUM, KaKo TO uecTo OUBa, TO HE MOpa 3HAYUTHU
fa Mu je oHO u ycneno. CaMo ja ofucTa He 3HaM U He OUX 3HAO TO
MecCTO Apyraumje KoMmMmnoHoBaTd. IloHaBibaM, Ty je HajBakHmje Hahm
IpaBy PEYUTATHBHO-NIAPIAHAO-PUTMUYKN TEMIIO M OIITPO M3Pa3UTH
BpefHOCT 4eTBpTHHE. McTO Tako, Ha TOM MECTy, HEOOMYHO je BaXKHO
ma Mutke 1o6po TOHOCH Taj MEJIOAN30BaH U puTMu3upan parlando.

Ha nocnenwe Baile nutame, 0 TOMe KakBU OyOW-EBH Ja ce YIO-
Tpebe 3a cueHoMm y V Cuuiy, u3BemraBaMm Bac ja je (3a cuenom!)
Benwku OyGam (tambour grande), o6muHuM, caMo MMa Jia ce yiapa piano,
u Tamburini, ymapaTtu ucto tako p. Y opkectpy, y V Ciunu Timpani n
Tambour piccolo.

I.np Il'aBena mMu je pekao ma cTe YYMHWIM HEKOJMKO CKOKOBA.
Bouieo 6ux fa cTe My CaONIITUIN HAa KOJUM CT€ TO MECTHMA YIMHUIIH.

Ja hy HacrojaTtu cBakako na qobem y Bpro n Hajjam ce ma he M To
6utu Moryhe. AkKo He 6ux Morao fiohu 6aIll Ha peMujepy, AoIao 6ux
paHuje, 3a BpeMe Nnociefmbux npobda. 3a cajfa joll y TOM MOTJEAy He
Mory na 3HaM HumTa ogpebeno. [Ip 'aBena mu mume fa he ce 3a koju
maH BpatuTH u3 Crummra y 3arpe6, ma heMo OHpa joIl O HEKHM fe-
TajbuMa nopasroBopatu. Tako je Mmoryhe ga hemo Hahu Moxpa jeqHy
BapHjaHTy 3a MOCIENHNX HEKOIMKO TaKToBa Ha Kpajy V cimmke (Kpaj
orepe), 0 KojeM Beh olaBHO MMaM jefiHy HEILITO Apyradynjy KOMOUHALH]Y.

Moja Bam keHa cppauHo 3axBajbyje Ha cehamwy n Monu Bac ga mos-
npaBuTe Hajnenire Bamry rocoby, y3 n3pa3 u MOT JIMYHOT MOIIITOBAA.

Bac Hajcpmaunmje mo3apasiba, oganu Bam [Tetap Komosuh

Komosuh Xana6anu (cpnckn)
IIparu maectpo, Cunnur, 7. aBrycra 1932.

Mma fiBa gaHa Kako caM y CrunTy u Ty caMm npumuo Bamny ekc-
npec kapty of 25. VII. mro cre je nmocnanu r. ipy I'aBenu, u y Ko0joj
ITaTe 3a METPOHOMCKY Mepy 2/4, 6/8, 5/4 TakTa Ha cTpanm 55 Kias.
u3BOfia. Ja OBJle HeMaM KJIaBUPCKH W3BOJ, ald MUCIHUM fia ce pajd O
OBOM MecTy, par exemple:

Kara
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j A T e e e
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H oL A 4
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A u B taktupatu Ha iBa, C Ha jemaH (HEIITO HIMpE, YETBPTHUHE,
HEPBO3HO), quasi Andante non troppo, He 3HaM KaKo je 03HaueHo!

OBrie HeMaM HU METPOHOMA HHU KJIABHPCKOT M3Bofa. AKo Bam mert-
POHOMCKH jOIII IITa HUje jacHO muimmTe My y 3arped (PpankomnaHcka
10/) tie cam curypho ox 12. o.m. o 20-22. VIII, na hy Bam mohu npe-
LU3HO jaBUTH, jep 6ux kKop r. bapanoeuha pukcrupao METPOHOMCKHU. '

Hapam ce ma cre nmpummiu napTUTypy aHcaMOia U GaneTckor
¢punana mro cam Bam nocnao u3 3arpeba 27. jyna y BpHo Ha TeaTap.
Jecte nu 3a0BOBLHE? JOII YBEK HE 3HaM Xohy JIn MOhM JOIyTOBAaTH y
BpHo 1 xeneo 6ux TO cBaKaKo.

Bama gupeknuja he Mu yYMHUTH BEJUKY Jby0a3HOCT aKoO Ha Ipe-
Mmujepy no3ose KpuTtuky u3 [Ipara, beua n bepnuna (6ap Hekoje rias-
HHje), a UCTO Tako u efguTope (n3gaBaye), Universal Edition  Schott.

Yekam HecTpmbuBo Bame BectH, ga M CT€ MOCIAaTOM NapTH-
TypoM 3a0BoJbHI? Pykospy6 Baoj nomroBanoj rociobu, Bac mHOTO
¥ CpAavyHO MO3fpaBba u nomrtyje oganu Bam [Metap Komosuh.

3pemek Xamabana [Terpy KomoBuhy (ofroBop Ha HEroBO MMCMO
of 7. aBrycra). XanmabGanuHo mmcMO je 6e3 KoBepra u 0e3 jaTyma.
BepoBaTHo nmoyeraxk centem6pa 1932.

TTomrroBanu n Aparu MaecTpo,

IIpe cBera xenum pa Bam ce 3axBaauM IUTO CT€ MU IOCTAld
¢unane Gamera m aHcaM0Oa - cBuba Mu ce u ypaguhy o6GaaBa. Ilpe
U3BECHOT BpeMeHa 3aMoiIio caM fpa ['aBesdy ja Me W3BUHH IITO HE
MIUIIIEM TIOIITO j€ YIPaBO MOYETKOM Ce30HE HaBpJjia TakKBa rOMMIIA TOC-
Jla la HEcaM 3Hao IITa Ipe fa Y3MeM Y pyKe.

ITutraTe mMe 3a U3MeHE U MOHEKE 3aXBaTe - MOpPAao OUX O TOME Ha-
ayrayko jga Bam numem u BEepoBaTHO fa MPEKO MUCMa MHOTO LITOLITA
He Ou OWJIO jacHO - KenuM f1a Bam kaxkeM camo Tonuko: Ja Me je Barma
omepa MOTIYHO OAYIIEBUJIA €r30TUYHOM JIEIOTOM 3a Hac CacCBUM HO-
Bor (oJKJIOpa W Jja je CBe MITO caM OWO Tpely3eo OWIo yCMEpPeHO
WCKJbYYHMBO Ha TO Ja u3bopuM KouwtitiaHu CTONPOLUEHTHHU ycnex. I3Mene
U peTylle KOjuUX UMa BeoMa Majio M3BPIINO caM HAaKOH BeoMa 3peiior
pasMuIubama (€BEHT. HAKOH MCKYCTaBa Y apaHXHUPHUM r1po6aMa12 Ha

Y Kpemmmup Bapanosuh, qupekTop 3arpebauke Omepe, mupurosao je Kouwitia-

Hy Ha npemujepu y XHK.
12 . .
Mucnu ce Ha mpBe pexujcke mpobe. JacHO je ga ce My3MUKO-CIIEHCKO JENIO
MOXe MOTIYHO OTKPUTH TeK Ha 6mHU. Tako je m XamaGajna oIIao Ha MECIH O
npepany, riefajyhu onepy. AKO je IpBU peiuTelb CBOje Olepe KOMIIO3UTOP, APYTU
MOpENt Hera CBAKaKo je AUPUTEHT.
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MO30pHHMIM) ca HajBehuM nujeTeToM 1 Jby6aBiby. 3a TO MOJIUM J1a MU 3a-
cajia BepyjeTe 1 CTpIIUTE ce 7o IpeMujepe, Koja he 6urn y cy6oty 17. o.m.

Yrosopuo caMm ca Pagmo-xypHanom rpaga bpra, youn mpBor u3Bo-
bema, Tj. y metak 16. 0.M. yBeue «moina cara ca [letpom KomoBuhew,
ayTopoM Kowitiane, TOBOJOM Hallle Ipemujepe». Tpeba 10 MOHEeEb-
Ka fla caommTuM Panmo-KypHany ma num kenute pehm y MukpodoH
HEKOJIMKO peur 0 cedr 1 CBOMe Jieny (IpefaBame ce XoHopwuire). Ymna-
HOBW Hallle orepe OM 3aTWM OTIIEBAIM HEKOIMKO OfjioMaka m3 Kou-
iiaHe. Bruna 61 TO yMecHa Iponarasjia u Bojeo 0ux faa To yuunure. Omne-
pa ke ce y nenuHN NPEHOCUTH MPUIINKOM HEeKe OfI KACHHUjUX Pelpu3a.

He 3a6opasure, MonuMm Bac ga HaMm momasbere OAroBope Ha
NUTamwa, fJa OucMo ux Morau OjgaroBpemMeHo ob6jaButu. MlctoBpeMeHo
Bac monum fa momamete 2-3 pororpaduje y pekiaamuae cBpxe. Poto-
rpacduje Ha cjajuom manupy. IlomTo je y maTepujaiy BpiiO MHOTO
rpemaka 1 Ha MHOTUM MeCTHMa HefjocTajy, IpeMa NapTUTypu, YNTaBe
napTvje W MOIITO NMPOMEHOM TaKTOBa M Ilay3a MITUMOBH IIOCTajy
HETpeTrJIe[IHA, Hal[PaBUJIO je TIO30PHIITE HOB MaTepwjall.

Ha kpajy monum ja HanmmieTe kako Tpeba ma Oyme (pasupan
MOTHB Benmnka dodeuka wrpa, KiaB. u3BOj cTp. 164. - npBa (kmnapu-
HeTn)? Legato nim staccato? [la mu cy nyKoBw (JuraType) yBek sSimile? Y
OCTaJINM MHCTPYMEHTHMA YBEK UCTO?

F —
didlisigiAdedlsy
Hcrospemeno Bac MmonmM y nuMe meBayKor M My3W9KOT APYIITBA
«PunxapMmoHujcka Oecefa», ga ofpxute yBeue 15. o M. Y My3WUKOj
cany pylTBa npefaBamwe o0 Kowitianu, ca ognomuuma. Takas je oBae
ycTajbeH o0MYaj W cacTaje ce TaMO BEIIMKH JICO OBJAIIE MYy3WUKe

jaBHOCTH y CacBUM MHTHMMHOM aMOujeHTy. Takopehu cBaku 3HauajaH
My3WYKH fjorabaj ce oBjie Ha OBaj HAYMH MPEJCTABIbA.

Ouexkyjem Bam oprosop, pyke jbyomM MmiiocTuBoj Tocnobu, Bac
CpAayvHo NMo3fpaBbaM 1 ocTajeM Bamn 3a. Xanabana

Pedepente u Equnujy cMo no3sasm.

TI'aBena KowoBuhy
MHOronomTroBaHu r. ynpasHuye! BpHo, 1. cent. 1932.

Xgana Bam Ha Bamem 6p3oM oarosopy. He sbyTute ce, MOJINM, ITO
cam Bam y BammMm noHako TelIKuM (PMHAHCHjCKUM Opurama XTeo Ha-
MIPTUTH jOILI U HOBY. Ja cam cBojy ucmaty y Coiuty MebyTuM u mHave
OIITy4YHO YPEAUTH. A cajia K BasKHIJUM CTBapuMa Koje ce Tuay Koutitiare.

68



Hapexpna Mocycosa Kopecnopennyja n3meby...

1V Papmo BpHo xTeo 6u ca Bama npupenutu pemnopraxy o Kouu-
ianu, 1 To 16. yBeue, criojeHy c IjeBameM MpuMjepa u3 fjera camora. 2/
15. yBeue xTjea 6u PurxapMoHHjcKa 6ecefja TO MCTO IPUPENUTH Y CBOjO]
canu. ['nene je3nka HemajTe Opure. Xanabana TBPAU Ia TOBOPUTE BPIIO
RoOpO - a TEKCT | 3a jegHy ¥ 3a Apyry (Mucnu penoptaxy - HM) morin
OucTe yHampwjeq aTH Ha MPHjeBOJ A OHA YATATH. A HHUje HUKAaKOBa
Hecpeha ako ce OymeTe moMaranu xpatckuM pujeunma. 3/ Kowitiarna he
cBaKao OUTH NpPEHOLIeHa Ha pafujy, HO He npemujepa. CTpyuwmany Mu
KaxXy fa je mckibydeHo fia je ['oToBarn moOmo Tpm Xwibaje KpyHa.
XonHopap uzHocu MakcumyM 1.500 (u y I1pary), a oH je ormx 3000 mo6uo
jamauHo 3a Mopary u 3a KoHIepT ckyma. 4/ Lidove Noviny skemi uHTEpBjy
¢ Bama. Ja hy Bam ckumpaTu nurama (Bu ux MoXKeTe 1Mo BOJbH U3MHje-
HUTH), 2 Bu Mu MonuMm Hanmimrte ofiroBope XxpBaTcku. banaTka he mx
osfije npesecT. |/ Baiie Munbeme o onepy, 0 leHOM KYJITYPHOM 3Haue-
By, OymyhHocTH €c. ||/ Bamr ogroc mpema gonkiopy, Tj. Bame mutibe-
Be Kako Tpeba m3riefnaty Hamra omnepa. |1/ Bam ogHOoCc mpema derkoj
my3unu. |V/ Baire Mutniubee 0 TeaTpy y Be3u ca omepoM. Bara ucky-
CTBa IMPEKTOpa orepe 1 ynpaBHUKa. Eventuaia

5/ OcwurypaH je moja3zak Ha mpemujepy Ap XajHcxajmepa (Heins-
haimer), meda onepnor ofjesbema Universal Edition. buo cam nuyno y
Beuy u roBopuo ¢ BUM f1a yia3u Kao 030W/baH Kynall, a JOBOAU ca
cobom Hekoje 6euke kputndape (Dr. Paul Stefan). IllTa je ca mpamkum
KpuTnuapuMa He 3HaM Bawm pehmn, jep je To mpeyszeo Xamabama. 6/
Monum cMmjecta Bamy dotorpadujy. 7/ Ip Xajucxajmep, Beu, Univer-
sal Edition (agpecy Tauny He 3HaM, Hama3u ce Tamo kKo Kapicmnana,
HO Hahm hete je Ko cBakor mpofaBija My3uKaimja) 3kejieo Ou ce mpuje
npeacraBe MH(GOPMHUPATU M YIIO3HATH C TeKCTOM. AKO Bam je mkako
Moryhe nomasbutTe My OHAj CBOj H-eMadKd MPHUjEBOJ, U TO cMjecTa. He
maseuTe My Klavierauszug. imam mckycTBa fja Taj M3BOJ He Jijentyje moopo
Ha JbyJie KOj! He MO3Hajy onepy. MosmM nmocnyiiajTe Taj Moj caBjerT.

Moj mona3zak k Bama oprogmo 6mx cBakako Ha BpHujeMe Kaf
6ynere y Crunry. He mytyje mu ce HMKako y BojBopmHy. Yoctanmom o
TOME CBEMY HajlaM ce AOTOBOPUT heMo ycMeHo, Kaj| fobete oBamo. Ja
nyTyjeM opmax nocayje npemujepe y Ilpar. Muoro Bac no3apasiba

Bamr oganu I'aBesa

INerap Komosuh Xamabanu (ofroBop Ha TUCMO Off cenrreMOpa, Ha
CPIICKOM j€3HKY).

JIparu MaecTpo, 3arpe6, 6. cent. 1932.

XBana Bam 1 0Baj myT Ha Jby6a3HOM MUCMY: UMIIPECHOHUPAH Bariom
cppavHonthy u Jby6aBiby 3a MOjy Kowitiany y3uMaM ca 3axBajHONIThy
1 33JJOBOJbCTBOM Ha 3Ha-¢ cBa Baima caonmrema.
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MHoro n mcKkpeHo OmMX Xejeo fa dyjeM Bamry mHTepnpeTanujy
Moje TIapTUType U Aa BUAUM INOcTaBy Ha Baroj cjajHoj cuenn. Opnnyyno
caM fla cBakako fobem y BpHo, camo y Toj cTBapu uMa jomr 1 MuHU-
crapctBo y beorpany peu. [JobujeM mu moTpeGHO OTCYCTBO, jaBuhy, Haj-
KacHHje y TIoHeflesbak 12. 0.M. IeTienioM Ae(pUHUTHBHO CBOj A0JIa3aK.

Ma na cam r.ip 'aBeny Tenerpacdcku o6aBecTno fga ce mpuMam fia
y Pagny gpxum 16. 9. y3 unTepnperanujy, KoHpepancy o CBOM ey,
BoJieo OuX BuIIe fia Bu roBopute o meMy caja Kaja NapTUTypy HO3-
HajeTe CKpo3. Y 0CTaJIoM Kako O CBEMY TOME TaMO OfJIyYHTe.

IlITo ce Tue putMa y «Bennkoj 4ouedykoj urpm», ce je staccato,
7 Yy CBUM WHCTPYMEHTHMA UCTO TaKO.

Marepujan, npe Hero mTo Bam je 610 mocnas, 1ao caM KOPUrOBaTH
y 3arpebaukom Kazanuiirty, npemMa lUXOBOM MaTepHjaty: HepHjaTHO
MM je f1a je uIaK OCcTajlo TAaKO MHOT'O rpeliaka, ajau MuciauM aa he Bam
CC MpenucCuBambC HOBOT UCINIATUTHA nakohom Yy pany.

dororpacuje, Ha XKalocT, HEeMaM HHUKaKBE APYyre OCHM OBHX
penponykimja u3 Jbybipane mTo cy mu nocnanu. Ha 3nam ja i he
Bawm mro kopucruru.

Monum Bac ma ca MHJIOCTHBOM rocmoboM, Kao W ca OCTajluM
HalllUM [pHjaTe/buMa, U3BOJIUTE NMPUMUTH CPlavyHE MO3[paBe Of Moje
>KEHe U MeHe, Kao u off rocniobe Pak.

Opanu Bam Iletap Kowosuh

[[r' m ’ rEre ’ ef etc. simile tut

ITocnancreo

YexocnoBauke Penybmnunke

Y Beorpapny, 6p. 7753/32

10. centeM6pa 1932. XurtHo!

(Ha CpPIICKOM je3UuKY)

T'ocnopun ITetap KomoBuh,

Cy0oruna

IMocnanctBy YexocnoBauke PenmyGnuke wacT je o6aBectuTn Bac,
ma he ce y cybory 17. centem6pa o.r. ofipxkaTu npemujepa Baie onepe
Kowitiana y 3emaibckoMm no3opuillty y bpHy u ga Ou ympaBa UCTOT
no3opuilTa 6una Bama 3axBanHa, ako OUCTe MOTJIHM NPUCYCTBOBATH
OBOj IPEMUjEpH U 3aBPLIHUM ITpobama.

Yupasa nosopuiura Bac ocum Tora Mosu, ga y yeTsprak 15. o.m.
ofapxute y BpHy jemHo mpepnaBame W fa y meTak 16 o.M. fjlate jefHy
KpaTKy u3jaBy y paguo-bpay. OBa fiBa mpefiaBama cy Beh yTBpbeHa.
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CaommraBajyhu Bama oBe monbe ympaBe mozopuinta y BpHy,
ITocnancTBo Bac Monu, ga cBoj ofroBop nomabeTe JUPEeKTHO y bpHO
Ha ajipecy YnpaBa 3emasbckor no3zopuira y bpuy, Yexocnopauka.

Ca 0coOUTHM HNOUITOBALEM
3a mocrnannka (HEYUTKO)

Huxona Lsejuh [MeTpy Komosuhy (monucHuia, Ha CprickoM jes3u-
Ky), bpHo. 2. HOB.1932.

BpJIO IO TOBAaHU I'OCHOAVHE TUPEKTOPE,

Yum caMm o060 Baire nucmo 063upom Ha potorpaduje, ja caM ux
kop Munapxkwuka, pororpaca Hapyuno u fao My Bamy aapecy y 3ar-
pedy. Hanac caMm HaKOH Baire kapTe yprupao u OH MHU jaBiba fia UX je
IIpe HEeKOJIMKo fana Bama y 3arpe6 opacnao!

ITocmao cam Bam y 3arpe6 Takobe jomr Heke m3anuie KpUTHKE
Kao U MY3WUKy peBHjy Tempo, rae je Takobe pedepar o KowitiaHu.
Bama Kowitiana ce Bpno cBuba - u mociefmwa mpefcraBa je Oumia
noTnyHo pacnpopaatal Mpyha npencrasa je mucaum 30.0.M. (youn mpo-
cnaBe 1. menem6pa), Kao ciaBHOCTHa (cBewyaHa) mpepacTaBa. Hamam ce
ma ¢ororpacduje Beh uMaTe — yKOJIMKO HE, jaBUTE, Aa MOTPAXKUMO Tfe
cy ce 3aapxkaine. Jecre au cnymanu Kowitany Ha paguy? Cprayno Bac
o37paBba I_IBCjI/Ih13

Xana6ana Komosuhy 27.12. 32.
ITomToBanu u gparu npujaTesby,

3axBaspyjeM Bam ce Ha Bamewm gparom HI/ICMy14 u jako Bac mommm
[a MU Jby0a3HO OIPOCTUTE IITO Ha Wera jour He ogrosapam. [locie 6.
jaHyapa y3ehy HeKONMKO clIOOOAHUX JaHa U UCKOPUCTHhY TO BpeMe 3a
nHcame ONMIIMPHOT cMa y Be3u ca Kowillanom.

. 15 16

ITucao mu je r. ITonuu™ u3 JbyOpane npeko r. banarke  u nurao
Me fa au O6uX OMO pacHoJIOKEeH fla My Mmo3ajMuM OpHCKY BapHjaHTy
Kowitiane 3a JbyOspany. ITopyuno caMm My fia 3acajia HUCaM y IPUHIIK-

® Hukona Ligejuh je mao y npsoj uemkoj Kowifianu He3aGOpaBHY Kpeauujy

Mutkera. [To3Hara je poTorpacuja ca npemujepe y bpay, rae ce y poajey Onepe,
Kol Janauekose Oucre Hanase Huxona lIsejuh kao MuTke u KOMNO3UTOP.

*  Oso mucmo je micao Komosuh XanaGanu u aHcambly Ha faH IpeMujepe y

Bpny 22. cent. 1932.

» Mupko ITommu (1890-1951), cmoBeHAUKH KOMIO3UTOP, AUPUTEHT U PENUTEID,

mupektop Onepe y Jbybrbanu.

*  AmromuH Banatka, mupurent Onepe y Jby6imanm.
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Iy IpOTHUB TOTa — 4 3aTO Bawm oBo caomniuraBam ¢ MOGoM aa M€ U3BEC-
CTUTC IITAa 1 KaKO Tpe6a YUYUHUTH.

Beh Hepesby mana caMm Be3aH 3a KpeBeT, Ha3ze0ao caM, IMaM I'pUIL.
CyTpa upieM npBHU NMyT ONET y no3opuiite. 6. janyapa umam basoaa u
Kahy,1 KOjy caM PexKHjCKU U ApaMaTypIIKy JOHeKJe Kopurosao. llltera
LITO MU TO He pexkupa Bpanko.-

Kenum Bawm, nomroBanu npujatessy, y HoBoj rognHu cBe Hajnen-
1IIe, MOJIUM Jla MIAJIOCTHBA rocrioha mprMu Moje HajBehe HomToBame n
ca HajCpAayHUjuM O3 paBuMa ocTajeM Bain oganu

3n. Xamabana

3axBasbyjeM Bawm ce mparn maecTpo 3a jemny u gpary Bamry ¢oro-
rpadujy, nociaahy Bam yckopo ¢ororpadujy denike Komrane. XKenum
Bam MHOrO ycrexa y HOBOj TOMHY, Baiiy cynpyry cpgadHo no3ipaBibaM.

Bena Po3ymoBa

Komosuh Xanabanu (Ha CpIICKOM je3uKy)

Hapopno KasanmuIre 3arpe6, 5. aprycra 1933.
IIparu Moj mpujaTeiby,

JlaHac, Kajga caM ce BpaTho ¢ KpaTkor nyTta y Cronut u JlyOpoBHUK

KaMo caM OO OTIYTOBAO UCTH JaH Y KOju cTe Mu Bu nucanu, mpumMuo
cam Bamie nmucmo opg 28.VIIl u3 Crp6ckor I1neca.

MHoro M¥ je »kao IITO ce HACMO jOII jefHOM Bupienu: y beorpany
caM Mopao ocraté cBe mo 19. jyma, kaga cam ce Bpatno y 3arpe6. Ja
caMm Bac u3 Beorpapa, jeqHoM KapToM KOjy caM mociao y MiuHe u
Kojy Bu Beh curypHo HECTE NpUMHUIIN, 3aMOJIHO fia MU C€, y TIpojasy y
3arpeby cBakako japute. U kan cre 21. jyma mposa3wim Kpo3 3arpeo,
ja caM 6O OBfIEe, TO MU je IBOCTPYKO 3Ka0 a ce HUCMO, MaKap 3a jefan
4ac, BUJIEIN.

N3 [ly6poBHUKa caM 6MO OTHUIIAO Ha jefaH caT y MiuHe, rje cam
on rbe u r. Jlo6poBuha 4yo ga cre ce TaMo ocehanu Bpsio 1o6po.

Knasupcku u3Boj Knesa og 3eilie AMaMO €aMO Y je[lHOM er3eM-
1apy, ¥ Taj je BpJIO HEUYNTIbUB; MOXKAa hy y TOKy OBe ce€30HE yCIETH
ma ra peBugupam, Te f1a hy ra gaTé HauKUCTO Mpenucaty, a onxa hy Bam
ra rnociaTy, ja Ta nmperieaare.

Y crBapu uHcueHanyje Jlubyuwie Ha 3arpe0adykoj CUEHH, Hall je
IJIaH fa npemyjepa Oyae 27. OKT. O. r.”® Cpakako xohy fa oBy mpepi-

Y Omnepa AnTomuna JIBopKaka.

*  Komosuh je o 16. de6p. 1933. ynpasruk Haposor KasammmTa y 3arpe6y.
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craBy pexupa np ['aBena. 3a To 6ux Bam 6uo Beoma 3axBajaH, ako
6ucre Mornm pacrnopenutu paj 'aBenuH y BpHy Tako, ga on Gyne 3a
3arpe6 ciioboaan ofg 10. okTo6pa.

Ca BpankoM cam 6uo y CIiuTy jydye ¥ Kako OH Jlojia3u y 3arpeb y
MOHeflebak, /. 0.M. TO heMo ce 0 cBeMy JOroBopuTH, na hy onpa
MUCAaTH ¥ NpHjaTeby JUPKUKOBCKOM M 3aMOJIUTH a ja OBO YPELUMO
CIIOpPa3yMHO.

Hckpeno mu je xao mTo Bam je ctBap ca yroBopom Muiie rocrobe
Bene n Bammum, nokBapuia fo6po (epujanHo pacnosnoxeme. Y fAa-
Hallmke 100a, UCTHHA, YOBEK MOpa OMTH CIpeMaH yBeK Ha HEYTOfHO
u3HeHabeme; yBepeH caMm, MmebyTum, ga Bam ayropuraTrBaH MONI0XKA]
y Teatpy y BbpHy, TuM unak Hehe OMTH CTBapHO TaHTUPaH, THM IpE,
IITO IpaBHO, KaKo KaxkeTe, Bamre cranoBmiTe He MOXe OUTH JOBe-
[ICHO y INTabE.

Y Cnnuty caM Mano pasriefao KiaBupcku uszBop Cayuwaja Mak-
poiiyaoc. UaTepecoBano Ou Me 1a BUguM u Haaeiie ilana bpoyuexa,
1 papmo 6ux jomao Ha Ty mpepacraBy y bpuo. Hame Munncrapctso
IIPOCBETE HAM je OBHUX AaHa IMOCIIaIo aKT O KYJTY IITO KUBJbUX Be3a ca
YEXOCIOBAUYKNM U NOJbCKUM TeaTpuMa.

Moja xeHa je y Bpmaukoj 6amwu Ha jgeyerwy. Cehanu cMmo ce Bpio
pago Bamer 6opaBka y 3arpe0y; Ouio HaM je jeAMHO Xao, Ja CTe ce
OBJI€ 3aJ[p>KaJl TaKO KPaTKOo.

Unejy o cBecnoBeHcKoM (hecTuBany Ha JagpaHy caM IHCKYTOBaoO y
Cruty un [JyOpOBHUKY: CBYIZE je HauWIlJla Ha BEJIMKO pa3yMeBame.
Bupehemo pa nu he ce mohu u noueTtu ca peanusanujoM Beh y aery
1934.

Y morneny «CKOKOBa» y Kumeafcy,Zl 6uno 6u gobpo ga ce obpa-
tuTe Ha aupuredHTa Kymepa (Cooper), Koju je Ty cTBap AMPUTOBAO U Y
ITapu3sy, kaga cam je u ja, 1926. r., yyo KOoHUEepTHO y Benukoj onepu.
Aqnpecy Kynepa 6u Bam Morao, Mmoxe OUTH, flaTl agMUHUACTpaTOp Be-
nuke onepe y [1apu3y, agpeca: Prince A. Zeretelli, 11 Rue du Commerce,
Paris, XV.

Ca Kowitianom 3a cajja HeMaM HUKakBHX IaHoBa. (Uurao cam
cnyx6enu nporpaM Hapognor [uBajsa, anu HEUCaM BHAEO Jia je CTaB-

CMmeTaHMHA Olepa je U3BeeHa Kako je INIaHMpaHo.
Kao u Cayuaj Makpoiiyaoc, onepa Jleoma JaHaueka.

Onepa Hukonaja Pumckor-Kopcakosa Jlezenga o Hesugmusom zpagy Kuitiexcy
u gesojuu ®Pesponuju, Kojy cupema Xamnabana. [IofcTakKHYT HErOBUM penep-
ToapoM, KowoBuh ce mpuxBaTa mpeBojia OBOT fiejla U CTaBJba I'a HAa penepToap
3arpebauke Onepe 1935. roguae.

73



Mysukosoruja 2-2002 Musicology

JbEHA Ha pernepToap 3a OBY CE30HY, Kao IITO cTe MU Bu Ounu TBpaunu.
Mozkpa cy KacHUje IPOMEHHUIIU Iporpam?).

MonuM fa ca MIJIOM rocnoboM HpUMHTE Off MEHE U MOjUX Haj-
CpRauHHje MO3ApaBe y HICKPEHOM IpHUjaTebCTBY.

Bamr oganu Bam Iletap Kowmosuh

Xana6ana KowoBuhy
Be3s gaTtyma, BepoBatHo cent. 1933.
Bpno nomroBany u gparu npujateiby,

Hanac je cturiio nucmo o Hap. mozopumra y Ilpary y Kojem Hac
MOJI€ Ia UM I03ajMUMO MaTepujall U MapTUType, YKIbyuyjyhu u3Boae
3a kjaBup, Bame onepe Kowitana.

Ynecuo cam ga Bac Hallle mo30puiiTe 0 TOMe U3BECTH U Ja 33 OBY
M03ajMHAIy 3aTPaskd CarJIaCHOCT ayTopa, W TO 3aTO IITO jOII 3a BpeMe
pacmycra Kajja cam ca Bama pasroBapao y 3arpe0y, HUCTE HU 3HAJU Jia
je Kowitiana noMutbaHa y 3BaHUYHOM Tiporpamy [parike onepe, 1 HUKO
ca Bama o T0j ctBapu Huje roBopuo. Oarosop [Ipamkom nozopuinty
opioxkmhemo 3a 3-4 mana, ouexyjyhm og Bac 6p3e Bectn.

XKenmre mm ga ce To m3Bomu y Ilpary y Hamioj 6pacKoj o6pagu? [1a
n GUCTe MMaiy BpeMeHa jia fonumieTe y | yuHy (qosia3ak XaiujiuH) Majry
[OAaTHY CLEHY, OTIPUINKE TaKo fla Xalll Ha CIeHy He yias3u caM, Beh ca
koHTpadurypom, (1-3) cycemoM KoMe ce >Kaji Ha HEBaJhaJlol CHHA.
Crno6opan caM fa Bam npepoxum OBy Majy W3MeHy M UINAO OMX 4ak
[OTIIE fla 3aMHIIUbaM OHY y30yIJbUBY CIEHY TeK IOCIe /IoJlacka KMeTa -
Kao KBapTeT, YaK KBUHTET, HemTo nonyT JeBpeja y Caromu (Puxapna
IlITpayca — HM). IIpum Bopu xanm Toma - cycenn ce Tpy#e Aa ra yreie u
yMHpe, a IpU TOME YBEK TOBOpe jefaH mpeko jpyror. Ha kpajy mocie
CIICHE ca KMETOM CBHM OJJIa3e ca XalljoM M CjajHO foja3d 0 U3paxaja
coJIO cIieHa crape Majke (kpaj | umna).- Y CcBOjoj oOpagm O6mMX Kejeo
Opyraudje ypaguTé Kpaj omepe - cueHa Komrana - Mutke. Xapm Ou
MOTao €BEHT. [ia IleBa CBE IUTO je y OPUIMHAJY, caMO y3 TO HOIUCATH
koHTparnacose. ([IpepaguTy mpBUX HEKOIMKO TakTOBa y D-duru).

Omna 6u mapanena cyqouHa mux iBoje (Komrane m Mutketa—HM)
Mopamna ia ocrane. (TeGe ueka... MeHe yeka...)

T'oBopmu cre fa here mohu y UexocmoBauky. [a ym Gucte Morym gohu
YCKOpO? YKOMUKO ce OyfieTe OfTydii /ia, Ha OCHOBY IMcMa Koje cy Bam noc-
naym w3 GpHCKOT mo3opuinTa, mteTe y [1par - caeryjem Bam ma He nmmere
Ocrpunny, Beh mapekropy Jlomy (Cran. Mojskuin-JIom, BlajiiH CaBeTHHK) z

Orakap Octpumin (1879-1935), KOMNO3UTOP, JUPEKTOP ONEpe W AUPUTCHT Y
npaikom HaponHom nosopurrry, Cranucnas Mojkuii-JIoM, KibHKEBHEK, pama-
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IIpernocraspam fa He OM OMIIO JoLIE aKO OMCTE TOM MPUIUKOM
nomenyau ['aBeny u meHe. -

BpaHKo MU je mucao MUCMO y KOjeM MU CaollIlTaBa fa CTe€ XUTHO
otumy 3a beorpag u na here mu nucatu yuMm ce OyfeTe BpPaTHIIU.
Monum Bac, pgakie, ja MM OCHM OAroBopa Ha Moje IPBO INHCMO
HaIUIIeTe IITa U KaKo fa ypaguMo ¢ Kowitianom, Kao u fa nu here
HaIMcaTh OHaj KBapTeT (Iocie gojlacka KMeTa).

Cppauno Bac no3ppassbam u 1byOuM 1 octajeM Bama ofanu
3n. Xamabana
ITowrroBanu maectpo,

Ip I'aBena je mrcao MoOMe MyXy MUCMO Y KOjeM ra, mopej ocTa-
J0T, 00aBENITaBa O TOME [la UMaTe HaMepy a YIPUINYUTE MOj HACTYII
y 3arpebdaukom no3opuilty. buna oux Bam Beoma 3axBasHa Ha TOMe
u MoimM Bac, ykonuko ce To 6yae ocTBapmiio, aa To oyne y ¢pebpyapy.
OBpe cy ce NpuinKe ONET CPpefnsie, TaKo Jla ONET UMaM BUIIIE MOCIA.
Ocnm Tora nocehyjem y beuy yacoBe nmeBama, IITO MU Ce BeoMa J0TIa-
ma. C papourhy ouekyjeM fia here Hac nocetutu. ITomroBanoj rocnobu
pykomy6. Bac cppadno no3gpasipa ogaHa Bam

Bena Po3ymona

Komosuh Xanabanu (Ha CprICKOM je3UKY)

Hapopano kazanuinrte 3arpe6 3arpe6, 4. X 1933.

Iparu Moj pujaTeiby,

Omnpocture Mu To Bam gyro Hucam oarosopmo Ha Bamre mparo
MIPBO NMUCMO: MehyTHM caM IPUMIO 1 OBO APYTO.

Ilenu cenTemOap caM 4ekao jja NOCBpPIIaBaM MHOIE CTBapH, MOT-
pebHe 3a moyeTak ce30He, Ia a ofeM y beorpaj pagu XUTHUX OfJIyKa
TaMo; yjeAHO caM XTeO TaMo Jla CBPIIKMM U cTBap Baimera rocroBama y
Beorpany, ¢ jenHoM KoHIEepTHOM H3Be60oM Cmerane (Ma vlast), kako
CTE TO KeJIeu.

Y Jby6smanu je Onepa HapopHor riepganuinya npuMuia fa Imo-
30Be Thy Beny Ha jemHO Tpu rocroBama, a UCTO OM TOJWKO TMeBaja u
Koj Hac y 3arpeOy. XTean cMo Aa To Oyfie joll y OKTOoOpy; MebyTum
o Bamewm ngpyrom nucmy, rhba bena 6u To Xkenena y dpebpyapy.

Typr, ynpaBHUK ucTtor tearpa. Ocrpumn Huje npuxsatuo KomosuheBy omnepy
Buaun seo (Kenugba Muaowesa) 1920. xao au Kowinany 1930. ropmae. Y3pok 3a
onbujame KowiliaHe nako MOXe OWTH HEH CKPOMHH KIJIaBHPCKH W3BOJ, KOjH,
npema ['aBenu, HUje yIMBao MOBpEHE.
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Y Beorpaay he koHuept apankupati ApymrBo «CtaHkoBuh», ca
CBOjUM CHM(OHMjCKUM OPKECTPOM, KOjeM je Iied MiIagud Mys3udap
Muxaunno Bykaparosuh, a Koju je ca IyHOM CHMIIaTHjOM MPUMHO MO]j
npenior. ApaHxmaH KoHlepTa he umaTu arentypa «J yr01<0HuepT».23

Pantyjem ce ma cy ce crBapu, Tamo Kop Bac, unak HeKako cpefuie.

Tenerpackm cam pmo3Bonmo fa BpHO fga My3mukm Mmartepujai
Kowitiane HapogaowMm [luBamny y [1pary, Ma ma Mu je 9yqHO J1a c€ OHU
HUCY OOpaTU/IM Ha MEHE, HUTU Cy MU UIIITA MUACATH Y TOj CTBapu. MeHun
je He3TrOIHO /1a MM WINTa TWIIEM, IOK MU ce He Oyly jaBUJIN JUPEKTHO
ma xohe Moje meno ja W3BeAy. OHfa hy WM YYHHWTH HPOIMO3WIHje Y
norsieny (Bac u Bpanka) nupuroBaa u pexuje.

Ja cam 3arto na ce y [Ipary uzBopu y Baroj pegakiuju, camo 6ux
YHEO jOII HeKe Malle peTylle: Tako, IITO je TJIaBHO, a y ModYeTKy |l
cMKe, mpBO Ha cueHy gobe 36op (h moll, 6p. 103 -105, - Komosuh
KOPHCTU CTapMHCKY ped 360p ymecro xop — HM), a Tek mocnue, y3
pEeNeTHINjy UCTOT cTaBa y opkecTpy, conuctu (CTojaH UTH.); TAaKO OU
cBe OMJIO MHOTO jacHUje.

Cueny xarm Tome (I cnmka), Beh caM mMyHKTHpao: ¢ HUM Joia3e
jour Tpu rpabanuHa Tako fia je n3Meby HBUX XKUB pa3roBOp Y KBapTeTy,
a kag noby Apca u mosuiaja, y ceKcTeTy, Koju je Bpio xuB. Kag ra
OygeM mpenmcao Ha 4ucro, nociaahy Bam ra ca monbowm ga r. Kuura
IpeBefie ¥ THX HeKOJINKO PEYeHNI[a HOBOTA TEKCTA.

XTeo 6ux jour fa uHTEepAyAnjuMa cruojuMm I, Il u 11l cauky, Tako na
IIpBa ¥ jefinHa nay3a 6yne nocie |11 cnuke. Jom hemo BugeTn.

Kpajem oktobpa hy nyroBatu y Ilpar, - He pagu KowitiaHe HETO
360r Ipyrux cTBapy, - na hy ce jefgan gaH 3agpxatu y bpay: Taga hemo
jOIII jeTHOM CBe MMPOJUCKYTOBATH.

Mommm Bac jomr jegay ctBap: poTorpacd MuHap:KUK IOCTA0 MU je
pauyH 3a ¢ororpacuje ox jaHe, y usHocy KU 287.- Ja cam mommo r.
Lsejuha ga To mmatu ca 200 KY konmko mMu je 6mino peueHo ga hy
npumuti off Panno-BpHo, 3a Moje npepaBame nane. M3riena fa oH To
HUje ypenno u pa3nuky of 87 KY mocnahy mo ap I'aBenu. Axo Bam
HUje HeNpHUjaTHO Ja Ce 3a OBy CTBap 3aMHTEpecyjeTe, MoJuM Bac
jaBuTe MuHapKuKy na hy ypennutu crBap Kaj gobem.

INo3npaBmaM cpmavyHO cBe mpHjaTelbe a y mpBoM peny Bac. I'bu
Benn pykoiby6 a o Moje 3KeHe mo3pas.

Bam ITetap KowoBuh

23 .
Huje pomuno go oBuxX rocroBama.
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ITerap Kowosuh ynpaBauky Hapogxor nozopuiura y I[Tpary Cra-
HucnaBy Mojxumny-Jlomy (kommja nmucMa Ha MallIMHU, HAa CPIICKOM
jesuky). 7. meur. 1933.

BpJIOHOIHTOBaHI/I rocrnojuHe yrpaBHUYE,

IMpumuo cam Bamr newenn gonwuc o 28. mucromnaja o.T., Te TIOHAB-
JbaM Jia IpUCTajeM ia My3UUKM MaTepujai Moje onepe Kowitiana, Kojy
Narodni divadlo HamepaBa W3HETH y OBOj CE30HH, y3Me y 3ajaM oOff
Zemskog divadlay Bpny, y pegakuuju maectpa 3nemeka Xamnabaine.

Y cTBapm jaBHOT M3BOhewa Mora jiena Ha Baioj cuenu, mro Mu
YMHU OJACTA YacT, MOJIMM Jla MU MU3BOJITE MOCIATH YTOBOP, ca O3Ha-
KOM TaHTHjeMHE CTOIle KakBa je Ko Bac yobuuajena. Cro6ogan cam
HanoMeHyTH fja 20% cBOje TaHTHjeMe MopaM TutahaTi ayTopy TeKcTa,
OJTHOCHO HETOBOj YJIOBI/IHI/I.z

Bepyjem ma he moje menmo Ha Barnoj ciaBHOj cueHN OMTH M3HECEHO
Kako je Hajoosbe Moryhe, anu 6u BaM TOIIO mpenopydno 1a pexujy Te
orepe, Koja UMa jefaH cuenuguual KapakTep, noepute r. ip bpanky
laBenn, Haj6OLEM [YrOCIOBEHCKOM pEXHCEPY, KOjU je y Mecemy
¢ebpyapy y BpHy, 1 Koju je CBOjOM JOCalat-OM PEXKHUjOM 3HA0 TOM JIETY
[aTH OCOOMTY CIEHCKY AMHAMUKY. 3a M3pajy cueHOrpadcKux LpTexka
KOCTMMa mpenopyyno Oux Bam wMnagor u BpJioO TaJ€HTOBAHOT
cuenorpada Haponsor nozopuiura y Beorpapy, r. Cramy BenosxaHnckor.
Y cBakoMm cnydajy MonuM Bac ma mMe m3BOomMTE M3BECTUTH Aa JHM CTE
MIPUMIITA OBE Moje npemiiore. Pexxujy ['aBene cMaTpam GUTHO BaxKHOM.

BaxHo je m moTpeGHO joll fjla HalOMEHEM Ja ce peagakiyja
MaecTpa Xanabaje cacTojy, Ipe CBera, y TOM IITO je YYMHUO HEKO-
JIMKO — ¢ 003UpPOM Ha HEJYrOCIOBEHCKY CIEHY, Ile TEKCT HUje TOJIUKO
MO3HAT, - JOOPUX Clajalkba, CKOKOBA, a OCUM TOTa MPEJIOXKNO0 MU je Aa
jOII MPUKOMITOHYjeM HeKe CTBapH, LITO je CMaTpao ca JpaMaTypIIKOT
[JIeUIITa, TOTPEOHNM, U MTO caM y4nmHHo. CBe Te pefakiujcKe Io-
Te3e, Kao M HeKe MaJie PEeTyIIe y OPKECTPY, ja caM BepuprKOBao.

IMoTtmyHo caM cariiacaH jja €eBeHTyaJTHEe 3aXTeBe MaTepHjaHe TPUPO-
e MaecTpa Xarabae W3BOJINTE apaHKMPATH OIBOjEHO C FhAM U IUPEKTHO.

Monum Bac ja u3BOIMTE MPUMHUTH U3pa3 MOT MyHOT MOIITOBAA.
Opanu Bam [1etap Komosuh

Xana6ana KowoBuhy
BpnonomroBanu u fparu rociofuHe UHTEHAAHTE, 9. | 1934,

Ilpe cmera ja m Moja cympyra skenumo Bama m Barmoj memeHO]
MIOPOAMIM Off Cplia MHOTO 3paBiba u cpehe - Bamem mo3opuiity mak

#  Awrenuun Crankosuh.
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IIyHO Tapa, ycrexa y cBakoM BalleM nofyxBaTy U MHOTO HalpeTKa y
Hogoj ropunu 1934!

3a pparo cehame u3 [lapu3sa cpgayHo XBasia 1 MOJIMM fla MU OIIPO-
crute WTo Bam Tonmmko ayro Hucam mmcao. Maio cam jexkao GosecTaH
Ojl TpWma, 3aTUM CaM allCOJIBUPAa0 KOHIEPT C OPKECTPOM KOH3ep-
Batopyja (| u |l BeToBeHoBa cumd.), y MO30pHIIITY HOBO yBexKOaBame
Y goaunu” u cafia cnpemaM Llapcky Heseciiiy” 3a 2. peGpyap.

OcuM Tora, y HO30pHILTY Ce HUIITAa HE CMUPYje, HAPOTUB - Majia
CMO CBH OYEKMBajau Beh nemnmie cyTpa m cTabuiu3anyjy NpuiuKa -
Halle ce Haje He OCTBapyjy M CyACKe TyXkO0e, y KOjUMa Ce YJIAHCTBO
(Hajmpe opkecTap a cajga M XOp) yCHeIIHO OOpH 3a CBOja MpaBa, CyCTH-
Ky jegHa Apyry. MHoro cacranaka, 60pOu 1 IUIaHOBA, KOjU Ofy3UMajy
BpeMe W He JONPWHOCE MUPY W KOHIEHTPAIUjH Y YMETHHYKOM pajy.
3a HapeqHy ce30HY, ¢ 003MPOM Ha TO JIa je Ap>KaBa, MOPEN CBUX UHTEP-
BeHIMja 3BaHMYHUX OpraHa, IIOCIaHUMKa M HMHTepIleNanyje y napJia-
MEHTY ¥ HaKOH MIPIJINYHE KaMIlake y IITaMIIH, U3jaBuja a HeMa Cpefl-
craBa 3a CyOBEHIHWje M Jla Ha HUX y OyleTy Hallera HO30pHUIITa 3a
HapefHy TOAMHY HE MOXKEMO padyHaTH - m3riefu cy jomm. M mopen
TOra CBM MMaMo ToOpy BOJbY fla OyeMO ONTUMUCTH, Bepyjyhu ma Huje
Moryhe ocTaBUTH GPHCKO MO30PHIITE HA LEAWIY U HErOB HUBO TaKO
CHU3HTH JI0 HMBOA Oe3HavajHe MPOBHMHIM]CKE CICHE TOCIEABET pefia.-
- Kako cam Beh cBojeBpeMeno Bpanky mmcao, ¢ MonGoMm pa Oyae
JbyOa3aH u uHgopmuie Bac, fo6uo cam ox gupekropa Jloma nucmo y
KOME MOJH 3a CTyaujcku matepujan Kowitiane y OpHCKO] OOGpaju.
Onrosopuo caM oMax ja hy o0oje BeoMa pajio aTi Ha paclojlarambe
U 7[a UCTOBpeMeHO muileM Bama, Kako OHucTe TpaskeHO YIyTUIIH
Hapopuom noszopumity y Ilpary, yuM 3aBpmuTe Ae(pUHUTHBHY pEBU-
3Wjy fleia 3a Ipallko u3Bobeme, y3 oOpasnoxeme a caM Bam ynpaso
TpaXKeHH W3BOJ, 3a KJIaBHp U IapTHUType nociao y 3arped paju oBe
peBusmje.

YBeprupy 3a V uuH keneo Oux m3sectu y IIpary Ha KOHuepry
Paguno-xypHana (y3 Ganmercky My3uky u3 |V umna). ¥ Be3u ¢ KOH-
[EPTOM TIPErOBOPHU CY Yy TOKY, aTyM jOII He 3HaM. - 3a KOHIIEPTHE
HaMeHe caM je MaJjo Ipepajuo U IpeopKecTpupao. 3ampaBo, HUCAM
jOIII OBO Yy MOTIIYHOCTH JOBPIIHO U 3aTO CaM MOPAa0 HEKOJIHUKO JIICTOBA
MapTUTYype U3 CBOj€ MOIMIMbKE a U3BAAUM M 3a[pKUM UX OB y bpHy
jour m3BecHO BpeMe. UnM 3aBpIIMTE peBU3Mjy W TOIIajbeTe M3BOX 3a
KJaBup u naptutype y Ilpar, MonuM ga Me 0 TOMe U3BECTHTE, a ja hy
Takohe ofiMax MOCJIaTH TaMO OHMX HEKOJHMKO CTpaHHUIla OpUTMHAIIHE
naptutype yseprupe. IToTpe6HO MU je joll caMO HEKOIHMKO CIo0Oof-

®  Onepa Exena n'An6epa.

*  Omepa Pumckor-Kopcakosa.
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HUjuX faHa ga Oux cacBuM 3aBpuimo. — Tpebano je Beh ogaBHO Aa
rocnopud KHuTn 3aBpim npesoy oHor ymerka 3a | yuH (xapu Tomuna
cueHa). Beh cam Hekommko myrta yprupao. Jyde mm je jaBmO fAa je
npeBoy 3aBpiuo u Aa he Bam ra nocnatu y 3arpe6. -

Y Bpny ce npuya ga he kop Bac fone gohm mo 3HavajHux gupu-
TEeHTCKMX MpoMeHa. To Me MHOTO MHTEpecyje U MOJUM, YKOJINKO Ha-
bere HEKONMMKO CIOOOAHMX TpPEHyTaKa, la MU HalMIIETe O YeMy ce
pajy 1 Kako ce CUTyaluja pa3Buja.

Hp I'aBeny myHO no3upasibaM, ucahy My y cyOOTY B YECTUTAM My
Ha ycrexy Tpuiioruje, untao caM KpuTuky y HoBoctuma.

MonuM npeHecuTe pyKoibyd MOomTOBaHO] rociobu, Bama jorr je-
JAHIYT >KEJIUM CBE HajOOJbE U OCTajeM ¢ IpHjaTeIbCKUM MO3[IpaBUMa
Bama opan

3n. Xamabana

Komosuh Xanabanu (Ha CprICKOM je3uKy)

3arpe6, 24. janyapa 1934.

Iparu npujatesny,

Tex cam pgaHac y MoryhHocTH fla ofiroBopuM Ha Bame pparo
mucMo o 9. o.mM. Hukako HEcaMm Morao paHmje fja CBPIINM IpeTJieN
Bame 6pucke maptutype Kouwitiane. Kako cam XTeo fia Ta peBusmja
Oyfe MUHYLIMO3Ha M Je(UHUTHBHA, 3aip>Kao caM ce Ha TOM HOCIy
pocra pyro. M TpebGa cag 0 TOM ja mopa3roBapaMo CEpPHO3HO,  Kao
moOpu IpHjaTelbl a U Kao TOOpU My3UKAHTH.

Bamr pap oko pepakije Moje apTUType MOrao caM TeK caja fa
pasriemaMm y cBuM petasbmMa. Kajg cam Gmo jomao Ha mpeMujepy y
BpHo, Ha reHepanHoj pobH, ja cam — Bu 3HaTe — mpumuo cee en bloc,
Bupiehy KOMMKoO cTe 1by6aBy YHENN Y CTYAMjy MOTa JIeNia, ca KOJIMKO CTe
CIIETIMjaTHO APaMaTypPIIKOT CMHCJIA CXBATWIH IIeJTy CTBAp, a, HAPOUUTO
¥ 3aTO, IIITO ce OHfa Beh HUje MOTJIO HUIIITA 1a MEHa.

MebyTum capa, Kaga cam, Kao IITO PEKOX, BPIIO MaXKJbUBO Iperie-
[ao CBy HapTHUTYpPy, M Kajia caM xTeo fa Beh 36or npemujepe y Ipary,
nobe no medUMHUTHBHE pefakiyje, Hallao caM ja uMa [OCTa CTBapH
KOje Cy (pyHmaMEHTATHO U MPWHIUIIKjEITHO BasKHE, a y KOjuMa ce Hac
[ABOjUIa pa3sWIa3uMo. Y TUM U TaKBHM IlacaskuMma Moje MapTUType He
6mx Morao mpumMuTH Bamre m3Mene, Ma jjla UMa MecTa, 6all U Y THM
macaxkuma, Ifie TpuMaM Baimne WHCTpyMeHTallHE peTyire, Koje, y
feTasbuMa, IpUMaM CKOpo 0e3 m3y3eTka. Mcro Tako mpuMam U Heke

7 Iy6posauxa imipusozuja Vise Bojuosuha, m3Bemena y 3arpeGaukom Kaza-

mamty. ['aBesna peskupao Kao rocr.
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BpJ10 100pe cKokoBe (Vi-de), anu uMa 1 TaKBUX KOje He MOTY IIPUMUTH.
EBo Tux mecra:

| cnmuka. He mory npumuTi Vi-de uameby 6p. 22, on Takra 7. a HUTH
vi-de 6p. 24, rme He Tpeba KypUTH, HETO TO CMUPHBAIE CIEHE MMa
cBoje ompaBpame. Victo Tako 6p. 33, TakT 8. ;o Op. 37. Takt 10. HE
MOTY IPHMUTH, jep Ou ce CynpUMHpalio KapakTepusoBame Korirra-
HUHE «IIecMe». IIpeMa TOMe OTMafjajy WHCTpyMeHTanHe m3mene y 10.
takTy. On 6p. 42 no 6p. 81 Tpeba fa ocTaHe, IpemMa OpUTHHAJY, CaMO
ca HOBOM BOKAJIHOM HapTHTYpoM (cueHa xanuu ToMe u MyIIKOT KBUH-
TeTa), aJu ca ManuM, BammmM, perymmMa y opkecTpy.

Il cnuka. Op 6p.103, 6. TakT g0 Op.104. TakT 7, ABaNyT, NPBU MYT:
camo 360p m opkecrap (c perymuma) 6e3 Crojana, Marge, Mapka,
npyru nyt: Crojan (ynasu), opkecrap (Streich) mpema OpUTHHAITHO]
naptutypu (6e3 360opa koju je Beh Ha cuenn) n Marga, Mapko, Kom-
taHa. Tpu TakTa npep Op. 143 TpebGa jga ocTaHy IpeMa OPUTHHAIY.
HUcro Tako: 6p. 149 no 150, anu Ge3 cieHcke My3uKe (MHUCTH Ha MY3HUKY
Ha cuern — HM). Bp. 155. ymeraxk (vlozka) mpema opurnHaiy.

Il cnuka. He Mory nmpumutu u3MmeHny xapu TomuHe cueHe of Op.
175, Takt 5. o 6p. 179, TakT 6. Molto agitato, jep maprtuja xagm Tome
Ha TOM MECTY HcHaja KoH¢py3Ha. KopekType y MHCTpyMEHTaLUju Cy
MebyTum 1o6pe, jacHyje.

IV cnuka. Hukako He OMX MOrao OpuMHUTH IpoMeHY MuTkeToBe
CIeHe, Tj. CKOK u3Mmeby 6p. 210 u 6p. 218. IHCTpyMeHTaNHA PETYIIN Y
JmeTajbnuMa, Ha TOM MecTy cy fo6pu. bp. 219 (MuTke) o opuruHamy.
He Moxke ce mpaButu ckok usmeby Op. 223 go Op. 226, jep je cMucao
nmecMe «JleBeT ropumHa», cagpkaH y 2. crpodu, a pajgu Tpajammje
MoOpajy octaTu cBe Tpu cTpode. [Jobap je apan:kman off 5. TakTa mociue
6p. 229 o 5.rakTa nocae 6p. 231, u To npumam. Mebytum, og 6p. 232
mo 6p. 241 tpeba ga ocraHe 6e3 CKOKa, Tj. Mo opuruHany. Mcro Tako:
Op. 247, op 3. po 10. TakTa u Op. 253.

V. cnuka. [Ipenynmj Tpe6a OCTaBUTH Y OPUTHHAIHO] HHCTPYMECH-
taumju (ca oprysbama — Tj. opreanyHkTom - HM, wa H ad lib.). Mcro
Tako: Op. 280, 283 u 284. Y 6p. 296 mopa ce komOuHOBaTH Bamma
pefaxknyja ca OpUrHHAITHOM TaKo f1a 0Baj 6poj mMa yKynmHO 13 TaKToBa.
3a ¢unHane 5. cnuke Ayro caM ce Konebao, any caM Haj3aj] OfJIy4no ja
npumuM Baun npepsior, ogHocHO pepakuujy ox Op. 308- 310. o KoHua.
CBe ocraje geTajbe Kao MTO PeKOX IPUMaM.

Cayia HacTaje mUTake Kako fja ce oBa Moja peBusuja Baie peBu-
3HMje yHece y mMaTepujasl U napTutypy OpHcKy? bojum ce jako, ma 6u
TaKo ¥ Taj MaTepHjall ¥ Ta MapTUTypa NOCTaNIN HeYUTIHUBH. [ToTpeGHO
6u pakne Owio, 3a Ilpar, cnmpeMUTH HOBO NpenucaHy NapTHTYpPy C
necmHATHBHOM pepfaknujoM (Bamra mryc Moja peBm3mja), a ICTO TaKo
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u HOB opKecrapcku Mmarepujan. To je «velka prace». WMmu, ma mam y
IIpar mapTuTypy ¥ MaTepHjan Kako ce y 3arpeOy HM3BOAH, caMo ca
MojuM KopekTypama: y | cimmm criiena xanum Tome u kBuaTeT. Y |l cmm-
M Ha mouyeTky ymerak (vlozka), mocine cuene xagum Tome «byna
miaga». Y |V ciuny, y ¢unany G6anera takobe. Caja caM ogucra y
HEJOYMUIM IITA U KaKo Aa npepioxuM Hapognom pusaniny y ITpary?

Bu Mu, Hayam ce, aeheTte 3amepuTy ITO caM  ja, OBaKO paiiKalrHO,
nopiBprao Bamny peBusmjy Mojoj. Amiu, faTu neUHATUBHU KapakTep
MapTUTYpU OBAKO jEHOT 3aMalllHOT JieNa, BPJIO je AeJIuKaTHa CTBap.
MeHe HHje pyKOBOAWiIa, y OBOM IIOCTYy, MOXJa Heka mHoBpebeHa
TallITHHA HETO MCKpEHa HaMmepa fia ce cadyyBa OpPHTMHAlTHA OCHOBA M
KapakTep fena.

Yekam HecTpmbuBO 1ITa hete Ha cBe oBo pehu. Y pga nu npu-
CTajeTe, Aja, yIPKOC TOME IITO He MOTY 1a IPUMUM CKOPO HHUjE[HY Off
Bamux Behux npomeHa, 3agpxXum Baile mHCTpyMeHTalHe peTylIe y
[eTajbuMa | Y TI0jeITMHUM HHCTPYMEHTHMA?

3amommo cam fip I'aBeny na Bam muiie kako Mu KOHBEHHpa fa
ONIrOIUMO TOCTOBame rhe bene Ha TepmuH Kama u Bu y3moraeTte roc-
TOBaTH Kao gupureHt. [a nu 6u To Mormno 6utu uameby 20. u 30.
¢ebpyapa? Jep, y To nobda 6u pobmo pgomycT r. Martaumh, Koju je
mo3BaH fia pupuryje y Bapmasu u Purn. Mnn ox 1 - 14. mapTa? Ja 6ux
keneo na Bu HaumHuTe HOBY penpusy [Ipogaue Hesecitie (KOjy hemo
HaHOBO HHcreHupaTu). O ToMe caM nucao u npujateiby Cakcy, kora
caM Takobe mMoO3Bao Ha jegHO Kpahe rocToBame, Te caM ra yjegHO
3amonuo fia Bam omoryhnu nomnycr, a ucro tako u llpejuhy, Ma fa He y
ncrto noda ¢ Bama.

IIp I'aBena he oko 8. ¢peOp. OuTH KO HAc rOTOB: OUII0 OM My BpJIO
NMoTpPeOHO Jla ce Majio OMOpH, Mpe Hero mTo ce BpaTu y bpuo. Opn
wera here nHaye YyTH BHIIE O CATYaAlWjU U IPHINKaMa KO Hac.

I'bm Benm m Bama 3axBasbyjeM y mMe CBOje 3K€HE W CBOje Ha M00-
pUM XeJjbaMa y HOBOj roamHu: Bama, mmabuma, Bame Tpeba ma ce
UCMyHe Mpe U BUIIE, a MU KX, 3a Bac, Mamo Hajoosbe.

Cpnauno Bac o60oje mo3gpaBmamo Bamr [Metap Komosuh

Xana6ana KowoBuhy 5.11 34.
BpronomroBany u iparu npujaTesby,

ITpuseo caMm llapcky Heseciily yCIEIIHO] IPEMUJEPU U KYPUM Cafia
ma Bam opgrosopum Ha Bame pparo mmcmo. - Hajupe y Besm ca
Kowituarnonm.

Y | cnuum vi-de m3meby 6p. 22 - 24: fa, Heka ocraHe opuruHain. C
Apyre crpaHe, Kejeo Oux fa Bam mpepnoxum Many W3MEHy IeT

81



Mysukosoruja 2-2002 Musicology

TaKTOBa M3a 28 - IIeCHAeCTHHE 110 CBOj IPWIIMLM y BUOJIaMa Y PP - OHAaj
MOj pEeTylI OBOra MecTa Huje f00ap U MOXe ce TO 00Jbe ypaguTu -
MOXJla OCTaBHTH CaMO OHY XPOMATHKY y IIeCHaeCTHHaMa y Pp |
[OflaTH jeJHOM WJIM JIBAllyT aKOp/ Koj| ocTanux rygava. CHoj 1 CKoK Ha
0BOM MecTy cy fo6pu (-de y 1. takrty ucnpep 31) a 1 Ha cueHu cy ce
[OKa3ajgl - MOMITO MU O TOME He MUIIeTe, CMaTpaM jla cé C THMe
crnaxeTre. YKOJIMKO, MebyTnMm, OBO mpuxBarare, ucnpaBuTe 3a jaedu-
HUTHMBHY Bep3Ujy HEKONMKO oBUX TakToBa. Ilociae 6poja 33 Bpio
ACKPEHO W TOIUIO amejyjeM Ja OCTaBUTe, MOj CKOK je mobap a Xop
(omnazaxk ca clieHe ¥ NeBambe n3a clieHe) uMa 00JbU KOHTUHYUTET.

Y norneny KomranuHe KapakTepUCTUKE TOBOJBHO j€ OHO LITO CE
TOBOPH O H0j Ha cTpann 13-16 n3Bopa 3a kiasup. Konauno, Komrana
KapakTepu3syje caMmy cebe 1 CyBUIIIHE peun ciiabe jaunHy HeHOT MPBOT
HacTyma.

On 6poja 42: ma, HEKa OcTaHe CBe Kao OpHUTMHaJ ca mopabeHum
KBUHTEeTOM. MebyTum, nocne 6p. 57 - Tpu TakTa ucnpepn 61 ocraBure
MOj CKOK - m3jarame o Typumma ycropaBa TOK CIEHE a BEPYjEM H
APaMCKy CHary, a MEHTAJIUTETY IPYIUX HAPOJia je CTPaHO.

Y Il caunu:

on 6p. 103 -105 Gosbe je m ymambuBHje KaKo TpefiIaskeTe MOHaB-
JbaTU OBY MApPTHjy [ABANYT, alu IpepajguTe TO, OONYHA peleTulyja je
jedpTuH mocao (MOryIo 6M ce TO MHCTPYMEHTAIHO M XapMOHCKHU ypa-
OWTH CBaKW MyT Apyradmje, MapajeiHO ca aKOWjoM Ha CIEeHH y rpa-
Jaldji Kao BapWjaidja W He MO3BONMMTH Mapky m MarnaneHn na
nmeH4ape (Kako ce CIeHa MONyHkaBa, HOMymhaBa Ce U OPKECTPAIHO PYXO
- mpmiukoM ponacka Komrane n Crojana accent.). Xop Ha HOYETKY
3By4ao Oum opnmuHO a capella eBeHT. ca ymapabkama. Moaum Bac
MpopafuTe W MPOOPKecTpupajTe oBo MecTo m3pabenuje. Mcnpen Op.
122 nmocne MuUTKETOBUX peud "mymak Me 3aboiu” O6mio 6M 3rogHo
momaT y GacoBe Maiy ¢urypy Kako ff y 122 He 6u moummano Tako
HEMOCPETHO.
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Temno Ou ce yjegHauno E=r Ha oBoM MecTy je yBeK HEWITO Y
LIECTOM TaKTOBOM jeny Hepgoctajano. [Tocne 6poja 129, 3. u 4. TakT
Huranm 6m Moriam HEmTO Ha roBope (Xop: accent. m crescendo y
opkectpy). MuTtke TO 3aTuM mpecede y Molto moderato: “Hemawm ja
joue nomMucau”!

Tpu TakTa ucnpep Op. 143 ocraBuTe Moj cKOK. BepyjTre Mu pa je
mobap! Monako je MarmmHO Tellielkhe MOCTa JYradko W JIOBOJBHHO.
(Mopymnamuja y Des - f genyje 1o6po).

Bpoj 147 - 3. takT mocne 149: moja o6pajia Me He 3aJI0BOJbABA,
cyBuile je Harna u “CraMeHO” HHUje Ha Taj HAYUH JOBOJHHO MPUIIPEM-
JbeHo. MebyTuM, u y opurnHaimy Mu je OBO MecTO Off mo4yeTKa Ouio
HEjacHO, TIa HU NPWINKOM CIyllama 3arpebauke obpapme (Mmciau Ha
npBo6uTHY Bep3ujy onepe — HM) Hucam 6uo 3agoBosbaH. He Hamasum
fla cy IOBOJbHO MPErHaHTHE ipaMcKe NMOBe3aHOCTH u3Meby Mutkero-
BOT IIeBaka M OPKECTpa, HUTH je OBa OpKecTapcka mapryja (recitativo
guasi) obyxBaTHa W TofipsKaBajyha, moceGHO y OHOME JieNny Kpo3 Koju
caM mnponycTuo KoIITaHWHO AYIIEBHO PaCIOIOXEHE U HEJOYMHUIY
Hwurana. 1 oBako ocraje “Crameno”(As dur) Hekako cimabo mpu-
npemsbeHo. Of ipyror TakTa ucnpen 148, XapMOHCKH MM je HEjacHO U
CTaTUYHO. AKO OHCTe y TO KpeHynH, yoeheH cam fa 61cTe cBe ypajuiu
00Jbe ¥ CBAKaKO y KOPUCT feJa.

dunane Il ynHa je KpaTko u TpebGano OM ma WMa KOMIIOHOBAaHY
Behy rpapanumjy. OBako kako je Allegro vivace ucnpen 156 mHCcTpy-
MEHTOBaHO, BPJIO CE€ TEIIKO cBHpa (HoceGHO ryfauu u XopHe [5/4 u y
BEMY] ) Iays3e U MUCIUM Jja HU [OCJIe CaBeCHE NpHUIIpEMe He MOXe ce
OJICBUpaTH amncoJyTHO OpusbaHTHO. AKO OyfieTe OJJy4YWId J1a OBO
(punane npommpuTe M M3rpagupaTe (XapMOHCKM HaArpaguTe, NpH-
mofiaTe cosa), HeMojTe 3a00paBUTH Aa IperiefaTe HHCTPYMEHTaL]y.

Il ciuka (Crojan:)

Moje mano petyummpame Ko 0poja 164 6uno 6u 60/me 0BaKo:
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IITo ce Tnue xagu TomuHe apuje ox 175 — 179, na OuUX MOjacHUO
MY3U4KY (pOpMy, UCITyCTHO caM MY3UKY of Tpeher TakTa nmocmne 177 cBe
mo “poco pit” ucnpen 179 jep MU ce YMHU jjla My3UKa Ha OBOM MECTY
HUj€ TaKo jaka Kao Ha JAPYT'MM MECTHMa. 3aBpIINO CaM IOMHUPEHEM -
PEMUHHCHEHIMjOM Ha ModYeTak. YemKn TEeKCT je MCHOpeMeIITaH, aju
JIOTWYaH je U IMa CMHCIIA, jacaH MU je. Y paguTe Kako xoheTe.

IV ciuka

MurkeTtoBa cuena 210 - 218: yBojHU pPEUUTATHUB 3aXTEBA JUPEKTHY
aroruky. OBa apuja je BpJo fyrauka, u Beh u 300r TOora mrTo je cMeml-
TEeHa Of]Max Mocje BeoMa jaKor ¥ UBJbET OajieTa, YMHA C€ MOHOTOHOM.
CynpoTHO NMPETXOAHOM, HEMA jaCHY ¥ KOHIIM3HY MY3U4KY popMy.

Bpoj 235 - 238: ga, Heka ocrane opuruHaia. Mebytum, 241 - 243
OCTaBHTE Y MOjOj OOpajiu.

Kparak moHosor nociie 6poja 246 je y ynopebemy ca mpeTXogHOM
W3BaHPEJHOM JIpaMCKOM CIHEHOM ciab u O6uo Oux cnobopaH ga Bam
NpeMyioXuM fa ra npepagute. On 6poja 247 oneT je U3BaHPEAHO U
MY3WYKN CHaXkHO. Manm CKOKOBH off 6poja 252 o Kpaja UmHA HUCY
TOJIMKO BaXKHW, ajli YMHM MU ce fla Cy JIoOpH jep OBJe JOIpPHUHOCE
Op30M, 1eI0OTBOPHOM TOKY Kpaja.

Y npepurpu V 4uHy XKeJNM jacaH HACTYN TeMa Ha BPXYHIY (A3BOJ
3a kmaBup crp. 199), y apyrom cmumciy ¢ tuMe Hehy pafiuTé HUIITA.
Yum Hactyne TpoMOOHH, I'yOH ce Temarcka HUT. imaMm foGap npemior
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¥ KpO3 HEKOJIUKO faHa 6uhy ciobonan ga Bam ra nomasmsem u yoeben
caM na he Bam ce gomacru.

He mory nahu goBossHO peun fja Bac y6enum a he 6utn 6osbe, u
[a TO JIeJI0 TOJMMKO CHa’KHUX KBajuTeTa Kao MTo je KowituaHa 3aciy-
XKyje, ako Ae(PMHUTUBHOM JJOTEPUBAKY IOCBETUTE jOII KOjU TPEHYTaK
MHUPHOT pa3MHIbamba M KOPEKTypa, MAaKO 3HAM KOJHUKO je ayTopy
TemKo Aa ce Bpaha geny koje je jemanmyT Beh 3aBpieHo U Koje
npunaja NOTOHKEM CTBapajadyKoM MEpPHOAY U Ja ce MOHOBO Y Hhera
y>KUBJbaBa, HIIaK Bac HaroBapaM jou jefHOM Jja IPaIIKOM IIO30PHILTY
Mpe3eHTyjeTe mesio He y 3arpebadkoj Bep3uju, Beh o6pabeno u medu-
HUTHBHO PEBHAMPAHO ¢ Baie crpane.

MucnuMm fa he o m3Bobemwa y Ilpary gohu Tek mocne pacmycra
jep cama yBexo6aBajy CmeranuH u [IBopxkakoB nukiyc u Kouwitana
HHUje omepa Koja ce MOxXe yBexKOaTu yCcOyT y3 Jpyre omepe U Ha Op-
3UHYy. 3aTO HHUje MOTPeOHO Ja ce ¢ MapTUTYPOM XKypH U Ouhe JOBOBHO
ako oOpapuTe 2 KJaB. U3BOJA, jefjlaH UM pajy yIO3HaBama C JEIOM
[omapUTe a APYrd 3afpXure 3a cebe fa OMcTe IO HEMY MOIIH
paguTH Ha MapTHTypaMa Koje heTe MM mpefgaTh 3a BpeMe pacmycra.
Mucnum ma 6u Tako 6mio Hajbobe. MaTepujan HHje GHO HApOUYUTO
Iperjefiad U YUT/bUB U HUje ce Oall Hajoosbe CBUpAJo Mo weMmy. Jlen
Marepyjal, 0e3 rpellaka, ¢ ypegHHM OpojeBUMa jaje IOACTpeKa
OPUINKOM NPo0a U y BEIMKOM MPOLEHTY JONPUHOCH YCIEXy, MOCeGHO
y MHOCTpaHCTBY. AKO fiaTe HCIpaBibeHe M OpojeBHMa O3HAUeHE Iap-
TUTYpe BOOpPOM U caBecHOM HoTtorpady, ocrtahe Bamie geno 3a cBa

BpE€MEHaA JI€ENO ONPEMIBLEHO. W 3a cBe TO YMHU MU ce na uMa DTOBOJbHO
BpEMCHa. -

3axBasbyjeM Bam ce cppauHo Ha mo3uBy 3a [Ipogamy Hesecitiy.
Cno6opan cam of 1 - 15/I11 m mory mohu ca cynpyrom. Bpio ce pagyjem
mTo hy pagurtu y Bamewm nozopuinty (Mucnu Ha XHK - HM) 1 monum
Bac na mu HanuieTe kakBa he OuTH nojesna yiora u Ko 0u Tpebasio f1a
peKupa u fia 1u hete npaBUTH HOBY MHCIeHanujy.- bena Bac monu na
OypmeTe Jby0a3HU U HamMIIeTe joj mTa Ou Tpebano na nesa. Hajpanuje
6u Bepbepuna (y ToM ciydajy O6m MOJWIa 3a KJIaB. M3BOJ ca oOpa-
bennm peuntatuBuMa) m Kowitany, eBent. Typaugoiu, Xogmarose
ipuue, Llapcky Hegecitiy. YKonuko Bam oBoO He ofroBapa, IpeaioXu-
Te npeMa Bamem peneproapy.

Tpeba nu ma mupuryjem [Ipogany camo Ha jeHO] MPEACTABU WU
ABa myTa? YKoauko ou I[Ipogana 6una camo jeqHOM, MOTao OUX MOKAa
mocJie penuMo 14 mana IUpUroBaTH joII HeKOM onepoM (XosaHwiHuHa,
Typangoiti — Pycaaka (IBopxakoBa - HM ), Y goaunu).-

C papomthy ouekyjem papare Bectu off Bac u bBena ropu of
HECTpIUbEHA Jla Uyje BeCTH O TOMe y ueMy he HacTynaTu ga Gu Moria
fla ce IPUIPEMU.
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Ocrajemo Bamm gyxHuiu ca 3axBajHOIIhy, MOJIMMO HPEHECHUTE
PyKoIBY6 momToBaHoj rocniobu (ykonuko Bama nemeHa rocrnoba Her-
. . . 28
To Xenn u3 Yemke, Moja cynpyra nopydyje aa he joj monern).

Cpnauno Bac mo3mpassbam, KiamaM Bam ce um octajem Bawm cac-
BHM OJIaH
3n. Xamabana

IIpeBoy KBHHTETa, OPUTMHAN M TApTUType mpeaurpe V UYuHY
poHehy ca coboM.

I'aBenu Cpia4daH I1031pas.

3nemek Kuutia [letpy Komosuhy (Ha cprickoM je3nky)
Jparu, nyboko momToBaHu I. AupekTope, [Ipar, 27. jynu, 1934.

Curypno he ga Bac m3HeHagu Moje mEcMoO, ajiu ja caM XTeo Beh
Ayro ga Bam muimmeM m Tek caja Kajf caM Ce€ 3a CTaJTHO IPECENNo y
IIpar, umam Bpemena a Bam mammem oBo mcmo. MeHH je Beoma 3Kao,
fla ce HUCTE MEHE CEeTHJIH, Kao IITO CTe MU Ha noja obehanu, npuinu-
KoM u3Befoe Casome, U ja M€ HUACTE 3BaJId HA rocToBama. Hapascky,
ja mobpo pazyMewm, 1a M3BECHUM Jby[IUMa JIeKH Ha CPITy /1a ja He mobem
y 3arpe6 HHUKaJ BUllle — HO 00T ¢ BbuMa! Ja umak cBOjy UCKpeHy JbyOaB
npema JyrocjaaBuju 1 CBEMY jyrOCIIOBEHCKOM yBEK JJOKa3yjeM JeJIOM U
He caMo Ipa3HMM peunma. M ga MeHe oroBapajy Aa HUcaM IeBad U fa
BHWIIIE HA HE MOTY — IIITa TO CBMMa HMMa XacHH, Kajf IMaM Ol 1 cajia
roMuiie ycnexa. Kao mro to 6uno y Baaxkupu 3aqwy nyT, IPUIMKOM
MoOra rocToBama y CBe4aHOM HuKiycy. To cam xTeo ga Bam kaxewm, na
HHUCaM TO 3aCIyXHO Off JbYAU Yy 4Hje caM IpHjaTebCTBO YBEK UBPCTO
BEPOBAO.

I'. TaBena je y bpHy 3acaga nobenno u ja caM MaMeTHO U MUPHO
Hamyctno merfgaH. Hehy na ce jomr y Mojoj moMoBrHE ¢ B-uMe 60puM.
Jloropopmiu cMO ce ca MOjOM CYIPYI'OM M >KUBIMO MOMEHTAJHO ja y
IIpary, a ona y bpay. A Ttaj IIpar je 6am pasmor, pagu kKora Bam
YHCTO NMPUBATHO jaBibaM, Aa Bama ¢una n nena Kowitiana tpeba 1mro
npe fa Oyme u3BefeHa, U y HapopgHoM fuBajiny HECTPIUBHBO OYEKY]Y
HOTHH MaTepujall. Jep MEeHH ce pajii 1 Ha IUTacupamky MOT MPeBOjia, Mo-
M Bac nmpujaTesbcku 1 yUTHBO, 1a BbUMa MaTepHjall YuM Ipe yIyTUTe.

Ja ce Becenum, na here Kowitiany, kojom he fla fupuryje u3Bpcran
3yHa,29 u3 3arpeba u Bama curypHo y Haj6osb0] ycnomenu, y Ilpary

28 .
I'ocroBame bene Posymose y 3arpeOy Huje ocTBapeHO, TOCTOBalke Xanadau-

HO je peam30BaHo.

®  Munau 3yHa, qpupurent Hapomsor no3opwumra y Ipary.
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JIMYHO MOCETUTH — U JIa Ce BUIUMO GapeM OBJie, KaJl MU Cy/IOMHA BUIIIE
He Aaje aa pobem y 3arpe6 u nesaM Casomy, Baakupy nnm Y goaunu.
Anu, To HUKAKO HHUje mpebamuBame — OyauTe yBepeHw, na Bac ja
CTaJIHO W jOII BHWINle BOJWM W IITyjeM W OcTajeM yBeK Bamr crapm
3nemek Kauta

3ap cre Bu pobunu op Xanabane oBaj gofgaTak npeBopa? Ja 6u
BeoMa pajo MPWINKOM MpeMujepe y npamkoM [IuBamly umak mITamao
Yelky JUOpeTo, fAeno O TUME MOCTalo TeK OHAa MyONHMIM CAaCBUM
Pa3yMIBMBO U ja OW Hammcao y JTMOPETy YBOIHY Ped Y TAKBOM CMHUCIY,
Kao IITO je Oujo oHfia OHO mIpefaBawme y bpHy. Cpehnu Bam netwn
npa3Huny! Bam K.

Komoruh Xama6anu (Ha 9EIIIKOM)
3arpe0, 'yupynuhesa 34 22/X 35.
Jlparu u noIITOBaHU NIpHUjaTeIby,

3axBasbyjeM Bam ce mckpeHo 3a mparo mmcMo u3 Yrapckor ['pa-
puinTa (XamabanuHor pogHor Mecta - HM).

Beoma pago3Hano caMm odekuBao Barme ungopmanuje u3 IIpara u
o cTamwy Ha mpobama Kowitiane. HapasHo, nmucao mu je u r. Mojxwu,
Kajia Me je 06aBecTHO fja ce IpeMujepa Mopa OfJIOXKUTH 3a Hekux 10-
14 nana, fa ce BpefHO Bex6a u fa he cBe 6utu y peny. Jbytu me to
mTo Bu cranHo nMaTte TONMMKO OpHra u mnocjia ¢ OHUM MaTepujajioM U
W3BOJIOM 3a KJIABHp: aJIM IITa ce Ty MOXe ypaguTH; Bu cBe To cxBa-
TaTe TONMKO CaBECHO, IITO ME BeEOMa pajiyje U IpyxKa MU 3al0BOJbEHE,
Majia MU je ¥ Xao IITO ce OKO Tora ToluKo Myuute. He 3HaM Kako na
Bawm ce 3axBanum. Pasnor 360r Kojer je 3a MEHEe TOJIMKO 3HayajHa OBa
mpaiiika mpeMujepa jecte: ma au he n3a3BaTé MHTEPECOBAE U APYTUX
MO30pHUIIITa, HafjaM ce Ja he gepMHUTHBHA pefakuyja U MaTepujai:
M3BOJ 3a KJIABUpP, OPKECTapCKd W BOKAJTHM MaTepHjal a MoOXpa U
nmapTuTypa Mohu fia ce HOHOBO KONHMPA]jy WM HAIIITaMIajy.

Hckpeno ce 3axBajbyjeM H T. TayCKOM30 3a momoh kojy Bawm
mpyxka (To 3HauM Aa cre joumr yBek y bpHy) u 6uhy cpehan ako mu ce
jeMHOM MpYK¥ NPUJIMKa ja My Ce Ha HEKHM HAUUH PEBAHILUPAM.

IITo ce Tuue momyHe yinora, nocebHo riasHe poiie Tj. Komrrane,
alcoJIyTHO caM carjlacaH ca Bama fa u oBa poila, Kao U CBE OCTalle,
. .31

Mopa OUTH MOBepeHa YelIKoj yMeTHuI. KonkpeTHo rbu XopakoBoj

Bunewm Taycku, pupurent, XanabanuH acucTeHT y bphy.

31
Ora Xopakosa, mpBakuma onepe Hapogaor nosopuira y Ilpary, Komrana

Ha NPEMHUjEpH.
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KOja MH ce Kao Mukaena,” u y Ha citiapom 6e/zuﬂy33 BeoMa jomaa.
I'ba Xapuh mMoxe KacHuje, - HAKOH 5-6 - mpeacTaBa, HACTYNaTH y OBOj
yII03", KOjy je oHa meBajna y beorpany camo jeganmyT. XBajia mTo cTe
OBO uTame ca Thom XopakoBom Beh cpepumnu.

Capna Bac, mebytuM, MonuMm 3a oHO HajriaBHuje: Monum Bac, fpa-
I'Ml IpUjaTesby, Aa en tout Cas MpUIIOMOTHETE a ce MpeMujepa y ApYyroj
IIOJIOBUHHU jAenieMOpa He ofjlake. 3a TO HOCTOju IOoceOaH U BEIIUKH
pasior.

IMucahy ogmax npujaterby JUp>KMKOBCKOM ¢ MoiI6oM ma Bac mTo
je Moryhe Bume ocio6oau nocia y bpay. Hagam ce ga he mm o yum-
HUTH, a MoxeTe oiMax nocie bopuca (Mopate nmu Bu pagutu Tora
bopuca? He Gucre nu mornu y Ilpar oamax, ma cBe [0 mpemujepe
Kowitiane?) na ce mocBeTuTe cacBUM yBekOaBawy Kowitiane. Mama
caM yBEpEeH J1a TOJUKO JOOpO MO3HAjeTe Aesi0 W MapTuTypy Aa here,
aKo MOCBETUTE CaMO TOMe ITIOCITy Heflesby JlaHa, BeoMa Gp30 OIeT CBe
3HATH Halamer.

MebyTuMm, mucnuM fa heTe HOHaKO BeoMa Op30 OUTH MO3BaHU Y
IIpar. Kaga cam ja Tamo 610, pedeHO MH je Off CTpaHe CacBHM KOMIIe-
TEHTHE JIMYHOCTH 71a, U Y CIy4yajy fia Tanux>" Oyae mo3BaH Ha MECTO
medpa, 3aCUTYpHO pauyyHajy ca BaMa Kao aupureHToM y Hapognom no-
3opumty. I[Toce6HO cafa, mocne Bamer ycnexa ca lllapkom,” BepyjeM
y Ty KoMmOumHammjy. Beoma cam cpehanm mTo cBu y Hapopnom
aHraxkoBaHm y Kowitianu pajie ca 3aJOBOJbCTBOM: TO MU j€ CAOIIITHIIA
rba Hukosmcka™ KOja je OBaMO CTHIJIa y CyOOTY yBeue, a jyye U gaHac
je pagmna ¢ thom ®pomMaHOBOM: ! 3arpe6auku GayeT joj je omurpao
cBe urpe; Heke hemo, mebytum, y I1pary ypagutu npyraumnje.

Mebyurpy cam 3aBpimo, ¢ ”HCTpyMeHTal#joM hy OuTu roToB 3a
4-5 pana. [Ja nmu xenurte na Bam mapTutypy - ucnucaHy OJIOBKOM -
HajIpe Ioua/beM Jia ce C ’OM YIO3HaTe, IIa ia ce INIACOBY IHILY I10CiIe
TOra, WK ia ce II1acoBU OBJie HoTorpaduily, ga OUCTe je MOIIU OfiMax
onceupatu? Mebyurpa he Tpajatu oTnpuinke 3-4 MUHyTA.

¥ Y onepu Kapmen XKopxa Busea.

Omnepa Kapena Kosap:kosuma.

¥ Baumas Tamux, wed-gupurent Yenike dunxapMonuje, nocie cmptu OTakapa

Ocrpunna KaHaupat 3a gupekropa onepe Hapopsor nuBapmna y Ilpary, y KOHKY-
pernuju ca OTakapem JepeMujamiom.

¥ Xana6ana je Kao roct qUpUrosao onepy 3pemexa ®ubuxa Mapky y Ipary.

36
JenuszaBera Hukoibcka, OanepuHa u Kopeorpad, med GaneTa y Npaiikom
HuBanmy.
37

Maprapura ®poman, med Ganera y 3arpebaukoMm Kazammmry, pegurers n
xopeorpad Komosuhese Kowitiane.
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WNuaue, kox Hac, u oBfie u y beorpaay curyauuja je cysuiie Heja-
CHa! C Te CTpaHe MH je 3ampaso Willkommen mTo cam cnoboman u mTo
MOTY fla KOHIIEHTPHUIIIEM CBOjy MaXKiky Ha Mpamky npemujepy. [la am
fucTe MOrnu cafa Aa peanusyjeTe cBOjy KomOuHauwmjy c [Iparom -
Maja MHUCIUM [ia je TO BHILIE Y MHTEpecy Ipallke My3WdKe jaBHOCTH
Hero v y Bamem muyHOM - Mornm 6MCMO OiMax aKTyaJn30BaTH IUTa-
we Bamer anraxmana y Beorpagy, cmatpam, MebyTum, fa je u'y Tom
cllydajy HeomxopHo fa ce cadyeka aa “Der Fall Christich” 6ynme nuk-
BI/IJmpaH.8

Jom jeqHOM ce 3axBajbyjeM 3a Aparo MUCMO KOj€ Me je BPJIO CMU-
puno. Moja cynpyra m pupektop T. Pak ce 3axBasbyjy 3a cppgauHe
mo3apaBe U Hajuckpenuje Bac mo3gpasimbajy. Llewenoj rocnobu benu
MOj pyKoiby0, a Bac MHOrO 1 cpauHo no3apasiba ogaH Bam

[Metap Komosuh

ITosppas I'aBeny, LIBejleheBI/IMa,39 Cakcy!

3arpe0, 25. unn 26. oxT. 1935
Komosuh Xanabanyu (Ha 4eIIKOM je3WKY)
Jparu npujaTeiby,

Beoma ce 3axBasbyjeM 3a Tako Op3 OATOBOp W NMHUCMO KOje cam
no6Hro maHac.

I'ba Hukosscka je Beh jyue ornyroBana 3a IIpar: cBa kopeorpadg-
CKa MUTaka CMO NMPOYYMIH U 1Of NaxwkoM rhe PpomaHOBe opurpana
je ca uuTaBUM OaneToM CBe Urpe: BexKOale Cy fiBa laHa y3aCTOIHO.

Y mocnenmeM TpPeHYTKY, yOpaBo IMpep ofia3ak rbe Hukoibcke,
nobwno cam n3 Beorpana durypune 3a koctume, Beoma Jieno u3pabene
oJ] cTpaHe Georpajicke no3opuilHe caukapke rhe baouh, Tako na je To
rba Hukospcka moHesna ca co6om, benoxkaHcku mociao HOBY obpamy
Il mV (cmano paHujeM anu npesnerno!)

Kaxko mucam yak HE HacayhuBao Bamry pe3epBucaHocCT - JaHAIIHE
Baie nucmo - y morsefy pexuje, ynyTuo cam Ayro nucmo r. Kauriy,
Kao u opuruHaiHo m3namwe CrankoBuheBe Kowiitiane, ga joul jeHOM
MIPOYXTA JIEJIO U CBE HalOMeHe KOjuX TaMO WMa MHOTO.

Cresan Xpucruh, qupekrop 6eorpaacke Onepe Tpebaio je ga 6yfie CMEHhEH ca

TOT NOJIOKaja.
39

Cynpyra Huxkone IIBejuha, Mama CBo6opa-lIsejuh, med OGanera Onepe y
Bpny, nocraBuna je urpe y Kowitianu 3a 6pHCKY npemujepy. by je Komosuh
Impepsiarao 3a kopeorpada y npamkoj npeacrasu Kowitiane. Ynpasa Jusania je
oma 3a Hukosscky.
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Bpio no6po Baiy pesepBrcaHOCT pa3ymeM: Off TOYeTKa caM 610
3a To ja ap ['aBena papu u npamky pexujy. Allu BUAEO caM KakBo je y
MO30PULITY PacHoOIOXeme U fia je KHUTI yuBpcTHO CBOjy MO3UIHjY IO
oBoMe TmMTamy Beh paHmWje, mpe Hero mTo caM gommao y Ilpar. Y
MebhyBpeMeny, 1 Taja caM joir mperoBapao ca rocnoguaoM Hojmanom
KOju je OMO BeoMa paclojoXeH Aa OBy pexujy panu ['aBema. Meby-
TuM, I. XopBaT 0 je eHEepru4yHo 3axXTEeBao fa pexuja Oyfae MmoBepeHa
KHuuTiy, HamoMeHyBIIN f1a je Tako 6uio y nupeknuju Beh moroBopeno,
“Mao caM YTHCaK fa je Takobe u r. MojXKully Bpio CTajlo IO OBE
KHutnose pexuje.

Capia ja, moceGHO MOCe OHOTa Mora jydepalimer nucMa Kautiy,
Koje ce omer 6a3mpano Ha Bamem obGaBemTemy fa ce “Kuutn 3a
pexkupame caBecHO mpunpema” - He Mory pehu HumTa, 6apeM He 3HaM
mTa OUX U KaKo MOTao ypajguTH. Moxkpia 61 TO MOIJIO jeJHOCTAaBHO f1a
ce MpoMeHH ako 6u Tanux Kao HOBH 1ied Xejeo fa MpBYy INpeMujepy
IIOJ] /ETOBOM YIIPABOM, - MUCIUM fAa Kouwitiana - ocuM penpuse - Hehe
UMaTH JApyraudje m3Bobeme, pexXxupa CTpydmakK KakaB je ['aBema.
MebyTum, He BepyjeM ga 6u To KHUTII MUPHO MPUXBATHO.

Bama xomOuHanuja ma ja mpey3MeMm pexujy Ouia OM ca Mora
CTAHOBWIIITA aTICOMYTHO acceptable, caMo MITO y TOM TOTIIeAy TOCTOje
TPH yClIoBa:

1) 1a mu oBo mpemiioxku Tanux OfHOCHO yIIpaBa MO30pUIITa, 2) Aa
HEKaKBY TEXHHUKY pexXHjy U jambe 3aapxu Kuuti, u 3) ga mu Mn-
HHUCTapCTBO Of0OOPH OACYCTBO (IITO OM ce MOIJIO YpPEeAHWTH, CMaTpam,
6e3 mpobieMa).

Wuaue Oux, gpard mnpujatesby, IITO Ce THYE “Hempujateba’ U
CTpaHe KOja Tpaxku M yBeK he TPAXHTH 3aMEPKE, PEKao: “Man darf
nicht {iberall nur Gespenster sehen”. ™ I'maBHoO je ma ko Hehe mohnm u fa
He Om Morao mopehm oHO mTO hemMo Mu 3a mpemmjepy ypajguTH,
CaBeCTaH M caMOIlperopaH yMeTHHUYKHY paf. Jakie, mucnuo cam aa 8 -
10 mana mpep npemujepy Oymem y Ilpary pma Oux acuctupao Ha
mocnenmuM npobama, Tako fa he mMohm ja ce cmpoBemy He caMo
KOpeKType u ujeje, Beh u cTuiauzaimje, YKOJIUKO TO Oyae MoTpebHO.
ohu hy, HapaBHO, paHMje, YKOIUKO JOOHjeM Ofi IUpEKLHUje MO3UB Y
TOM CMHCITY.

In puncto xagu Tome, pazymem Bac Beoma go6po. Mebytum, TO
Bawm je menukatHa ctBap. llltera mro Bu kaga cre 6mnu y Ilpary
HYICTE MOIJIX fia OfIp>KUTE GapeM jeqHy npoly ca colUCTIMa.

CagetHuuy y npamkom HapopgHoMm nozopumiry.

41
«He Tpe6a CByJla BHUJETU CaMO CTpalllujiaa», IOBOAOM CTpaXOoBamba Xana-

6anmHux fa he ce Hahm HenpujaTespn Koju he ometatn KowitianuHo n3Bobheme.
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Kapa cre Beh Tanuxy Hanucanu u o Tome, MOXkpa he oH npeysetn
MHUIAjaTHUBY Jla CBE AUCIO3UIMje Koje ce ogHoce Ha Kowitiany 6yny ¢
HBEroBe CTpaHe, Kao meda, ayTopu3oBaHe:

CurypHO cTe My Hamucajad KOJHKO je BaskHa M KaKo MOceGHOT
kapakTepa (basso-cantante, energico e aMmoroso) jecre xanu TomuHa
naptuja. Hagam ce ga he m mopep oBuX orpaja - moceGHO Kajga MH
numreTe Aa Bama crBap y I1pary 1o6po croju - cBe 6UTH y pefy.

Konern Jup>XmKoBKOM caM Hamycao M MOCAAa0 AYrayko MUCMO -
jomr mpe 4 mana - u 3aMonuo ra ga Bac, mocne Bopuca, ocnobonu u
oMmoryhu na 6ynete y Ilpary ce go npemujepe. Hagam ce ga cre mocne
OHOT THCMa ¥ BU TOBOPWIM C HbUME U Y Be3W ca TI. JUPKUKOBCKUM.
YnyTro caMm 1o TOM NUTawky U Kojerujanuu anen Cakcy.

Axo Oymem myToBao 3a Ilpar, mohu he m Moja cynpyra, Mmu cmMo
caja camm koj Kyhe: cuH je y Bojcuy, y CapajeBy. Oko 10/X| hy wnhn
HakpaTko (Haymam ce) y beorpan.

Ipar. rociobu pykospy6 # off cympyre cppauaH mosapas. Takobe
onrhe mr. Pak.

Cppauno Bac no3pnpasspa Bamn
I1. Komosuh
Monum Bac: HemojTe na Bac umira 6pune!

Ianac cam dyectutao Tanuxy. Monum Bac, nanumure My u By, ga
06U y cBakOM cly4ajy WHCIeHanuja Tpebano ga 6yne ypabena mpema
ckunama benoxaHcKoOr.

MonuMm xuibafly IyTa fla MU OIPOCTHUTE OBaj MOj ysKacaH UEIIKU
je3uK.

KomoBuh Xanabanu (Ha yemrkom)
3arpe6, I'yunynnhesa 34

16/X1 1935.

Llewenu u gparu npujatesny,

CphauyHo ce 3axBaJbyjeM 3a jydepalrme Aparo (€KCIpec) MHUCMO.
Beh cam 610 y BeMKOj HEAOYMUIIX TIOIITO TOJIMKO AYro HUcaM of Bac
mpuMHO HHMKakBe BecTu. Mako je Bamia pesepBucaHOCT y moriemy
CTama y KoMe cTe 3aTekiu npobde Kowitane y Ilpary, Beoma 0301b-
Ha, UMaK caM 33J0BOJbaH caja Kaj 3HaM Jla Cy KOHAYHO CBa NMUTamka
Be3aHa 3a oBe npobe y Bammm pykama. YmpaBo Me je TO My4mJIo IITO
HucaM 3Hao fa nu cte Bu Beh y [pary y Ilo3oputnty u y nociy? buio
MH je 4yfHO (¥ cajia je Tako) HITO Of KoJjere JUpXKMKOBCKOI HUCAM
[OOMO HHKAaKaB OfrOBOp Ha MMMCMO y KOjeM caM ra MoJjmo fa Bac 3a To
BpeMe ocnobopu, nocine bLopuca, (uutao cam jyde y Hapopaum
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JIucroBuma BeoMma noBoJbaH pedepar. Yecturam!) a MUCITHO caM fa cy
MOJU apryMEHTH BUIIE MNPUHUUINjEIHH, IpEe HEro JHU CEONYHH.
MebyTtuMm, BumnM fa heTe Ha pempmse omeT MOpaTH jla MyTyjeTe y
Bbpuo u mmamum ce ga he TakaB Baimn Hamop wumaTu Jom ofpa3 Ha
Barre ncuxmako u pu3nyuKo cTame npmimkoM paga y [Ipary. Hagam ce
unak fia he Bac caga y bpHy, cBe 1o npeMujepe, OCTaBUTH Ha MUDY.

“Encourageant” y yuTaBoj cTBapH je TO LITO cTe ThoM XOopakoBOM,
rbom KpacoBom u r. MyxoMm ToiuKO 3aj0BOJbHU. Beoma me Gpune
mTo je kojera MajkcHep (3ajemHo cMo crymupanu Ha Konzepsa-
TOPHjyMY) TaKO PaBHOAYIIHO NPHIIIA0 11p06aMa.42 Bome 6u 6umo fa cy
ocrasuiy Maagor OypxkeamuKka | Jla KOpeneTupa, YAHAIO MU Ce Ja je
3KeJleo TUM TIOCIIOM fia ce 6aBW C BEJIMKAM 33a70BOJbCTBOM. CBe Cy TO
MOCJIENIAIIe TOTA IITO HUje OWIO “riaBe” HU y ONepH, Na HA y OBOME
KOHKPETHOME MOCHIy, Tj. AUPUrOBamy, jep HUKO o Bama m Bamem
nociay y BpeMe Bainer ofcycTBoBama, YnHE MU ce, HUje OpUHYyO: cajia
CTBapu CTOje, IMaM YTHCaK, 060Jbe; IMOceGHO Me CMHpYje TO IITO MHA
numeTe fa je mMaectpo Tammx cTBap NMPUXBATHO C IIPHjaTEIHCKOM
HakJoHourhy. Ann, ad vocem «ob¢ane» - «rpabanm»: moce6Ho cam ymo-
30pmo rocrnogwHa XopBaTa Ha OBE HOBE yJIOTE M OH MM je IPOUYUTAO Jia
ux je monyHuo. Mcto cam ymo3opuo rocnoguna [logpanckor  pga cam
moHeo Tpu cnenyjanaa (Abdruck) ymomka m3Bopa 3a kmaBup (I TakT
cTp. 24 o 48), 3a cBakor rpabaHmnHa 1o jelHy, Aa Tpeba caMo MOTIH-
caTH TeKCT Ha yelkoM. OUYurieHo fa HUKO MOCIie O TOMe HHje BOAHO
padyHa, YuM CTe MOPaJIX OBE YJIOre TeK caja HOMyHUTH!

Hanac Bam ucroBpeMeno maspseM Mebyurpy “Co6uHa”: mapTuTy-
Py (HaxkallocT caMO OJIOBKOM IHCaHYy, ¥ MOJIUM, Kako caM Beh paHumje
MCao, fia je laTe Ha MOj pauyH KaKo MPWInIn HoTorpaducaTh), «SKizzay
3a KJIaBUp U OpeKCTapCcKe JIEOHUIle, YNHU MU ce Jla Ccy 0e3 rpemlaka u
yuTibuBe. He 3nam na nmu he Bam ce Mehyuzpa nonacru; ypabena je Ha
6p3uny: Heka o Mecta (B-C, Tranquillo assai, H-J), moce6uo y xap-
MOHCKOM CMHCIIy Morua cy outu ypabena 6ome. MpuejHo 6m u3 Tora
Tpebano fa mpousabe ncuxosomika cuTyanygja mocie | yuHa. 3a
MeceuyHe HOhM X. Toma - 1byT myTyje y Cobuny, Tamo CTojaH y IMPCKOM

*  Bunmenn Majkcrep (Maixner), KOMITO3UTOp W UPHTEHT, TPBOGHTHO ACHCTEHT

u xopenerutop Hapopuor nmosopumra y Ilpary. 3amemuBao KacHuje omepcke

nupexktope KoBap:kosuna u Octpunia.

® Jan Mapuo OypxemmuK, GachcTa, yuuo My3uKy y 3arpe6y (kom AHTyHa

Jo6ponunha u Bnaroja Bepce), rae je meros oTan Jan, 6aputoH, 6uo wian Onepe.
Oypxegmuk (Mmabm) je om 1933. xopmajcTop y mpamkom HapopgHom nmBammy,
1936 — 1939. kopeneTuTop.

“  Baumas IToppamncku (Podrabsky), mo3HaTH 4elIKM My3HYKH apXuBap, KyCTOC

HaponHor auBajia nele KOBap)KOBI/IHOBC n OCTp‘H/IJIOBC epe. HI/ICEIII MeMoapa.
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U CTPacTBEHOM pAacHOJIOXKEHmY, Majka mpokianme a y CoOuHE pacty
urpa u JyfoBame. IHCTpyMeHTal|jcKy Hije TO ITyKa TpaHCKpHIyja, Beh
(GapeM ce MeHM YWHM) JApyraydje OCINKaBamke MOTHBA KOjU Cy ce
nojaBwu Beh y | unHy, wnm koju he ce Tek mojaButu (mpoku MUTKETOB
MOTUB): BHOJIMHCKH COJIO - HaKO HEBEJIMKH - MUCTIMM Jia Huje jtomr. Moxna
je «Schlagwerk» mpesmire exkcrmionmpas, noce6Ho kcmnodon (Cobuna -
BOJICHHIIA), MOJIIM CaMO PETYLIMpaTd Ty M TaMmo; ¢ ipyre crpane: Cassa
(C, Con calore) y Tprosiama pa3Buja «au contraire» mmpoKo MeJIOunjy,

Jdd Jdd ddd

MHCIUM J1a TO oarosapa. Mebytum, ykonuko Ou ce fgecusio fia cTe
Mebyuzpom «en general» pazodapaHd, MOKEMO je CACBUM M30CTaBUTH
1 HanpaBuTu nayse usMmeby | u Il yuna. Konauno, Mmucinum fa 6u ce
3aBpuieTak Mebyuzpe (4 Takra mpe Kpaja) MOrao W IPEKUHYTH,
HanpaBUTH HeKakBa «Generalpause» u atacca |l . Maja je u3 maxme
npema myoauiu 60ibe 3aBpuTa. Comme Vous ...

Cytpa opnasum 3a beorpap rje ce Moja cuTyanyja Mopa Kako OUI0
pasjacamTn.  MmcmuMm fga hy Tamo ocratm otnpwimke 8 mana (Moja
€BEHT. Oeorpajcka agpeca MUHUCTAPCTBO MPOCBETE, Y METHUYKH K).
N3 Beorpasa hy Bam Beh jaButn kako he ca MHOM cafja cTBapu jAa ce
onsujajy u kaia hy mohu Hajpanuje ga fobem y I1par. Bepyjre mu, kemeo
6ux mwro je Moryhe mpe, moceGHO 300r muTama pexuje. Kuutny cam
micao: 3a mMe bora, MommMm pasroBapajTe opMax ¢ muMe, HeKa Beh
jenHOM noyHe papuTi. Moja cynpyra u cuH cy jom y CapajeBy.

I'ba Pax je 6am jyue nucana. [Tomr. rbu Benn monum “nepenats”
Moj pykosby0. Cprauno Bac rpnu Bamr ITetap Kowosuh

YKOIUKO MU MO3KETE oJMax nucaTtu, onga MOJINM y BCOI‘[}&H.

Bac yxacaBa moMumcao Ha IpelIKe y MaTepHjady a MeHE MOj
YEeIlIKM Ha KOME TakKo XpalOpo numeM. Jla M yonuTe MOXETe HUIITa
pasymeTu?

r. Taycku y IIpary - Ognuano!

Xana6ana Kowosuhy
[Ipar, 18. jan. 1936.
Jlene no3ngpase bpanky! M3Box 3a kitaBup Eype46 MOCIIATIA Cy MY

8. o.M. m Tpebano 6m ga je y 3arpeOy. Heka nura y momrtn winu Ha
napuHu. Asipeca je 6una: ['aBena, Hap. ka3anuiure, 3arpe6

45 .
Komosuh je op aBrycra 1935. Ha pacnonaraky y MHUHHCTapCTBY IPOCBETE,
TIOIIITO je CMEH:eH ca MoJioKaja ynpasHuka Kaszammmra y 3arpe0y.

* Onepa 3nemexa Pubuxa.
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. 47
Bpio nomroBany, fparu 1 MAJIN OpHjaTesby,

Monum Bac, Hemojte ce spytuTn! 3HaM Aa caM rajgHe HapaBU U
HEIONPAaBIbYB Yy IOIJIEly Nucama. - XBana Bam 3a Bame gparo, gusHO
MIICMO, TOJIMKO M€ je TaHyJIO ¥ TIOHOBO CaM Ce€ YBEPHO KOJMKO CTE MU
HUCKpPEH W [IparoleH MpHujaTess. XBaja. MaecTpo, TOJHMKO CTE€ MU
mocranu OJUCKU [a MU C€ YMHU Kao f1a CMO jefHa MOpofuIa M Kaja
Bama numewm, kao ga muiiem cBojoj kyhu. Camo Bac monuMm pga mu
ONPOCTUTE IITO HUIIEM TEK cafa. - ¥ BbpHy cam npesanocnen, Cakc
CTaJIHO MoOO0JEeBa - NpUIpeMam cafa 3 onepe ucroppemeHno. Y Ilpary
caM Bex6ao ¢ rhom Hypwm, ca commctumMa m XOpoM, a 3aTUM caMm
JIOroBapao ycjloBe CBOra YTOBOpPa U CMHIIJbAO AUPEKTUBE 3a ciefehy
ce3ony. OmnaszuMm pakne y IIpar, Moja cTBap je mepgekTyupana (Kao
IpaMaTypr, ¢ o6aBe3oM ja pupuryjem) u aup. Jlom je Beh obaBecTno
pup. Jupxxukosckor ga me Hap. nosopuire no3usa 3a ciefehy ce3ony
y IIpar. XKeneo 6ux ga ce mpecenuM y Majy ga 6ux morao y IIpary ga
MpHUNpeMuM 2 OIepe 3a IMoYeTaK Mocie paclycra, a 300r peneproapa
hy jorn mo kpaja ce3oHe oyazuTu y bpHo ma qupuryjem. 2Keneo 6ux ga
noyHeM Mzopom. CBe hy napruje Aymio HONyHUTHU U BoJIeO OHX fia T.
3urexk Hayunm Mropa, Bnagmmupa m Konuaka - cBe Tpu yjore -
(MucnuM fa 6M TO MOMOIVIO W KOJ MyOimnKe) Koje O Ham3MEHUYHO
neBao.” Bartum 6ux xeneo pa paguMm JanadekoBy Kaitijy, Barnepos
Cympak 60208a (?) Daacitiaga, jenHy uyemky npemujepy (Bogrux of
Bomauke), 3aTuM XeauM fa npepajuM, Kao U ApaMaTyplLIKu fAa oopa-
IUM W3 TpeficMeTaHMHCKOT f0o6a Heku off uyemkux Singspiela (lle6op,
Bajra) 3a CtaBoBCcKO NMO30pHUIITE - pa3MullubaM U 0 Yeitiupu 2pybu-
jllH(l,4 na moxjpa (IltpaycoBor — HM) Kasamepa ¢ pyxom (Rosenka
valier), Bomeo 6mx ma paguMm um o Poke [luOyka m W3 CBETCKe
nureparype win Tuxu /lon vnn Kaivapumny I/I3Mauﬂ06y.50 ITyna rimasa
uynieja u - opura. Ilocao Me cacBuM oxkymnupa.

“  OBo je ongroBop Ha KomwoBuheBy <«3axBamnumy» op 29. pmen. 1935, mocie

npemujepe y [Ipary 14. mem.
*  Panu ce o Boponunosoj onepu Knes Hzop u nesauy, 6acuctu Bunemy 3urexy
KOju 3a OBY IpunuKy Tpeba ja cnpemu pose Kuesa Mropa, Bnagumupa INanuukor
n xaHa Konuaka. Mnaue, Xama6ama n Kowosuh cy y I[Ipary pauynanm Ha mera y
yao3u xanu Tome. 36or 3UTEKOBE 3ay3€TOCTU TY je ylory poouo Jupxu Xymi,

Mapra Kpacosa je 6mina Kara, Craaucnas Myx Mutke.
49

Epmana Bond-Pepapuja.

50 . —
Hubyx je omepa JlomoBmka Poke. Tuxu gon Hepxkunckor m Kaitepuna

Hsmaunosa lllocTakoBruya cy Ha HEKM HAUUH Olepe-puBaiu. Y To BpeMe je Tuxu

gon daBopuszoban y CosjeTckoM CaBe3y Kao A€NO y CTHILY colpeannu3Ma JOK je

IocrakoBuy ca cBojoM KaitiepuHom a0 Y HEMHIIOCT.
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T'ocnioba Xanuh naprtujy HHuje 3HaNa ma, 1ako caM C BOM yBeKOa-
Bao npep 1. mpepicTaBy jegannyT (Ha [pyry npoOy Huje JoIlja), YNTaBe
Beuepu je O6mna BaH cebe. [locme mpBe mpepcTaBe caM ¢ HOM UMao
cnenehe aBe nmpodOe BeoMa 030MIbHE U ¢ pajolrhy caM ouyekuBao jia he
Apyra mpejcraBa 6utn oHo npaso. [1a, 6uso je 6ombe - Huje, MebyTum,
3anamTuna HU 50% opf oHOra IITO caM Off K€ TPaXXHo U YOIIITE
MHCIIAM [1a OBa MapTHja HUje 3a Wy. ['mac Kao nuxruje - a riuymadyka
Kpealyja caMo U caMo CIIOJbHA - TICHXOJIONIKH joj je Komrrana cacBum
crpana. Ha fpyroj npefcraBu opkecTap je JUBHO CBHpao! Tako fia caM
mocjie mpefcTaBe ofjia3mo cpehanm ympkoc ummeHUIM f[a je OHa
MYCIIMMaHKa CBE KBapI/Ina.51 U “xopoBun” opnuunn (mpobao caM Ha JlaH
npencraBe jeman car). Caga ce Beh paayjem 22. omet ¢ XopakoBoM,
6uhe To MupHHje u Ay6sbe, caMo pasmuiiibam o ToMme (I1par — Kowitia-
Ha - cynonHa) fa Mu oBa Kowiitiana CyBUILE HE 3aKOMIUINKY]je XKUBOT. -

Y Bapuenonu cy 6unm BeoMa ycnemnu c [Ipoganom. Jou oue-
KyjeM BecTu Kako je mpoirao ([IsopxkakoB — HM) Jakobun. - C mup.
JUpXUKOBCKMM pa3roBapao caM jyue W NpeHeo My Bamy mopyky.
Ilyno Bac no3pgpassba n ucahe Bam - (3anucao je y KaneHpap) - MHOTO
je 3ay3eT u ynpaBo je oBfie y roctuma med cexuuje Kpamm.

Bena he umatu ayguumjy y Hem. nmo3zopunity y Ilpary. Pasrosapao
caM Beh ¢ mecpom Cenom u nucahy nup. Erepy. Hagam ce na he nam
IIpar gonetn cpehy? - IIpey3umam BenuKy ONTOBOPHOCT Ha cebe u
Kaja O CBeMY pa3MHILbaM U IIOCTajeM CBeTra CBeCTaH IOMaJIo ce Ilia-
muM fa a1 hy Mohu fa y4nHUM CBe IITO OUX XXEJIEO U CBE IITO CE Off
MeHe odekyje. - Tanux je omer mao y KpeBeT. He Moxke fla momepa
PYKY - Majio peyMaTu3aM, Majo HepBU. MUHuCTapcTBO OM Tpebao fa
npey3Me nocie MuHucTpa Kpumap:ka - @panke (Hucam curypas ja iu
he To oBOra TpeHyTKa GUTH IIOBOJBHO 32 IIO30PUILTE U 3a CBE HAC).

Ida nu numere oHy HOBY ciamky 3a Komrany? Ha yemy capa
papute? Ako yrpabum y IIpary Koju TpeHyTaK 1 ako GyfieM Morao ja
ce KOHIEeHTpuileM, Hanucahy Bam kakBa je Moja BH3HUja Te€ CIUKE.
IMucahy, mebytumM, y cBakom ciyd4ajy. - Mmam ytucak ga ce Caxkc
NpUINYHO MHTepecyje 3a beorpaj. - Henpectano Me o Tome ucnuryje
U ¢ BEJIMKMM HeCTPIUbEemhEeM OoueKyje nmucMo o Bac, mra ce y Beorpany
pajgy u Kako ce TaMO cuTyalyja pas3puja. [Iparu rocnogmae NHTESHIAH-
Ty, IPEHECUTE MOJIUM IICHEHO] TOCIoby MyHO TMO3ApaBa M PYKOJbYO,
Kao U I. u rhu Pak nmo3gpase of MeHe U Moje cymnpyre.

Bac cpmauno mo3ipaBibaM U jOIII je[THOM MOJIMM Jia ce HE JbYTHTE
IITO AYrO HUCAM MHcao. - 3aBpUINO caM paHuje npoby Tpybagypa c

' TIpocmasmena Camoma, Jlyny, Amma u Jenyda (kojy je y Ipary, Ha uermrkom

neBana 17 myra), Baxpuja Hypn Xapwh Hmje xpuna pa joj pona Komrrane, Hu
IeBavKY HYU ITIyMauyKy HUje Jiexana (cBefouancTBo Mupke ITaBinosuh).
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ancaMby0M fa GMX MOrao Jia JOBPIIAM MUCMO W jOII JjaHAc ra Io-
ma’sreM, nonpasuhy ce. Bama cpgauno ofan

3. Xanabama

Komwosuh Xanabanu (Ha demkom), mucMo 6e3 jgaTyma u Ge3
KOBepTa, HajBepoBaTHHje hebpyap 1936.

3arpe0O, I'yapynuhena 34.
Jlparu u momMTOBaHN MPHjaTEILY,

IIpe Hekommko mana cmo Bawm ja u r. mp 'aBena mocmamm jegHy
pasriemHuIly y Kojoj caM Bam caommtio a cam Hamucao “Bam” umH
3a Komrany, 6ome pehu Mepyuur, ogfHOCHO Ae (PaKTO jeqHy jequHy
CIeHy Koja 6um Tpebano ja ce ofgurpa oiMax mocie 3. YMHa (Xajm
Tomunua kyha), mo moryhrocTH 6€3 may3e win ca mro KpahoMm may3om.
Iexkopanuja oBor Mebyuuna («interieur» y Komranunoj kyhuim) je
TOJIMKO jefHOCTaBHA a Ou, mo MoMe yoebemy, «einfach» mormna ga ce
CMECTH y JocCajjallilby 3. CIMKY, TAKO fa OU BejMKa Iays3a Tpebano fa
oyne Tek mocie |V MutkeTtoBe crieHe (To je cana ae gakro V cimka, a
pocagammwa V, nociae npenyaujyma “KecteHoBa ropa”’ mocraje caja
cmmka V).

Ognaj HoBH Mehyuun Hammcao caM TeK HeJaBHO, Majia cte mu Bu
TIpeJIarajin jelHy OBaKBY KpaTKy CIEHY jOII Npe TOfWHY JaHa Kaja
cam Ouo y [Ipary. BepoBao cam y Bai ancosiyTHu HHCTHHKT 3a CLEHY,
a UMak Ayro ce HuCaM MOTao OJJIYUHTH JIa OBO ypajiuM, moceObHo 360T
CBOjHX CKpYIyJa mpeMa TeKCTyallHOj apXUTEeKTOHUIHM ena. Hunomro
HUCaM 3KeJlle0 Ja M3MUIIbaM HOBHW TEKCT, jep Taj myT OW Me MOorao
ONIBECTH TaKO JaJieKO fa OWMX YaK MOrao HM3paJuTH CAaCBUM HOBU
mu6peTo .... A To Beh He 6u 6mna CrankosuheBa Kowitiana!

HNnak cam BepoBao y Bamy “Te3y” o Tome na je Komrranu not-
pebHO fa Kpo3 jefHy YMCTO JPaMCKYy, IICUXOJIOIIKHM jacHy CLieHy Oyne
“m36auyeHa” (geworfen) y mpBW mjaH, y cpefiuiiTe fena. Y TO caM ce
yYBEPHO Kajla caM TOKOM OBe T'OfinHE, MOCIIe MpaIlIKe MpeMujepe, fo61o
n3 Hemauke gBa mnm Tpum «Meinung»-a y Kojuma je, mopej CBHX
KOMIUTMMEHATa My3MUYKOj CTpaHH, PEYEHO Jia je TEeKCT “Hepa3yMJbuB”,
Tj. 7la IEHTPAIHOM IIpoOiieMy HEAOCTaje ApaMcKa CHara OJHOCHO
ApaMcKH KOHTpacT. ¥ MebyBpeMeHy caM joll jeqHOM IpouynTao bopy
CrankoBrha Kako OWX MPOHAIA0 HEKOJIWKO pedeHura Kojuma Ou ce
MOTao W3Pa3WTH OHAj eJeMeTapHN KOH(IUKT JUYHOCTH ca CaMOM
cobom, Kpo3 koju Komrana nponasu nocne ciene y x. TomuHoj Kyhn.
Huje 6uno notpe6HO mpeBuiie TekcTa: fa 6ux ocrao BepaH CraHKO-
BrheBOM cTmily, Tpebaso je ga To 6yie caMo HEKOJINKO M3IIOMJbEHUX,
paIcoNnjCKNX peUYeHuIa, Koje OfroBapajy IMCHXOJOIIKO] M MEHTAIHO]
CUTYyallujH y KOjoj ce TOr TpeHyTKa Hauwia Kolrana, pedeHuie Koje
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cam nipey3eo off CraHKoBrha MUCIIAM Jla OrOBapajy OBOj MHTECHIUH 1
fa WIYMHHHpPAjy Yy MOTIYHOCTH KOHTpAacTeé KOjU CE Yy OBOj CIEHH
“cyko0OspaBajy” (bekdmpfen).

HMmam yTucaxk fa je paspelierwne npobiaeMa Ha OBaj HauYuH 100po U
na je u cama yiaora Komrase, kao u unTaBa My3uduKa ApamMa, fo0mia
THMe 3HATHO CHaXKHHjU «Schwung». [IpekunameM “ hoakiIopHOr” ee-
MeHTa (ax, Taj ¢amo3num ¢onkinop! Mucium mga oBa TemMa H ca
CTAaHOBMINITa MOJIEPHE HMHTEpPHAllMOHAIHE MYy3UKe HHUje HHU Hu30im3a
ucupneHa u “npesasubena’!) u 3axBasbyjyhu Kpeauuju jeqHe " cHaxkHe”
Komrranmae creHe, YucTo ApaMcKe, y3 jeABa HEKOIMKO IJIMPCKUX
“mpoMeHa”, IpaMCKH TOK YKYITHO IOCTaje cajja MHTeH3UBaH U MUCIHM
na u KomranuHa mapTuja oBUM mHocTaje BpJio 3axBajiHa. (Bpmo cam
pamo3Hao mrTa he pehm rha XopakoBa 3a oBy creny?). [Icuxoimomnika
6a3a je cajja y cBaKOM cJIy4ajy MHOT'O U3pa3uTHja.

Bpio, Bpio cam “ungeduldig” y ouekmBamy Barrer munbema U
Bamer cyga ma i je To oHO mTO cTe By skenenu n Kako cre Bu 3amu-
uubanu? Monum Bac camo ga naxkjbuBO IPOYMUTATE U YUTAB TEKCT.

Mapa, u3pagom oBe ciieHe HEje jomr uchpreH mpobnem Komrra-
HUHe epuHNTUBHE HOBE “nmpamaTtusanyje”. OBaj Mehy4uH ycioBbaBa
U3MEHy peXuje y TpBOj MOJOBUHU mocapammer |V unHa (MuTKeTOB
moMm). 3aTo caM OBO IIMpe OOpa3IokKUO W NOMHICA0 HOBW, HA30BUMO,
parlando uuranckor xopa, uameby 6poja No 220 ce o 6p. 231. Capa,
mocjie OBe M3MeEHe, fjo0Mja yuTaBa MHTKeTOBa cueHa u3 |V cimke
MHOTO IIFPY APAaMCKy I'pafaiyjy. 3aTo, mopey rIaBHOT W3BOAA HOBOT
Mebyuuna (oHaj u3BOJ 3a KiaBup jAe aKkTo je CKUIla OPK. MapTUTYPE,
HHucaM, MebyTuMm, Xeneo fla ryOuM Bpeme H3pajioM), YPaguo caM H
M3BOJ] 3a KJIaBHp OBe fojaTe cueHe u3 |1V ciamke (m3meby 6poja 220 un
290), 3ajeTHO ca HEOMXOTHNM TEKCTOM M TEKCTyaTHIM KOMEHTApOM 3a
pexmucepa. Y OpKecTapcKoj HapTUTYPH, OCHM IITO j€ HEONXOJHO OoAaTH
oBe BoKamHe (ppasze xopy, ['pkimban, Camdue, [luranm m MuTtke HEeMajy
HUKAaBUX M3MEHA: jequHO Ou Tpebalio fja ce Ha jeflaH TaKT ucrpen 6poja
231 nampaBHW TeHepajiHa May3a Kako OM Morja fa ce uyje 3aAma
peuennna MutkeroBa u Komrranmnaa, m3pedena parlando. OBa reH.
maysa yKJiarna ce TaMo BpJIo 100po.

CmaTpaMm fla oBa M3MEHA HHje HHINTA Mame 3HayajHa HEro IJin
MebyHuH.

Jomr aBa Mana peTymia HampaBHO CaM y OPKECTapcKoj NapTUTYPH,
Kojux HeMa y Bamroj maptutypu y Ipary:

I) y npBoM umuny, x. ToMHHA clieHa, TP TakTa ucnpen op. 45 na cee
0 TIECTOT TaKTa Mocje OBOr Opoja, MOMYHUO caM HE3HATHO MHCTPY-
MeHTanujy (yriiaBHOM PP TpemoJia 3a BUOJINHY 1/2), n
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1) y dunany |l unna ¢paza: (ucnpen 6p. 156) Mewa puram: GUIIO
je 4/4, 5/4, 4/4, 5/4, a cana:
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Awman! Awman, aman! Maago momue 3a  rwyma!

(1 cmmuHO cBaka pemnpu3sa oBe (pase) ocraBibaM 3 TakTa y 4/4. Muc-
JIUM fia je TO IIOjeJHOCTaBJbEehe Y KOPUCT MOJIETHOCTH OBe clieHe. OBe
1B Majie U3MeHe HHUcy OMTHe, 0 ToMe heMo joln mopasroBapaTi Kaja
OyfeMo cKyma.

I'maBHa cTtBap 3a MeHe je caga ma uyjeM Bamry mmmpecujy o
“Mebyuuny” u Baie Munbeme 0 peTyily cieHe ¢ XopoM y |V unny.

Hcro me Beoma 3aHMMa mTa hete Ka3aTn 0 OpKecTapckoj oopanu
Mebyuuna u ma au he Bac 3amoBommTu. Mako cam HacTojao fga
NOMHMHAHTHEe Oyfy AeKiaMalyja U TOBOpHA (pleKCHja, UIaK caM Jao
OpKeCTpy cI000THUjN “MBYHT” KaKO OWX THME IIOCTHTao jadyd JpaM-
cku “ycroH” (Aufstieg), mro 6u Tpebano fga Oyae y cinysKOu OBe CIIUKE
Koja Tpaje ornpminke 12 MuHyTa. HapaBHO U y CMHCITY TJIaCOBHOM TY
0u Ousa nmoTpeOHa ApaMcKa CHara, Maja camo jegHOr MIIaJlofipaMCcKOr
collpaHa.

Capga 6ux kejleo ma Bac muramM M 3aMOJIUM 3a OOaBeENITEE iN
puncto ciienehe penpuse Kouwitiarne y Hap. mo3zopumity. He 3naM kako
ce TpeMa OBOM NHTaly ONXOAM Aupeknuja Hap. mozopuira, a MeHH
JUYHO jeé BeoMa HEeNpHjaTHO Aa O TOMe MOYHeM pasroBop. Ila mmak
cToju nma je mpamka Kowiiana n “habet sua fata’. Ilpe cBera, mpe-
KUamke KOHTUHYTHUTETa IO KOjer je MOINIO 300r TocToBama rhe
Xopaxkose y baprenony, na 3atuMm rocroBame rhbe Hypu Xanuh, koje
HUje 6mwiro Gam cpehHo, m 3aTuMm cre Bm mMopamm Hazag y BpHO ...
ITopen cBera, Hu aDOHEHTCKE MPEACTaBE Ce HUCY OApKaye, HaKO MU UX
je ympaBa Mo3opullTa y 3aflbeéM CBOME IUCMYy Of00pwuia, Ia HUCY
OfjpKaHE HHU MpPECTaBE 3a CTY[CHTE, HU INONOJHEBHE HU HEJICIbHE.
HapasHo, f1a je TO y HEMPUKOCHOBEHO] KOMIIETEHIj! yIIpaBe MO30-
pHIITA Ia O TOME NMPECY/IU U OJJIYYH.

HMnak Oux Bojeo fma 3HaM jja Jiu he y oBOj TeKyhoj ce30HH joIil
ONTH HEKMX penpu3a: HauMe, y 3aBUCHOCTH Off Tora OuX Mpefy3eo MmyT
3a Ilpar, a xejeo Oux fa moBefeM ca coOOM CBOra CuHa, fia OUX My
nmokasao fa y IIpary caga mo 3aBpIIeTKy CBOjUX CTYAHja MOXKeE IPOHa-
hu mmpe eBponcke XOpU30HTE KakBU cy My HeonxopHu. I'. gp 'aBena
Mmu je ob6ehao ga he o muramy penpusa KouwiitiaHe TIONPAYATH 7 C T.
caBeTHUKOM ip HojmaHOM.

Yxonuko 6 [OIUIO 0 PENpH3e y OBOj CE30HH, BOJIEO OUX BeoMa
ako OW ce TOM NPWJIMKOM MOTJa yBeXXOaTh W OBa HOBa cueHa Mehy-
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yuna (NpenucuBamke OPKECTapCKUX NapTUTypa Hajio OW Ha MOj
COIICTBEHNU pauyH). VI3MeHa y 4. TakTy MUCIAM Jla HUje HUKaKaB MPO-
6neM. Moj nparu npujateib OypxkenmuK ypaauo 6u To 3a Bac nu Mmene
BeoMa pajio.

3app:kao cam Bac oBuM OeckpajHuM mucMoM Beoma fyro. M jorur
Bac ontepehyjeM mon6oMm ma Mum mTO je mpe Moryhe oprosopute
YKpaTKO O HNapTUTYpH U O KoHuenuuju Mepyuuna! CaMoO IOMUCTHTE,
monuM Bac, fa Mu Beh ayro Hucre nucanu - a Tonuku 6poj Bammx
Aparux ¥ yBeK TaKO cafjp>kKajHUX MUcaMa M3 IMPOLUIOr GPHCKOr Bpe-
MEHa 3a MeHe Cy YBeK OWIM BEJIMKO 3aJ[0BOJBCTBO, - T€ Kao Aa MMaM
Beh HEKaKBO “MPEeTEH3MOHO MPaBo” Ha jeHO Iyravyko nucmo. Tpedano
6u 1a memaHTyjeTe mpujaTesba ['aBeny koju Bac mpaBga TuMe fa je Koj
Bac capga mekakaB “jaBanutyk”. Ta To je umak Hain OalKaHCKHU CIie-
mudukyM. M MonuM f1a Mu cacBEM OTBOPEHO KaxkeTe U y CIydajy ako
Bawm ce He Oyne nonano oHo mTo caM Bam nocnao.

He xenum pa ce vu y Jyrocnasuju Kowitiana urpa gpyrausije Hero
y OBOj NOCIEAOj, Ae(PUHUTUBHO] pepakuuju. 3aTo he ciepehe pen-
pu3e (y HapemHOj ce30HM) OWTH TpeMa Mpaiikoj u3Benom, y beorpany,
u y Jby6ibaHy, HajjaM ce Takobe.

Hcro xenum Tex cajia fa W3iaM HOBHU M3BOJ| 3a KJIaBUP KOju Ou
6mo obpahen mpema 0BOj MOCTIENH0j pelakKIHji. Y KOJIHUKO UMaK yCIeM
ma yckopo gobem y Ilpar, o cBemy Tome hemo nopasroBapati.

A kako ce Bu ocehate y IIpary, y Ilozopumity? A rba bena?
Monum Bac pa gparoj rbu benu npenecere Moj “pykomy0” u of Moje
Ccympyre cppadyHe mo3fpaBe. Bac mosmpaBibamo 060je Takobe Bpio
CpAayvHO ¥ Y HajO60JbeM IpHjaTeIhCTBY OcTajeM Bama ofanu

ITerap KowmoBuh

ITom. rha Pak je 6una Tonuko jpy6a3Ha u 06e36equsa fOCIOBHU
YEeHIKU NpeBOf TeKcTa y Mehyuuny M y UCIIpaBbEHO] CUEHU y Mur-
KETOBOM UnHY: Tako he Bam TekcryasHO cBe 6UTH jacHO.

I1.C. IlITo ce Tnue My3uuke KoHuemnuuje Mehyuurna, MUCIUM Na
Bam Hemam mTa o6jammaBaTu: Bu Tonmuko mo6po mosHajete Koud-
itlany, Kao ja caM, Ia Moxya u 6oJbe, 1 3aTo heTe ogMax NPUMETHUTH
KOje MOTMBCKE eJIeMeHTe caM KOpucTho. Bu cre mMu mpBu peknm ja
nMa, MOceOHO y 3akOj CIUIM, HEKOJIMKO MOTHBA CACBUM HEWCKO-
putthenux. Pagu ncuxomnomike nupkynanuje Mepyuuna, Koju ge pakTo
npeacTaBba cBojeBpcHE Auftakt 3agmoj ciaunu (camo jom oBfe MMa
Haje, aKTUBHOCTH, a TaMO Beh caMo pe3wrHamuja), OBU C€ MOTHUBHU
ypaBo “Hype”.

Monum “nepenate” Moje cppaune mosgpase Mme XopakoBoj u T.
ap I'aBenn.
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OBuM je 3aKkJby4eHO M3Jarame jefHor aeina mnpenucke KowoBuh-
Xamabana. ¥ cMambeHOM OOMMY, OHA UIaK IpHKa3yje CyIITUHY capaj-
e IBa YMETHHKA, Y KOjOj C€ OHH M HHUCY MOPAIIA y CBEMY CIIOXKHUTH.
HajsepoBatamje na ce Hm Mopect Mycoprcku He OW CIOXHO ca
npepagama bopuca T'ogynosa u Xoeanwiwune. Ha oBe MOMEHTE U
ykazyje KomoBuh y jemHOM of cBojux mucama Xamab6amm (1939. ro-
nuHe), neHehu cBakako peflakTopcku nopyxsaT Pumckor-Kopcakosa,
kao n Xana6anuH. [lo MHOrUM MUTamkUMa TTOKPEHYTUM Y OBOj KOpeEcC-
MOHJCHIWjU, M3BOHAUKUM, €CTETCKUM, ICHXOJIOUIKUM, KOMIIO3HIIHU-
OHHUM, MorJje 0u ce HanucaTu crynuje. [loce6HO je 3aHUMIBUB aclekT
«HENojaMHOCTU» fpaMe U onepe KowiliaHa WHOCTPAHOM TIIEAaoIy-
ciymaony. MebyTtum, Ta «opujeHTanHa» crpaHa Kowitiane Ouma je
CacBUM pa3ymJbHBa U NMpHxBaT/huBa Xanabanu. Kowosuh je Bpiao MHCH-
CTHpao Ha TOMe, ¥ MICMEHO W YCMEHO, Jla ce 3a Taj (DEHOMEH MMa 3aXBa-
auTy XanabaluHOM IIKOJIOBamy KOA JaHaueka, kKao 1 XanabalunHOM
OCEOHOM CEH3UOUINTETY Y HHTEPIPETUTABY CIOBEHCKHUX ONEpa.

* * *

Penocnen npenucke. IIucma cy mucaHa pykoM YKOJIHMKO HHUje Has-
Ha4yeHo Ipyraynje.

Toguna 1932.
3nemek Xanabana [Terpy Kowosuhy 14. jyna, u3 bpra.
Bpanko I'aBena ITetpy Komosuhy 22. jyna, n3 Crummara.
IMeTap Komosnh Xana6anm 24. jyna, n3 Crummra (cpricku, nicaha Marmmaa).

Xanabana I'agenu 25. jyna, u3 [TmmbOpama (ekcmpec JOMHUCHHUIA, OTHOCH ce Ha
KomoBuha, MUMOUIIITA Ce ca FETOBIM IICMOM Off 24. jyia).

Komosuh Xana6anu 7. aBrycra, n3 Crunra (cpncku). Oproop Ha XanaGanu-
HY TOTTHCHULY.

Xana6ana ogroeapa Kowosuhy, u3 BpHa, mouerak centeMopa.
T'aBena Komosuhy 1. centem6ap, u3 bpHa.
Komwosnh Xana6amm 6. cenrembap, n3 3arpeba (cprncku, nucaha MammmHa).

Yemko nocnancTtBo u3 beorpaga Komwosuhy y Cy6Goruny 10. cenremOpa
(excmpec, mucaha mMammHa, CPIICK).

Koworh Xanabanu 22. centem6pa, u3 bpHa, Ha nan npemujepe Kouwitiane y
Bpny (cprckm).

Huxona Leejuh KowoBuhy 3. okToOpa, n3 bpHa, cnomume pagno npeHoc u3
BpHa op 13. okTo6pa.

LIsejuh KowoBuhy 2. HoBeMOpa, nonucHuia u3 bpha.
Xanabana u werosa cynpyra Komosuhy 27. genem6pa, u3 bpna.
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Toguna 1933.

KomoBrnh XanaGamm 5. aBrycra, m3 3arpeba (cprcku, mmcaha MamimHa).
Onrosapa Ha XamabanimHO MUCMO (KOje HUje cauyBaHo) off 28. jyna.

Xanabana Kowosuhy, 6e3 faTyma, noueTkoM centeMo6pa, u3 bpHa.
Komoruh Xamabamu 4. okTobpa, n3 3arpeba (CpIcKm).
Xanabana Kowosnhy, 6e3 gaTyma, BepoBaTHO OKTOOpa, u3 bpHa.

Kowosuh u3 3arpeba ynpaBHuky nosopumita y Ilpary, CranucnaBy
Mojxumnry-JIomy 7. geriemOpa (cpncky, Konuja, nucaha MamuHa).

Toguna 1934.
Xana6ana Komosuhy 9. janyapa, n3 BpHa.
Komosnh Xanabanm 24. janyapa, n3 3arpeba (cprckw, nucaha Marmmsa).
Xanabana Kowosuhy 5. ¢pebpyapa, u3 bpHa.
Xanabana Kowosnhy 6. MapTta, u3 Bpha.

Xana6ana Komosuhy 7. ampuina, u3 bpua. Mcror gana miucmo Kpemmmupy
Bapanosuhy.

3newex Kuutn Komosuhy 27. jyna, u3 IIpara (cprckun).

Xana6ana Komosuhy 21. jyna, u3 ITpara.

Komosnh Xana6amm 23. jyna, n3 3arpeba (cprckm).

Komosuh Xama6amu 8. cenrembpa, n3 3arpe6a (CpICKm).

Xanabana Kowosnhy 12. centem6pa, u3 bpha.

Munusoje Lpsuanna KowoBuhy 22. centem6pa, u3 I1para (hupunuia).

KowoBuh BangmaBy Jup:kukoBckoM, ynpaBHHKY noszopumita y Bpry 14. pe-
neMOpa, u3 3arpeba (cprcku, mucaha Mammna).

Xana6ana Komosuhy 31. fenemo6pa, n3 bpha.

Toguna 1935.
Komosnh Xana6amm 13. janyapa, n3 3arpeba (cprckn).
Komosuh Xana6anu 6e3 gaTyma, u3 3arpe6a (CpIcKm).
Ana INomakosa Kowosuhy 3. ¢pebpyapa, uz [lapusa (ppaniyckn).
Xamnabamna Kowosnhy, 6e3 gatyma, BepoBaTHo nposehe, u3 bpaa.
Xana6ana Komosuhy 8. jyrna, u3 [Tmu6pama.
Komosnh Xana6anm 5. aBrycra, u3 3arpeba (cprckn).
Komosuh Xama6amu 16. centembpa, u3 3arpeba (Cprckn).
Xanabana Kowosnhy 16. centem6pa, u3 bpHa (ekcnpec).
Xamna6ana Komosuhy, 6e3 aTyma, BepoBaTHO jeceH, u3 bpHa.
Komosuh Xanabamu 21. centem6pa, u3 I1para y BpHo (cprckn).
Komosuh Xama6amu 22. centembpa u3 [Ipara y Bpro (cprnckodenkm).
Xanabana Kowosnhy 25. centem6pa, u3 bpua y IIpar.
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KomoBuh Xana6anu 27. centembpa, u3 [1para y BpHo (uemikn).

HeunentudukoBana ocoba u3 jyrocioBeHcKor mociancTtBa Komosuhy 14.
okTOOpa, u3 [Ipara (hupuiuna).

Xana6ana Komosuhy 20. okTo6pa, u3 Yrapckor I'papuimra.
Komwouh Xanabamm 22. oktobpa, n3 3arpeda (demkn).

Xanabana Kowosuhy 24. okTo6pa, u3 bpHa.

Komosuh Xama6amu 25. niu 26. okToGpa, 13 3arpeba (Yemkn).

Jan Mapuo Oypxenmwuk Komosuhy 7. HoBeM6pa, u3 IIpara (cprckn).
Komosuh Xama6amu 10. HoBeM6pa, u3 IIpara (demxmn).

Komosuh Xama6amu 16. HoBeM6pa, n3 [Ipara (demkmn).

Komonh Xanatamm 29. genem6pa, n3 3arpeda (cprickn).

T'oguna 1936.
Komoruh Xama6amu 15. janyapa, u3 3arpe6a (Cprckm).
Xanabana Kowouhy 18. janyapa, u3 bpHa.
Komwonh Xana6anu 20. janyapa, u3 3arpeba (cprcku).
Komwonh Xana6amm 2. heGpyapa, u3 3arpeda (cprcku).
Komonh Xanabamm 22. (peGpyapa, 3 3arpeda (Jemkmn).
Komosuh Xama6amu 6e3 gatyma, n3 3arpeba (IemKm).
Ora Xopakosa KowoBuhy 27. maja, u3 IIpara.
XopakoBa Kowosuhy 16. nenem6pa, u3 IIpara.
Xamabamna Kowosuhy 26. neniem6pa, n3 [Ipara (pasriegauna).

Toguna 1937.
Komonh Xana6amm 25. okTo6pa, 3 3arpeda (Jemkn).
Komosuh Xama6amu 17. geneM6pa, u3 3arpeda (Jemkn).

TI'oguna 1938.

KomoBuh Xanabanu 14. janyapa, u3 3arpe6a (uemku). Oparosop Ha Xana-
6anuHO neMo of 21. nenem6pa 1937. (mIcMoO HUje cauyBaHO).

Komosuh Xanabanu on 14. jyna, u3 3arpe6a (4emkmu).

Xana6ana Komosuhy 2. jyna, u3 IIpara.

Komwosnh Xamnabanm, 7. aBrycra, pasriaennuna u3 Poramke Cnatune (4emikn).
Mupxko IMonma Komosuhy 24. aBrycra, u3 Jby6rpane (Cprckm).

Komouh Xana6amu 24. HoBeMOpa, n3 3arpe6a (IemKm).

Xanabana Kowouhy 11. nenem6pa, u3 Ipara.

Komwosnh Xama6anu 18. geneM6pa, u3 3arpeba (deniku).

Xanabana Kowosuhy 6e3 natyma, u3 IIpara.
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Toguna 1939.
Komonh Xana6anw, 5. anpmiia, n3 3eMyHa (JONMCHAIA, YCIITKH).
Komosuh Xamabanu 19. jyHa, n3 3emMyHa (YCIIKH).
Xanabana Kowosnhy 19. jyna, u3 [Ipara.
Komosuh Xana6amu 3-6. aBrycra, u3 beorpaga u 3arpe6a (demkn).

ITetpy KowoBuhy Ynpasa Hapopuor rnepanummya y JbyOomanu 12. aBrycra
(cmoBenaukwu, nucaha MalmHa).

Komouh Xana6amm 16. aBrycra, n3 3arpeba (4emkmn).

Komonh Xanabamm 28. cenrembpa, n3 beorpana (monucHAna, YSIKm).
Xanabana Kowosnhy 15-16. okTo6pa, u3 I1para.

Xanabana Kowosuhy 4. HoBeMOpa, u3 [Ipara.

Komwonh Xanabanu 2. nenem6pa, u3 beorpana (uemkn).

Xana6ana Komwosuhy 13. fenemo6pa, n3 Ipara.

Xanabana Kowosuhy 15. geniem6pa, u3 Ipara.

KomoBuh Xanabanu 18. neuem6pa, u3 beorpana (uemkmn).

KowoBuh Xanabanu 25. geueM0Opa, u3 beorpana (pasriaennuua, 4eiKku).
Xana6ana Komosuhy 29. fenem6pa, u3 Ipara.

Y Be3u ca U3pagoM KIAaBUPCKOT n3Bofa Koutitiane cadyBaHe Cy 3 JOIICHHUIIE,
1 pasrnepunna n 1 muecmo Kapena lllonma ITetpy Komosuhy.

T'oguna 1940.
Komosnh Xana6anu 3. janyapa, u3 beorpaja (qonmcHan1a, 9emKm).
Xanabana Kowosuhy 4. janyapa, u3 Ilpara.
Komouh Xamabanu 13. janyapa, u3 beorpana (uermkn).
Kowonh Xana6anu 10. peGpyapa, u3 beorpaga (Hemaukn).
Xamnabamna Kowosuhy 20. ¢pebpyapa, u3 [Ipara (mpenopyueHo).

Komosuh Xamabamm 26. ¢ebpyapa, m3 Beorpama (ekcmpec pmommcHHUIA,
YEIKH).

Komosuh Xamabanu 9. mapTa, n3 beorpana (ekcnpec HONMCHUIA, YEINKH).
Onrosapa Ha Xamabanmao nmucMo of 28. (pebpyapa (HUje cauyBaHO).

KomoBuh Xamabanu 4. maja, n3 Beorpaga (excnpec JONMMCHUIA, YELIKH).
Xana6ana Komosuhy 11. maja, 3 [Ipara (excnpec fONMCHATIA).

Komosuh Xama6anu 24. Maja (mpermopydeHa JONMCHAUIA, YCTITKH).
KomoBuh Xana6anu 12. jyHa (eKcrpec JONUCHUIA, YCIIKH).

OuekuBasio 6u ce ma y KomoBumheBoj 3a0CTaBIITHHU TOCTOje
cayyBaHa cBa XajabajnuHa NHCMa, IITO HUje cilydaj. 3axBallHU CMO
Benn Po3yMoBOj mTO je CBOjuM JIEMMM reCTOM AONpHHENa fia ce y
BEJINKO] Mepu KopecnoHaeHja Komouh-Xamnabana ynoTmnyHu.
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Nadezda Mosusova

DIE KORRESPONDENZ ZWISCHEN
PETAR KONJOVIC (1883-1970)
UND ZDENEK CHALABALA (1899-1962)

(Zusammenfassung)

Slawische Gemeinsamkeit und auch politische Ursachen brachten nach dem
Ersten Wektkriege zwei neue Staaten, zusammen, Jugoslawien und Tschecho-
slowakei. Kulturelle Beziehungen waren sehr lebendig (sie waren auch aktuell vor
dem Kriege) auf dem musikalischen Gebiete, in dem Konzertsaal, in der Oper.
Besondere Aufmerksamkeit erhob die Oper Kostana (1929) von Petar Konjovi¢, mit
der Premiere in damaligen Jugoslawien in 1931 (Zagreb, Belgrad, Ljubljana), die sie
auch nach Tschechoslowakei brachte.

Nach der Auffihrung in dem Nationaltheater Brno/Brinn (ins Tschechisch
Ubersetzt von Zdenek Knittl), September 1932, fur deren Erfolg sich der tschec-
hische Dirigent Zdenek Chalabala sehr engagiert hatte, kam die Oper Kostana in die
Sphére der kinstlerischen Aufmerksamkeit des Westens (z. B. Universal war sehr
interessiert) und dabei auf die Szene des Prager Nationaltheater 1935, auch unter der
Leitung von Chalabala. Seine Anstrengungen waren keine blosse Hoflichkeit,
Uberbieten jedenfalls eine normale zwischenstaatliche Kurtoasie, und auch beide
Nationaltheater, nich ohne Verdienst dieses Dirigenten, stellten ihre beste Beset-
zungen dem serbischen Tonsdtzer zur Verfiigung. Leider verhinderte der Zweite
Weltkrieg KoStanas “Drang nach Westen”. In der Nachkriegszeit erlebte diese Oper
eine Premiere in Bratisava (Slowakei, 1948), und noch ein Gastspiel der Belgrader
Oper in Warschau (1960).

In der Korrespondenz Konjovi¢-Chalabala handelt sich um die Vorbereitungen
der beiden tschechischen Premieren und um die Bearbeitung der Kostana, von
Chalabala initiert und von dem Komponisten durchgefiihrt oder authorisiert. Der
Briefumtausch dauerte 1932-1940, mit cca 100 Schreiben (hier nur ein Viertel
geschildert). Ein Teil der Korrespondenz, die Briefe von Konjovi¢ zu Chalabala,
kamen auf private Weise von der Dirigenten Witwe Bela Rosumova (Opern-
sangerin, Brinner Ko&ana) durch die damalige pensionierte Solistin der Zagreber
Oper, Marta Wellar-Rak (iibrigens Ubersetzerin ins Deutsch der Texte in den
Kompositionen von Konjovi¢) zu Authorin dieser Presentation. Die Briefe von
Konjovi¢ zu Chalabala haben keine Signatur, wie auch die ganze Korrespondenz
von Konjovié, die sich wie der komplete Nachlass des Komponisten in dem
Musikwissenschaftlichen Institut SANU in Belgrad befindet.

Als wichtigste Resultat dieser Zusammenarbeit, entstand, nach beiden Premi-
eren, ein neues Bild der Oper (statt 5 hat KoStana in endgultiger Fassung 6 Bilder),
dass Konjovi¢ im Jahren 1936-8 komponierte. Bald nach der Prager Auffiihrung von
Kostana bekam Chalabala den Dirigentenpost in dem Nationaltheater der Haupt-
stadt. In dieser Zeit kam auch wegen der Kostanas Erfolge eine Verehrung des
serbischen Komponisten: er wurde zum auslandischen Mitglied der Tschechischen
Akademie der Wissenschaften gewahlt (vorher waren das Igor Stravinsky und Karol
Szymanovski).

104



Hapexpna Mocycosa Kopecnopennyja n3meby...

Die Premiere der “neuen” KoStana fand in Belgrader Nationaltheater 1940
statt, leider ohne Zdenek Chalabala als Gast am Pult, was Konjovi¢ eifrig wiinschte.
(Statt Chalabala war es Lovro Mataci¢). In derselben Version wurde die Oper nach
dem Kriege in Jugoslawien, in Zagreb und Belgrad aufgefuhrt, auch in Slowakel.

Die Korrespondenz Chalabala-Konjovi¢ schildert eine interessante musikali-
sche Welt in Mitteleuropa 30-en Jahren, mit heute fast vergessenen Person-
lichkeiten, wie die hervorragenden tschechischen Opernsanger, auch die serbischen,
Regisseure, Komponisten, Dramaturgen, Musikwissenschaftler und Herausgeber.
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Menura Munux OcrepueBa nucma MunojeBuhy

Meauitia Muaun

OCTEPYEBA IINICMA MUWIOJEBURY

Auciparw: Tlpenncka n3meby aBa Tako 3HavajHA YMETHUKA Kao IITO Cy
Munoje Munojesuh (1884-1946) u Cnasko Ocrepn (1895 -1941) naje
MOTryhHOCT 3a yBHj HE caMO Yy IIPUBAaTHM acCleKT HHXOBOT NPHjaTeIbCTBa,
Beh ¥ y mMpy KynTypHy, I1a ¥ IOJIUTHYKY KIUMY BpeMeHa — JIClieHH]je Tpex
Ipyru cBercku pat. [71aBHE Teme oBe mpemnmcke cy: Mehycobna oGaBemTa-
Bamka O aKTyeJHOM CTBapalaykoM pajy U TPYAy fa ce COICTBEeHa Aeia
jaBHO W3Befy M o0e30efe NMpHUKa3M y LITaMIM, Kao M capajma ca Meby-
HApOJHUM [IPYIITBOM 3a CaBpeMeHy My3HuKy. OBHM pajjoM ce KOMIUIETHpa
o0jaBpuBame KopecnoHaeHje Mumojesnh — Ocrepl, unju je jegaH geo
(Munojesuhena nucma Octepiy) Beh o6panuo Jdparotus LIBeTko.

Kwyune pewu: Munoje Munojesuh, Cnasko OcTtepl, cpicka My3HKa, CIo-
BEHa4yKa My3HUKa, TPETUCKa.

Y cauyBaHO] KopecnoHaeHIju Munoja Munojesuha u CnaBka
OcrTepria, KOMIIO3UTOPA KOJH Cy CBOjUM CTBapaJIauKWM J[€IIATHOCTAMA
y 3HATHOj MEpH O0EJIeXIIN BpeMe y cpeiHaMa y KOjuMa Cy KHBEIH,
OJICTIIKaBa ce HE caMO CBa CPAAavyHOCT HHXOBHX OJHOCA, HEI'O M KYJ-
TypHa 1 yMETHWYKA KJNMa y TpBoj Jyrocnasmju. Paznuke y BUXOBAM
KOMITO3WIIMOHUM CTWJICKUM OpHjeHTalujamMma — MwuiojeBuh je 6uo y
OCHOBH ITIO3HOPOMaHTHYAp ca MHKIMHALKjaMa Ka MOJAEPHU3MY, IOK je
Ocrepr 6M0 «06jeKTUBICTa» KOjH ce KPEeTao y MPOCTOpUMa HEOKJIIacH-
U3Ma U «KOHCTPYKTUBHCTHYKOT» EKCIIPECHOHM3MA - HUCY IPEJCTaB-
Jbajie HAKAKBY INPENpeKy 3a HBUXOBO IMyHO MebhycoOHO pasymeBame.
Hu pasnmka y rogmrama (MwumojeBuh je 6MO jemaHaecT TopmHa CTa-
puju) HUje yTUnajga Ha TOH HUXOBE KOMYHHKAIWjE, KOjU je TTOHEKaJ
O6uo HariameHo npucaH 1 nosepsbuB. O0ojuIa N3y3ETHO 3aUHTEPECO-
BaHU fla ce apupMUIlly y 3eMJbU 1 HHOCTPAHCTBY, OMIIU Cy BPJIO aKTUB-
HU y JYTOCIOBEHCKO] ceKlmju MebyHapomHor ApylLITBa 3a CaBpEeMEHY
my3uky (ISCM' mmm SIMC?), ma cy uM ¥ fiesa NaKIle Haja3uia myT 0
porpaMa roguimux pectuBana Tor Apymrsa. tbuxose ambunuje He
caMo IITO ce TpW TOM HHCYy cyfmapaie, Beh cy ce obojuma mckpeHo
TPYAWIN JIa jeaH IPyroM MOMOTHY, OMJIO 3ajlarameM Jia ce [eja OHOT
ApYyror jaBHO W3Befy, OWIO mNucambeM a(UPMaTHBHUX KpPHUTHKA,
MebhycoOHnM obaBeliTaBamUMa O KOHKypcuMa U (pecTuBajIuMa HOBE

' International Society for Contemporary Music.

> Société international e de musique contemporaine.
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My3HKe, OpUrom 3a 00jaBIbUBamb-C PHUjaTeIbEBUX NAPTUTYPaA UIH MOA-
CTHUIIaFeM Ha JIOBPIIaBal-e 3aI0YeTHX KOMITO3HIH]a.

Ocra’no je Heno3HaATO Kaja cy ce Munojesuh u OcTrepl yno3Hamnu.
Ilerap KomoBuh y cBojoj MoHOrpacduju o MunojeBuhy uznaxe e
mpernocraBke. [1o MpBoj, TO3HAHCTBO JBOjHIlE KOMIIO3UTOPa AaTUpa
13 BpeMeHa BbUxoBux 0opaBaka y [Ipary (MunojeBuh 1924-25. rogune,
Ocrepr oxg 1925-27), a o Apyroj, BEpOBaTHUjOj, TO ce AECHIIO KacHHje
— MOXe€ ce IPETIOCTaBUTH, KpajeM ABaJeCeTHX IOiuHa BEKa - TOKOM
capame ca MehyHapoHIM IPYIITBOM 3a caBpeMeHy My3nKy.' VIHTe-
pecantHO je KomwoBuheBo 3amaxame fa je «3a ofHOc MuiojeBuhes
npema OcTepiy KapaKTEpPUCTUYHO (...) ¥ TO WITO je elacTHYHu Muiio-
jeBheB fyx M3BECHO BpeMe IOoperao GHO TBPAOIJIABO] HOCIEHHOCTH
OctepueBoj. Masia cy, He caMO y OCHOBH HErO M IO paIllOHAIIU3MY,
CBaK! CBOM, OWJIM CYNPOTHO JUCIIOHOBAHM, LICHWIH ¢y ce MehycoGHO n
6uIIH BPIIO GJIMCKHU IpujaTelbw» . Kako Huje jacHO Ha IITa je KOHKPET-
HOo KowoBuh Mucnuo kap je nucao o MunojeBuheBoj «eaacTUUHOCTU»
u «ropieramy» OcrepueBOM YTHUIIAjy, MOXKEMO caMo jja Harabamo fa
je mmMao Ha ymy MmnojeBuheBe Puitimuuke zpumace, Ieao 3a Koje y
UCTO] KIU3H THIIE f1a je «y cTuily KojeM [Munojesuh], Ha cpehy, Hehe
oCTaTH BepaH» WM [a HeMa HM cajpxaj Hu o0mmk.” Komosuh je
BepoBaTHO 3Hao fAa je Ocreprn cranHo nopcrunao Mmojeuha fa
3aBpIIM Ty aBaHTApAHO KOHIMIUPAaHy KOMIO3MIHU)y — O 4YeMy cas-
HajeMo U3 MHcaMa Koje OBAe PeHmpoAyKyjeMo — a MOXJa je, OCHOBAaHO
UIH He, BEpPOBao Jia ¢y Puitimuuke zpumace 1oy OcrepyeBUX NO3KBA
ma MusojeBuh ocaBpeMeHH CBOj MY3WUKH je3HK.

OcrepueBa nucMa HajBUIIE CBEAOYE O TPyAy 0OO0julle KOpECIOoHfe-
HaTa fia ce y3ajaMHO KOJIETHjaJIHO WH(OPMHUIITY 1 TToMaxKy. Pa3BuBmm
BpJIO pa3HOBPCHE AENAaTHOCTH — Off KOMIIO3MTOPCKE, NPEKOo Ieda-
rolIKe, u3Bobhauke, OpraHu3aTopcke, My3UKOJIOIIKE U KPUTHYAPCKE —
MunojeBuh HHje MOrao fa ce MOCBETH KOMIO3UIUjU OHOTUKO KOJIHUKO
je To xeJjeo, na ra je Ocrepl y Bullle HaBpaTa OIOMHUBAO Aa 3aBPILIN
HEKO JIeJI0, YaK ¥ Ia OCTaBU 110 CTPAHMU NHCAHK-E O My3HUIM KaKo 01 cebn
ocinoboano Buile BpeMmeHa 3a crBapanamTBo («Kg boS samo 'muzi-
kologijo uganjal'? Komponiraj!« - n3 mmcma ox 16. maja 1936). Tpyaunn
Cy C€ JIa CBaKO Yy CBOjOj CpEeMHM IpoIarupa fejga OHOT APYror, Kako
OpraHU3alMjoM HUXOBUX H3BObHeHa, TaKO M KPHUTUKAMa y IITaMIIH.
Ocrepuesa cynpyra, nijaHucTKIBa Mapra Bamano-Ocrepi (1909-1943),
rMalia je Ha CBOM pernepToapy Heke MumitojeBnheBe KOMIIO3UIIHj€.

’  Tlerap Komosuh, Muaoje Munojesuh, xomiiouitiop u mysuuku iucau, bBeo-
rpan 1954, 125-6.
*  Hcro, 126.

> Hecro, 100.
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JemHa om TeMa KoOja ce CTalIHO MPOBIAYHM KPO3 OBY KOPECIOH-
[CHIN]Y je AeJaTHOCT jyroclioBeHCKe cekuuje MebyHapogHor gpyiTsa
3a CaBpEMEHy MY3WKY, U TO HE CaMO Yy Be3W Ca HEeHUM (DMHAHCHjCKUM
npob6ieMuMa, Beh u moBogoM Hecmopaszyma oko uzbopa gomahux gesa
3a n3Bobeme Ha pecTuBaIMMa TOTr ApymTBa. OCTEpI] ce KpaTKO OCBP-
he Ha byTHY Jocumna CnaBeHCKOT 300T U3ocTaBibama Peauzuogoruje
ca Tporpama TapucKor ¢ecTuBajia (BumeTH mmcMo of 23. jaHyapa
1937), a Buiie 0 ToOMe MOXe ce cazHaTu u3 npenucke n3meby Ocrepia
u Cnasenckor.’ JIok MunojeBuh y jeqHoMm cBoM mucmy Ocrtepiy u3
1934. ropwHE ONMIIMPHO THUIIE O CBOjUM J[IeJIMMa W CTBapajlaykoj
noetunu’, OcTepl; ce, HaXaJIOCT, CaMO y jeJHOM MUCMY OcBphe Ha
CBOje KOMIO3UTOpCKe mnoriefe. To je ynpaBo MpBO cadyBaHO MHCMO,
op 24. jyna 1933, y kojem, m3meby ocranor, numie: »Moj ideal: Stravin-
sky, Ruska petka in nasS smjer.«

Y cBojum mucmmMa Octepr MOHEKay] Ha Kpajy MHACMa CIIOMHUH-E
«Crape CnoBane» n «Crape CinoBaHKe», KOjH IIaJby CBOje MO3JpaBe
Munojesuhy. [Iparotun LIBeTko y cBoM @Ppazmenitiy 2aacbene mogep-
He oOjalmaBa fa ce pagu o kpyry OcrepuyeBux npujaTesba y Koju je
MunojeBuh pajo npuMaH IPHIEKOM CBOjuX GopaBaka y Jby6maHn'.
OBowMm JipylITBY cy npumnajganu, Meby ocranuma n neBaumnna Kcenwmja
Kymmej, neBauku megaror Anrena Tpoct u Kapen Pajuep.” Moxe ce
MPETIOCTAaBUTH fa MOHEKHW MO3[ApaBH W WM3pa3M Ha YEIIKOM jE3UKy
(«Staroslovanski ahoj«, »Nazdar«) mMajy cmucao ofpXkaBama ycClioMeHa
Ha 3ajegHUYKe 60paBke y UexocnoBavkoj.

Jlok uuTaMo OBa MuCMa, Mpeji HaMa OXKMBJHaBajy JINKOBU BEJTUKOT
Opoja caBpeMeHUKa OBa JiBa KOPECIOHJIeHAaTa, a Mpe CBera JIMK CaMoT
nmucra Ocrepria, Koju HaM ce yKa3yje Kao Y0BeK MOTIYHO NMpefaH KOM-
MOHOBaY, arijlaH OPraHu3aTop, YOBEK Of] aKiyje, CIPeMaH Jja MPeKopu
MunojeBnha 3a HEOBOJbHY PEBHOCT WJIM KAIIkhEHEe y aKTHBHOCTHMA
KaKBe Cy TpHjaBe Ha pa3He KOHKYpCe M CIUYHO, aJid Ce OTKPHUBA M Kao
IYXOBHUT YOBEK, CKJIOH Jla CE€ HAIlaJlM Ha COIICTBEHM padyH (Kao Kaj
ceOe Ha3MBa IUKTATOPOM).

® Koncynrosatu kwury [Iparoruna Lisetka Fragment glasbene Moderne. Iz pisem

Slavku Ostercu, Ljubljana 1988, 3atum LIBeTkoB pap Veze Josipa Slavenskog sa
Slavkom Ostercom, Arti musices, 3, 1972, 63-74, xao u mucma koja je CiiaBeHCKH
mpumao o Octepiia (ApxuB CiaBenckor y CaBe3y Kommno3uropa Jyrociasuje).

;

Bup. [Iparorun LiBeTko, Ppazmeniii..., 244-246.

®  Tocnoba 'oppana Tpajkosuh, MunojesuheBa khepka, ceha ce 1a je meH oTar

BoJieo fla ¢ jecenm Gopasum y Cnosenmju. Ilopen Jbybibane, rae ce Apyxkuo ca
OcTepioM 1 BETOBUM IpHjaTesbiMa, Mehy KojuMa je OWiIo u OHUX KOjH HHUCY OMin
My3U4YapH, ojuia3uo je u 'y Mano mecto ITogHapt Koy Buena, rae je Bosieo jga Ha
MUpPY KOMIIOHYj€ H IHIIE.

°  1IBeTko, @pazmeniii..., 71, HanomeHna 272.
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IIpenucka uszmeby Musnojesuha u Ocreplia, TauHyje jeqHa HeHA
cTpaHa — MunojeBuheBa nucMa koja ce Hanasze y OcTrepueBoj 3a0CcTaB-
wTHHE, 6UTa Cy 70 cajia MpeAMET npoyyaBama [paroruna Lerka',
KOju je y CBOje pajioBe YHEO U MOAATKE IO KOjUX je AOIIa0 Ha OCHOBY
yBufa y OcrepueBa nucma MunojeBuhy. OBa pyra cTpaHa npenucke
ce yyBa y MmiojeBnheBoM ApXUBY, O KOjeM ce OpHMHE KOMIIO3UTOPOB
yHyk Brnactummp TpajkoBuh, Takobe kommosutop. OBaj 0OGMMHHjH,
OJHOCHO 00Jb€ cauyyBaHM JIeO Mpemnucke caja ce o0jaBibyje NPBU MYT,
Ia je TO U IpIJIKKa fia ce Jbyba3Ho 3axBanuM Bnactumupy TpajkoBuhy
Ha pyKoIMcuMa Koje MU je fao Ha yBuf. Y OcTepueBoj 3a0CTaBLITHHU
je cauyBaHo Mamo MmiojeBmheBux mmcama, jep je Behm 6poj mux
BEpOBAaTHO HeCTao 3a BpeMe parta.’' Kaxo mmme IIseTko, Mumojesu-
heBo «rporogumme hytame» TokKOM oBe mpemnucke, of 1937. go 1940.
TrOAHE, CUTYPHO HHUje 3HAK HEKUX IOropIIaHuX OfHOca Meby muMma,
Beh 71a je Taj meo 3aocTraBmTHHE npomao.” Mako je Muojesnhena
nopopuyHa kyha y Hemammnnoj ynmurmu 6poj 16 y Beorpaay Temko
feMoNupaHa 3a BpeMe aMepuukor 6ombapioBama Ha Yckpe 1944, (a
caM MwurojeBuh 3310610 paHe Of] KOjUX je YMpPO JIBe TOUHE KacHH]e),
cauyBaHO je gocta OcTepuyeBHX MHcCaMa, Majla MOXAa HE U HUXOB
KOMILIETaH 0poj.

OctepueBa mucMa MusnojeBuhy — mux ykynHo 41, pauyHajyhu u
JONKCHUIIE, HacTala Cy Yy BPEMEHCKOM pacnoHy of 1933. mo 1941
ropuHe. Y OBaj MpHKa3 KOPECTOHAEHIMje n3Meby aBojuie KoMmosuropa
ykIbyunnu cMo u OcrepueBo mucMo Cranu Pubnukap (ox 20. aBrycra
1934), jep ce ogHOCHM Ha HeH MO3WB ja muiie o MmunojeBnheBuM
mennMa 3a 38yk, 3atuM nucMo ['oppanu, MunojesunheBoj khepkn (ox
16. anpmta 1936)", kao u macmo m3BecHe KapmMen, Koje ce Hamasn Ha
nonebuan OctepyeBor nucMa (c moyeTka janyapa 1937). ITucma pen-
POAYKYjeMO BEpHO OpWIHMHAy, IITO 3HAyd fla CMO 3ajipXajld CIo-
BEHAUKH je3UK Ha KOjeM Cy IUCaHa, ca CBUM «IocpOJbaBamUMa» Koja
Cy CBaKako yHeTa pajgm 60Jbe pasyMJBUBOCTH, KaO W OPTOrpadpcKuM
rpemkama. OcCTepyeBO MNHUCAE Ha «CIOBEHAYKO-CPICKOM jE3MKy»
MOKEMO TYMAa4yHuTH Kao TecT o0pe BoJbe, KakaB je u MuiojeBuheBo
nucMeHo obpahame OcTepiy JaTUHUIOM. AYTOp OBOT pajia ce cpaay-

" O6jaBuo je cneuehe pamose o Toj Temu: M3 ducama Munoja Muaojesuha

Caasxy Ocitiepuy, Cnomenuna CAHY, kw. CDXXXIV, 1970, Iz korespondencije
Slavka Osterca, Muzikoloski zbornik, VI, 1975, 82-93. u xwury Fragment glasbene
Moderne. Iz pisem Slavku Ostercu, Ljubljana, 1988.

""" Bup. [Iparorun LgeTko, 43 iiucama Muaoja Munojesuha..., 265, HanomeHa 5.

2 Bup. Hparorun LiBeTko, Ppazmenii...,86, HanomeHa 334.

" ¥ TekcTy KOju Clefim OBa [Ba MHCMa HUCYy HYMEPHUCAHA, jEp HUCY AUPEKTHO

ynyhena Musojesuhy.
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HO 3axBaJbyje My3ukonory Hegu BbebGrep, Koja joj je cBOjUM 3HamEM
CIIOBEHAUKOT je3MKa OMOTJIa IPY HITYUTaBalky TEKCTOBA MAcaMa, Kao
U CIOBEHauykoM My3ukosory fp Jleony CredaHuju Ha mnocrmaTuM
mofanMa o Mame To3HaTuM caBpeMernmMa Ocrepua nu Musojesuha.

Tpeba HAOMEHYTH Jla TICMAa HUCY ApXUBCKH MOTKCAHA U f1a Cy CBa
IcaHa PyKOM. Y TEKCTY KOjH CIIeH PEIpOAYKOBaHe Cy U afpece IpH-
Maolla, OHAKO KaKO Cy HalucaHe Ha AONMCHHUIAMa UM CauyyBaHUM
KOBepTaMa. Y HalloOMeHaMma Cy AaTH OCHOBHH NOJaIl O JUYHOCTHMA
KOje ce y Mpenucly CIOMUBY, ajli, Ha XKanocT, Huje 6mio Moryhe fohu
mo wH(popmanmja o ceuMa. Ha opromapajyhum MectmMa cy YHETH
KpaTku nopany o MunojeBunheBuM oaropopuma Ocrtepuy, Kao u Oe-
nemka o jegHoM nucMy Mapre Ocrepn. [Tocneame caduyBaHO IHCMO je
on 15. ¢ebpyapa 1941, a Hegyro mortoM, 23. Mmaja, Ocrepl ymmupe.
Octahe Heno3HaTO f1a M je OUJIO jolI HEKE pa3MeHe mucama u3Meby
ABOjULle IIpHjaTesba Ipe ampuia, Kajga ce KpabeBuUHa Jyrocmasmja
pacmana mop HaneToM (ammctnake Hemauke.

(itucmo)
V Ljubljani, 24.V1.1933.
Dragi prijatelju,
najprije moje iskrene Cestitke k imenovanju za vanrednog profesora
univerziteta. Vec je bilo ipak krajnje vreme, sada ¢e$ barem moci bez skrbi
komponirati. Sadaimamo jedno strahotnu molbu:
Kod nas ide u penzion Matej Hubad, direktor konservatorija.
Kandidati za naslednika so bili g. Poli¢ i Brezovsek, pa danas od tih
nijedan ne kandidira vise.
Ostali : Julij Betetto” ¢lan opere nar. gledali$éa v Ljublj, ur. v V. pol.
grupi. Bezmature! Edini moj resen konkurent!
L. M. Serjanc, uéit. IX. poloz. grupe in g. Pregelj (zagetnik ugitel]
solopjevanja— kontraktual ni)
Anton Trost, pianist u Becu, nije nas drzavljan in ne pride v postev.

[2. cTp.] Mojo kandidaturo ¢e podpirati A. Lajovic, verojatno Hubad in
vrlo molim, ako bi sei Ti zauzeo zame. Mesto nece biti raspisano in dolazi u
obzir Betetto i ja. Ja sam ¢inovnik (ukazni) V1. ploi.15 grupe sa 19 godina
skol. sluzbe, maturo (1914) in absolviranim konservatorijem (1927) i apsol-
virano Cetvrttonsko komp. skolu.

" Peunm Koje Cy y IMCMHMA TIOJIBYYEHE, OBJIE CY /IaTe KyP3UBOM.

15

Tpeba: poloz.
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Da znas, Betetto i ja sva prijatelja; on je fini Clovek, ali ¢u Ti prikazati
moje in njegove ideale v splodnem:

Betetov ideal kompozitorski : Moj ideal:
E.W. Korngoald: Stravinsky, Ruska petka
Tote Stadt in nas smjer itd.

Video si, da sam sastavio iz domace muzike festivalski komorni kon-
cert, da sam Tvojo suito tako dugo urgirao, da si jo kona¢no poslao itd. —
Moj ideal bi bio: sve uéne nalrte prikrojiti jugoslovensko in uopste
slovansko ; Se bolj vse javne produkcije itd.

Mesto Mendelssohna Lgjovic, mesto Schumanna midva, mesto Brah-
msa Slavenski itd. Molim Te, ako imaS tamo upliva, zauzmi se za mene!

Otpisi!
Pozdrave Tvoj Slavko

(itucmo)
Ljubljana, 11.11.1934.
Dragi prijatelju,

po svom starom obicaju se obra¢am na Tebe, posto imam na Tebe veli-
ku molbu. Kako Ti je sigurno ve¢ poznato, primili su mi za medunarodni
festival ove Cetiri pesme, §to jih je pevala Golobova™ uz pratnju kvarteta
(Pfeifer'’, Stani¢, Sustersi¢, Bajde™) na ljubljanskom festivalu. A nagjbolje
na stvari je to, da bi ja ovih stvari uopste Ziriu ne podneo, pa mi ni Ti, ni
Josi p19 nista pisala, jestli je ko to poslao. Da bi u slucaju , da iz Beograda
nije bilo otposlano nidta (ovo uostalom joS danas ne vem!), au Ljubljani mi
takoder nije podneo niko nista — da bi dakle ne izgledalo, da jugoslovenska
sekcija bojkotira festival zbog toga, Sto jeu ltaliji —iz ovog razloga sem ja
poslao svoje pesme. — No, sada su ve¢ uvrscene na festivalski program, pa
trebada ihizvedemo i to naravno sistom garniturm (Golobovai kvartet iz

Ljubljane). Na programu su 3.1V. posle podne.

' ®pama Tono6-Bepror (1908-1984), ant, onepcka M KOHIEPTHA NEBAYMIA.

Unaununa Beorpaacke onepe of 1938-41. Ca BenukuM ycnexoMm HHTEpIIpeTHpaia
OcrepueB IMKIyC Iecama Ha I'pajHMKOBe CTHXOBe Ha (hecTHBANly CaBpeMeHe
mysuke y Pupennu, 1934. rogune.

" Jleon Idajdep, Buonunucra (1907-1986).

® Oron Bajme (1906- ), BHONIOHYeNHCTa, W3Bobay m memaror y MapuGopy u
JbyGmaHm.

¥ Mucnu Ha Jocuma CiiaBeHCKOT.
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Molim Te onda

1) da bi Ti kod umetni¢kog odelenja (eventualno skupno s Josipom)
podneo molbu za potporu nasoj sekciji, ako bi bilo moguée u ovoj visini kao
prosle godine (10.000 Din) za ekipu: Golobova, Pfeifer, Stani¢, Bajde i
Osterc. Mislim, da ¢e Ti uspeti kod nacelnika [2. cTp.] gospodina Veljka
Petroviéa> ako ne cela, barem jedan dio ove sume.

2.) da preuzme$ Ti vodstvo ekspedicije i da glasa$ i se udeleZi$
sjednice delegata pri izboru zirija za nasu sekciju i da stupimo pod Tvojim
vodstvom u vezo sa Habom, ev. Markevi¢em i ev. sovjetskim delegatom pa
da si osiguramo jednog clana zirije Sloveni koji ¢e ¢lan garantirati, da
buduce godine 1935 opet dode [ymeTHyTO McTop pena: barem] jedna jugo-
slovenska skladba na festivalski program.- Ja za svoju osobu za festival
1935 necu da nesto svoga posaljem.

Molim Te, odgovori mi naoboje!

U poslednje vreme pevali smo na Konservatoriju na dveh nastopih
»Japan«, prije tri dana je novosadsko pevacko drustvo odlicno izvajalo
»Muho i komarcax. Decembra bio sam u bolnici, i januara sam jo$ puno
bolovao (nekoliko jo$ sada!) za revmatizmom.-18.1. davali so mi u Becu
sonatu za violu i klavir, prosla je vrlo dobro.- Milivoje Crvéanin’™ mi pise,
da is¢eju Cesi, i to kritiki!!- veze sa nama, jeli si interesiran, pisi mi! - Kako
je proSla Tvoja sonata (violinska) u Pragu? BaS sam bio u bolnici ovo
vreme, ¢itao sam samo koncertni »pofad«22 prije koncerta.

Pozdrave! Tvoj Slavko Osterc

ek
(goitucruua)
Gospoda Stana V. Ribnikar
za muzicku reviju »Zvuk« Beograd
Poenkareova 31, Ljubljana, 20.V111.1934.

Velecenjena gospa, z Zalostjo sem sprejel vest zavoljo Zvuka.” O dr.
Milojevicu Vam napiSem vrlo rad $tudijo, pa poznam dobro le njegovo
sonato za violino in klavir, potem 10 pesmi (album), pesem Majka in nekgj
zborov. Vse drugo, tudi njegove biografske podatke bi prosil, dami podjete.

* TlosHaTu KmMkeBHUK Bembko IMeTposuh je pagno y MUHHCTapCTBY NpOCBETE

on 1920. rogune.

*" 1lpBuaHuMH je 3aBpIIMO CTy[Mje Ha NpAlIKOM JpKaBHOM KOH3€pPBATOPHUjyMy

(1922) n Ha ®unozodekoM dakynrety (1929). Ocrao je y IIpary o 1941. ropune,
Kao 4IaH jyrOCIOBEHCKOT AMIIOMATcKor mpefcTaBHumTBa. Op 1932. rogune je Ha
JIpkaBHOM KOH3€pBaTOPHjyMy IIpeJaBao CPICKY IPKBEHY MY3UKY.

?  Ha YemKOM: IPOrpaM.

*  PedeHWIa MpEpTaHa OJOBKOM.
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Tudi prosim, da mi sporoéite, kako dolg naj bo ¢lanek. Cebo v Ljubljani kaj
novega, bom Se posla za zadnjo Stevilko. Mislim, da bo skorg 2 simf.
koncert in ena premiera v operi (ali opereta). Uz pozdrave24, Slavko Osterc,
Ljubljana, Glasbena Matica.

skskok

Muanojesuh yiiyhyje Ocitiepuy ucmo gailiupaHo camo 20guHOM
1934, y kojem usaaxce ce0j komiloauitiopcku credo — y ee3u ca 4aaHKom
Koju je og Ocitiepua iiopyuer 3a «38yk» (Cvetko, Fragment..., 244 - 246).
Hucmo ce seposaitino ykpcitiuno ca Ocitiepuedum og 19. oxiiobpa
1934, y kojem owu itupaxcu togaitike 3a ceoj uaanax o Munojesuhy.
Incipit: »Dragi moj Osterc, Imam jednu duznost koja bi mogla biti vrio
neprijatna kada ne bih imao da je izvrSimizmedju menei tebe...«

(fiucmo)

Gospodin dr. Miloje Milojevié

kompozitor i univerzitetski profesor

Beograd, Nemanjina 16

Ljubljana,19.X.1934.

Dragi Miloje,

prvo Ti najlepSa hvala za telegram in za poslani materijal, Specialna
hvala za eksemplarje, ki s jih podaril meni in tudi za vanredno dobro
recenzijo, ki si jo pisal o meni ob priliki Trboveljskih Slavékov. Tvojega
pisma z podatki, ki jih Se zeli§ v moji Studiji o Tebi, nestrpno pri¢akujem.
Clanek bom Zvuku odposlal za 3-4 dni. Prosim, hitro odpisi. Na Zalost sem
bolan na revmi, imam v levem kolenu arthritis deformans — ide Ze na bolje,
ali silno mi je zal, da se nisem mogel udeleziti pogrebnih svecanosti blago-
pokojnega Kralja Aleksandra zbog bolezni®. Inage pa sem ze v popolni
funkeciji, samo hodim tezko.

Sedaj Te pa nujno prosim pomoci in nasvetov:

1.) Prosim, o tej tocki obvesti tudi Slavenskega. Sekcija treba placati
125 $vaje. frankov do 15.XII. Kakor ves, jaz za Firenco nisem dobil ni¢ in
sem se zadolzil, da sem finan¢no Cisto na tleh. Poleg tega mi moja bolezen
vzame Se tisto, kar bi mi eventualno pomagalo.-Midlim, da se bo edino Tebi
posrecilo dobiti od ministrstva barem toliko, da placamo teh 125 frankov
federaciji v London. Ce je to mogoce, jih nakazi sam v London. Ce ni nika-

24

Ipeuprano o peun Cebo.

25

Kpam Anekcanpap je youjen 9. okrobpa 1934. ropune y Mapcejy.
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kor mogoce, pa bom moral jaz javiti, da izstopa nasa sekcija iz federacije.
Bilo bi Skodal Mene je [2. cTp.] stala Firenca ca. 12.000 Din in mi je
popolnoma nemogoce da bi dal sedaj Se 125 fr, ker imam dolgove.

Vendar je nas nastop v Firenci imel za naSo muziko zelo lepe posledice.
Tako ima

2.) Gospa Franja Bernot-Golobova 18.1.1935 svoj koncert v Rimu (v
akad. sv. Cecilije). Izbrali bomo seveda tudi Tvoje pesmi, ki se dgo
transponirati za kontra-alt. Katere zeli§? odpisi!

3.) imamo v Bec¢u 15.111. 1935 koncert, kjer bosta sodelovala Golobova
in Lipovsek. Reprez. komponiste sem izbral jaz, za kompozicije Se ne vem,
ker mi iz BecCa Se niso sporocili, katere reproduktivne umetnike nam bodo
dali oni (v Becu) na razpolago. Golobova bo vecino vzela iz svojega progra-
mav Rimu.

Torej vidis, da za naSe skladbe jaz skrbim, samo to mi je vedno tezje
zbog materijelnih neprilik. Dobro bi bilo, da idemo zajedno v Bec, ¢e bom
jaz ze toliko zdrav.

V UE? je izsel ze moj »Magnificat« (partitura) — kmalu Ti posljem za
revan$o za Tvoje note en eksemplar in Te prosim, ¢e bi v »Politici« napisal
recenzijo in mene obvestil o tem.

Najlepse Te Se enkrat prosim, ¢e bi na kak nacin dobil kje toliko, da bi
sekcija placala ¢lanarino.

Pricakujem Tvojega pisma in Te iskreno pozdravljam.

Tvoj Slavko
Slavko Osterc, Ljubljana
Glasbena Matica

(Iucmy je GpuaoxrceHo UUPKYAAPHO HUCMO 0g cellitiembpa 1934, o
gecitiusany SMC-a caegehe zZogune.)

Hck

Muanojesuh ogzosapa tiucmom Koje touurse ca «Ne daj se, covece.
Kakav arthritis deformans! — ti si jos i suvise mlad covek da te ma Sta
deformira, a najmanje arthritis.« (nasegena camo zoguma 1934. Bug.
Cvetko, Fragment.., 246-248). Ciiomure ceoje xomiio3uuuje koje Ou
Tono606a mozaa ga ilesa Ha Kowuuepiity y Pumy, upobaeme y jyzo-
caoeenckoj cekuuju |ISCM uing.

% Universal Edition.
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(goitucruua)

Gosp. dr. Miloje Milojevi¢ kompozitor

Beograd, Nemanjina 16

Lj, 20.X.34.

Dragi Miloje,

danas sam primio dopis gde Ribnikar, neka izradim Studiju o Tebi za
novembarski broj, poSto za oktobarski nije vise vremena i posto si mi Ti
doturio material dosta kasno. No, mislim da je tako bolje — ja imam vise
vremena i mogu napisati Studiju u miru, Sta mnogo vredi. Kako Tebi? Na
kakoj stvari sad radiS? Vrlo me interesuje, piSi mi nesto, iako znam, da
nemas puno vremena.

Pozdravlja Te Tvoj Slavko

(itucmo)

Lj, 9.X1.1934.

Dragi moj Miloje,

I. Studijo o Tebi sem koncal in je temeljita, a brez notnih primerov. (to
lahko kdo v Beogradu dopolni) Vem, da boS z njo zadovoljen. Je lapidarna
(ne kratka) in strokovna, $tudij Tvojih del (sistematicno) mi je »vzel« 24 dni
Casa analizirel sem na kratko mnogo tipi¢nih del in sta mi oba Tvoja dopisa
dal za ¢lanek izvrsten skelet. Moga zena jo zdaj prepisuje za glej tocko V. Za
par dni jo posljem gdi Ribnikar. !

II. Be¢. Ce ho&e$ imeti na programu viol. + kI. Sonato z umetniki, ki
jih predlagas Ti, bo§ moral izvedbo placati. Tam ni dinarja in gre Golobova
in Lipov3ek na moje stroske v Be¢. Mogode dobimo tu kje kako malo podporo.
(Lahko pa Ti jo izvajajo na istem koncertu Becani, pisi Visku™ : to gre)

Il Sekcija. Od presvete denarja sigurno ne bomo dobili. 1zstopiti je
Skandal — ker bodo potem domaci »prijatelji« vzeli sekcijo v roke (n.pr.
Zagrepcani!) — Torej, zadnje upanje in ¢e bi mogel ti nasi sekciji preskrbeti
posojilo, ki bi ga Ti, Josip in jaz garantirali in vrnili, ker s ¢asom bomo ja
dobili kje kaj podpore — tako hitro je pa nemogoce. Prosim Te, stori to in

* OcrepueBa crynuja je o6jaBibeHa y 36yky of janyapa 1935, 1 - 8, mog Ha3uBoM

Dr. Miloje Milojevié. O pedesetogodiSnjici rodjenja.
#  Hako je OctepueB pykonuc O6MIHO JTaKO UUTIHHB, IOCTOjH HEJOYMHUIA Aa JIN

je oBO mMe o6GpPO NPOUYNTAHO.
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nam dobi posojilo, makar od UIMA® in makar po 12%. Ce bi bil jaz zdrav,
bi Sel od ¢loveka do Eloveka in zbiral makar po 10 Din, a tako ne [2. cTp.]
morem. Ce Ti to ne mogo¢e, mi pisi, da nas odjavim pri federaciji. Pi§ pa
mi sigurno!

IV Rim. Sve Tvoje pesme za sologlas + klavir je vzela pri meni gda
Golobova, ki si bo za Rim izbrala in ev.transponirala. (Ce bo§ imel v Bedu
sonato, za pesmi ne bo prostora, da nam program ne postane predolg. Je
dosti avtorjev (glej prospekt). Note dobis zopet pri meni.

V Radio-Ljubljana Moja Zena zopet trenira klavir in odlicno igra. Jutri
predlozim upravi Tvoj klavirski vecCer. Jaz bi predaval o Tebi (kar je za
Zvuk moja $tudija), moja Zena pa bi svirala vse Tvoje klavirske stvari, ki si
mi jih podlal, in ki nama vse po redu odli¢no ugajajo. To je fajn — kaj ne,
uprava radia bo sigurno sprejela. Vecer bi bil od 15.decembra kak dan, ko
bo enoten prenos Ljub.-Beogr.-Zagreb. Prosim, sporo¢i mi ¢e ima$ kake
zelje glede vrste na programu.

VI Beograd. Ali bi ne bilo mogoce v Beogradu Tvoj vecer v Kolar-
c¢evem univerzitetu? N.pr. klavir moja Zena, solospeve Tvoja gospa ali
Golobova, pratnja — lahko nekaj Ti sam, ali moja Zena.

Ta mesec imam na programu v Ceskych Budgjovicah, 1.XI. v radiu
Bratidava, 11.X1. v Pragi sonato za violo + klavir iz . 1927. 24.t.m.
Gradnikove (Golobova in Zagr. Kvartet), v kratkem Casu v radio Brno tudi
»Koncert za orkester« (prva izv. 1932. v Ceski filh).

No, dosta sem Ti napisal, prisréne pozdrave Tvoj Slavko

(goitucruua)
Dr. Miloje Milojevi¢, kompozitor
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 27. X1 1934.
Dragi prijatelj,
¢lanek o Tebi sem ze poslal gdi urednici Zvuka. Tvoja klavirska ura v
radio Ljubljani je 18.XI1. od 20.20 — 21.20. Jaz bom predaval cca 20', moja
zena pa bo igrala vse klavirske skladbe, ki si mi jih poslal. So zelo lepe in jih
bo tudi konservatorij dal Se letos na svojih produkcijah. Morda naredimo
tudi na konservatorij Tvoj celi koncert. Gotovo Te to veseli. Pozdravljam Te
Tvoj Osterc
Slavko Osterc, Lj, G. M.

*  Ckpahennna of: YpyXeme jyTOCTOBEHCKAX My3HYKUX ayTOPA.
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(iiucmo)

Slavko Osterc

Ljubljana

Konservatorij

Lj, 26.1V.1935.

Dragi moj Miloje,

1) posiljam Ti izrezek iz «Jutra» 26.t.m, kjer je natisnjena moja
«Kklobasa». Miglim, da boS zadovoljen in da sem omenil vse, kar je bilo
vaznega. Tudi gdi¢na Mezétova je omenjena.

2.) Se Se danes hvalezno spominjam prekrasnih dni mojega bivanja v
Beogradu.

3.) Sem Ti poslal Magnificat pred par dnevi in Te prosim, ¢e bo$
napisal kg v «Politiko», podlji mi bezuvetno en izrezek. Morda napises tudi
lahko kaj v «Zvuk». Iz njega tudi vidi§, da sem — ¢e piSem za zbor —
diatonik!

4.) Tvoje note:

a) Vsepesmi imaGolobovain jih ne moremin ne morem dobiti. Ali bi
ji pisa, daTi jih vrne ona direktno?

b) Moja Zena je Tvoje razglednice silno vesela in Ti bo pisala
«zahvano pismo». Ker je prihodnji program v radio prijavila Tvoje «4
morceaux», Javenskega «Jug. Suito» in moje «arabeske», [2. cTp.] Te
prosi, da bi ji dovolil, da jih Se toliko ¢asa obdrzi.

C) Sedaj odlo¢i Ti, kaj naj storim :

I.) di ng posljem vse, kar imam jaz

[1.) ali naj moja Zena obdrzi en zvezek in po§ljem druge

I11.) ai ngj Sepocakam , &e bo Golobova vrnila solopesmi

Golobova je — kakor vcasih Ti: piSem ji, naj da note, ona pa sploh ne
odgovori. Stanuje pa na periferiji in sploh ne vem, ai bi jo kdg dobil na
stanovanju ali ne, papri nas vedno «kisa pada» - tako gre dan za dnevom in
ni¢ od nje ni od nikoder.

Oprosti, da se Ti zadnji¢ nisem imel niti ¢asa zahvaliti — tako hitro smo
morali oditi.

Tukaj ni¢ novega, kar bi Tebe zanimalo.
PozdravljaTe
Tvoj Slavko
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(goitucruua)

Gosp. dr. Miloje Milojevi¢, kompozitor

Beograd, Nemanjina 16

Lj,11.v.1935.

Dragi prijatelj,

molim Te, saop&ti mi do 20. 0. m. jeli imasS naraspolago svoje »Srpske
igre« (ili kako je naslov?) za orkester za izvedbu na jednem sezonskem
koncertu u Karlovim Varyma. Gdje je material i partitura? Ako je kod Tebe,
obdrzi ga; ja ¢u Tebi naskoro pisati, kamo treba da Saljes.- Bas svrSavam
sonatu za saksofon i klavir; Sigurd M Rascher™ dao jo je ve¢ na program svojih
evropskih koncerta. Fitel berg3 ¢e mi u VarSavi izvesti Passacaglio i Suito.

Pozdrave! Tvoj Slavko

Slavko Osterc
Ljubljana
Konservatorij

kiR

Muaojesuhesa kapiua ca Jesepckoz y Caosenuju og 3. agzyciuia
1935. (Cvetko, Fragment.., 248)

(gointucruua)
Gosp. dr. Miloje Milojevi¢
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 1.X11.1935

Dragi,
molim Te, Salji mi odmah 1 izvod svojih 4 klavirskih kompozcija za
Amsterdam. Jedan izvod, koji si darovao moji Zeni, ona treba za Ljubljano,
pa je zbog toga treba, da Saljes josS jedan. Ako imas 2, trebam joS jedan za
Montevideo.
Arabeske sem ti poslao.
Zdravo, Tvoj Slavko

* Sigurd Rascher (1907 - ), ckargMHABCKE cakcoOHNCTa, o pohemy Hemarr,

Gregor Fitelberg (1879 - 1953), HO/bCKY AUPUTEHT U KOMIIO3UTOP.

31

119



Mysukosoruja 2-2002 Musicology

[Ha monebunn:] Bas suSamo iz Praga »Znaveni den.
Olga Oljdekop. Puno pozdrava_32
InM. Krasova!®

10
(goitucruua)

G. dr. Miloje Milojevic¢

prof. univ. i kompozitor

Beograd, Nemanjina 16

Lj, 12.XI1. 1935.

Dragi Miloje,

v nedeljo 15.t.m. ob 11h prije podne ima moja Zena v radio Ljubljana
koncert jugod. klav. muzike. Svira i Tvoje 4 (velike) skladbe i so §ajno
nastudirane. Ako imas vremena, poslusgj!- Trebam za Montevideo in za
Amsterdam Tvoje klav. skladbe, ako Zeli§ da budu izvedene. | VarSava trazi;
v VarSavo mozes i pesme.

Zdravo! Tvoj Slavko

Najbolje da doneseS sobom.

Slavko Osterc

Ljubljana

Konservatorij

sk

Muanojesuhesa kapitia og 23. geuembpa 1935. Yeciniuiia boxcuh u
yciiex ca Religiosom, kojum je cam gupuzosao na ussobersy 23. 12, 1935.
y Beozpagy (Cvetko, Fragment..., 248).

11
(tucmo)
Slavko Osterc
Ljubljana
Conservatoire
24./1. 36.

Dragi Miloje,
kar Ti piSem sedaj, je seveda strogo rezervatno. Cvijeta Zuzori¢ ima
termin do 1.I1. in bom tudi jaz konkuriral. Zato Te prosim, oddaj pod Sifro

*  Ayrorpad Onre Hukonajere Ompekon (oko 1906 - 1946), omepcke meBa-

YUIle PyCKOT MOPEKIIa, Koja je o ce3oHe 1934/35 6muna wrannna Onepe Hapopaor
no3opuiura y Beorpany (mogarak o Ajnekceja Apcemesa).
33

Ayrorpacd Mapte Kpacose (1901 — ), uemkor anra.
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»Chroma« moj II kvartet za konkurenco (saj Ti gotovo nisi v Ziriji, ker si se
nase note ta Cas Ze spoznal), prilozi zapecateno kuverto z mojo adreso, saj
veé kako se to naredi! Miloje, toga ne zaboravi!!**

Stare Slovanske Familije se Ti iskreno zahvaljujejo za razglednice, auf
mich hast du natiirlich nicht gedacht!!*> Rrrrr....rr...(diktator se zlobi)

Jaz bom za nateCaj poslal Se w»kvintet (duvacki)« ker bodo mogoce
trebali za program. (Tudi to poverljivo)

Ce bos kaj videl Orlova®™, Ti bo izro&il moje pozdrave. Kakor hitno
izidgo »Grimase« in »arabeske, jih podjem i izvod tudi S. Prokofjevu.
Orlov mi jerekel, da Prokofjev vse nove, dobre stvari rad svira.

[2.cTp.] Ko s Ti od3el, sem se zopet vrgel s polno paro na delo. Balet
gre naprej »kao munja«.

V Zenevi (Carillon) smo propadli vsi »12 tdnerji«. Prislo je 125 del, od
teh je bila 40 predlaganih za 2 nagradi, med njim tudi moje. Porocilo pravi
dazaradi A. Bergove smrti njegovi predlogi niso prodrli in je dobil

1. duo % Rihard Zikal

Y% K.A.Hartmann - gud. kvartet™

2. duo Luigi Dallapiccola (muzika za 3 klavira)

in &vicarski »Trostpreis« neki Svajcar.

V zirijo so bili Ansermet, Malipiero in 2 Svicarja in Roussel, torej od
nade »generacije« hobeden namesto Berga.

17.11. imam suito za V.+kl. v Kilburn (Engleska), priblizno isti Cas
»Ouverturo« v Amsterdam (Concertgebouw) 3.11. pa tuka »Magnificat,
viola-sonato pa Cez par dni v Pragi (Masarikov ustav). 31.1 zvecer lehko
di&is iz radio-Ljubljana moje »Karikature za pikolo, klarinet in fagot. Ne
vem ce, ¢e bodo igrali vse in ¢e bodo igrali dobro.

Stari Slovani so zalostni, odkar si Ti vstran. Slisal sem, da pride 3.II.
Slavenski v Ljubljano — veseim se, da ga bom zopet videl in dlisa
lamentirati!

Iskrene pozdrave gospe] soprogi, gdci Gordani in Tebi.

Tvoj Slavko

*  JIBa myTa cy IojiByYeHe peun ne zaboravi.

% Tekcr Ha HeMaukoMm: Ha Mmene, HapaBHO, HUCU MUCIIHO.

*  BeposatHo mMuciu Ha Hukonaja Opnoa (1892 - 1964), pycKor nujaHucTy Koju

je on 1922. xxuBeo y ITapusy.

¥ Tekct Ha HemadkoM: [la nmua cy I'pumace mpu Kpajy?

* (O6a mena cy ryladykd KBapTETH, IITO je Y OPUrMHANy rpadMyKd Ha3HAYEHO

BEJIMKOM 3arpajioM.
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12

(gotiucruua)
Gospodin
prof. dr. Miloje Milojevié
kompozitor
Beograd, Nemanjina 16
29.1.1936.
Dragi Miloje,
joS jednom Te lepo molim, da ne zaboravis$ poslati moj 1l.kvartet pod

znackom »Chroma« na konkurs Cvijete Zuzori¢. Posto ja Saljem jos§ jednu
stvar pot istom Sifrom, nije treba da prilozis§ kuverte.

Danas ob 9h slusacemo Tvoj beogr. radio koncert kod Rilje.39 Kako
¢emo Te proslaviti, mozes si misliti.

Iz Varsave sam dobio vest, da nisi ni Ti, ni MiloSevi¢ nista poslao. Ako
necete da Saljete, nema Vama pomoci...

Dobio sam vesti iz VarSave, [2. cTtp.] Lvova i od U.E, da je moja
»Suita« (koju smo slusali) imala sjajan »echo«.- Koncert G. M. bice 7.11.

Nazdar Tvﬁj40 Slavko

13
(goitucruua)

Gospodin dr. Miloje Milojevié¢
Beograd, Nemanjina 16
22.11.36.
Dragi,
Grimase™ - od vseh strani me izprasujejo po njih! Zuri, Zuri!
1.) Nazdar!
2.) Ali bo Religioso itd. v radio-Beograd?
3.) 30.HI. imam Proc%ijo42 na jednom velikom koncertu v Becu
4.) Idem aprilau Prag
5.) Sta je z mojo saksofon-sonato, hoée li Todorovié® svirati?

* Rya Reger (Roeger), mpunagana yckom kpyry OcrepueBux mpujaTesba. Bup.

Cvetko, Fragment..., 37. HanomeHa 114.
“ Ha uermkom: 31paBo, TBOj.

JBa myTa mojiBy4IeHa ped
OcrepueBa cono-niecma u3 1934.

Buononuenucry Unujy Topoposuha cnomume Kommno3sutop Jlaguciaas I'pun-
cku (Grinsky) y cBojum nmucmuma Octepry u3 beorpana 17. XI u 27. X1 1935. Iure
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6.) Oljdekop kona¢no $tudira jugoslovenski radio-program. I moje stvarce.

7.) Imam koncem aprila v Ljubljani svoj koncert: klavir (arabeske),
orgule (Fantazija i Koral), solospevi s klavirom i z orguljama i konacno
Klabund-ciklus (Sve peva Gosti¢. Klavir Lipovsek, orgulje Rancigaj.)

8.) 10.I11. imamo ¢eski veler. Etcetera Tvoj Slavko Osterc, Ljubljana,
Conservatoire

o . !
11.) Izro¢i Procesijo Mezétovi!

[domaTtak Ha mpyroj crpanm:] 25.11. predavam u radio »Nacionalni
Cas« - ilustracije: Marta i Xenia (ona peva: Vrata vrlo dobro). Inace za
ilustraciju: Svara, Sturm, en Koporc i Pahor.)- 28.11. prenosi Ljubljana moje
Variacije »Slavica« ? radio orkester)

Slavko Osterc

Ljubljana

Conservatoire

14
(fiucmo)
sobota, 8h rano
28.111 /1936 / Emona

Dragi moj Miloje,

»na odmah« Ti odgovaram »po spisku«. Dami ne pises, se neljutim, pa
znam ja Tebe. Znam i da radiS. Ali samo jedno stvar Ti uzmem u zlo: Ti
toliko i tako iskreno radi§ za mene i za moju muziku, da mi je vrlo Zao, da
nisi poslao svoju sonatu u VarSavu, gde je bio naS koncert 23.t.m. in
izvedeno sve, §to smo predlozili, t.j. od svakog kompozitora barem jedno
delo —aod mene su dali 2: Procesiju i Toccatu. No, veseo sam, da je bio od
Beogradcana na programu barem Milosevi¢ - eto: Kad je bila prilika , da se
ja Tebi malo revanziram — Ti nisi poslao. Steta i 2.) diktatorski: rrrr...! —
Zasto na zajednicko pismo nisem odgovorio: ve¢ 1 mesec imam gripu, sad je
malo bolje, pakoji dan i loSje. Posto u poslednje vreme nemam primernog

na je TopopoBuh »«absolvent Tkali¢a odli¢no svira saxophon i dvomese&no svira koncert
na Radio-Beograd.« Buj. Cvetko, Fragment..., 185.

“  Tlpeckouen je 3anuc mop Gpojem 10. IMosgpas nop OpojeM 11 Hamucan je

HAOIIaKo, HA BPXY CTpaHe, 300T HeflocTaTKa IPOCTopa.

“  Ocrepuy Huje HABEO TOOUHY, ali CE€ HA OCHOBY CajipKaja MUCMA MOXE 3aKJby-

quTy fa je To 6mno 1936. Hamme, konuept y Bapmasu koju Ocrepr cnoMume
onpxaH je 23. mapra 1936. To je OmiI0 Beye jyrocliOBEHCKE My3HKe, ca lenuMa
XKeobpea, llltypma, lIBape, Munomesuha u Ocrepua. Bupj. 1IBeTKOBYy KmHTy
Fragment glasbene moderne, 39, naiom. 123.
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drustva, vrlo retko »krokam« - pa je verovatno ta gripa takoder:
Abstinenzerscheinung — iako nisam potpuni apstinenta.- Diktatorica je imala
1) plesni turnir 2.) gripu 3.) ima na konserv. otsustvo do 1.IV. zbog
»bolehavosti« - ali je ve¢ zdrava. Svega sam jo vidio jedanput u poslednje
vreme i to 1 minutu pre 4 dana. Kazala mi je, da ima zajedni¢ko pismo i da
mi ga ¢ée pokazati, pa je nisam viSe video. UopSte neznam, §ta je u pismu —
onda tezko da Ti odgovaram. Tamo ne idem zbog gripe i zbog straha, posto
smo jedanput prije 6 nedelja tezko [2. ctp] povredili Joska Roegerja
instinkt za trezvenost i za «Policajstunde». To je veoma tragikomicna —
bolje: komitragi¢na stvar. Xen je maksimalna solidnost zbog svog pevackog
organa— ja opet imam toliko posla, da Ti nisam pisao — posto nisam zapravo
imao Sta da Ti piSem interesantnog. Dorle uopste nikad ne vidim.-1skrena
hvalaTi za sve, Stami javljaS zbog izvedba mojih kompozicija u Beogradu —
u Pragu ¢emo se videti. Ja odlazim ve¢ 1.IV. imam ve¢ 3.IV. jedan sastanak
u Bud¢jovicah i polazim kao gost Slavcka, pa idemo zajedno zbog manjih
troskova do Budgjovic osobnim vlakom itd itd.- Pa i zbog Joska je bolje ako
mene 2.IV. nema — imacete se i bez mene odlicno. U Pragu ¢e me veseliti
Tvoj referat — i muzicki, i staroslovanski. Lovze i Tomazi¢ kao i ostala
poznata garnitura (kojoj si pisao) seiskreno raduje Tvojeg prihodai Tvojega
drustva, a midva ¢eva nadomesiti «Sitzungo» v Pragu. Lokal ostaje «Lov-
§in». Reogerovi ¢e se vrlo obradovati Tvojega poseta kod njih — jo$ toliko
vise, posto ¢e im biti poznato, da mene vise nema u Ljubljani. Ako ne dodes
pre podne, cekace Te naveCe deputacija Starih Slovana na stanici. Ako
prepodne, javi se odmah u Gradistu.

Molim Te, da dik. i Xen ne prica$ puno o mom «strahu» - i njima je
nezgodno. - Danas sam ad puncto gripe malo bolji — sad prepisujem
partituro «Magnificat» jos 2 puta za U.E — prihodnja izvedba (orkestrom)
bice u Holandskoj: Hertogenbosch. No — vise toga u Pragu kod Fleka ili kod
Pinkasaili Prohazke.

Zdravo, rrrr — Tvoj Slavko
[Ha maprunm, ycpaBHO:]

P.S. Za nekoliko dana imacu gotove «5 vragolija» za klavir. U pos-
lednje vreme sam svrSio 3 solo pesme, 1 dvospev i do polovine «Mou-
vement symphonique» za vel. ork. kao i preko polovine % tonske kantate za
zenske, alt-solo i 9 instrumenata. Puno, $to? Slavko

Hck

Muanojesuheso tiucmo og 26. mapinia 1936. Ilpebauyje ceojum cao-
B8EHAUKUM UpUjailie/bUMA WO MY HUCY 0gZ080puUal HA Hiucmo og 18.
Mmapita, y Kojem je Hazosecitiuo c8oj kpaiiax 6opasax y Jbybmarnu 2.
atipuaa, Ha Gyidy 3a [Ipaz. Incipit: »Dragi moj Savko, Ja retko pisem. To
je moja bolest« (Cvetko, Fragment..., 246)
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ek

(fiucmo)
Slavko Osterc
Ljubljana
Konservatorij
Lj, 16.aprila 1936.

Vrlo postovana gospodice46,

ne ¢udite se, da Vam piSem, ali u Pragu kazao mi je moj prijatelj Milo-
je, da je tezko bolestan, i da je velika njegova bolest ova, da na dopise ne
odgovara. Rekao je, da od sada to ¢e biti bolje i da ¢e on Vas poveriti
»umetnicko-sluzbenim« poslovima.

Eto — zbog toga se obra¢am direktno na Vas. Miloje ¢e reci: originalno!
— ali ide za jedno vrlo obi¢no stvar. On ima puno mojih partitura da pise
svojo knjigo o0 modernoj  jugoslov. muzici. Jedna ovih partitura zove se:
Partita za celo i kiavir. Od ove nemam duplikat. (Sve to Miloje zna). Posto
je on priglasio za «Beograd-radio» moje vece:

a) Partita za ¢elo i klavir
b) Pesme
c) Sonata zasaksofoni klavir, [2. cTp.]

valjda «Partitu» sam treba. U Ljubljani medutim dr.Svara prijavio je
moje «klavirsko veée», pa zbog toga hitno trebam 3.stav «Partite» (mislim
«Interludij») zaklavir solo.

Dva predloga:

1) Ili mi Saljete celo «Partituy, ja ¢u si IIl. stav odmah prepisati i
odmah Partitu vratimiili

2.) daneko prepiselll.stav i mi gaSaljete.

Sveto sam sez Milojem u Pragu dogovorio, paVas molim, dabi on na
to ne zaboravio.

Daje: Od viSe strani imam upite za drugo sezonu. Avizirao sam
Milojeve «Ritmicke grimase» - pa nema ih! Molim, gurajte ga, da ih svrsi.

Sigurno se Miloje ve¢ vratio iz Praga, iskreno ga pozdravljam, milo-
stivoj gospodi i Vama moje poklone.

Odli¢nim Stovanjem
Slavko Osterc

“Ocrepr ce oBjie 6e3 cyMmbe 06paha Munojesuhepoj khepku 'oppanu.
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15
(gointucruua)
Gospodin dr. Miloje Milojevié
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 22.1V.1936.

Dragi Miloje,
a) iskrenahvalaTi zaposlate note kao i za dopisnu kartu

b) u Pragu nisam posec¢ao predavanja, ve¢ probe C.F. za koncert 8.IV.
koji nisam mogao ve¢ slusati [2. ctp.] posto nismo bili viSe tam. Ipak sam
htio upoznati dela svojih dragih prijatelja iz Praga Habe i Reinera. Jedan
prepodne bio sam na probi E.F.Buriana D 36 u Mozarteumu. Posle podne
jedanput kod Habe, jedanput kod dr.Mandica.

. . . Lo a7 .. .
C) Po veCerima bio sam jedanput jo$ z Bingulcom ™ (trazili smo i Tebe),
drugo vece sa Slovencima (iz Praga), trece vece na Masarykovom nadrazi
(pre odlazka.)
¢) Potrazio sam Siisskinda (pianistu), koji ¢e mi svirati novi opus:
Aforizmi

d) Martu Krasovu-Jirakovu: ¢e pevati Procesiju, Vrata i Gradnikove
uz kvartet

€) dr.Smetaf:ka: jos ove sezone mi u Radio-Praha izvode duvacki
kvintet (i trio od Zebre-a)

f) Ancerla: Pasakalju i koral dava¢e mi na svom 1.koncertu druge
sezone — uz toliko podlaizvini, da Te svom bolesnom nogom nisam mogao
potraziti.

g) Sve Tvoje poruke ispunicu.

Staroslovanski Ahoj Tvoj Slavko

16
(gotiucruua)
Gospodin dr. Miloje Milojevic¢
Beograd, Nemanjia 16
Lj. 3./v.1936.

Dragi moj Miloje,
1.) Glasbena Matica Lj. Stampa mi ve¢ »Religioso« - javljam Ti to, da

te razveZzem evidencije i dobrote zbog Tvoje ponude, da mi ga Stampa
Collegium. — 2.) Sta je z grimasama? Interesira se za take stvari kod mene

47

Ilerap Bunrynan (1897-1990), mpodecop Ha Georpaackoj My3uukoj akaje-
MUjH 1 MY3WYKH IHcal, OWo je Taja y AMIUIOMATCKoj ciay:xom y Ilpary (panuje y
Murany).
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Liza Fuchsova, Bratislava, Ukorska 4. —3.) Miloje, jeli komponiraS? —4.)
Iskrena Ti hvala, da si se zauzeo za Magnificat kod Prvog beogr. pev.
drustva. —5.) Mislim, da zahvalim Tebi i to, da mi je Nuri-Hadzi¢ pevala
»Pesem o devici Peregrini« -6.) Moji novi »Aforizmi« za klavir su sijajni,
puni kontrasta i zivota.- 7.) Jo§ uvek kiham i kasljam.- 8.) Iskrene pozdrave
od 9.) diktatora & Comp. 10.) Nazdarrrr... Tvoj Slavko

[monato:] Pozdrave Vam &lje Vas Sturm™

17
(goiiucrhuua)

Gospodin dr. Miloje Milojevi¢

Beograd, Nemanjina 16

Lj, 16.V.1936.

Dragi Miloje,

z najvecjim veseljem Citam 1.) da si imel 14.V. Coll. musicum polno
nasih (ljubljanskih) kompozicij na programu in 2.) da bo 21. izvgjalo Prvo
beogradsko pevacko drustvo [2.cTp.] moj Magnificat. Z najvedjim veseljem
Ti sporotam, da smo vceraj imeli izbirno vajo za slovansko javno
produkcijo konserv., ki bo v sredo ob 6.15 v filharmoniji. Moja Zena igra 4
morceaux, violinist Dermelj49 v Gallatio pa Il. in Ill. stavek sonate, prvega
zal niso mogli nastudirati. Oboje je odlicno nastudirano. Pri probi smo bili
kompletni »Stari Slovani« in smo za viol. sonato vedno bolj navduSeni - je
polna zivljenja in kontrasta. (Mojo Zeno so od »poskusne« produkcije
oprostili - zdaj igra Tvoje stvari sijajno). Religioso je Zze v litografiji in
kmalu izide. Kg pa Grimase? Kaj boS samo »muzikologijo uganjal«?
Komponiraj ! Milosevi¢ ima v Var$avi zelo dobre kritike. Sedaj bo koncert z
istim sporedom v Poznanu.

Vv vy

Ahoj in ffif...... Tvoj Slavko
= 50
Sturm Franc

|Octuepues gogatiax onosxom:! Zahvaljujemo se, podlji kak program!

43

IlITypmos ayrorpad. ®pany ltypm (1912-1943) je 6mo OcrepueB CTYACHT Ha

Jp>kaBHOM KOH3epBaTOpHjyMy y JbyOibaHu.

“ An6epr [epmern (1912-1986), BHOIMHNCTA U IIEATOT.

50

IITypmoB ayTorpad.
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18
(goiiucrhuua)

Gosp. prof. Miloje Milojevié¢

kompozitor

Beograd, Nemanjina 16

28.8.1936.

Predragi Miloje,

Hvala Ti na zgodnom izvestaju. Stare Slovanke pozdravi¢u odmah kad
se vratimu Ljubljanu (8.9.). Bio je kod mene u Verzeju na 2 dana dr. Reiner,
pajebioionija[2.crp.] midjenjadadamo u prvom redu na pariski festival
Tebe (od nasih). To ne kazi nikomu. Momentano mislim na Grimase. —
Nuri-HadzZi¢eva je me izvestila preko IdeSl, da joj vrlo dobro leze Hoflerove
pesme; molim Te Miloje, kad (i ako) bi¢e primljene, da ih Ti sa Nuri malo
pregledas zbog interpretacije. Ja sam doduSe radio preko ferija mislim kao
mamun, Mouvement symphonique 47 jedan material bi¢e za 8 dana
prompt. Vrlo tezko oCekujem Arab. (i, razume se, Grimase). Scherchen mi
je ngavio izvedbo mojih igaraza Cirih i BBC London. Mouv. Symphonique
ima premieru u Lvévu (dir. Ancerl) 6. IX. i 6. X. premiera »Aforizama« u
Bratidlavi, Pragu. SviraLiza Fuchsova™. Ahoj!

19
(goitucruua)
Gospodin dr. Miloje Milojevié
prof. univerziteta
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 23.9.1936.

Dragi Starislovan,

jedna hitna stvar. Prof. Rupel54 treba odmah moju »Fantaziju« za v. in
kl. Doma imam violinski part, [2.ctp.] klavirskog nel Posto on to treba za
nekoliko koncerta, molim Te, Salji odmah. Nove skladbe (Aforizme) in
Tokatu svirala je Liza Fuchsova 6.t.m. u Bratidavi (i Tvoje skladbe), a 8.X.
svira¢e ih u Pfitomnosti™ u Pragu. Passacaglia je na programu abonentih

' Wpa Bamano, KoHIepTHa TleBaunna, cectpa Mapre Bamano-Ocrepu. Tpuse-

ceTHX rofguHa je xusena y beorpany u Hactynamna Ha Pagujy.

 JlBa myTa NOABYYEHO.

»  Jluza ®ykcopa, yellka IHjaHUCTKHEA ¢ KOjoM je OcTepl HAPOYMTO MHTEH-

3uBHO capabuBao y roguHama 1936-38. Bup. Cvetko, Fragment..., 40-43.

54

Kapmno Pynen, Buonunucra (1907-1968).

*  Pfitomnost (Ha yermkom: CafallkOCT) HA3UB j€ APYINTBA KOJE CY TPHJECETHX

ropuna y [Ipary ocHoBanu Xa6uuu haum.
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kCE>u Pragu (20.1.37, dir. Ancerl) i na progr. simf. konc. Radio War-
szawa (dirig. Fitelberg), Mouvement symphon. »prozatim«57 v Lvévu. Sta
je Grimasama? | korekturo?

Pozdravljgjo Te vsi Starislovani, Ksenija58 ide naskoro u Be¢, §koda!

Nazdar Tty Slavko

20
(goitucruua)

Gospodin dr. Miloje Milojevié

univ. prof. in kompozitor

Beograd, Nemanjina 16

Lj, 30./9. 1936.

Dragi Miloje,

¢ini mi se da Ti misli§ da su moje kompozicije za »muzeum« - posto mi
jih ne [2.cTp.] Saljes, ako ih trebam. Molim Te joS jedanput za 1.) fantaziju
zaviolinu i klavir (namoju adresu), 2.) Trio zafl, clar in fg (na moju adresu
ili na: Janko Gregorc, Ljubljana, Opera). Oboje trebam odmah.

Jedan »Stari Slovan« (Ksenia) otiSao je juce u Be¢ na $tudij, danas ide
Carmen. Svi, i Olga, Te pozdravljamo.

Tvoj Slavko
Valjda ¢u do¢i 15.XI. u Beograd, na sednicu UIMA.

Danas je premiera opere Matija Gubec, pati Saljem jednu recenziju za
Politiku.

21
(fiucmo)
13.X1 1936.
Dragi Miloje,
primio sam Tvoj dopis i od Bravnicara »kuperstik«. Greska ima unutra
dosta, ja ¢u zbog toga korekturu delati vrlo oprezno in skrbno.

2. Grimase mi $alji na svaki nacin do 10.XII! »Trebas«™ U rukopisu.
Ja mislim da ¢u ih sigurno plasirait i dajih izvede Liza Fuchsova.

% Yemka ¢punxapMoHuja.

7 Ha uemkoM: 3a caja.

% Kcenmja Kymej, OcrepueBa npujatebuna u3 kpyra Crapux CroseHa (Buj. Ha-
MOMeHy 9).

¥ Ha gemkom: Moryhe je.
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3. Riju pozdravio — Xenie, Dodlaitd. Nemav Ljubljani —sve Studirau
Becu.

4. Hitno, nujno, vazno!!

1.XII. (valjda si primio Policov telegram!) diriguje Poli¢ u Pragu 3
jugoslovenske Stiklce. I k tomu nesto ¢eskog. S-H-S na Zeljo poslanistva.
Bilo je predlozeno Hristi¢-Baranovi¢-Osterc, pa mi Poli¢ kazao, da bi htio
mesto Hristi¢ »lgre« Tvoje srpske igre (za orkestar). Ako ima§ partituru i
material — odmah® Salji partituru u Ljublj., Poli¢u i ¢ekaj, da Te iz Praga
pozovu, da[2.cTp.] im $alje$ material. Sigurno ¢e$ imati u Pragu uspeha sa
njima! Od Baranovi¢a bi¢e »Licitarsko«- suita, od mene »Mouvement
symphonique« (Krstnaizvedba)

Ako Ti je volja, mozes slusati iz VarSave 14.XII. moje igre (Danses), i
ovo mi je premiera (Fitelberg) i 20.1. Passacaglia iz Praga (C.F.- Ancerl), pa
bas nekako u ovo vreme iz VarSave (Fitelberg). Fitelberg ¢e mi davati ove
sezone i Ouverturu.

BaS so me zamolili iz Buenos-Aires da Saljem sonatu za saksofon —
vrag zna, kako so izvedli zanjo. Grimase i Arabeske stavi¢e tamo jo$ ove
sezone na programe. Meni piSe argentinska sekcija, da jim je u veliko cast,
daizvode moje kompozicije. Ide u redu!

I ja sam toliko zauzet, da me ¢e naskoro hudi¢ uzeti, ako to ide tako
dalje. Zaceo sam raditi »Mouvement symphonique I« (ho¢u da ih napiSem
zajedan ceo program).

Inace: malo korekture, expediti, kolacioniranje, dipliranje §timova,
&olski kuluk, 501*, Lov&in, danas Dresd. Kvartet (Beethoven op.127! tojse
uz moc t&§im!*) Ahoj, hoj hoj hoj Tvoj Slavoj

22
(goiiucruua)
Gospodin dr. Miloje Milojevié¢
profesor univerziteta
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 25. 11. 1936.
Dragi Miloje,
poslao sam Ti korekturo.- Zbog Pariza: predlozena dela morajo biti
tamo do 10.XIl., zbog toga Sdlji sigurno63 Grimase meni do 5.XII. ili —

% Yerupwu myra nopByueHo!

' Huje cacBuM YUTKO, anu je HajsepoBaTHUje Ta ped (30!).

% Ha uerkom: ToMme ce yHampey MHOTO pajiyjem.

% Peu «sigurno» iBa myTa MofBYYCHA.
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direktno (da bude 10.XIl tamo!) na SIMC, Section frangaise 132, boulevard
Montparnasse, Paris (XIVe)

Bolje 3 dana prije nego 1 sekundo prekasno. Odmah daj prepisati.
Nazdar i sve drugo

Tvoj Slavko
Slavko Osterc
Ljubljana
Konservatorij
23
(gotiucruua)

Gospodin profesor univ.

dr. Miloje Milojevi¢

Beograd, Nemanjina 16

Ljubljana, 11.XI1 1936.

Dragi,

molim &alji Grimase sigurno i direktno na adresu Henry Pruniéres,
SIMC, Sect.fr. 132, boulevard Montparnasse, Paris (XI1Ve) sa oznakom
»Festival SIMC 1937«

Citao sam Tvoj ¢lanak o E. Adami¢u u Politici. Stra$no je to! Bio sam prije
nedelju dana jos kod njega u bolnici, pa sva bila obojica vrlo dobrem raspolozenju.
Danas sam oddao ¢lanak o Tebi za Pres biro (Radio II, Beograd)
Zdravo Tvoj Slavko

24
(gotiucruua)
Yougodavie
G. dr. prof. Miloje Milojevié
Beograd, Nemanjina 16
Paris, 21.X11. 1936.
Dragi Stari Slovan,

Sta ¢em na dugo i Siroko: Tvoje Grimase su na III. kamermuzickom
koncertu (zadnji) i svirat ¢e ih Liza Fuchsova (sigurno, da ne delas kakve
druge kombinacije!!) I Zebre je primljen (Toccata za orkestar). I Slavenskog
smo primili soglasno pa je lbert i Pruniéres otkazao koncert vokalno-
instrumental ni, posto nemaju kredita na probe.

Molim Te, telefoniraj Josipu; znam da je nervozan, §ta je. Note ¢e Ti
vratiti redakcija »La revue musicale«. Danas putujem u Ljubljano. Xeniaje
na feriama u Becu.

Tvoj Slavko
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Paris, Hotel Majestic, avenue Kléber
[M3nag macnoBa, Haomako:] Festival 20.-27.V1.37.

25
(ducmo)™
[Be3 gaTyma, BepoBaTHO mMoueTKOM janyapa 1937] %
Dragi Miloje,
nista se nisi jos javio po mojem Parizu. Onda: Liza Fuchsova je vrlo
sretna da ¢e izvoditi Tvoju skladbo, bolje interpretke si uopste ne mozes
misliti! Ja sam ve¢ programskom odboru javio, samo je jos pitanje dirigenta
za Zebreovo kompozicijo otvoreno, pa smo kao prvog zamolili Ancerla, ako
on diriguje i Habo. Dragi Miloje, ovaj put moramo da podnesemo molbu, da
barem Ti i ja[2.cTp.] dobijemo neSto od Ministarstva, ja sam u Parizu platio
sad 2000.-Din na ¢lanarini naSe sekcije za 2 godine (od 1.XII. 1935 — 1.XII.
1937.) Valjda bi se mi na nekakav nacin platila barem ta svota — drugace
moram iz osebnih finan¢nih razloga da nasu sekcijo ukidam. Ve¢ sem to
tamo predvideo i saopstio.
Kako Grimasamai Arabeskama? Molim, piSi mi o svemu temu!
Zdravo Tvoj Slavko

*k*k

Postovani i dragi gosp. doktore
Po dugom vremenu opet jedanput sastali smo se — Mlado Slovanstvo:

Slavko, stari diktator, i mozete si misliti nesto sli¢no, a da ne bi sjetili
se na Vas — naseg di¢nog i slavnog a uza to i dragog »Miloja« - Vratila sam
se iz Beca za blagdane u Ljubljanu, da prozivim u krugu svojih ove svetke.
Studiram u Bedu pevanje — i mnogo mnogo radim. BoZe daj da bi se brzo
vidjeli sa pozornice — ali to je sve u rukama buduénosti. Cesto i Gesto sjetila
sam se na one lijepo provedene trenutke — ali nije dodlo do inkarnacije tih
mojih misli — buduéi u Be¢u mnogo je skupo i Sparam c¢ak na posti — znate
i sami kako je — student ostane uvijek siromaSan i mora dobro promidliti &o
i kako izda kakav gros.

[2.cTp.] Dakle, inace nadam se da ste dobro. Slavko mi je mnogo
pripovjeda o uspjesimau Parizu.
On je uvijek onako zgodan kao i nekad, duhovit, Saljiv i nezaboravljiv.

*  Ha ncrom nucry cy nucma Ocrepua u Kapmen.

% W3 npBe peueHulle NUcMa ce MOXKe 3aK/byunTy aa OcrepIl jou Huje 610 [061o

HUKakBy MuiojeBuheBy peaklijy Ha JIelly BecT Kojy My je mocnao u3 ITapusa 21.
meuembpa 1936.
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Inace, »Lovsin« po staru. Posli smo malo obnoviti stare uspomene.

Vracam se za par dana u BeC da produzim rad — a ako vas slucajno
zanese put, i ako bude opet »mjesecina«, do videnja.

Mnogo Vas srda¢no pozdravlja odana

Carmen
26
(goiiucruua)
Gospodin prof. dr. Miloje Milojevié¢
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 16.1.1937.

Dragi Miloje,

hvala Ti na Karti. Zbog Grimasa znaj, da imam mozda vecu radost ja
nego Ti — posto ako bi ja ne urgirao kod Tebe, [2.cTp.] ko zna, jeli bi ih Ti
uopé&te poslao.

2.) Od 1.1I. baci muzikologiju vragu pa vise komponirgj! 3.) Svi stari
Slovani Ti zovu: Ahoj 4.) Pazi, da ne dobijes Nervenschock: ja sam ve¢ 10
d.(prov) abstinent, vegetarijanac itd. Ahoj?! 5.) O.K.G. (Pokorny): /../* od
mene partituru Religiosa- Ne mogu, da im ista Sajem, dok mi ovo ne
izvedu. Na Bukurestu mi uopste puno ne zalezi. Moje »igre« nisu vise moje:
dobiju se (prozajmeno) kod Ars viva (Hermann Scherchen), Rhode-St-
Genése-Belgique, pa mislim da uz tezak honorar — mislim, za 0K.G./..L
14-XI11. jih je dir. u VarSavi. Fitelbergove igre so kolosalne!  Fitelberg mi
piSe: ich bin ein grosser Verehrer Ihrer Kunst geworden.68 Ako Grimase
naskoro neizlaze, Saji Fuchsovoj manuskript.

Nazdar! Tvlyj Slavko

27
(iiucmo)
23.1.1937.
Dragi moj Miloje,
ima puno stvari, o kojima ni ne¢u da Ti piSem. Na§ «prijatelj» Sla-
venski grdi mene in Tebe u jednom pismu zbog Pariza*, gde sem ucinio sve
i zanjega, $to se dalo — poslao sam Gl. Métici i jedan telegram (a niko me
ne pita, ko mi vrati novac za telegram!!!, pri tom me grdi!!) To ¢u Ti o prvoj
priliki rastumaciti i pokazati njegova pisma — Ti ¢e§ praviti oci! No, za

%  HeunTko.

7 HeunTko.

% Ha memaukom: ITocTao cam BeNMKH TonIToBanarn Baie yMeTHOCTH.

133



Mysukosoruja 2-2002 Musicology

mene je Slavenski: ad actal (ne kao umetnik, koga poStujem — ai kao
karakter i covek!). Pa ne piSem Ti zbog toga.

Vrlo Te molim, zauzmi se kod opere u Beogradu za delo naSog Risto
Savina

Matija Gubec. Delo je vredno i to zasluzuje. Tekst nije ni malo
«revolucionaran» za danes, gl je potpuno ¢isti in instrumentacija [2. str.]
odli¢na. Delo je 100% seriozno, premda je eklekti¢no (Wagner — Straul). Znas,
da se ja za loSe stvari ne angaziram. Molim Te, u¢ini to. Bi¢e dobro zbog Hrvata
(size), Slovenaca (kompozitor) i Srba (prva slovenacka opera u Beogradu).

Kad izlaze nasi «umotvori»? Za Grimase zainteresovao sam vec i
Magdo Rusy u Becu, odlicna pianistica (valjda da nastupi u Beogradu u
radiu ili na koncertu — ili sama — ili sa Brandl-triom — svakako Tvoje Gri-
mase treba da tamo svira i ona ¢e to i uciniti). Vidis, Miloje, kako krasno
midva radiva zajedno, na Zalost si Ti (osim nekojih mojih mladi¢a) jedini, s
kojim mozem da radim. Molim, pitaj Predr. MiloSevica, jeli bi i on mogao
meni da dade kake 3 eksemplare svoje Stampane klavirske muzike — ja ¢u
mu ih placirati.

U Pragu davao mi je Ancerl s C.F% Passacagliu, u martu dava Fitel-
berg i Passac. i Ouverturo. Dobio sam kontakt (potrazili su ga!) i sa Radio
L uxembourg.

Ahoj! Tvij Slavko
Stari Slovani — svi do zadnjeg — sréno [M3Hap peun nuiie: srdacno] se
Ti zahvaljuju za pozdravei Te «grle».
Stari Dizdaclar

* 1 posilja ovakih pisama Mahkoti, Policu i neznam, komu sve jos!!!

/Zbog «Gubca» pisao sem istovremeno Banduru’/

28
(aiuemo)
Lj, 1. marta 1937.
Dragi Miloje,

u poslednjom pismu zaboravio sam ovo: g. Jan Slajsn, moj kolega —
koji je, kako se sigurno secas — nastudirao sa Pfeiferom vrlo dobro Tvoju

% Yemka ¢punxapmonmuja.

™ Jopam Bammyp (1899-1956), KOMIIO3UTOP W JUPHUTEHT, TUPEKTOP OEOrpajicKe

Omepe o 1936 -37. rogune.

™ Jan Slais, BuosmHCKHN Tiearor, pober y Ilpary 1893, genoBao y Jby6imarm of

1921- 46.
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violin-klavir Sonatu, htio bih da dode, ako je mogué¢nost, u Beograd (u
drzavnoj sluzbi, se razume! — u kojoj on ve¢ jest) i to na muzicko akademiju,
koja ¢e se (tako mi je Slajs kazao!) naskoro otvoriti.

Sta da ¢ini?

Moja Hunger+DurSt72— Kura ve¢ je svrsena. Prvi efekt: da treba da
platimo Stari Slovani kaznu, posto smo prestupili »policijsko uro!«

Sjajno! Stavelig?

Nazdar Tvoj Slavko

[momaTo ma maprmau, ycrnpasuo:] Rija in svi Roegerovi iskreno Te

pozdravljaju in Zele, da se opet pokazes. Slavko

29
(gotiucruua)
Gospodin prof. dr. Miloje Milojevi¢
kompozitor
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 5.1V 1937.

Dragi moj Miloje, sigurno Ti je poznato, da polazim u Sofiju za 12.t.m.
U Beograd stignem u subotu 10.t.m. z vlakom ujutro i polazim z vecernim
vlakom dalje. S Kosto Manojloviéem moram se sastati zbog pasosa i ev.
ako trebam da nakupim valutu, onda sam sav dan na raspolagu Tebi, ako ¢es
imati vremena. Hvala Ti lepa za poslate note, krasna je oprema — no, pa
dobre su zaistai kompozicije same. Do vidjenja

Tvoj Stari Slovan
Slavko Osterc
Ljubljana
Konservatorij

30
(gottucruua)
Gospodin dr. Miloje Milojevié¢
kompozitor
Beograd, Nemanjina 16

[be3 gaTyma, anmu Ha moIITaHCKOM Tiedaty ce Bupu: 6. IV 1937, Ljubljana]

Dragi Miloje, posto valjda treba da pratim gdju Poliéevu73, moram —
ako se ne predogovorimo, putovati v subotu ve¢ dopodne ob 11h. Ako pri

7 Ha HeMadKoM: IJ1af + xeb.

7 Illtedanuja Momuu (1893-1978), conpan, cynpyra kommnosutopa Mupka I[Tomnn-

ya. Hacrynana y beorpany 1923-24. roguse.
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tom ostaje, odpade najin sastanak, ali ja ¢u se, kad se vracam iz Sofije
ustaviti u Beogradu da se glasim kod Tebe. Ili da dodjem u subotu dopodne
) 4 . , 75 . .
na »okamzik« - Vide¢emo —/.../” je depi.
Zdravo, Tvoj Slavko
Slavko Osterc
Ljubljana
Konservatorij

31
(goitucruua)
Gospodin prof.
dr. Miloje Milojevi¢
kompozitor
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 24.1V.1937.

Dragi moj Miloje, ¢ekam na Grimase da ih otpoSljem na adrese —
pianisti ve¢ sestavljaju programe za 1937/38. Jeli si Fuchsovoj poslao? Ja
momentano ¢vrsto radim na nonetu, pa opet delam male klav. piece. Utorak
imam jedno premieru nanaSem radiu; fantazijai koral zaorgulje! No 10.V.
svira Liza klav. koncert u Bratislavi. 1z Sofije mi ve¢ traze duvacki trio i
kvintet. Ide u redu. H. Scherchen mi javlja iz Bruxelles-a da radi na mom
libretu za pantomimu: Till Eulenspiegel. Sad ¢e naskoro sti¢i u Ljubljanu na
svoju premieru Panco Vladigerov, zgodan je decko. U Sofiji vrlo sam dobro
proSao z Suitom!

Pozdravlja Te Tvoj Stari Slovan
Slavko Osterc
Ljubljana
Konservatorij

32

(fiucmo)
SIMC, Section Y ougoslave
Slavko Osterc
Ljubljana
Conservatoire de laMusique

Lj, 15. V. 1937.
Dragi Miloje,
ako ovg put ne vidiS potrebu, da obratnom postom SaljeS u Pariz 1.)
sliku i 2.) u 2-3 jezika svoje licne podatke, ne znam, $to da ¢inim Tobom.

™ Ha 9eImKoM: TpEHyTaK.

7 TemKo 4ATI/HHBA ped, HAjupUOIIKHHje: Karaz.
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Adresa: SMC, Section francaise
Mr. Robert Bernard, 70. avenue Kléber
Paris XVl.e

Inace:

¢u ja dobiti ovih 10 engleskih funta; ako dobijem: kada? Stvar je sada
ovaka: Moj poslednji diplomski ispit je 21.VI. i — ako dobijem [y6aueno:
pravovremeno] mogao bih, da veceras 21.VI. putujem za Vama.

Molim Te, izvesti me o tome ¢im brze, pabilo kako bilo.

Kod svojih li¢nih podataka, ne zaboravi da i Ti javis, da ¢e svirati
Grimase: Liza Fuchsov4, Bratislava (Schondorfska 4.)

Svr&io sam 1.deo (viSe od pol) Noneta[2. cTp.] dode jo$ jedan deo. Prvi
ima 3 tempa, drugi imace ih dva. Za Grimase i Arabeske ne znam, §ta je, da
ne Saljes — hitno bi ih trebao, da dodu jos na programe 1937/38 kod svetskih
pianista.

U Lj. je Panc¢o Vladigerov kazao mi je, da ¢e i on nastud. i svirati i
Grimase i Arabeske.

No — rokopoljube milostivoj gospodi i gospodici Gordani, Tebi staro-
slovanske pozdrave i »podedni vystrascha«' ™ zbog Pariza.

Tvoj Slavko

Kako Ti knjiga? Svrsice$ jo nazkoro?

skskok

Muanojesuheso iiucmo og 12. jyna 1937. Iluwe o gpunancujckum
iupobaemuma y pagy jyzocaosericke cexkuuje /Ipywinea. /laje koHueiiitl
iucma xoje 6u Ocitiepu, iWipebaso ga Hauuwe 2. Citiesany hupuhy,
ipegcegnuxy Hapogne ckyiuiwituune. Ciipema ce ga iyiuyje y Ilapus.
Incipit:«Dragi moj Savko, Tek sam danas u stanju da ti javim nesto
konkretno...«(Cvetko, 249)

33
(diucmo)
Ljubljana 18.11.1937.
Dragi Miloje,
ja takog poslovanja telegramima, ekspresima i.t.d. nisam vajen, pa me
je potpuno iscrpilo. Nemam ne vremena, ne volje i ne novaca za postne

takse. Na jednoj strani morao sam dokazati Fuchsovoj, da je francuska
sekcija kriva, da Fuchsova na programima nije navedena — na drugoj strani

7 Ha 9eImKoM: MOCIIEbE YIIO30PEHE.
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sam morao opozariti francusko sekciju, neka barem na podrobnim pro-
gramima ne izostgje ima Fuchsove — ali je mislim sve zbog toga, §to nisi Ti
odmah poslao u Pariz svoje delo, sliku itd. Kako je za Zebrea sve uredejno,
pasuionig. Stritof dobili svaki 4000 Din — tako bi i meni ne trebalo dau
poslednjoj minuti moram rekomendo-ekspres moliti da se mi vrati moje
pare. Sve u poslednjom ¢asu, gde ja imam svakog dana diplomske ispite od
8 satarano [2. cTp.] dalje.

Jestli ja novac dobijem ili ne — svgjedno mi je; postal sam potpuno
apatican in mislim na to, da me jedna druga sekcija uzme kao gosta, a nasu
sekciju neka preuzme neko drugi ili niko. To je moje stanje sada.

Jedno: i ovo stanje medju nama kao prijateljima i Starima Slovanima
licno nede nista ispremeniti — onda ovo:

U ponedeljak (primio Tvoje pismo) poslao rek. ekspr. g. pretsedniku St.
Ciri¢u molbu. Utorak on jo je dobio — i ti si rekao, da ¢e$ intervenisati.-U
cetvrtak dobijem Tvoj telegram — iz kog sklepam da nisi bio intervenisat.
(To jedanas). Prije 6 sata (11h 30' poslao sam Tebi telegram), sad pismo —u
sobotu Te pricekam na stanici Ljubljana vecer — molim, ako ide§ drugim vla-
kom, telegram meni.- No u ponedeljak (21.!) imam jos ispite i onda se povucem
za 2 meseci na selo gde me Zivot nista ne stoji (kod moje majke i brata).

Staroslovanski Zdravo!

Tvoj Slavko

34
(goitucnuua)
Gospodin dr. Miloje Milojevic¢
kompozitor, prof. Univerziteta
Beograd, Nemanjina 16
Ljubljana 8.X1.1937.
Dragi Miloje,
dugo ve¢ nisam pisao, pa i Ti ne. Macht nichts! Danas navece polazi u
Beograd moja bolja polovina i kao ve¢ sigurno [2. ctp.] znadeS, sutra (uto-
rak) 18.30-19 je u radio-stanici moja muzika. Molim Te, ako ¢e§ imati vre-
mena, da napises recenziju u Politiko. Bio bih Ti vrlo zahvalan. Moja Zena
ostace u Beogradu do 150g posto ima jo$ jedan nastup u Radio. Sigurno ¢e
Te Iva i ona pohoditi — zelim Vama dobro i samo je Skoda da ne mozem i ja
biti tamo. Ja ¢u doé¢i u B. 21 t.m. (nedelja) na sednicu UIMA, pa sigurno
¢emo se videti. Vrlo bi me radostilo, ako u vezi sa Martom moze da bude u
Kolar¢evoj nekakav program Miloje-Slavko docnije jedanput. Mozem li da
saopstim Dento, da si sad Ti pretsednik sekcije SIMC? Pisi.

TBoj CnaBko
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35
(itucmo)

Ljubljana, 18./9./1938.

Dragi Miloje,

molim Te da mi ovaj put odgovoris§, posto treba da izvestim gdo
Fuchsovo zbog nastupa u Radio i u Coll.Mus. u Beogradu. (Zbog radia pisao
sam 1 Mihajlu Vukdragovi¢u) Ona mi piSe da bi joj najbolje konvenirala
druga polovina novembra.

Istovremeno mi saopstava da je jugoslovenski koncert Pfitomnosti u
januaru 1939 i izvodi ceo program gda Fuchsova. Osim Tvojih Ritmickih
grimasa i mojih Pravljica (nove! koje pozna§) jo§ Kunca, Taj¢evica, Milo-
Sevica, Slavenskog, Zebré-a i Sturma.

[2.cTp.] Program sastavio je Haba sporazumno sa njom u Tren¢ianskim
Toplicama (na ovom komornom festivalu)

Inace nista osobitog. Radim poleg “velike radnje” 2 decja korova i 1 za
zenske. Bas se kod ovog rada (male forme) odmaram od serioznog “zani-
manja’. Ako Te interesuje: Diktatorica ima najlepSe noge na otoku Hvaru
(To donosi jedan dalmatinski ¢asopis sa njenom slikom — no, ona je ve¢ tu)
Marta nije dobila potporu za Studij u inostranstvo i je uzela mesto
“pedagoga’ (to nije Van Gogh!) na Glasbenoj Matici.

Miloje, to je otprilike sve &ta se isplati da Ti piSem — osim pozdrava
sviju Starih Slovana.

Tvoj Slavko

skskok

Moaxcga tiocae Ocitiepuesoz tucma og 18. cetituemobpa 1938. Mu-
ao0jesuh fuue c8oje HegailiupaHo UUCMO (HABOGU caMoO: HeiliBpillaK).
Cilomurbe uciinaitly HeKux KOMUo3uuuja u Heka céoja Hosa gead. Incipit:
«Dragi Slavko, Evo ti racun i priznanica..«. (Cvetko, Fragment..., 250)

skskek

Mapitia Ocituepu iuwe Muaojesuhy 1.¢pebpyapa 1939. Hasogu
ipozpam ce0z koHuepia y beozpagy 3axazanoz 3a 22. ¢pebpyap.
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36
(itucmo)
Ljubljana, 26.111. 1939.

Dragi moj Miloje,

iako se nije desilo nista osobitog, Ti piSem. Marta mi je dala izdanja
CM.77, koja su odli¢na in vrlo lepo se Ti zahvalim za sve tri edicije. Hvala
Ti i na tome da si omogucio Marti da je nastupila u CM. Zapravo se cudim
recenziji P.St. u Muzi¢kom glasniku, koja je sve prije nego pozitivnal.78 Ipak
nije moguce da bi Marta svirala tako loSe, kazimo tako »matoro« kao to pise
P.St.- No, Miloje, sta ¢emo? I nama su, kad smo bili 'pocetnici u »karieri« -
pisali, &ta jim bilo milo i drago i — $ta jim je konvenirado u njihovom
»kulturno-recenzentskom« smeru. Pa dosta toga— to jest samo mojainterno-
individualna filozofija ili — da kaZzem: zauzeo sam privatno svoje stanoviste
prema stanovistu recenzenta.

Sad moje li¢ne bole, tuge i jadi!

[2. cTp.] Preboleo sam jednu svinjsku influenciju koja me onemoguéila
za 100% rad barem 3 nedelje. Cutim jo jo$ na o¢ima, inace je ve¢ dobro — i
opet puno radim. (Osim hripe i vanjsko-politicka situacija bila je taka, u
kakvoj se tesko radi!)

Momentalno radim nafinalu svojih »Quatre piéces symphoni ques« koji
¢e tvoriti simfoniju: 1.) Marche 2.) Caprice 3.) Musique funebre 4.) Toccate.
Ovu stvar radim u velikom formatu i mislim da ¢e biti daleko najbolja moja
kompozicija.-Pa dode i do dogadaja da moram rad prekinuti — bas ove
nedelje. U operi sprema se jeden baletni vecer slovenackih avtora sa
centralnom tackom »Plesna legenda« od Risto Savina (80 godisnjaka! mog
velikog prijatelja) - osim toga bi¢e davani »divertissementi« i tako dode na
veCer [ped mpelnpraHa, Ta W3HAJ e HamucaHo: program] i moja ork.
komp. »Tri orientalske igre« (koje je ve¢ dirig. Fitelberg u VarSavi). Sad
znasS sve: radim u filmskoj brzini na »klavirauscugu« - eto!

Inade zauzet sem korespondencijom, ¢lancima, ekspediranjem kompo-
zZicija, Sashom i I../"°— 1skrene pozdrave Tebi i Tvojima u svoje i uime
Starih Slovanal

Tvoj Stari Slavko

7 Collegium musicum.

8 Bupetu: Pavle Stefanovi¢, Muzicki Zivot u Beogradu — Cetvrti ¢as Collegium Musi-

cum-a, My3uuKy TIIacHUK, 2, pe6pyap 1939, 41-42.

" HeunTKO.

140



Menura Munux OcrepueBa nucma MunojeBuhy

37
(gointucruua)

Gospodin prof.
dr. Miloje Milojevi¢
Beograd, Nemanjina 16

Ljubljana, 17.111 1940.
Dragi moj Miloje! — Imanekoliko stvari:
1) sam jo$ bolestan i ostacu jo§ ca 20 dana u bolnici. Imao sam

»Ulkusk, bio operisan na stomaku itd.

2.) festival SIMC nije u Pesti, ve¢ oktobra u New-Yorku. Stoga Te
molim, Salji mi kakvu kompoz. za ork. ili kamernu ili klavirsku do konca
o.m., posto treba da ja Saljem 1.IV. ve¢ v Ameriku (odn. Glas.Matica).

3.) kod Muzi¢ke akademije u Ljubljani sjajno sam — propao! Sve mi
tako izgleda da me uopste ni na srednju muz. $kolo nece prevesti. Ali pitaju
me svakih 14 dana, jeli bih ve¢ mogao da dodem na vojnicke vezbe!!
Pozdravi doma svoje ljudei ostani mi zdrav! Tvoj Slavko

Slavko Osterc
Ljubljana
Glasbena Matica

kiR

Muanojesuhieso iiucmo og 23. mapinia 1940. Incipit:«Vesti koje mi
Saljes vrlo su me dirnule.« (Cvetko, Fragment..., 250-1). Komenritiap Oc-
iiepyese oilepauuje yaxyca. O ¢gpectiusany 1SCM, cyxobuma y jyzocao-
eerckoj cexuuju. Yygu ce ga Ocitiepua Hucy tpumuau Ha My3uuky aka-
gemujy. Cilomurbe wiiamitarve Hexux Ociliepuesux geaa y beozpagy.

38
(iucmo)

Ljubljana, 29.111.1940.

Dragi moj Miloje,

posto se mi sakupilo ogromno korespondencije, pisac¢u Ti telegrafskim
stilom, ali ipak uzimam ve¢i papir, da se moze otprilike sve odgovoriti §ta je
treba na Tvoje iscrpno pismo. Onda, po tackama:

1.) Ulcus! Jedna rana u stomaku, jedna na 12 crevu i joS jedan ne baS
ozhiljni organ kod stomaka napadnut. Operacija u redu. 26 0.m. sam izaSao
iz bolnice.-Operater misli da sam to imao veé¢ najmanje 20 godina, jo$
verovatnije ve¢ od poslednjeg rata.- Inace, to ima u Ljubljani puno ljudi —
no, ja vise nemam.- Bolesti nisam osecao, barem ne ozbiljno — ali osecao
sam ve¢ godinu dana silnu anemiju, pa zna§ — ovaj dan u Ljubljani posle
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Podnarta — samo da nisam znao Sta mi je! — Momentano delam jos jedno
veliko kuru za Zivee - vrlo sam na loSe sa zivcima, $pecialno u nogama (u
vezi sareumatizmom!). Pa sve to kasnije — usmeno.

2.) Moj nacin zivota sad je direktno uzoran, pa ve¢ godinu dana sam
zbog [2.cTp.] anemije Ziveo solidno. O tome ne treba da vodi$ brige — brigo
vodim ja sam ve¢ duze vremena. Zgodno je, da mi posle bolnice reumatizam
vrlo popustio.

3.) Festival. Pise mi g. Kozina da i Slavenski korespondira sa Lon-
donom, viSe 0 tome ne znam, poSto mi beogradska »subsekcija« nije dala
izvestaj. Privatno me informirao (ne u detajl!) o beograjskim prilikama Mil.
Zivkovié in kazao mi da so sakupili (nabrali) medu novim ¢lanovima 1000
Din, da plate centrali ¢lanarinu za 1939.- No, kako meni London javlja,
¢lanarina nije placena! To je sve Sta znam osim toga Sta si me sad izvestio
Ti. Doduse — nije mi poznato, jeli centrala London nesSto zna o Hristi¢u —
nije momentano ni vazno. Kao II. tajnik (pored mene) Slavenski je
verovatno dobio isti izvestg kaoi ja.

4.) Svejedno — Ti Salje§ partituru meni i to $to brze. U ziriju jesu:
Sessions, Nin, Kienek, Rathaus i Chappell — kao vidi$, Kienek i Rathaus
postali su Amerikanci. Kakva ¢e pasti odluka tamo, doduSe neznam, nemam
ni veze ikojim od ove petorice.

5.) [3. cTp.] Kod Tvoje »Intime« nece biti na Stetu, ako ja u spremnom
pismu u NewYork pripiSem da je mozna i izvedba za gudacki kvartet
(Material ne trebam).

6.) Dr.Vuckovi¢ mi nije pisao ni$ta, ja sam njemu poslao podobno
»dopisnico« kao i Tebhi.

7.) Ziri se sastane 1.V. u New Yorku.

8.) Akademija.

Prvi 3 redni prof. Premrlso, Trostsl, Betteto

4. » Janko Ravnik

Ostala mesta bice valjda raspisana, ali se ve¢ sada govori da ¢e dobiti 3
mesta vanrednih prof. gdica Trostsz, Tone Ravnik i Slajs, pa ¢uo sam da i
Skerjanc rangira pred mnom. U najboljem sluéaju posta¢u valjda docent ili
na srednjoj skoli ili »Pension« - brigame!

9.) Ad puncto Skerjanc: ne veruj mu sve §to Ti kaZe. Proslogodisnje
ferije govorio je meni sve tako kao govori o Tebi Slavenski — baS »aferac
»festival Paris« bila je Skerjanéevom zaslugom nekaj vremena tumadena
kod nas potpuno u stilu Slavenskog.

80

Cranxko Ipempi, komnosutop u oprysbat (1880-1965).

81

Amnron Tpocr, nujanucra (1883-1973).

¥ Awmrena TpocT, meBauku mefaror, cecrpa Antona (1883-1962).
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10.) Zaradostne vesti (hvalabogu imai takvih!!) iskrena hvalal Vrlo se
radujem na Stampane aforizme, pa i na ev. Sampanje pesama (Vrata, Za
materjo)

11.) [4.cTp.] Na svom samostalnom koncertu (veoma serioznom!) izvo-
dio je g. LipovSek moje 4 miniature vanrednim uspehom, kolosalno. Rekao
mi jedajei Casella ovim stvarima odu3evljen.

12.) Ria u redu, Xenia je otiSla prije 8 dana u Be¢ ( za 2-3 mesece svrsi
Studij), u Becu je verovatno i Carmen (ve¢ dugo jo nisam vidio)

13.) Cestitam Tvojim novim kompozicijama.

14.) Mqj rad:

Za akademski pev. zbor 1 veci zbor, za Zenski ak. pev. zbor takoder,
Simfonija

(Quatre pieces Symphoniques) svrSena i u ork. materialu, Klavirski trio
si ¢uo

(iskrena hvala na odli¢noj recenziji!), sad po malem opet radim na
baletu »lluzije«.

— U programu (levom rukom) imam i jednu klavirsku fantaziju na 12
tonski temi

— (contrapunctica) — nekako kao »Kunst der Fuge« - bez pauze od jedne

formicke do druge, a tema, kad pride opet, razvrStenih bice svih 12
tonova inace (inverzno, rakovo, ritmicke promene ) — u smislu atematskog
stila, bez sekvencai repriza.

15.) U Be¢ piSem jo§ danas.
16.) Obavesticu Skerjanca dopisnicom, po§to ja jo§ ne hodim »na

kuluk«
17.) Vrlo lepe pozdrave
Tvoj Slavko

[Ha maprunu 2.cTpase, ycpaBHO:]
Spostovani gospod profesor
momentano se nahajam v Ljubljani na pocitnicah, kamor sem prisel iz
Rima, kjer Studiram klavir pri Caselli. PoSiljam Vam odane pozdrave
LipovSek Marjan
[Ha maprunu 3. cTpaHe, yclpaBHO;]

Postovani maestro, vrlo rado bi s Vami opet razgovarao. Da li ste
predlozili VaSu knjigu Glavnom Prosvetnom savetu? Mnogo me interesira i
ako me u bilo kakvom pogledu trebate, ja sam Vam na dispoziciji. Kad
dodem u Beograd, dozvolite, da Vas posetim. Srda¢no Vas pozdravljam, vas

Dr Dragutin (sic!) Cvetko
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39
(itucmo)
Gospodin dr. Miloje Milojevié
kompozitor
Beograd, Nemanjina 16
Lj, 10.4.1940.

Dragi Miloje,

Po&to Tvoje »Intime« joS nema (danas joS nisam primio postu), Salji
direktno. Ja ¢u tamo javiti da si ¢lan i da ¢e§ zbog kratkog vremena
eventuano dati sam.

Adresa:

Miss Dorothy Lawton

Hon. Secretary ISMC (USsection)
121, East Fifty-eighth Street

New York City

(Tamo mora sti¢i do 1.V.)

Ostale stvari jaSaljem sutrai to:

.....

Slavko Osterc - Caprice (Orkester) — kao rezerva, tj. kao delo, pred-
lozeno na zadnjem mestul.
Inace iskrene pozdrave!

Tvoj Slavko (abstinent)
skekesk

Muanojesuhieso kpaitixo ducmo og 24. okiiobpa 1940. Incipit:
‘Dragi Savko, danas ti 3aljem »Majku« i »Chaconne za violu«' (Cvetko,
Fragment..., 251.)

skeskesk

Muanojesuheso iiucmo og 10. ¢gpebpyapa 1941. Incipit: «Dragi
Savko, 1.) Pre svega da te obradujem» (Cvetko, Fragment..., 251-2). ITuuwe
kaxko 3aspuwasa Illog cyHuem moz baakana u ga ke Ociliepuesu
Adghopuzmu yop3o usahu u3 witiamiie.

40
(iiucmo)
Lj, 18.1. 1941.
Dragi Miloje,
prilozio sam dopisnicu — ne zbog toga da Ti ustedim Din.1.- ali zbog toga
Sto znam da si radom prepterecen, dakle: da ne trebas jo$ da trazis kartu itd.
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Menura Munux OcrepueBa nucma MunojeBuhy

Posto imam i ja posla i rada da ve¢ ne znam gde mi je glava (m.dr.
korekture!!), bi¢u kratak koliko je to mozno:

1) Za kakih 6 nedeljaizlazi iz Stampe klavirska partitura mog baeta
»lluzije« (u francuskom), bi¢e 180-200 stranica, cena Din 300.-. Izdanje vrlo
lepo, ali se na ovaj naCin reprodukcije moZe Stampati maximum 50
primeraka (valjda ¢u ih uzeti 30 ili 40, ne znam jos)

a) Jeli bi bio Collegium musicum reflektant na 1 primerak (Plati se onda
kad Saljem note)

[2.cTp.]

b) jeli moze$ da dobijes jos koga (apsolutno sigurnog — od narudzbi
zavisi, koliko ¢u §tampati.) Molim Te, javi mi to na dopisnici. U negativnom
sluéaju nije potrebno, ¢ekam 10 dana.

2.) Koncem (u drugoj polovini marta) izlazi iz Stampe na srpskom jezi-
ku (latin.) moja knjiga »Hromatika i modulacija. Uputstva za kompozi-
tore.Prevod gda Stana Puri¢-Klajn, koja ¢e to oglasiti i u M. Glasniku«. Na
narudzbi ¢ekam do konca februara. Molim Te, saopsti mi i to. (Cena 40.-)

3.) Sve viSe traze izvodioci moje kompozicije. Ove koje su jo§ kod
Tebe (dobije§ seznam) potrazi¢e za kakih 14 dana kod Tebe Ida (sa Dienst
[...]83 — posto je toga prilicno mnogo!)

Molim Te, pripremi:

4.) Sad radim na sonati za Celo i klavir (za Todorovi¢a)- pa: na
instrumentaciji baleta. Imacu i 2 part. i 2 materijala do jeseni i 7-10 klavir
partitura [m3Haj jeqHe mpenpTaHe pevn muiie: u rezervi] — pa ¢u ponuditi
u isto vreme u Beograd i u Maskvo.

Iskreno Te pozdravlja Tvoj Slavko

41
(goiiucruua)
prof. dr. Miloje Milojevi¢, kompozitor
Beograd, Nemanjina 16
15.11.1941.
Dragi Miloje,
kao §to vidis, Marta ¢e odmah da naStudira Tvojo novu stvar, samo
treba da Kristini®' &djes sto pre (hiperkritikal). 12. o.m. imala je krasni
koncert (sloven.) v Kranju. Svoje edicije javim Ti odmah, »Bozi¢no drevo«
veC je iz Stampe. Danas sem poroCil Mahkoti da Glasbena Matica Salje
spisak novih edicija. Sad opet imam puno novih idegja, pa nematoliko mesta

% Heuntko.

% Huje nako unTILUBO, HajBEPOBATHH]E j€ J1a je TO HABEJIEHA PeY.

145



Mysukosoruja 2-2002 Musicology

da Ti sve to objasnim — svakako ¢u se kod UJME sad vrlo zauzeti zaizved-
be srpskih kompozicija. — 7.IV. imamo vecer za klavir, violu i saksofon. No
najbolje da dodes opet na kakdan u Ljubljanu. Iskreno Tvoj Slavko

[domucama Mapta Ocrepu:] Molim Te, &dji klavirski izvod »Pod
suncem mog Balkana« odmah Slavku. Sto najbrze ¢u to izvoditi i javno i u
Radio L a [...]86 sad &tudiram i ponavljam, Grimase. |skrene pozdrave, Marta

Melita Milin

OSTERC'S LETTERS TO MILOJEVIC
(Summary)

The correspondence between two of the most important composers in
Yugoslavia during the period between the two world wars: Miloje Milojevi¢ (1884-
1946), a Serb living in Belgrade, and Slavko Osterc (1895-1946), Slovene living in
Ljubljana, gives us valuable insight into their musical aspirations, ambitions,
relations to other colleagues, the functioning of musical institutions and the cultural
and even political climate of the times. The stylistic features of their works are
basically different, Milojevi¢ being a modernist with late romantic roots, while
Osterc was inclined to objectivity of the neoclassical and »constructive expre-
ssionist« type. The main topics of their correspondence include: the activities of the
Yugoslav section of the International Society for Contemporary Music, in which they
were very much involved, and the efforts they made to have their works performed both
in the country and abroad. Milojevi¢ and Osterc maintained very good relations
throughout the period covered by this exchange of letters, that is from 1933-1941
(Ogerc's last letter was sent three months before his death in May 1941) and their
correspondence provides evidence of several instances of the mutual generosity, as they
helped each other intheir careers.

The portion of this correspondence that is kept in Ljubljana — Milojevic's letters
to Osterc - has aready been published and analysed by Dragotin Cvetko. As such,
the edition of the remaining correspondence, Osterc's letters to Milojevié, that is
kept in the private archive of Milojevi¢'s grandson Vlastimir Trajkovi¢ in Belgrade,
completes the picture. The language Osterc used was his mother tongue, Slovenian,
with »borrowings« from the Serbian, the result being an often amusing mixture of
the two.

UDK : 78.071.1 (044.2) Osterc S/ Milojevi¢ M : 78.036 (=861=863)

% Ckpaheno o Ljubljana

% HeunTKO.
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Barbara Dobretsberger

DER BRIEFWECHSEL DER WIENER SCHULE

Abstract: Der Stil von Schénbergs Briefen ist impulsiv, auf Mitteilung ausgerich-
tet, im Vergleich zur Schreibart manches Zeitgenossen vielleicht weniger ausge-
feilt, spontaner. Die Parallelitd zwischen dem sprechenden, handelnden und
komponierenden Schénberg und dem lebendigen Ausdruck der Briefe, mag ihre
Berechtigung haben. Der wissenschaftlich bedeutsamste Teil des Briefwechsels
sind jene Dokumente, die den geistigen Austausch zwischen Schénberg und
seinen Schillern belegen. Die Briefe, die vom engsten Schillerkreis - Berg und
Webern an erster Stelle, aber nicht minder bedeutsam Josef Polnauer, Erwin
Stein und Heinrich Jalowetz - an Schénberg geschickt wurden bzw. die Briefe
des Meisters an die Schiuler sind von unschétzbarem Wert. Das keinesfalls
unbelastete Verhdltnis der Trias der Wiener Schule, die Konflikte, die durch
Schonbergs oftmals fordernden Charakter entstanden, aber auch die starke Soli-
daritét der drei Avantgardisten untereinander sind unmittelbar aus den Schreiben
abzulesen.

SchlifRelworter: Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton Webern, Wiener Schule.

Um die Jahrhundertwende, als der Briefwechsel innerhalb des Kreises
der Wiener Schule ansetzte, waren die ersten Ausgaben der Korrespondenz
von Beethoven, Wagner und Brahms und von anderen namhaften Kompo-
nisten schon geraume Zeit im Umlauf. Nach und nach wurde die Bedeutung
entdeckt, die Briefe fir das Versténdnis von Personlichkeit und Werk ein-
zelner Klnstler haben; die Herausgabe eines Teils des Briefwechsels zwis-
chen Richard Strauss und Hugo von Hofmannsthal noch zu deren Lebzeiten
ist ein stringenter Hinweis auf den Wunsch und die Hoffnung der Zeitge-
nossen, durch einen Einblick in die Korrespondenz zwischen Komponist
und Dichter zu tieferem Verstandnis der Kunstkonzeption zu kommen. Auch
wenn diese Ehre Schonberg und dem Kreis der Wiener Schule nicht wider-
fuhr, der Stellenwert des Briefwechsels steht auf3er Diskussion. Das Wissen
um die Bedeutsamkeit der eigenen Korrespondenz, das zweifellos vorhan-
den war, préagte in den Briefen der Wiener Schule nur in Ausnahmeféllen
Stil und Gestaltung der schriftlichen Dokumente. Schénbergs Briefe sind in
erster Linie durch einen personlichen, ungekiinstelten Schreibstil charakte-
risiert, der das Was vor das Wie der Mitteilung stellt. Dass sich schon der
junge Schdnberg, getragen von der Vision seines kiinstlerischen Erfolges, zu
den Komponisten zéhlte, deren Briefe spater verdffentlicht werden sollten,
zeigt die oberflachlich betrachtet scherzhafte, untergriindig aber wohl schon
vom Schonbergschen Sendungsbewusstsein getragene Bemerkung in einem
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Schreiben an Alexander Zemlinsky (vom 12. Dezember 1901): “Hiemit
beginne ich den 1. Band; Zemlinsky-Schonberg-Briefe”.

Die von Erwin Stein 1958 herausgegebenen Ausgewahlten Briefe konnten
die Wissbegierde der im Kreis der Wiener Schule Forschenden ebensowenig
stillen wie die von Jenea Hahl-Koch betreute Ausgabe Arnold Schonberg,
Wassily Kandinsky: Briefe, Bilder und Dokumente einer aul3ergewohnlic-
hen Begegnung von 1980 - im Gegenteil, der Ruf nach einer Gesamtedition
des Briefwechsels wurde vehementer. Im Auftrag des Staatlichen Instituts
fur Musikforschung Berlin wurde unter Generalherausgeber Thomas Ertelt
das Grof3projekt Briefwechsel der Wiener Schule in Angriff genommen.
1995 konnte der erste Band der 10 Bande umfassenden Reihe vorgelegt
werden: Alexander Zemlinsky - Briefwechsel mit Arnold Schénberg, Anton
Webern, Alban Berg und Franz Schreker, herausgegeben von Horst Weber.

Als wesentliche Vorarbeit muss Preliminary Inventory of Schoenberg
Correspondance, Journal of the Arnold Schoenberg Institute, XVIII, 1/ 2,
XIX, 1/ 2 (June/November 1995, June/November 1996) erwahnt werden, in
dem der gesamte Briefwechsel von und an Schonberg, soweit bekannt,
angefihrt ist. Ca. 20.000 Schriftstiicke, davon ca. 8000 von Schénberg an
seine Briefpartner gerichtete, sind aufgelistet, wobei von einer geschétzten
Zahl von 1- 2000 verlorengegangenen Briefen, Postkarten oder Telegrammen
ausgegangen wird. Moglicherweise hélt die Zukunft hier noch Uberraschun-
gen bereit.

Briefwechsel als Dokument der Zeitgeschichte haben innerhalb der
Musikforschung einen eigenen, nicht immer unbestrittenen Platz. Der Sinn
der Einbeziehung der Korrespondenz in Untersuchungen zu Biographie und
Werk wird nicht in Frage gestellt; was aber sehr wohl ein Punkt der
Diskussion igt, ist die Notwendigkeit von liickenlosen Editionen. Der Ste-
[lenwert, den Schonberg und sein Kreis bis heute in der Musikgeschichte des
20. Jahrhunderts innehaben, rechtfertigt jedoch das “Mammutprojekt”. Zudem
zeigt die Gliederung der Edition, dass es sich bei den Briefpartnern Schon-
bergs um Personlichkeiten handelt, deren Bedeutung fir die Musikgeschi-
chte unbestritten ist. Im Bereich der Interpretation wird die Korrespondenz
mit Briefpartnern wie Steuermann und Kolisch wesentliche Gesichtspunkte
ertffnen; der Briefwechsel zwischen Schonberg und Edward Steuermann,
dem sicherlich fur den Kreis der Wiener Schule bedeutendsten Pianisten,
wird in Kirze fertiggestellt werden. Mit Spannung darf auch der Band mit
dem Verlagsbriefwechsel erwartet werden, spielten doch gerade die Musik-
verlage (allen voran die Universal Edition Wien) im Leben der Komponisten
der Wiener Schule eine wesentliche Rolle. Hier wiederum liegt der Erkenn-
tnisgewinn nicht nur in der personlichen Bedeutung der Verlage fir Schon-
berg, sondern ebenso in der zeitgeschichtlichen Relevanz, die gerade in den
politisch unruhigen Jahren zwischen den beiden Weltkriegen zum Tragen
kommt.
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Die grof3e Anzahl an Briefen, die aus Schonbergs Hand erhalten sind,
lasst den Schluss zu, dass Schonberg, wie viele seiner Zeitgenossen vor der
Ara des Telefons, ein passionierter Briefschreiber gewesen sein kénnte. Das
scheinen einige Briefe des Komponisten zu widerlegen, unter anderem eine
Postkarte vom 19. Janner 1921 an Alban Berg, in der expressis verbis von
“groRer Uberwindung’, die das Briefeschreiben koste, die Rede ist. Die
Form der schriftlichen Mitteilung war die einzige Moglichkeit, Uber grof3ere
Entfernungen kostengiinstig zu kommunizieren, und auch das Populér-
werden des Telefons filhrte weder in den in Wien und Berlin verbrachten
Jahren noch in der Emigration nach 1933 zu einem signifikanten Riickgang
des Mediums Brief. Der Stil von Schonbergs Briefen ist impulsiv, auf
Mitteilung ausgerichtet, im Vergleich zur Schreibart manches Zeitgenossen
vielleicht weniger ausgefeilt, spontaner. Die Parallelitdt, die Christopher
Hailey zwischen dem sprechenden, handelnden und komponierenden Schén-
berg und dem lebendigen Ausdruck der Briefe feststellt!, mag ihre Berec-
htigung haben. Auffélig ist im Vergleich mit den Schriften Schénbergs der
fast vollstéandige Verzicht auf Elaboration des Ausdrucks. Das Moment der
Reflexion, des Uberdenkens, des Nachsinnens, die padagogische Aufberei-
tung des Materials prégen die Sprache der Aufsétze (il und Gedanke), der
Harmonielehre und der Models for Beginners in Composition, doch nur in
den seltensten Fallen machte sich Schonberg die Mihe, seine Briefe fir die
Offentlichkeit zu konzipieren. Die Briefe an Thomas Mann (1949), die
aufgrund des Interesses, das die Debatte um Doktor Faustus nach sich
gezogen hatte, a priori nicht as private Mitteilungen zu betrachten sind,
zeigen einen gewandelten Stil, eine Schreibart, die Schdnberg der Sache fur
angemessen und wohl auch fur 6ffentlichkeitswirksam hielt. Ein @hnlicher
Wandel in der Idiomatik ist aus jenen Briefen ersichtlich, die an seinen
engsten Schilerkreis (Berg und Webern) oder aber den engsten Freun-
deskreis (etwa Zemlinsky) gerichtet sind, und die sich mit kompositorischen
Fragestellungen auseinandersetzen. Bedingt durch die starke Ausstrahlung
und seinen immensen Einfluss in Bezug auf &sthetische und komposition-
stechnische Sujets konnte Schonberg mit der Verbreitung derartiger Briefe
im Schilerkreis rechnen und modifizierte seinen Schreibstil wohl aus diesem
Grund bewusst. Wenn auch die Anerkennung durch die breite Offentlichkeit
versagt blieb, Schonberg war sich seiner Rolle in der Musikgeschichte
durchaus bewusst und kalkulierte die spétere Verdffentlichung derartiger
Briefe in Konzeption und sprachliche Gestaltung mit ein. Die noch launig
formulierte und vielleicht mehr einem Wunsch entspringende Anmerkung
zur Er6ffnung des Zemlinsky-Schénberg-Briefwechsels im Jahr 1901 war
spatestens mit der Ausbreitung der Dodekaphonik in den 20er-Jahren -
zuerst im engsten Schiilerkreis, dann aber mit einiger Breitenwirkung - der
Gewissheit gewichen, eine Stellung als Personlichkeit des 20. Jahrhunderts
innezuhaben. Die Annahme, mit der Zwdlftontechnik die musikalische
Zukunft nachhaltig préagen zu konnen, hatte sich zwar nicht erflillt; das Be-
wusstsein um die eigene Bedeutung war aber spétestens mit der Ausrufung
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des “Gesetzes’ ausgepragt genug, um den gewandelten, publikumsgerechten
Stil in einigen Briefen zu rechtfertigen und zu erkléren.

Ahnlich bedeutsam wie die Briefe mit musikalischen und asthetischen
Themen ist ein Brief an Wassily Kandinsky (4. Ma 1923), der sich mit
Fragen des Judentums auseinandersetzt. Nicht nur die Antizipation von in
spateren Kompositionen verwendeten Formulierungen (Chorsatiren op. 27
von 1925, Der hiblische Weg 1926/27, die Fragment gebliebene Oper Moses
und Aron) ist bemerkenswert; der Brief gilt vielmehr auch als eines der raren
Zeugnisse zu aktuellen Fragen des Glaubens und der geschichtlichen
Gegenwart. Die direkt nachvollziehbare sprachliche Verbindung zwischen
Brieftext und spéter entstandener Komposition bleibt innerhalb des
Schonbergschen Oeuvres einzigartig und liefert einen nachhaltigen Eindruck
von der gedanklichen "Materialsichtung” im Vorfeld der Komposition. Fur
uns Nachgeborene sind derartige Dokumente sowohl fir das Versténdnis der
Werkgenese als auch der Personlichkeit Schonbergs von gréfitem Wert. Die
Tatsache, dass Schonbergs Korrespondenz mit Nicht-Musikern auf ein paar
wenige Ausnahmen beschrénkt bleibt - der Briefwechsel mit Richard
Dehmel, dessen Texte Schonberg fir das Streichsextett Verklarte Nacht und
fur einige Lieder verwendete, gehort dazu - macht den schriftlich erhaltenen
geistigen Austausch mit Kandinsky fir die Forschung so bemerkenswert.
Mit Karl Kraus, Adolf Loos, David Josef Bach und anderen Personlich-
keiten verkehrte Schonberg wohl hauptséchlich personlich, die erhaltene
Korrespondenz ist spérlich und wenig ergiebig. Mit den Komponisten der
dlteren Generation, alen voran Richard Strauss und Gustav Mahler, die
beide fir Schdnbergs Werdegang bedeutsam waren, stand Schonberg immer
wieder in brieflichem Kontakt. Auch hier stehen im Mittelpunkt der
Schreiben pragmatische Fragen etwa zu Auffiihrungen und Auftrégen. Von
besonderem Interesse alerdingsist ein Brief Schonbergs an Mahler vom 29.
Dezember 1909, also zwei Jahre nach Mahlers Abgang von der Wiener
Hofoper. Aus der Riege der Musikwissenschaftler sind Guido Adler und
Hans Heinz Stuckenschmidt al's Briefpartner zu nennen.

Keinesfalls gering zu schétzen ist der Wert, den die zahlreichen Verlag-
sbriefe und die Korrespondenz mit Kulturorganisationen und Verwertung-
sgesellschaften fur die Musikforschung haben. Sie bilden - das kann bei
Schonbergs Umitriebigkeit nicht Uberraschen - den grofdten Teil des
erhaltenen Briefwechsels. Insbesondere sind die Briefe, die zwischen dem
Komponisten und den Verlagen hin- und hergingen, von Interesse, liefern
sie doch oft die entscheidenden Hinweise in Bezug auf Korrekturen in der
Phase der Druckvorbereitung, Eingriffe und Winsche von Seiten der
Verlage, Tantiemeabsprachen und Auffihrungspléne. Wie entscheidend flr
das Verstandnis der Rezeptionsgeschichte einzelner Werke die Kenntnis der
Absprachen zwischen Komponist und Verlag sein kann, ist pars pro toto an
den Orchesterstiicken op. 16 mit ihrer Betitelung der einzelnen Stlicke
abzulesen. Dass oftmals rein verkaufstechnische Uberlegungen der Verlage
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den Handlungsspielraum der Komponisten einschrankten oder Entscheidun-
gen beeinflussten, ist bekannt; aus Briefwechseln Details zu erfahren, ist beim
Fehlen anderer Quellen eine Grundvoraussetzung fur das richtige Eins
chétzen asthetischer Phénomene innerhalb des Werks eines Komponisten.

Schonbergs Tétigkeiten als Lehrer, die ja, wenn auch nicht zu allen
Zeiten indtitutionalisiert, praktisch sein ganzes Leben lang wahrten, sind
durch den Briefwechsel mit dem Sternschen Konservatorium, der Musikaka-
demie in Wien, der Preussischen Akademie der Kiinste, und, nicht minder
interessant, in der amerikanischen Emigration mit dem Malkin Conservatory
in Boston, der University of Southern California (USC) und der University
of California at Los Angeles (UCLA) belegt. Einen Einblick in die finan-
ziellen Schwierigkeiten, mit denen Schonberg und seine Familie durch die
Inflation nach dem 1. Weltkrieg und spéter in den Vereinigten Staaten durch
die komplizierte Abwicklung seiner Geldangelegenheiten konfrontiert war,
bietet die Korrespondenz mit verschiedenen Banken (u.a. Deutsche Bank,
Allgemeine Kredit- und Garantie-Bank, Mercurebank). Die an Zahl nicht
geringen Briefe, die zwischen Schoénberg und etlichen (an die 50) Anwalt-
sfirmen bzw. Rechtsanwélten ausgetauscht wurden, sind fir die Wissen-
schaft dort, wo es um Copyright- und Patentfragen geht, von Interesse. Die
Streitfalle mit Vermietern, Nachbarn und Arbeitgebern dirften fir das
Verstehen von Schonbergs sicherlich komplexer Personlichkeit hilfreich
sein; ihr Nutzen fir das Versténdnis seiner Kompositionen wird sich in
Grenzen halten. Wesentlich ergiebiger sind hier die Briefe, die Schénbergs
Tatigkeit as Dirigent und Vortragender beleuchten (Sldwestdeutscher
Rundfunk, BBC in England, NBC und CBS in den Verenigten Staaten,
weiters die Schallplattenfirmen Capitol Records, Columbia Records und
Dial Records).

Der wissenschaftlich bedeutsamste Teil des Briefwechsels sind jene
Dokumente, die den geistigen Austausch zwischen Schénberg und seinen
Schulern belegen. Die Briefe, die vom engsten Schilerkreis - Berg und
Webern an erster Stelle, aber nicht minder bedeutsam Josef Polnauer, Erwin
Stein und Heinrich Jalowetz - an Schonberg geschickt wurden bzw. die
Briefe des Meisters an die Schiler sind von unschétzbarem Wert. Das
keinesfalls unbelastete Verhdltnis der Trias der Wiener Schule, die Kon-
flikte, die durch Schonbergs oftmals fordernden Charakter entstanden, aber
auch die starke Solidaritét der drei Avantgardisten untereinander sind unmi-
ttelbar aus den Schreiben abzulesen. Wie unterschiedlich und vielleicht
gerade deshalb nahezu magnetisch voneinander angezogen die Person-
lichkeiten Schonbergs und Weberns waren, wird in den Briefen Weberns
deutlich; spannend wie ein Psychogramm lesen sich jene Schriftstlicke, in
denen Konflikte zwischen dem Meister - der die bedingungslose Verehrung
des Jiingeren nicht missen konnte - und dem Schiler - der auf die beding-
ungslose Freundschaft des Lehrers aus innerer Notwendigkeit angewiesen
war (z.B. Webern an Schonberg am 6. April 1911)-, an die Oberflache
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getragen werden. Die schmerzhafte Liicke, die durch den Verlust der von
Schonberg an Webern gerichteten Briefe entstand, kann durch Heranziehen
anderer Dokumente zum Teil geschlossen werden, etwa, wenn es im Ber-
liner Tagebuch Schénbergs im Eintrag vom 9. Februar 1912 heifdt: “Webern
war sehr nett: mir wie immer der Liebste’® - eine unmittelbare Rechtfer-
tigung fur die Tendenz der neueren Forschung, Quellen moglichst ltckenlos
zuganglich zu machen. Nur eine differenzierte und zugleich umfassende
Zugangsweise ermdglicht die Aufarbeitung auch bisher nicht restlos gekléar-
ter Fragen, wozu das Verhdtnis Schonbergs zu seinen Schilern, vielleicht
sogar insbesondere zu Anton Webern, zéhlt.

Nicht nur in Bezug auf kompositorische Uberlegungen und den kiinstle-
rischen Austausch ist die Korrespondenz von Schonberg mit seinen
Schilern lesenswert; zusétzlich wird das ganze Panorama der deutschspra-
chigen Kulturlandschaft und des Gsterreichischen und deutschen Geist-
edebens der ersten Jahrhunderthélfte vor dem Leser ausgebreitet. Die Zeiten
von Schonbergs Auslandsaufenthalten (Berlin 1911-1915 und 1925-1933,
Holland 1920-1921, ab 1933 in den Vereinigten Staaten) sind an schrift-
lichen Dokumenten besonders reich. Durch die Korrespondenz Schonbergs
mit zahlreichen Briefpartnern, die kulturelle oder politische Ereignisse aus
verschiedenen Perspektiven schilderten, 1&sst sich ein vielschichtiges Bild
Osterreichs, vielleicht sogar Europas, in der Zwischenkriegszeit zeichnen.
Dass neben Berg und Webern eine erkleckliche Anzahl von Schillern sich
um die Verbreitung des Schonbergschen Oeuvres bemihte und dem
Apologeten in nahezu grenzenloser Loyalitdt verbunden war, offenbart der
Briefwechsel mit Eduard Steuermann, Leonard Stein, Rudolf Kolisch und
Windfried Zillig. Einige seiner Studenten hatten in Europa und in den
Vereinigten Staaten Verbindungen zu Verlagshausern und zu Rundfunkan-
stalten und halfen so, Schénbergs zeitlebens nicht wirklich ausgeglichene
finanzielle Situation zu verbessern. Von den Briefen, die Schonberg an
Webern richtete, sind die vor 1918 geschriebenen Briefe zur Ganze
verlorengegangen; aus diesem Grund entschlossen sich die Herausgeber,
innerhalb des Schonberg-Briefwechsels auch denjenigen zwischen Berg und
Webern zu vertffentlichen. Daneben bietet die Korrespondenz der beiden
prominentesten Schiler einen Einblick in ihre kiinstlerische und personliche
Beziehung.

Weniger as musikwissenschaftliches Dokument bedeutsam, dafir als
Mahnmal fur die Schrecken der NS-Zeit einprégsam ist die Korrespondenz,
die sich mit einem Teil der weitverzweigten Verwandtschaft ergab, die
Schonberg fir die Emigration in die Vereinigten Staaten um Hilfe bat. Fast
zur Ganze fehlen im Briefwechsd Schonbergs eigene Briefe an seine
engsten Verwandten, seine Mutter, seine Geschwister und seine erste Frau
Mathilde. Die gesamte Korrespondenz mit Richard Gerstl ist vermutlich mit
Absicht vernichtet worden, ein Hinweis auf die psychische Krise, in der sich
Schonberg in den Jahren um 1908 herum befand. Der Briefwechsel mit
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Gertrud und Georg, den Kindern aus der ersten Ehe mit Mathilde, ist nahezu
vollstdndig erhalten und, da er Uber rein Privates hinausgeht, auch in der
wissenschaftlichen und kiinstlerischen Auswertung ergiebig.

Die Aufarbeitung des Schonberg-Briefwechsels ist ein Grof3projekt.
Wenn auch, wie Christopher Hailey schreibt®, die Briefe vom editorischen
Gesichtspunkt her betrachtet Dank Schonbergs leserlicher Handschrift rela-
tiv geringe Schwierigkeiten machen, so ist doch alleine der Umfang der
Korrespondenz - Briefe, Postkarten, Telegramme und Kopien von
abgeschickten Briefen, die Schonberg in seiner letztwilligen Verfligung der
Library of Congress hinterliefd - eine Herausforderung. Da Schonberg ab
1901 seine Korrespondenz sorgféltig aufbewahrte, ab 1909 bei von ihm
versandten wichtigen Briefen Durchschldge machte, ist die Quellenlage
einfacher as bei manch anderem Komponisten. Von Schénbergs Hand ges-
chriebene Briefe befinden sich vor alem in Bibliotheken und Nachléssen in
Wien, Berlin, London, New York und Los Angeles. Einzelne wohl auf der
ganzen Welt zerstreute Briefe kénnten sich noch finden und der Forschung
weitere Impul se geben.

Einer der ersten Initiatoren flr eine systematische Veroffentlichung des
Briefwechsels war Erwin Stein mit seiner Ausgabe von ca. 250 Briefen im
Jahr 1958. Der Fundus, aus dem er damals schopfte, umfasste gerade 3000
Schriftstiicke - im Vergleich mit den ca. 20.000 Dokumenten, die in
Preliminary Inventory of Schoenberg Correspondance aufgelistet sind, eine
bescheidene Zahl. In Steins Ausgabe scheint keine Korrespondenz auf, die
vor 1910 entstand; auch diese entscheidende L iicke wird durch die Gesam-
tausgabe geschl ossen werden.

Mit der Einrichtung des Schénberg Center in Wien wurden der Forschung
rund um die Wiener Schule neue und méchtige Impulse gegeben. Neben der
Edition des gesamten Briefwechsels stehen Projekte wie die Weiterarbeit an der
Herausgabe der Schonberg-Schriften (als Weiterfiihrung von Sl und Gedanke)
und die Publikation von Analysen der gesamten Kompositionen Schénbergs an.
Die ungeheure Menge an bidang unedierten Schriften und Aufsdtzen, die die
Frage aufkommen l&sst, wie der Komponist die Zeit fir ene derart
umfangreiche schriftstellerische Tétigkeit finden konnte, lasst ein derartiges
Unternehmen langst Uberféllig erscheinen. In Anbetracht der Bedeutung, die die
ersten, von Ivan Vojtech herausgegebenen Aufsétze haben, darf die Forschung
hier wesentliche Erkenntnisse (iber kompositorische Uberlegungen, philosop-
hische Ansichten und &sthetische Uberlegungen erwarten.

Uberblick tiber das Projekt Briefwechsel
der Wiener Schule, hrsg. von Thomas Ertelt

Band 1. Alexander Zemlinsky - Briefwechsel mit Arnold Schonberg,
Anton Webern, Alban Berg und Franz Schreker. Hrsg. von Horst Weber,
1995.
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Band 2: Schénberg-Webern. Hrsg. von Regina Busch. In VVorbereitung

Band 3: Schonberg-Berg. Hrsg. von Christopher Hailey und Juliane
Brand. In Vorbereitung

Band 4: Webern-Berg. Hrsg. von Rudol ph Stephan. In Vorbereitung

Band 5: Steuermann-Schonberg u.a.. Hrsg. von Dorothee Schubel. In
Vorbereitung

Band 6: Kolisch-Schonberg u.a.. Hrsg. von N.N. In Vorbereitung
Band 7: Kleinere Korrespondenzen. Hrsg. von N.N. In Vorbereitung

Band 8: Ausgewdhlte Briefe der Schule an andere. Hrsg. von Thomas
Ertelt. In Vorbereitung

Band 9: Verlagsbriefwechsel. Hrsg. von N.N. In Vorbereitung
Band 10: Registerband. In Vorbereitung

Dank fir die Bereitstellung von Informationen gebthrt Gerold W.
Gruber, Therese Muxeneder, Christopher Hailey und Thomas Ertelt.

Quédllen:

! Hailey, Christopher. Der Briefwechsel der Wiener Schule. In:
Schonberg — Interpretationen seiner Werke. Hrsg. v. Gerold. W. Gruber.
Laaber 2002. (noch nicht erschienen)

2 zitiert nach Worner, Felix. ““"Nachahmung” und “Uberbietung” durch
Webern. Aspekte einer komplexen Interaktion.” In: Autorschaft als
historische Konstruktion. Hrsg. im Auftrag des Staatlichen Institus fir
Musikforschung Preuflischer Kulturbesitz von Andreas Meyer und Ulrich
Scheideler. Stuttgart. Verlag J.B. Metzler, 2001. S. 205)

® Hailey, Christopher. Der Briefwechsel der Wiener Schule. In:
Schonberg — Interpretationen seiner Werke. Hrsg. v. Gerold. W. Gruber.
Laaber 2002. (noch nicht erschienen)

Bapb6apa Jlobpeiticoepzep

IMPEITMCKA KOMITO3UTOPA BEYKE IIKOJIE

(Pe3ume)

CBecCT 0 UCTOPHUjCKOM 3Havajy KOPECHOHJICHIje KOjy Cy BOAWIMU uJja-
HOBH T3B. ipyre Gevuke IIKOJIe PETKO je yTHIala Ha INTePapHN CTHJ HUXOBE
npenucke. Tako ce lllen6eprosa nucMa KapaKTepHIlly IPBEHCTBEHO JTHYHAM,
HEM3BEIITaYeHNM HAYMHOM KOMYHHUKaNHje, Y KOjeM je «mTa» OWTHHje Of
«kako». PazymrmuBo je, mebyrum, mro ce mucma Tomacy Many, moBogoM
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nebare o Jokiiopy Daycitiycy (1949), onyiuKyjy OpUKbUBHJUM CTHIIOM, jep Y
CYLITHHY HUCY OMJla HaMeleHa caMo nucly, Beh u jaBHOCTH. Y nmcMuMa Koja
je ynyhuBao cBojum yuenunuma lllenGepr ocraB/ba yTHCaK 4YOBeKa KOjH,
CBECTaH CBOI UCTOPHMJCKOI 3Hauyaja, payyHa fa he OHa jegHOr faHa OUTH
o6jaBibeHa. [Topeq mrcama y KojiuMa TpeTupa My3W4dKe W eCTeTHIKE TeMe, 3a-
HUMJBUBO j€ ¥ jellHO meroBo mucMo Bacunmjy Kammmackom (1923), y kojeM
M3JIaxe CBOje CTaBOBE O jeBpejCTBY. 3a UCTpaXkuBaue HEeTOBOT CTBapajaliTBa
BaXKHA je YMILCHUIA fla ce Y TOM IHcMy MoTy npoHahn ¢dopmynanuje Koje he
OH KaCHHje KOPUCTHTH Yy Xopckum camiupama (1925), Bubaujcxom iyiiy
(1926/27) n onepu Mojcuje u Apon. lllenGepr ce gonmcuBao u ca Puxapmom
IITpaycom u I'ycraBom ManepoM, anu Ta OpenucKka ce YrJIaBHOM Tuuasia
nuTama n3Bobewa u nopyuoéuna. He tpeba moTuewuBaT npenucky nmeby
Illen6epra u mweroBux U3AaBava, jep OHa CajipXXu BaskKHe npumende y Besu ca
KOpeKTypamMa HOTHOr Tekcra. OcTanm [eJOBH KOpECIOHJIEHIUje — ca
MY3WUKUM aKajeMujama, GaHKama, CTaHOJaBIMa, CycefiiMa M CJI. — MOTY Jia
IIOMOTHY JIa Ce carjefja ’leroBa CJI0XKeHa JIMIHOCT.

Meby pamoBuma koju ce Oase IllenbGeproBoM mpemuckoM — Tpeba
m3aBojuTu Ilpeaumunapuu umnsenitiopujym Illenbepzose kopeciiongenuuje,
o6jaBiben y vacomnucy Journal of the Arnold Schoenberg Ingtitute, og jyna -
HoBeMOpa 1995. 1 jyHa - HoBeMOpa 1996. Y wemy je maT cnucak of, oko 20000
nucama, of kKojux je 8000 nammcao cam Illlen6epr. OBakO NacCHMOHUPAHOT
yUeCHUKA y Pa3NUIUTHM MpenucKama Hije y TOj aKTUBHOCTH OMEJIO yBobheme
TenedoHa HHU 3a BpeMe rofguHa nposefieHux y beuy u Bepauny, Hu TokoMm
eMurpanyje.

3a My3mKomore je Haj3HadajHuju oHaj feo lllenbGeproBe KopecmoH-
JeHIHje KOju CBEeJouYM O JyXOBHOj pa3MeHH wu3Meby Hera MU HeroBux
crypenaTa. Oy HenpoLewhUBe BPEJHOCTU Cy MUCMa Koja je foouo of AnbaHa
Bepra u Aurona BeGepHa, anu u oHa off Jozeda ITonnayepa, Epsuna lllTajua
n XajHpuxa JamoBena. /3 oBe mpemucke ce MOTY WITYNTATH U KOH(IUKTH
KOjUX je OmiIo yHyTap 6edYKe «TpojKe», OOMYHO Kao IOCIEANHa YINTE/HEBOT
3aXTEBHOT KapaKTepa, ajl MOTy ce Hah! 1 CBeOYaHCTBA O BUXOBO] CHaXKHO]
conufapHocTd. Moxpa ynpaBo 3aTO IITO Cy OWIM BpJIO Pa3IMYUTU
Mebyco6Ho, Illen6epr u BebepH cy ce MarHeTcku npuiayunu. OHE cy y
MICMUMa OCTaBHUIIU y30yAJbUBE JOKYMEHTE O CBOjUM CYKOOHMMa, aly ¥ HOpEf
tora lllen6epr je y cBoj pHeBHUK 1912. roauHe yOesexkuo fa My je BeGepn
HajOonmuckuju of cBuX baka. Ilmammpa ce ga ce y oksupy lllenbeprose
KOpecHOHJIeHIje 00jaBe U mIcMa Koja ¢y pa3MmemuBanu bepr n BeGeps.

UDK : 78.071 (044)(436.1) : 830 —6.091
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Gerard van der Leeuw

ALPHONS DIEPENBROCK AND THE EUROPEAN
WORLD OF COMPOSERSAT THE FIN-DE-SIECLE

Abstract: The article consists of three parts. In the first part the author gives a
survey of the large artistic renewal that took place in the Netherlands around
1900. Specia attention is given to “de beweging van Tachtig” (the movement of
the “Tachtigers’), a renewa movement in literature in which the composer
Alphons Diepenbrock was involved. In the second part a short description of the
life and work of this most important Dutch composer of the end of the nineteenth
century is given. In his early years Diepenbrock orientated himself to composers
like Wagner, especialy around the First World War (in which the Netherlands
remained a neutral country), and he became a fervent admirer of French art. His
music is a unique synthesis of Wagner’s chromaticism, the word-bound rhythms
of plain-chant and the polyphonic music of the old Flemish schools of Ockeghem
and Josquin. In the third part the author deals with a couple of Diepenbrock”s
(artistic) contacts. There are highlights on Mahler, Schdnberg and Debussy,
primarily based on their correspondence.

Key-words: Alphons Diepenbrock, Dutch music, Gustav Mahler, Richard Stra-
uss, Claude Debussy

«A New Spring, A New Sound»

In his celebrated Preface to the 1907 edition of Potgieter’s Het Rijks-
museum (a glorification of the Dutch Golden Age, the age of famous pain-
ters like Rembrandt, Vermeer and Hals), Albert Verweij (1865-1937), one
of the satellites around the German poet Stefan George, wrote among other
statements, the following: «We see that during the last quarter of the last
century the Netherlands participated more and more in European life»" The
fin-de-siecle in the Netherlands certainly didn’t only mean decadence and
melancholy. In the first place it was a time of renaissance. The windows
were wide open. The hope that a better and richer future was to come
resounds wonderfully in the first line of the long poem Mei (1888) by the
renowned poet and socialist Herman Gorter (1864-1927): «A new spring, a
new sound».

The Netherlands, and especially its big cities like Amsterdam, The
Hague and Rotterdam brimmed with activities. In 1876, after much ado, the
North Sea Channel finally opened, thus safeguarding the position of Amster-

' Albert Verwey, in: Potgieter, E.J., Het Rijksmuseum, Haarlem 1907, p.V.
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dam as a harbour. Everywhere in the city canals were filled and houses
were built, enlarged and atered, although - alas — they were too often
demolished. In 1874 a new theatre opened at the Leidseplein. In 1877 the
first good university opened in Amsterdam, followed by a second one in
1880. In 1883 a number of leading Amsterdam residents founded the Wagner
Society. Several of Wagner’'s operas had already been performed in Rotter-
dam. The Rembrandt Society (founded to prevent Dutch art from being sold
abroad) was founded in 1883 and still plays a very important role in the
preservation of works of art and the growth of art collections in Dutch
musea. In 1884 the Amsterdam Academy of Music opened. The Rijksmu-
seum, a beautiful building by the architect P.J.H. Cuypers (1827-1921) that
houses the national treasure, was opened in 1885; the Concertgebouw
opened its doors in 1888, the same year in which the Concertgebouw
orchestra started. Between 1898 and 1903 Hendrik Petrus Berlage built the
new Amsterdam Beurs — the stock-exchange. From 1915 to 1917 he worked
on an elaborated town-plan of the south part of Amsterdam. One of the
highlights of his later work is the Gemeentemuseum of The Hague, the
museum that now houses, among other works, the largest collection of
paintings by Mondriaan in the world.

Next to the pioneers of the movement Carel Vosmaer (1826-1888) and
Joseph Alberdinck Thijm (1820-1889), an important role was played at the
Amsterdam University by a group of students of classical languages and
their friends. Together they proved to be the core of the movement later
called the “Beweging van Tachtig” and included : a.0. Jacques Perk (1859-
1881), Willem Kloos (1859-1938), Herman Gorter, Frederik van Eeden
(1859-1938), Lodewijk van Deyssel (1864-1954) and, as the only composer
among them, Alphons Diepenbrock (1862 -1921). The title of their maga-
zineistypical: De Nieuwe Gids (The New Guide) afirm answer to the older
and much respected De Gids (The Guide). The “Beweging van Tachtig” was
in the first place a movement that resisted the too facile poetry of the vicars
of the Romanticism who intended to educate and preach. The “Tachtigers”
strove - partly following the example set by the English poets Shelley and
Keats - to find absolute Beauty, |’ art- pour-I’art. Due to hyperindividualism,
the movement soon fell apart.

The painters followed the writers and poets. Here it is also observed
that slowly but surely traditional romantic and academic art was rejected in
favour of a much more free use of form and colour. Representatives of the
more academic style are Lourens Alma Tadema (1836-1912) and Ary
Scheffer (1795-1858), who mostly worked abroad. Important Dutch artists
that contributed to the “renaissance” were George Hendrik Breitner (1857-
1923), Jan Toorop (1858-1928), Johann Thorn Prikker (1868-1932), Johan
Barthold Jongkind (1819-1891) and, of course, Vincent van Gogh (1853-
1890).
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Alphons Diepenbrock

Born in Amsterdam, Alphons Diepenbrock descended on his father's
side from an ancient Roman Catholic Westphalian family. The Diepenbrock
castle still exists and can be found sightly north of Bocholt, close to the
Dutch border. His mother, Johanna Kuytenbrouwer, descended from a fami-
ly from Amsterdam. The very pious Diepenbrock family wasin contact with
the leaders of the Dutch Roman Catholic revival.

When he was young Diepenbrock proved to be musical but he never
received a proper music education. He taught himself to play on a beautiful
Erard grand piano, had some lessons, and, at the age of 18, went to the
University of Amsterdam to study classical languages. He graduated cum
laude with a dissertation on Seneca. During his student years he became
involved in the “Beweging van Tachtig”. For his career, Diepenbrock took
practically no lessons - excepting some instruction by Bernard Zweers
(1854-1924). He studied Bach’'s Wolhltemperierte Klavier soon followed by
Wagner's Tannhduser, Rheingold and Tristan und Isolde. For some time
Diepenbrock considered going to Vienna to take lessons in composing from
Anton Bruckner, a composer who at that time was hardly known at al in the
Netherlands (or in the rest of Europe). In Diepenbrock’s compositions,
amost all of which are vocal works, he strove to find a synthesis of
Wagner’'s chromatic language and the polyphonic world of both Palestrina
and Bach. Being a classicist himself, he payed alot of attention to the (free)
rhythm of the texts.

The first work to show Diepenbrock’s genius is the eleborate Missa in die
festo for tenor, 8-part male choir and organ, which was printed in 1895. It was
an amost impossible task to write a very modern work in combination with the
religious naivety of composers like Palestrina and Bach. As such, a fervent
admirer of Nietzsche wrote awork in which he, dmost tragically, struggled with
his profound religious conscience and the equally profound notion that in the
intellectual Europe religion had become an idle game. In this aspect he deeply
resembles acomposer like Gustav Mahler.

Diepenbrock’s music is nearly allways polyphonic, poly-melodic. Just
like Wagner's compositions (and like the plain chant that was so important
to Diepenbrock), the melody is free from strict meter, the music breathes
along with the text. In the poly-melodic aspect of his music - which is also
found in the work of two other Dutch composers. Matthijs Vermeulen
(1888-1967) and Rudolf Escher (1912-1980) - we hear the echoes of
composers like Josquin and Ockeghem.

At first Diepenbrock’s contacts in the world of art were mostly literary.
The only professional composer with whom he was in correspondance was
the Dutch-Belgian composer Carl Smulders (1863-1934), who lectured at
the University of Liége. For severa years Diepenbrock befriended the
Hungarian composer Emanuel Moo6r (1863-1931).
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In the meantime Diepenbrock gradually began to dislike the extreme
I’art-pour-I’art of the “Beweging van Tachtig” (and Wagner!). He tried to
find - still deeply imbedded in Roman Catholicism - music that wasn't too
individual. Typical in this aspect is Diepenbrock’s (still very Wagnerian)
arrangement of Nietzsche's Im grossen Schweigen (Morgenréthe, aphorism
423) from 1906. When the philosopher laments over the speechlessness of
nature and the silence of mankind, Diepenbrock quotes the hymn Ave Maria
stella as an answer to the questions the philosopher asks.

He became increasingly interested in the clear Latin world of compo-
sers like Debussy. And he gradually renounced the music of Wagner and
Richard Strauss. A definite choice in favour of French music (which proved
to be of great influence on Dutch music) was prompted by the first World
War. Diepenbrock opposed the Prussian-German expansion in fierce articles
and compositions. The Dutch composer (and Diepenbrock’s adept) Willem
Pijper (1894-1947) wrote: “ In this context it is worth noticing that one spoke
with belittlement of ‘war neurosis' and ‘ Germanophobia’. It may be useful
to correct this view. In 1912, when nobody here thought about the bom-
bardment of Rheims or the ‘riicksichtslose’ submarine war, Diepenbrock
already composed his Berceuse on a text by Van Lerberghe, a short work
which is as French as can be. It is so very French that it proved to be one of
his lesser works. His first songs on words by Verlaine date back to 1898. In
1892 he wrote his famous study on De Gourmont’s ‘Le latin mystique’. His
love for French literature and music meant much more then just a reaction
to the matters occuring in the world; his almost prophetical enrapture was a
reaction to his own yesterday that had died.” 2

His interest in a composer like Debussy of course was evident in his
own compositions, such as in his music for the play Marsyas by Balthazar
Verhagen (1910).

Strangely enough his sympathy for French music didn't lead to many
friendly contacts. His meeting with Debussy (who was by then fatdly ill) was a
sraightforward disgppointment. His only true friend was Gustav Mahler. His
sympathy for the music of Strauss and Schénberg proved to be temporary.

Gustav Mahler

Diepenbrock and Mahler became friends when Mahler conducted the
Concertgebouw orchestra as they played his Third Symphony.3 Asisknown,
Mahler in this work combines a text by Nietzsche (Zarathustras Mitter-

2 Willem Pijper, Alphons Diepenbrock 1862-1921,in: De Quintencirkel, Amsterdam,
1964, p.14-15.

® It was the second performance in the Netherlands: Mahler’s Third symphony — the
first of his symphonies to be played in that country — had its opening performance in
Arnhem on October 17, 1903.
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nachtslied) with a text from Des Knaben Wunderhorn (“Es sungen drei
Engel”). Diepenbrock, an authority on both Nietzsche and the world of Des
Knaben Wunderhorn, was at first surprised by this grotesque combination of
texts. But soon afterwards he became familiar with both Mahler and hiswork.

On October 21 Mahler wrote from the Dutch city Zaandam to his wife:

“...Gestern die Generalprobe war herrlich. Zweihundert Jungen aus
der Schule unter Begleitung ihrer Lehrer (6 Stiick) brillen das Bim-Bam
und ein famoser Frauenchor von 330 Stimmen! Orchester herrlich! Viel be-
sser als in Crefeld. Die Violinen ebenso schon wie in Wien. Alle Mitwir-
kenden hoéren nicht auf zu applaudiren und zu winken. Dass du nicht dabel
sein kannst! [...] Einen sehr interessanten hollandischen Musiker, namens
Diepenbrock, der sehr eigenartige Kirchenmusik schreibt, habe ich hier
kennen gelernt. -Die musikalische Kultur in diesem Lande ist stupend. Wie
die Leute bloss zuhéren kénnen!*

And Diepenbrock wrote to afriend in an elaborate | etter:

“...I met Gustav Mahler last week. This man impressed me very much
indeed. I've heard and admired his Third Symphony. The first movement
contains a lot of ugliness, but, after listening to it a second and third time
and knowing what it means to say, it already seems to be different. Mahler is
a very simple man, he doesn’t pose himself as a celebrity, heisjust as heis.
| admire him very much...Bon enfant, naive, sometimes a little bit childish,
he looks through large crystelline glasses with magic-filled eyes. In every
aspect heis modern. He believesin the future.”

Mahler’s first visit to our country was an immediate success. A success
also made possible by Willem Mengelberg who had rehearsed the Concert-
gebouw orchestra with a high degree of accuracy. On October 30, 1903 a
very gratetful Mahler wrote him aletter from Vienna:

“Lieber und werter Freund! Anbei, wie versprochen, ein Schock von uns
‘eingerichteter’ Partituren. Lassen Se mich lhnen be dieser Geegenheit
nochmals sagen, wie wohl mir die schénen Tage gethan, die ich in Threr und
lhrer lieben Frau Gesellschaft verlebt, und das ich das Gefuihl habe, das mir in
Amgterdam eine zweite Heimath erstanden ist, dank Ihrer freundschaftlichen
Firsorge und lhres so innigen kinstlerischen Versténdnisses. Nochmals
herZlichsten, treuesten Dank fiir alles. Ihr stets verbundener Gustav Mahler.

Diepenbrock, den ich auch herzlich liebgewonnen, griissen Se vielmals
von mir. Bei Gelegenheit antworte ich auf seinen sehr lieben Brief, den ich
in der Bilderrolle erst nach meiner Ankunft in Wien aufgefunden.” 6

* Cited from: Alphons Diepenbrock. Brieven en Documenten. Bijeengebracht en
toeglicht door Eduard Reeser, Deel 1V, Den Haag, 1974, p.135-136.
®  Ibid, p.138.

®  lbid, p.141.
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Mahler was to stay severa times in the Netherlands.” A year later
aready, on October 19, he was in Amsterdam again. The day before
Diepenbrock’s Te Deum was performed in Strassburg without Diepenbrock
being there. Diepenbrock’ s wife Elisabeth wrote in her diary on October 20:

“Mabhler is again in the city. Fons [Alphons, G.v.d.L.] will pay him a
visit today, there's a lot of warmth between them; they will take a walk
through the city after which Fons will plaey his Te Deum. Mahler is enthu-
siastic and wantsto performit in Vienna.”

On October 23 Mahler conducted a programme that became famous:
his Fourth Symhony was played twice. Mahler wrote to his wife:

“Liebstel Das war ein erstaunlicher Abend! Das Publikum ist von
Anfang an so aufmerksam und versténdig gewesen und war von Satz zu Satz
warmer. - Das zweite Mal wuchs die Begeisterung, und nach dem Schluss
gab es etwas dhnliches wie in Crefeld. Die Sémgering hat das Solo mit
schlichtem und rihrendem Ausdruck gesungen und das Orchester hat sie
begleitet wie Sonnenstrahlen. Es war ein Bild auf Goldgrund. Ich glaube
nun wirklich, dass ich in Amsterdam jene musikalische Heimat finde, dieich
mir in diesem vertrottelten Koln erhofft habe. - Heute geht es an die
Hauptproben zur Zweiten. Das giebt noch eine harte Nuss. Das Orchester
ist hier wieder reizend zu mir! Ich kiisse Dich vielmals, mein Almschi.” *°

Elisabeth wrote:

“ ... After the concert supper at Mengelberg's, and when everybody had
left, Mahler didn’'t want Fons to leave (they were sitting close together), we
had to stay. Mahler then said wonderful things about the essence of music, it
was a moment never to be forgotten in which Fons encouraged him again
and again so that he was all in flame. Fons calls him Orfeo and tells him
that he has a classical opinion of music.” "

A day later Mahler, Diepenbrock and Willem Mengelberg together
payed a visit to the Frans Hals museum in Haarlem. Unfortunately they
arrived too late so that two days later Mahler ended an afternoon rehearsal
earlier than usual in order to visit the museum.

On October 27 Mahler, Diepenbrock and Mengelberg walked from
Hilversum to Laren.

" A complete overview of Mahler's contacts in the Netherlands ca be found in: Eduard

Reeser (ed.), Mahler und Holland. Briefe, publ. by the Internationale Mahler
Gesellschaft, 1980.

®  Cited from: Alphons Diepenbrock. Brieven en Documenten...p.288.

Alida Oldenboom-Lutkemann, according to Mahler, “ein kleines, dickes Weib-
erl...singt aber herrlich mit glockenreiner Stimme.”

1 Cited from: A.D. Brieven en Documenten..., p.292.
Y lbid, p.292.
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Elisabeth wrote:

“Tilly”* and 1 will go later, we will catch up with them. Mahler often
walksin front alone, without a hat, silent, he sometimes returns and talks, he
is delighted with the country, the village, (...), and at dinner compellingly
tells about the contents of the Second Symphony. Then we walked back and
listened to the repeated Second that evening.” B

Another nice comment on Mahler: Mahler - being used to the sober
Wiener Secession - absolutely didn't feel at home in Mengelberg's over-
decorated Neo Gothic home — Mengelberg's father was the owner of a
renowned studio of Neo Gothic church decorations. At a certain moment
Mahler is said to have exclaimed: “ Das Geschwétz des Vaters hangt bei
dem Sohn an der Wand!”

When Diepenbrock proclaimed that Berlage's Beurs (the stock-
exchange) wasn't to his liking Mahler said he found Berlage a great
architect.

In March 1906 Mahler visited the Netherlands for the third time
conducting several concerts of his Fifth Symphony, the Kindertotenlieder
and Das klagende Lied.

For various reasons, amongst others conducting in the USA, Mahler
returned to the Netherlands as late as 1909. On March 25, 1908 Diepenbrock
conducted the Concertgebouw orchestra in a concert of Mahler's Fourth
Symphon%/. Diepenbrock wrote a programme note on Mahler’s work for the
occasion.

On September 27, 1909 Mahler was in Amsterdam again to conduct his
Seventh Symphony. Mahler wrote to his wife on September 29, 1909:

“ ...Diepenbrock fand sich auch schon zur ersten Probe ein. Das ist so
ein prachtvoller Kerl...” o

Except for avisit that he kept secret from his friends in Amsterdam - he
payed a very short visit to Leiden to consult Siegmund Freud on his
psychical and sexual problemsin his marriage with Alma - thiswas to be the
last visit of Mahler to the Netherlands.

For the last time, on April 14, 1910 Diepenbrock conducted Mahler’'s
Fourth Symphony (which to him was the most beautiful), this time with
Aaltje Noorderwier as a soloist.

On May 18, 1911 Mahler died. Even though Diepenbrock had been
warned in aletter by Carl Mollle, Mahler’'s death came as a severe blow. It

Tilly Wubbe, Mengelberg’ s wife.

Cited from: A. D. Brieven en Documenten..., p. 294.

This explanation isto be found integrally in De rode Leeuw 62, 26.April 1995.
5 Cited from: A.D.Brieven en Dokumenten,...Deel VI, Amsterdam, 1991, p.147.
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was evident to him that he had to be present at Mahler's funeral. As an
official delegate of the “Maatschappij tot bevordering der Toonkunst” he
placed afuneral wreath.

Elisabeth Diepenbrock wrote in her diary on June 7, 1911:

“ A lot of memories welled up. How he came to us for the first time to
see Joannetje [Diepenbrock’s first child G.v.d.L.] lying in her crib and how
he watched the tiny lovely thing with warm tenderness. Later on he
remarked on her and the last time | saw him with the little ones on the street
he suddenll); stood still and said: 'Ach, gnadige Frau, ich erkenne Se an den
Kleinen."”

Mahler's funeral impressed Diepenbrock so much that he left Vienna
immediately after the ceremony even though he had never seen Vienna
before.

Arnold Schénberg

On November 28, 1912 Arnold Schénberg conducted his Symphonic
Poem Pelleas und Melisande op.5, that he wrote in 1902/1903, in the
Concertgebouw in Amsterdam. Schonberg was in the Netherlands on an
invitation by Willem Mengelberg.

Diepenbrock and his wife Elisabeth went to both the rehearsal and to
the concert. Elisabeth wrote in her diary:

“ ... After that we met Arnold Schonberg. He conducted on Nov. 28 his
Pelleas et Melisande, that was composed at the same time as Debussy’s
work which he admired very much, and of which he said: Dass ist die wahre
Musik zum Pelleas, because he himself expressed his self more than the
poetical text.

So very many bad things are told and written about him like: the
destroyer of all musical tradition, but we rather liked him. He is a nice and
witty fellow, agile but not fatiguing, flexible and modest.

We were at the rehearsal in the morning and his wife was there too,
and we asked them to visit us that evening for an hour or so. They were
pleased to do so and we also invited Dopper, Cornelis and Zimmermann. |
was in a very good mood and we talked about Mahler, an acquaintance of
Schonberg’'s whom he admired very much indeed. When Fons asked him
whether or not he'd met Mahler, Schdnberg answered: Er liess uns zu, to
express his admiration and his own position in the presence of the Master.
We found the Pelleas much too long and too heavy, too German in sound,

16

Carl Moll (1861-1945), a painter from Vienna who played an important role in the
Secession. His house was a place where artists like Klimt, Moser and Mahler met each
other. Alma Mahler was his step-daughter.

Y Cited from: A.D. Brieven en Documenten...Deel VII, Amsterdam, 1985, p.204.
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but with a lot of beauty and very real, not like the work Scriabin makes. It
shows a real personality. On Friday afternoon Fons took him and his wife to
see the collection of Drucker, and Schénberg was raptured by the work of
Maris (even though he makes cubistic paintings himself), and later on we
met each other accidentally at the Japanese auction, where | was with the
little ones and we had tea together at Ledeboer. In the evening they came
over to tea and Fons played his Marsyas (fragments) and Te Deum on
Schonberg’s request. He especially liked the Te Deum and he immediately
wrote to his friend Schreker in Vienna, who had asked for a copy of it. On
Saturday we saw them home to the train; he went to The Hague to conduct
Pelleas and we warmly departed, and they said their visit to Amsterdam had
been very pleasant thanks to us and that we were the only ones that took
notice of them.” *°

Schonberg immediately wrote to Diepenbrock on December 7, 1912:

“...Verehrter Herr Diepenbrock, beiliegende Karte von Schreker 1hnen
Zu senden, macht mir grosses Vergnigen. Ich glaube, dass Schreker
unbedingt Wort halt. Jedenfalls wird es gut sein, wenn Se ihm das
entsprechende Material gleich schicken, ehe er fiirs nachste Jahr Programm
macht. - Ich will Thnen bei dieser Gelegenheit (Ihnen und lhrer Frau!)
nochmals auch namens meiner Frau aufs herzlichste danken fur Ihre
Gastfreundschaft. Und hoffentlich haben wir bald in Berlin Gelegenheit, sie
zu erwidern. Mit den herzichsten Grissen Ihr Arnold Schénberg.” 1

The answer of Diepenbrock, Amsterdam, December 13, 1912:

“Verehrter Herr Schonberg, Besten Dank fir lhren Brief und die
Empfehlung an Schreker. - Morgen gehn Klavier Ausz. und Partitur nach
Wien. Die Zusage S's an lhnen [sic] gentigte mir um Herrn S. dieselben zu
senden. Nach Kenntnisnahme steht es ihm selbstversténdlich frei wenn das
Werk Thm aus irgend einem Grunde nicht passt, auf die Auffihrung zu
verzichten. Uns war es eine Ehre und Freude Ihre und lhrer liebe Frau
Bekanntschaft zu machen, und wenn wir lhnen beiden den Aufenthalt in
irgend einer Weise angenehm gemacht haben, freut uns das doppelt. - Im
Ganzen konnen Se mit der Kritik zufrieden sein, wie mir scheint. Ich habe
Einiges bewahrt und werde es Ihnen schicken. Vielleicht kennen Se in
Berlin einen der vielen dort anséssigen Hollénder, der sie lhnen Ubersetzen
kann. - Erlauben Se mir eine Bitte. - Mein Copist ist der Musiker der in dem
Orchester das Englische Horn blast. Er sagte mir Se seien mit ihm
zufrieden gewesen, und er hatte lhnen gerne ein Zeugniss fragen wollen,
aber nicht den Muth dazu gehabt. Er mdchte bloss zu seinem Vergniigen
dieses Zeugniss haben, nicht um damit etwa sich um eine andere Selle zu
bewerben. - Wenn Se also Uber ihn zufrieden sind, machen Se ihm die

' Cited from: A.D...., Deel VIII, Amsterdam, 1996, p.66.
® Ibid, p.66.
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Freude. Er ist ein armer Kerl, der sich schwer plagen muss. Ohne Ihre
Zustimmung wird er sich auch gewiss nie dieses Zeugnisses bedienen. Name
und Adresse sind W. Tiel (TIEL) Hobbemakade 169. - Leben Se wohl, und

. w20
kommen Se zurlick!

Schonberg immediately provided what he was asked for and wished to
be informed about the Te Deum, Berlin, December 30, 1912:

" Sehr geehrter Herr Diepenbrock, verzeihen Se, dass ich Ihnen so
spat erst antworte. Ich war in . Petersburg, Pelleas aufzufiihren und fand
bei der Rickkehr viel dringende Arbeit vor. - Ich sende Ihnen beiliegend den
Brief fir Herrn Thiel. Es ist mir hochst angenehm, ihm ein Vergniigen zu
machen. Wenn Se glauben, dass es so recht ist, bitte ich Se es ihm zu
geben. - Gerne wisste ich, wie Se mit Schreker stehen. Hat er sich schon
gedussert? - Ich bitte Se, Ihre Frau Gemahlin herZlichst von meiner Frau
und mir zu grissen. Ebensolche Griisse auch an Se, und Prosit Neujahr! 1hr
Arnold Schoénberg.” 2

Schonberg soon received a typical Diepenbrock letter, Amsterdam,
January 8, 1913:

“Verehrter Herr, Besten Dank fiir Ihren Brief auch von Tiel der ganz
entziickt war. Ich danke Ihnen auch noch dass Se die Gite hatten, meiner
Bitte Folge zu leisten. - Leider habe ich von Herrn Schreker nichts gehort,
obwohl ich ihm zugleich bei der Ubersendung der Partitur und des KI. Ausz.
gebeten habe mir die gute Ankunft auf einer Karte mit ein Paar Worte [sic]
zu melden. Ich vermuthe jedoch dass Ihr Freund falls ihm die Musikalien
nicht erreicht h&ten, mir davon Kunde gegeben héatte. Ubrigens habeich in
meinem Leben - und ich bin leider schon 50 - schon so viele schlechte
Erfahrungen in dieser Hinsicht gemacht, dass ich gelassen und
unempfindlich geworden bin. Dies selbe Te Deum was ihm Gustav Mahler
empfohlen hatte und um dessen Ubersendung Herr Schalk in Wien mir bat,
hat derselbe Schalk, weil es seinem Chor nicht lag, unfrankirt [sic]
zuriickgesandt. Mahler war darlber entristet. Gramen Se sich nicht Uber
Herrn Schreker wenn er nicht antwortet. Ich habe ihm geschrieben er hatte
sich zu gar nichts verpflichtet. Wenn das Werk ihm aus irgend einem
Grunde (subjectif oder objectif) nicht tauge, konne er die Musikalien zurlick
schicken. Das verstehe ich ja sehr gut, dass eine Arbeit einem nicht zusagt
und dem anderen geféllt, oder auch in Hinsicht des Publikums oder der
technischen Schwierigkeit etc. nicht passt. Aber man kann immer eine Kiste
frankiren aus Respect - fur einen Gustav Mahler, man kann auch eine Karte
schreiben. Ich bin aber deshalb dem Herrn Schreker nicht bose. Es ist das
Los der ‘unberimten’. Werde ich jemals diese Linie Uberschreiten, und mich
in den Gefilden der Seligen mit den Heroen herumtummeln? Wer weiss es? -

* Ibid, p.71.
* lbid, p.82.
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Leben Sie wohl, lieber Herr Schonberg. Ich wiinsche Ihnen und Threr Frau
Gemahlin alles Schone und Gute im neuen Jahre 1913. Auf Wiedersehen.
Ihr ergebener A. Diepenbrock.” 2

In the letter from Schonberg to Diepenbrock of June 23, 1913 we read
for the first time of his plans to produce the gigantic Gurrelieder in
Amsterdam:

“Verehrter Herr Dr. Diepenbrock, Se waren so freundlich mir zum
Mahler-Preis zu gratulieren und ich musste (da durch meine Uebersiediung
meine ganze Zeit mit Beschlag belegt war) so unartig sein, lhnen nicht
sofort zu antworten. Seien Se mir nicht bdse deshalb und nehmen Se jetzt
noch meinen umso herzicheren Dank fir Ihre Liebenswirdigkeit. -Ich freue
mich dass ich Se und Ihre Frau Gemahlin im ndchsten Jahr wieder sehen
werde. Dennich dirigiere im Februar meine Orchesterstiicke in Amsterdam.
Vielleicht auch die Gurrelieder (im Dezember). - Mir geht es sonst im
Ganzen gut. Auch meiner Frau. Wie geht es den Ihrigen? - Kommen Se nicht
einmal nach Berlin? Viele herZlichste Grisse, Ihr Arnold Schonberg.” =

In March 1914 Schonberg was in Amsterdam again to conduct his Finf
Orchesterstiicke Op. 16, splendid music but still too complicated for most
people. (Richard Strauss described it as “inhatlich und klanglich [...]
gewagte Experimente” and never conducted it...(. Especialy the third part
(Farben) with the very subtle tone changes was too much for most people.

Schoénberg to Diepenbrock, Amsterdam, Hotel-Pension Boston, March
9, 1914:

“Verehrter Herr Dr. Diepenbrock, ich bin - fir mich ‘unerwartet’ -
bereits gestern abends hier angekommen und probiere heute morgens schon.
- Wann kann ich Se sehen? - Ich bin mit drei Freunden [Anton Webern,
Alban Berg and Erwin Stein, G.v.d.L.] hier und mdchte gleich nach dem
‘Lunch’ ins Reichsmuseum gehen. - Kann ich Se dann um 4 Uhr irgendwo
treffen? ...” **

The next day Diepenbrock was at the rehearsal of the Finf
Orchesterstiicke. In the afternoon Schonberg payed Diepenbrock a visit at
his house in the Verhulststraat, and left Anton Webern and Alban Berg to
wait outside in the pouring rain as they were but students at the time! In an
in memoriam article after Schdnberg’s death, which appeared in De Groene
Amsterdammer of September 8, 1921, the composer Matthijs Vermeulen
remembers:

" When | went to visit Diepenbrock [...] | met at his door two young men
waiting there, one a little more chestnut and tall, the other one a little bit

?  Ibid, p.86-87.
#  Ibid, p.184.
# lbid, p.309.
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shorter and darker, both of them probably 25 years old in a rather akward
position. In the hall near the staircase Sch3nberg walked by and I, a
newcomer myself, and having no right to his attention, saluted him.
Upstairs, in his working room, Diepenbrock reached me his hand and asked
me, both satirical and emotional: Did you see him, the master and his
pupils? Then | heard that the two young men that | had met as an outsider at
the entrance already had their legend. They followed their master
everywhere. But not being inaugurated themselves, they had to stay outside
when masters met each other. To Schonberg this was a matter of course
and to them it was just their duty to pay such a respect...” »

Diepenbrock wrote to Johanna Jongkind on March 11, 1914:

“At the moment the prince of Kakaphonikers is here, a certain
Schonberg (Arnold) a Jewish fellow from Vienna now residing in Berlin: he
looks Japanese with a round, yellow and bald head, circa 40 years old, an
extraordinarily gifted musician, but lacking - in my opinion - every sense of
beauty. | was at the rehearsal yesterday but | didn't go today. It's as if
everyone is playing what's entering his head at that moment, a continuous
series of terrible sounds, a cacophony. | can't imagine anyone else who —
although seeming to be an honest person and an absolutely naive artist, if
possible even more so than Mahler, and possessing an absolutely unbe-
lievable musical talent, as is proved by his earlier compositions - could
produce such ugliness.” 2

In April 1914 Mengelberg wrote to Schonberg of his intention to
perform the Gurrelieder. Schénberg was to conduct the rehearsals himself.
The First World War precluded this. In 1920 Schonberg went back to
Amsterdam where he conducted his Verklarte Nacht and Vergangenes from
the FUnf Orchesterstiicke op. 16 (the other parts couldn’'t be performed due
to hislate arrival in Amsterdam).

There was never to be any further contact between Diepenbrock and
Schonberg. The Gurrelieder were performed in Amsterdam in 1921, when
Diepenbrock, the author of the wonderful stage music to Sophocles’ Electra
and the almost forgotten music to Goethe's Faust, was aready on his
deathbed.

*  Ibid, p.533.
* lbid, p.311-312.
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TI'epapg ean gep Jley

AJI®OHC TUIIEHBPOK U CBET KOMITIO3UTOPA
FIN-DE-SIECLE-A

(Pesume)

IMocnenme aBe meuenmje 19. Beka y XodaHawju Omiie cy obesexkeHe
HOBHM IIPOI[BATOM KYJITYpe M YMETHOCTH. VICTaKHYTO MECTO Y YMETHHYKOM
SKUBOTY je 3ay3uMalla Ipylia yMEeTHUKa OKYIUbeHa OKo «Beweging van Tachtig«
Ha aMmcTepAaMcKoM yHuBep3uTeTy. OBU yMeTHHIH, Meby Kojuma je jeauHu
My3mdap 6mo Andonc [umeHOpok (1862-1921), cympoTcraBbamm cy ce
CTapujoj TeHepalju pOMaHTHIapa 1 OKpeTanu ce uaejama |'art-pour-I'art-a.

[uneHOpoK motuye U3 NOOOXKHE KAaTONHMYKE MOPOoAHiLe. 3aBpLIUO je
CTYAMj€ KJIaCHMYHHUX je3MKa, JAOK je y My3uuu OMo ckopo caMoyk. Behuna
FETOBHX JIeJIa je BOKallHA. TeXMo je CHHTEe3M BarHEpPOBCKE XpOMATH3AIHje
nomugonnje 'B. I1. [Tanecrpure u J. C. baxa. IberoBo npBo 3anaxeHo Aejo
6una je Missa in die festo (1895) 3a TeHOp, OCMOINACHU MYIIKH XOp H
opryibe. TOKOM BpeMeHa CBe BHUIlIE ra je NPHUBIAYMO CBETAO JIATUHCKU CBET
koMno3uropa kao mro je K. [eGucw, mTO ce oriefa y HEKAM HCTOBHM
mennMa, Ha IpuMep My3unu 3a komay Mapcujac (1910).

CauyBana je [JuneHOpokoBa KopecmnonfeHnuja ca I'. Manepom u A.
len6eprom. Ca Manepom ce ynosnao 1903. roguHe a CBakd HUXOB KaCHUjU
CcycpeT OHMO je npuiauka fAa ce npujaresbcTBO noTBpau. I'ogune 1910.
JuneHOpoK je y AwMcrepaMy AHpPHroBao ManepoBUM JelIOM Koje je
HapouuTo Bojieo — IV cumgponujom. bBuo je Ha ManepoBoj caxpanu y beuy
cinenehe roguHe.

Togune 1912. NunenOpok je ymo3znao A. lllen6epra, Koju je momao y
AwmMcTepriam 1a 61 u3Beo CBOjy cuM@oOHUjcKy noemy I[leaeac u Meausanga. V13
nHeBHUKA [INIeHOPOKOBE XeHe MOTY Ce Ca3HATH JIeTa/bu O pa3roBOpUMa Koje
cy Bopuin, nocebHo o Manepy. lllen6epry ce gonao dunenbpokos Te Deum,
na je ogmax mucao ®. Illpekepy ma 6u ra 3aMoiIMoO Aa Ce aHraxyje OKO
u3Bobemwa oBor fena y beuy. Mebytum, 1o peanusanuje Te upeje Huje HUKaga
gouuto, mWTo je JIumeHOpOK NPOKOMEHTApPHCAO0 HA CBOj KapaKTEPUCTHYHO
ckpomaH HaumH y mucMy llenGepry op 8. janyapa 1913. rogune, y KojeM ce
muTa fa a1 he mkama yhm y xpyr mysmukmx xepoja. Ocrayio je W HHcaHO
ceegodancTBo o lllen6eprosoj mocetn [IumeHO6poky y Mapty 1914. ropguue,
Kajla BUXOBOM pa3roBOpy HHUCY MOIJM fa NpPHCYCTBYjy Tajia jOII CaCBHM
miann A. Bepr u A. BeGepH, Koju cy MOpaiIil la OCTaHy IIpef] BpaTuMa Kyhe.

UDK : 78.071.1 Diepenbrock A.: 78.035/.036.01 (492 : 4)
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Boxupap HoOpes Pasmena nucama nameby Bene Baproka u Pajue Kanapose

boxcugap [obpes

PASMEHA IIMCAMA UBMEBY
BEJIE BAPTOKA U PAJHE KAITIAPOBE

Aiuiciuparui: V3 Bpio o6uMHe bapTrokoBe kopecnoHjeHIuje, Koja ce dyBa
y BeroBoM apxuBy y BynumnenTu, ogabpaH je Mally Jeo KOjH ce OfHOCH Ha
KOMIIO3UTOPOBY IIPENUCKY ca GyrapckoM (hOoNKIopucTkumoM Pajnom Ka-
napoBoM. I'maBHe TeMe oBe KopecmoHpeHuuje, Bobene ox 1935. do 1937.
rofHe Ha (ppaHIyCKOM je3uKy, THUalle cy ce bapTOKOBHX IIaHOBa fja
nocet byrapcky papu 60osber ynosHaBamwa My3UUKOT (PONIKIIOpa Te 3eMJbe,
Kao ¥ CTPYyYHUX [IMTakba 3aliChBaba HapOJHE My3HKeE.

Kwyune peuu: bena baprok, Pajua Kanaposa, My3uuku ¢onkiop, npe-
HCKa.

JlaHac ce 3Ha caMo 3a ceJilaM MUcaMa | JIBe TOIITaHCKe KapTe W3
kopecnoHeHnmje Bobene m3meby beme baproka (1881-1945) u 6yrap-
cke donkiaopuctkumbe Pajue Kamapose (1901-1984). Hajpanuje nucMo
U3 OBe MpenucKe, Koje ce uyBa y baprokoBom apxuBy y Bynummneinry,
HocH gatyMm 17. 02,1935, nok je nmocneawe Hanucano 15. 07. 1937. I1o
cajipkajy OBHX NHcCaMa M HCKPEHOM TOHY KOjUM ce J[BOje My3uuapa
MebycoOHO ob6aBerTaBajy 0 CBOjUM IMpoydaBamuMa U IpoOieMrMa OKO
npunpeMe bapTokoBor myToBama y byrapcky Hije TEHIKO 3aK/byUUTH
ma je 6mo pa3MemeH Behm Gpoj mucama HETO HITO je cadyyBaH W fia je
OBa KOPECIOHJEHIMja BEpOBATHO 0OyXBaTalla IAPU BPEMEHCKH pac-
moH. Koyt Hac Hucy pabena ncTpakuBama T€ BPCTE jep Cy IpoyJyaBama
eMICTOJIapHOT Hacieha jomn yBeK alcoJyTHO CTpaHa TeMa 3a Gyrapcky
MY3UKOJIOTHjy. Y HWHOCTpaHO] nuTepatrypu mnocseheHoj BaprokoBom
MHTEepecoBamy 3a OalkaHCcKu (QOJKIIOP HEAOCTajy moapobHe MHPOP-
Malmje O HBeroBoj capafmu ca (hOJIKIOPUCTIMA U3 IPYTUX 3eMaba, na
ce MOXe 3aKJbyUuTH fia 00jaBbUBamke OBe Ipabe momymaBa 3HAaYajHY
Mpa3HUHY Y TOM HOTJIENY.

Ca ocHuBameM ApxuBa bene baprtoka y bygumnemnita 1961. ro-
AVHE ¥ HeTOBUM KAaCHUjUM MPHUKIbYIeHEM My3UKOJIOIIKOM HHCTUTYTY
Mabapcke akageMmuje Hayka, MOCTajo je Moryhe jja ce 3amo4Hy cBe-
yKyIIHA U CHCTEMaTH4Ha NpOoydaBakba KOMIO3UTOpOBOr Hacineha. Taj
Wb je 32 KpaTKO BpeMe OKYyNHo 3Haile bapTokoBor cTeapanamTsa
73 TEJIOT CBeTa, KOjU Cy MPUCTYNIUIA U MPOyJaBamby HEroBe enmucTo-
JmapHe 3aocTaBlITHHE. bapToK je ocTaBMO OrpOMHY KOPECIOH/EHIH]Y
(mpema HemormyHuM mopanuMma — npeko 2000 mmcama), Koja mpen-
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CTaBJba M3BAaHPEHOHO BpelaH M3Bop mHpopmanuja. be3 cymme, 3a Hac
Cy Ol HAPOUMTOT 3Havaja HEeropa MpoydaBarma (QOIKIopa PasInIuTUX
Hapoja Koja cy Tpajana ielileHljaMa, apajiesHO ca leI'OBUM KOMIIO3H-
TopckuM pajoM.” [ToceGHO MecTO MOCBETHO je My3HWIM Hapoja MCTOYHE
EBpone, KOHKpeTHO My3uIu OajKaHCKOr peruoHa. IIpema merosom
MUIUBbEHY, HUje CIy4ajHO Ja «HAPOJHA MY3MKa MMa TaMoO MpBO-
Pa3pefiHo, HE3aMEHIBUBO U OIPOMHO 3HAademe, JOK Apyre My3uuke
TpajuIyje jefBa /la NOCTOje WIIN jOII YBEK MMajy He3HATHY BPEIHOCT.
To ce ogHocu Ha BehuHy 3eMasba MCTOUYHE U jyroucrouHe EBpomne u
Mabapcky TaKobe.»2 Ha T1oj ocHoBn BapTok Heryje Be3e ca Behum
6pojeM My3umdapa U €THOMY3UKOJIOTA U3 Pa3IMUUTHX 3€Majba, Ia je
HEroBa KOPECTIOH/EHIja ¢ ’bUMa YeCTO MOBOJ 3a pa3MeHy MHUIIJbEeHa
0 mpobieMrMa W TeMaMa Koje HHCY YBEeK Be3aHe caMO 3a KOHKPETHE
MIpaKTUYHE 33/]aTKe. Y OMyIITeHOj (hOPMU KOMYHUKAIje 1 § OTBOPEHOM
ToHy BapTokoBa mmcMa OTKpHBajy MHTEpECAaHTHE [IeTalbe O HEroBOj
JUYHOCTH, oMoryhaBajyhu fa ce CTeKHe NpeficTaBa O MNCUXOJIOTHjU
HBErOBOI' CTBapama, fa Ce pasyMe MOTHBalja 3a HErOBE €CTETCKE
Mo3uIxje Koje je pa3BUjao U KaTErOPUYHO OPaHUO Yy KOMIUIUKOBAHO]
atMocdepu Koja je Biamana y EBponu Tpunecetnx roguaa 20. Beka.

3a kopecnonaeHnyjy m3meby bBene baprtoka u Pajue Kamapose
cazHaio ce 1960. roguHe, Kaja cy y MOCeOHOM H3Hal—by3 OpBUA OYT
o0jaBJbeHa MHUCMa Koja je OH NMPHUMHO, Ka0 ¥ HEeKa YHUju je OH ayTop, a
YyBajy ce y ’berOBOM 8pXUBY Y (pOopMH KOHIIETITAa WU KOonHja. JeHo off
wux, BapTokoBo nucmo ynyheHno Kauap0B0j4, mano je m3HeHabyjyhe
(mo Tama Hemo3HaTE) U MHTEPECAHTHE MH(MOpMaIHje O BeroBoj NCKpe-
HOj KeJbH Ja TMoceTH Bbyrapcky m Ha JuIy MecTa dyje «KaKo cesbali
MeBajy OBe BasKHE PUTMOBE», O TPYAY KOju je mpey3uMao ja OCTBapu
Ty Ufejy, o0 Temkohama Koje cy fonasuse ca Oyrapcke cTpaHe, Kao U 0
IpUIpeMamMa 3a MyToBame, Koje Cy YKIbyunBaje Ha0aBKy jegHe Oyrap-
CKe rpaMaTHKe, pa3IuIuTHX KIbUra, HOBUHA U YacolHuca, Aa 61 cTekao
BHUIIIE 3HaHa O je3UuKy u roBopy. Hemro kacuuje — 1968. rogune — oT-
KpUBEHa cy 1 00jaB/bEHA jOII /IBa MACMA Y OPUTMHAJy Ha (PpaHIyCKOM
je3uky. To je 3ampaBo HacTaBaK pa3MeHe MUIUbea n3Mehy baproka

1

ITpBu unanak — Székely balladak (baszage us Cexesma) o6jaBibeH je 1908. ropune,
a mocnenmn Anépzene (paraszizene) fejlodés fokai (Cizetienu paseoja eoxanme
mysuke) roguae 1943. y Ibyjopky, rme je Baptok xuBeo o cBoje cMpTm 1945,
TOJIUHE.

Bupn. — Székely balladék (Baaage us Cekema), Ethnographia X1X, 2, Budapest,
1908, 632.
®  BdaBartok— Ausgewahlte Briefe, Corvina Verlag, Budapest, 1960.

Ibid, mop 6pojem 132.
®  Documenta Bartokiana, H.3, B. Schott’s Séhne, Mainz, 1968.
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n Kamapose o Tajga akTyenHo] TeMu 3a bapTroka — myToBamy y
Codujy, 1 BEeroBoj Kesbu 1a HabaBu 30MpKe HAPOAHUX Iecama Koje cy
6mie o6jaBibeHe y Coduju. [IpBo om Tux mncama’ uma matym 23. 03.
1935. u npepacTaBiba oAroBop Ha Beh mo3naTo BapTokoBo mmcMo, 10K
je apyro 6e3 TauHOr jgaTyMma, anu ca o3HakoMm 1935. ropmue, ma ce
Moxe 0e3 CyMibe padyHaTH fja j€ Te TOAUHE U HAcTaJlo, IOCEOHO Kaj ce
y3Me Yy OO3Up HEroB c;:,lnp)Kaj.7 Y3 oBa mmcMa CToje KpaTKe pefiak-
Topcke Oenelke npupebuBaua Janoma [Jemema, mMeby kojuma je u
WHTEepecaHTHa pedepenna o yideHnnuMa Ha OyrapckoM je3uKy Koju
ce Haja3e y KOMIIO3UTOPOBOj OMOIUOTEIH.

Ocrana nmucMa u3 kopecnongeniygje b. baproka u P. Kanapose
o6jaBuo je [enuc [lwme , yyBeHM mcTpakmBad bapTokomor mena. Y
nepuoAnIHOM u3famy Documenta BartOkiana 6p. 4 u3 1970. roguse oH
o6jaBibyje pag «bapTokoBa pasmeHna mmcama ca rocnohom Pajnom
KanapoBom», pgajyhm KpaTka ojalimema O PEefakTOPCKOM pamy U
OesenIke O MOjeANHIM JNYHOCTIMA U HEKAM HEjaCHUM MecTuMa.

Bena BapTok je ocTBapuo cBoj IpBU HEMOCPETHN KOHTAKT ca Oy-
rapckoM HapoOJHOM MY3HMKOM BepoBaTHO 1912. ropmHe, Kafa je TOKOM
nocere obnactu banat (PymyHmja) 3anmcao cegam necama GaHAaTCKHUX
Byrapa, koje je kacHuje objaBmo moj HacioBoM «Musique paysanne

ITopn 6pojem 116, 174-175.

" Documenta Bartokiana, monaTak 23. Baprok Kanapogsoj, 283-284.

Henuc June (Denis Dille, 1904), Bearujanan no pobemwy, cTyqupao je Teoio-
rujy, ¢puno3zodujy u My3WKy Ha YHMBEpP3UTETHMa Y AHTBepneHy u MexeseHy.
Tpupecetnx ropmrHa 20. Beka yno3Hao je baproka nmuno n 1939. o6jaBuo jegHy of
NMpBUX MOHOrpadwmja O cTBapanamrTBy oBor Kommo3uwtopa. Opm 1961. mo 1970.
pajmo je Kao pyKoBopuial HOBoocHOBaHOT bapTokoBor apxuBa y Byaummnennru.
O6jaBwuo je Benuku Opoj pajioBa y pa3HUM 3eMibaMa.

ITynu Juneos Tekcr raacu: “Ocum jegHor, cea baprokosa nucma Pajun Kana-
POBOj Cy YHUIIITEHA, NOLITO je leHa Kyha norobena 60M60M 3a BpeMe 2. CBETCKOT
pata. JeamHO cauyBaHO IIMCMO, Koje Hocu AaTyM 27. pebpyap 1935, o6jaBrbeHoO je y
DemBr/lll, 402. Oarosop Pajue Kanapose, nanucan 23. mapta 1935, moxe ja ce
Habe y DocBr/lll, 174. Y HacTaBKy 06jaBibyjeMO TpH NUCMa W jefHY MOIITAHCKY
kapty on P. Kamapose, koju cy Be3aHum 3a mpobGiieMe My3HuYKor (posikiopa u
30opuuka Musique paysanne serbe et bulgare du Banat. Baprokoso nucmo Kana-
poBoj om 6. ¢ebpyapa 1936. objaBibyjeMO Ha OCHOBY CA4YyBaHOT PYKOIMCHOT
KOHIeNTa U Komyje Ha mucahoj mammuu. M3meby Kommje KynaHe MalldHOM U
ayrorpagckor KOHIENTa IOCToje TpamMaThyke pasnuke. ITomTo ce Ha Komwju
Halasy TEeKCT ynyheH ajpecaTKHbH, ja My AajeM IpefHOCT U 00jaBibyjeM ra, npu
4yeMy caM HCIpPaBHO HEKe Tpellke Kojux Hema y pykommcy. [Ipyro Baprokoso
micMo, 0e3 JaTyMma, penpofyKyjeM mpema ayrorpackoM Kosuenty.“ HasengeHo
npema: Bartoks Briefwechsel mit Frau R. Katzarova, Documenta Bartokiana, sc.4,
Ungarische Akademie der Wissenschaften, Barték Archivium — Budapest, B. Schott's
Sohne, Mainz, 1970, 165-172.
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serbe et bulgare du Banat» (Cpricka m Gyrapcka cejbayka My3HWKa Y
Banary), Bygummemra, 1935. [Jo merosor oTkpuha “acumerpuyHor”,
HEMPaBUJIHOT TaKTa, Kao M OCOOEHOCTH MENIONjCKUX THUIOBA M apXH-
TEKTOHHUKE Oyrapckux HapOJHUX IecaMa, AOIUIO je UMaK HEIlTO KacHHje,
Kaja je ymo3Hao uctpaxuBama [1o6pu XpucroBa u Bacuna Crouna o
METPOPUTMHUIM OyrapcKMX HApOJHUX IlecaMa. YIpaBO Cy Te jeAHH-
CTBEHE IpTe Oyrapckor My3m4Kkor (osIKiIopa MOoficTakie BheroBo NHTe-
pecoBame 1 OH ce TOKOM HEKOJIMKO TOiMHA NPHINpeMao jja nocetu by-
rapcky, kao u jja HabaBu u yno3Ha “au plus t6t possible ces publications
d une richesse incomparable” (“mrro je mpe Moryhe Ta n3gama Heymope-
JAUBOT 60FaTCTBa").lO Byrapcku HenmpaBUIIHM TaKTOBU Cy 3a Hera Kibyd
3a JeKOAupame My3MKEe M Jpyrux Hapojga OankaHckor peruona. U3
IETOBUX MHCaMa Ce jaCHO BWMM jla je MMao KOHTakKTe ca byrapckom
akajieMHjoM Hayka ¥ ca kKimkapoM «lllunes» y Cocuju. Y nuanoctu
Pajue Kamapose He Hanma3u caMo KOJIETHHUITY Koja je crpemHa jia oyae
of] TIOMOhY M MHTEpecaHTHY CarOBOPHHIY, Beh U BUCOKO 0Opa3oBaHy
cnenyjanucTkupy. Heycnex y opraHm3anyju INIaHUPaHOT IyTOBama
HaBojaM ra ga ce oOpatu u Ilanuy BnagurepoBy, ca Moia6oM 3a mo-
APLIKY OKO opraHmu3anyje jegHor Konuepra y Coduju, koju je Tpebaio
fa Oyge moBOf 3a IOCETy ByrapCKOj.1 «Beoma 0ux ce pagoBao ja
Haj3aj; mobem y Byrapcky, momrTo caM TOJMKO MHOTO ca3Hao O
6yrapckoj HapOJHO] MY3UIIH MyTEM KOpeCHOHJIeHHHje.>>12 Kao mro je
MIO3HATO, HErOBM IMOKYIIAju WK O6ap Herora M3paskeHa CIPEMHOCT,
HUCY MOTJIM HUIITA Jla IPOMEHe. Y CBaKOM CJIy4ajy, OCTaJo je 10 JlaHaC
HEMO3HaToO Kako je bapTok pomao go Oyrapckux (hOJKIOpHUX pac-
mpaBa, Kao 1 10 30MpKH ca 3anucuMa OyrapcKux HapOIHUX IecaMa MiTH
6ap go uH(popManmjama o wuMa. [Ipeko Kora m ¢ KUM je OCTBapuo
KOHTaKTe ca byrapckoM akagemujoM Hayka? Off Kajja IOTHYE HETOBO
mo3HaHcTBO ca Pajuom KamapoBom? [la mm cy ce Wmux fBOje WKajma
cpenmu? Jla 1M je OH WMMao KOHTaKTe M ca ApyruM byrapmma?

" Bug. macmo 6p. 3—baprok Kanaposoj (1935?)

u T'opuuae 1936. Baprok je mOHOBO MOKymIao ja mocetu byrapcky, oBor myra

kenehy ma uckopucTH cBoje mo3HaHCTBO ca I[Tanyom BrnapurepoBoM, Koju je y To
BpeMe OHO HAjIO3HATHjU Oyrapcku My3uuap y HHOCTpaHCTBY. Y Apxusy II.
Brnapgureposa cauyBano je jegHO mumcMo ca gatymoMm 15. jyam 1936, y kojem ce
HaBopu 30. okTOGAap Kao AaTyM 3a IpupebuBame KOHLEPTA. Y je[HOM IHCMY Off
19. 06. ucre romgmue oxarosapa Ilanmuo BmagurepoB Ha mocraB/beHa NMUTama U
u3paxaBa CBOjy CIPEMHOCT Ja IIOMOTHE y IpHIpeMaMa IOCeTe M KOHIEepTa.
BnagurepoBibeBO MUCMO je MpBHU NmyT objaB/beHO Y Documenta Bartdkiana, H.3, B.
Schott’'s S6hne, Mainz, 1968, 196 -197. Jo gaHac HuWje MO3HATO fa JH je OWIo
pa3sMmeHe mucama m3Meby fBojune KommosuTopa (joul Huje 00jaB/beH HU IIOIHUC
ETrOBE KOPECHOH/ICHIH]E).

Baprok Bnagureposy, 15.06.1936, My3ej «Bnagurepos» y lllymeny.
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ITpoyuaBamwa y OBOM IpaBIly M3UCKY]jy MOBPATaK y HCTOPH]Y, 3aXTEBajy
la ce y apxuBuMa npoHaby cakpuBeHHU TParoBu Koju G MOMOTJIH fia ce
PEKOHCTPYHIIY YhibeHHIe. TaKBO «pOBambe» MO MPOIUIOCTH 0 caja
HUje THTEPeCcOBaIO OYrapcKy My3UKOJIOTH]Y.

BapTrokoBo mHTepecoBame 3a (PONKIOP APYrUX Hapopa Tede
[apajieJlHO ca HErOBUM KOMIIO3UTOPCKUM PajOM H CKOPO je yBeK
MOBE3aHO C HBHUM. «Y 30upKaMa cejbaukhx necama, Koje cy BehmHoM
Hacrane jow mpe IIpBor cBerckor para, ocehao je Baprok ony my-
3WYKYy U JYXOBHY CHary Koja CBe BHILE HecTaje U3 JPYLITBEHE CTBap-
HOCTH, yAaJbaBa ce WIU CyBHIIe clabu, a TeK y HCTOPHjCKUM JAora-
bajuma urpa HeKy ynory.»l Byrapcku ¢onkiop Huje u3y3eTak y OBOM
norJiely. YpaBo CympoTHO — «Oyrapcku putam» (OBYy AeUHULHA]Y je
yBeo BapTok m yBeK KOpPHCTHMO Kaja je TOBOPHO O HENPABHIHOM
METpy) OfyIIeB/baBa Ta CBOjOM JIETIOTOM, HEOOWYHOIThy W jenwH-
CTBEHOM apXUTEKTOHUKOM OpraHm3anyje My3udkor Toka. Haydauuko
UHTepecoBame bapToka 3a «Oyrapcku puTamM» HallIo je IyH u3pas y
HBEroBoM wiaHKy «O Tako3BaHOM OyrapckoM puTmy» (»Az Ugynevezett
bolgar ritmus«), oGjaBreHOM mpBH IyT Ha Mabapckom je3uky 1938.
ropuse.”* Obn PUTMOBH CY CHa>KHO NMPUCYTHH Y H-ETOBOj MY3HUIH.

I1pBu KOHKpeTHM M3pa3 TOT MHTEPECOBama youasa ce y V 2ygaukom
keapiteitiy (1934), y KOjeM «OBH PUTMOBHU CTOj€ Yy CPEUILNTY H-ETOBOT
npBoT Beher fiena HacTaJIor IIocjie TPOTOAMIIILE KOMIIO3UTOPCKE nayse (y
ckepry «Alla bulgarese«).” Ornpunuke y TO BpeMe, WiIN HEIITO KacHuje
(tawan gatym Huje mo3HaT), bapTok je KOMIOHOBao fiBa Maja KoMaja
byzapcku puitiam y mecrom aeny Mukpoxocmoca (6p.113, 115), kao u
3aBpuiHe KoMmaje llecii uzapa y 6yzapckom puitimy (6p.148 -153). OBu
Mamm Komamu, a Hapounto [leciti uzapa (Koje MHOTH WCTpasKWBauW
CMana}'g) «CBUTHHAM LIMKIIyCOM» Yy <«CYBEPEHOM, BEIMKOM bapTokoBoM
CTWIy» ), IOKAa3yjy jeAaH A0 Tafga Hemo3HaT npuctyn ¢onknopy. [lojenunu
HEroBH €JIeMEeHTH (Y OBOM CJIy4ajy KapaKTEepPHUCTUIHE METPOPUTMHUYKE
CTPYKTYpE) YKJBYUICHH Cy Ka0 MaTepHjasl y CBEYKYITHU MY3WIKU Pa3Boj, ¥
KOjH YHOCE CBOje creuucuyHe 3By4dHe 0oje, He TOMMKO Kao (PONKIOPHU
KBAJIUTET, KOJIMKO y CMUCITY HeyoOmJajeHe (a 3a 3aIajHOeBPOIICKY My3Wd-

B Tibor Tallian, Béla Bartok. Sein Leben und Werk, Corvina, Budapest, 1988, 207.

Az Ggynevezett bolgér ritmus, y gacommacy Enekz6 V, 6, 1938, Budapest. Kacruje je
OBaj WiaHaK MOHOBO o0jaBibeH y Mabapckoj 1948, 1956. n 1966, 3atum y Mrtanuju
(1955), Pymynuju (1955), UexocnoBaukoj (1965), Hemaukoj (1972) u CA]JL (1976).
JenuHo Oyrapcko mM3mame [0 faHac Hama3W ce y vaconucy Byrapcka mysuka 8,
1961 (npeBena Ecrep XocreBaH).

** Tibor Talian, Ibid, 207.

Ibid, 245.
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Ky Tpajiilijy HEeNO3HaTe) My3WUKe OpraHu3alyje METPUUKOT MyJIcupamba
Ha OCHOBH jE[THOT jaCHO MHAMBHIYAIN30BAHOT My3WIKOT je3HKa.

Tpeba npumMeTnTH fia je y To BpeMme Oyrapcka nmpodecnoHaTHa My-
3mKa mMmaia Beh 3HauajHe pesyiTaTe y OCMHIIIbaBamy pama ca (ol-
KJIOpOM, Ha IpBOM Mecty y ieny [lanue BnagurepoBa, Koju ce ciyxkuo
CpeACTBIMa BUCOKO MpoecroHaTHe KOMIIO3UIMOHE TEXHUKE W YTH-
11a0 Ha MHOTe CBOje caBpeMeHuke. UynHo je, mebytum, ga cy Bapro-
KOBHM KOMaJIi OCTaJ| JJaJIeKO BaH BUJOKpPYyra OyrapckKux My3MKOJIOTa y
HHUXOBUM IOJIEMUKaMa O pa3BOjy MY3WUKOT je3MKa, HApOUUTO TOKOM
nepecernx roguaa 20. Beka. Kao u y nemom cucremy Mukpokocmoca, y
THM KOMAaJIiMa je yIevaTIbiBO CBECHO yajbaBarhe Off CTEPEOTHIIA TY-
Mauema (POJKIOPHOT Ka0 MY3MUKOT MaTepwjajia, Tpaulyje I n3pa-
3a jeHOT 3aBPIICHOT CUCTEMa KOJIEKTUBHOT CTBapama. FicToBpeMeHo,
«CBaKW TOH, CBaKW pUTaM M CBaKa Be3a OBJie Cy eMaHIUIoBaHu. bapTo-
KOB OJIHOC ITpeMa TPaJIuIHjH je TaKaB Jla OH by HCTOBPEMEHO HaMyIITa
7 MHAPOKOOOYXBAaTHO KOPUCTH. Jep Ile0 MUKIIyC HUje HUIITA APYro Ao
pe3uMupame U HOBO BpPEJHOBAaIE€ CBera OHOTA IITO je TOKOM BEKOBa
HACTaJIO0 KOJ| €BPOICKUX (JaK W a3MjCKUX) CeJhbauKUX HAPOIHUX CIIOjeBa,
aJIy ¥ 3alajHe YMETHIYKE TPAANIHje U IeHUX BeJIMKUX KOMIIo3uTopal>» !

Pesynratu 6yrapcke donkiaopucruke g0 cpeaune 30-ux roguHa, u
TO mpe cera Teopyja JoO6pu XpucroBa 0 HEIPAaBUIHUM TaKTOBHMA K
ucrpaxusBawa Bacuna CrouHa, yrunanu cy cBakako Ha bapTokoBo
HHTepecoBame 3a «Oyrapcku putam». Moxke ce pehu fja cy pajjoBu Ha
mofipy4jy (pOJIKIIOpa IpeficTaBballd NPBY HayuHy acdupmanujy oyrap-
CKe MY3HMKOJIOTHje Ha €BPOIICKO] cleHu. MIHTepecaHTHO je fa je jegHa
OfI TIOCIIeNINIA THX MCTpaXknBama Oniia Ta [a Cy TeMe Be3aHe 32 MY3UUKH
(ONKIOp W HETOBe CHEMU(MPUIHOCTH MOCTajie TOMUHAHTHE y HHUCep-
TanpjamMa W pedepaTuMa NpUIpPEeMaHNM Ha YHUBEP3UTETHMAa pPa3sHUX
€BPOIICKUX semama. Cpenunom 30-MX rogwHa MIIagd My3W4Yapy W3
WHOCTPAHCTBAa TaKobe cy modvenw fa TOKa3yjy WHTEpecoBame 3a Ty
obnact. JemHa TakBa CTaTUCTHKA KOA Hac, MebyTuM, joll Huje Hayu-
HBEHA, HaKo 61 O6miia BPJIO MHTEPECAHTHA, a TELIKO je BEpOBaTH a ce y
moriefHoj 6yayhHOCTH MOXe OYEKHMBATH TPYA OKO TaKO TEIIKOT U 3a
MY3HKOJIOT€ BEpPOBAaTHO HE TAKO IPUBJIAYHOT paja.

" Ipid, 244.

Y To BpeMe cy ce mojaBuiie MHOTe ucepTanyje Koje ce 6aBe GyrapckuM ¢o-
knopoM: Crojan BpamosanoB (1923, Jlajnuur), Jlyuc Ilerpor (1929, Kanu-
¢opunmja), Crojan Ilyger (1931, ITapmu3), Bacmm CnacoB (1931, Beu), Crojan
ITaynues (1934, Ilpar), Haba Muxajnosa (1937, Bocron), Xpucto OO6pemkoB
(1937, Bepn), Bantep Kpamommu (1938, Ilpar), Jby6ommp Pomancku (1940,
Bepnun), T'eopru Bakaprmjes (1940, Ilpar), Kocra Hukonos (1942, Bepnun),
JInnujana ITonosa (1948, ®pankdypr) u ap.
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IMTucma n3 kopecnonaenmyje mamehy beme baproka n Pajue Kara-
poBe, koja cy Beh o6jaBibeHa y Mabapckoj u Hemaukoj, oBae cy mpen-
CTaB/beHA XPOHOJIOIIKY, NTpeMa HHUXOBOM JAaTHUpamy, U ca KpaTKUM
pefakTOpCcKUM KOMeHTapuMa u3 Beh HaBeeHa Tpu m3fama o bap-
Toky. [TomTo je TekcT HajpaHmjer of wux (ca matymom 27. dpebpyap
1935) maT y mpeBofy Ha HEMAauKH je3uK y Mahapckom m3gamy Corvina
Verlag-a, on he oBie GuTH 1O NPBU MyT NPECTaBIbEH HA (PPAHIyCKOM
OpHUIHHAaIy, Ha OCHOBY jE[HOT CadyBaHOT IIPENNca KOju HaM je YCTYIIHO
I'eopru KykynoB u3 cBOT TUYIHOT apxuBa.”

1. uucmo — b. Bapiuoxka Kauapoeoj

Oo6jaBmbeno y: Béla Barték — Ausgewahlte Briefe. Corvina Verlag, Bu-
dapest, 1960, 157-158. [IpBO nucMoO 0Be KOPECTIOH/EHIMj€ MPEICTaBIbe-
HO je y TOM u3[amy y MpeBoAy Ha HeMauku je3uk. Caa ce o6jaBibyje
MIPBY MYT NpeMa KOMHjH OpUTHHANIA Ha (PPaHI[YCKOM je3WKy, CAaayBaHO]
y am4HOM apxuBy ['eopruja Kykynosa.

Budapest, |1 Csalan ut 27
le 27. Febr. 1935

Chere Madame,

je suis extrémement désolé que la perfidie du bureau de concert Anto-
noff a rendu mon voyage impossible. Au dernier moment, 5 jours avant le
concert, il achangé les conditions!

Il m'aurait tellement interessé de connaitre, de voir, comment vous tra-
vaillez tous dans |e domaine du chant populaire, de faire votre connaissance,
d’ entendre peut-étre les paysans dans un village chanter ces rythmes extra-
ordinaires. Mais, hélas, Dieu — c.ad. Antonoff — a autrement voulu.

Ja déa commmencé a étudier le |. volume de la grande édition.
Jaurais a faire des questions a cet égard, mais ce ne sera qu’'au bout de
guelques mois, quand je serai plus avancé dans ce travail. Quand ala somme
gue vous m’avez voulu transmettre, je vous prie de m’ acheter et de m’ envo-
yer des livres bulgares tant que la somme ne s épuisera pas (y compris les
frais de la poste): par exemple une sorte de grammaire — cours moyen —
qu'on emploie dans les écoles, un livre de lecture de la — disons 2. ou 3.
classe élémentaire (probablement avec des images), puis, S'il reste encore de

e TexkcroBu mmcama Cy pENpoAyKOBaHM BE€PHO OpUTHHAIY, HITO 3HA4YU Ja Cy

3aAp:KaHe cBe oprorpad)cke M TrpamMaTHyKe rpeluke (mpuMenba pegakuuje
Mysukoaozuje). — Les textes de ces |ettres sont reproduits fidélement a1’ original, ce qui
veut dire que toutes les fautes de grammaire et d orthographie sont retenues (note de la
rédaction du magazine).
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I’argent, des magasin, des quotidiens. (Naturellement, si ¢a ne vous ennuié
pas; autrement vous pourriez attendre une occasion, par ex. un voyage de M.
le Prof. Fehér a Budapest, pour me faire remettre I argent).

Je n’ai pas besoin de dictionaire puisque j en ai un excellent, celui de
Weigand (bulgar-allemand).

Pour les chansons que vous demandez je pourrai vous envoyer (en
cadeau) un cahier de 20 chants pop. hongr. avec accompagnement trés facile
et trés simple, publié par Kodaly et par moi.

Un autre recuel (5 chants pop. slovaques) cOutera, si vous le voulez, 3
ou 4 Reichsmark; mais ¢ est tres difficile autant a chanter qu’ al’ accompagner.

Je vous prie de remettre |a lettre ci-jointe a M. le Prof. Fehér dont je ne
sais pas |’ adresse; laje lui explique les raisons qui m’ont empécher d’aller a
Sofia

Agréez, chere Madame, I’ expression de ma consideration

BéaBartok

2. uucmo —og P. Kauapoee bapiuoky

O6jasmmeHo y Documenta Bartokiana, H.3, 173-174, 1968, B.Schott’s
S6hne, Mainz. [Tucano je pykoMm. PemakTopcke 6eemnike o micMy cy of
Janoma [lemema u OBJie Cy caMo IIpeBefieHe Ha Oyrapcku.”

Sofia, 23. mart 35.

Cher Monsieur,

Ja regu Votre lettre du 27 fevr. juste au moment ou je partais en pro-
vince et je I'al prise avec moi ayant la meilleure intension de repondre dés
gue j’aurais eu un moment libre. Mais il me fut impossible de le faire pen-
dant mon voyage (quand on est ala campagne parmis les braves paysans on
atant afaire, avoir, aentendre, a noter; ils demandent — il faut repondre; on
apprend beaucoup d’eux, maisil faut aussi donner) et en rentrant ¢’ était mon
premier devoir aremplir.

Si Vous étes desolé d'avoir éé empéché de venir a Sofia’, je suis
encore plus desolée et triste. Jugez mon malheur —je suis allée deux foisala
gare et ¢’ était toujours en vain. Méme j’ avais plané de vous inviter de venir
avec moi dans quelques villages que j’ avais a visiter pour Vous faire enten-
dre sur place les chants populaires bulgares.

** Ospe Ha cprcku (npuMen6a pegakmuje Mysukoaozuje).

t JlaTyM je BepoBaTHO HammcaH hupuianmom.
% Bun. DemBr/Ill, 402, u DemABr, 157-158.
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Esperons que plus tard nous pourrons arranger un concert de la part de
la société hungaro-bulgare a Sofia. Mr. Fehér” me disait o’ avoir en pensé de
Vous faire venir a Sofia. Pour le moment il est /&/ Budapest, vous vous
verrez et vous en parlerez, |’ espére. En attendant le moment ou on se verra
nous nous comprendrons par lettres et je repondrai toujours avec plaisir &
toutes les demandes et questions que vous auriez ame faire.

Merci bien pour les chants promis24 —je les apprendra et je les chan-
teral avec joie.

Je sorte aujourd hui pour remplir vos commissions. Concernant le gra-
mmaire — nous nN'avons pas un tel dont un étranger pourrait s'en servir. Ce
ne sons que grammaires d’ école. Le mieux est de vous procurer un de Wei-
gand ou grammaire de la langue bulgare par Beaulieux (Léon) professeur de
lalangue bulgare a |’ Ecole des langues orientales a Paris™. Mr. Prof. Feher
pourrait aussi vous étre util avec ses conseils comment apprendre le bulgare
puisqu’il connait la langue avec toutes ses finesses. Son adresse est — Gyarnat u
13/a. 1l alavotre. Avec laposte d’ aujourd’ hui je lui envoie votre lettre,

Agréez, cher Monsieur, I’ expression de ma considération distinguée
Raina Katzarova

3. uucmo — b. Bapiuoxa Kauaposoj

Oo6jasmeno y Documenta Bartékiana, H.3, 284-284, 1968, B. Schott's
S6hne Mainz, kao gonysaa (Anhang) mop 6p. 23, y Hu3y baprokoBux nu-
cama ¥ THcaMa Koja je OH IpuMuo, 6e3 03HaKe TavHOT AaTyma. Pefgak-
Topcka Oeremika je on Janomra [IleMema, KOMe BEpOBAaTHO HHCY Omia
MO3HAaTa OocTaja MicMa y apxuBy Koja je [lenuc [lume fBe ropuHe Kac-
uyje, 1970, npexacraBuo y DocBr/Heft 4.

[19357]
Madame,

Jusgu’a ce moment je n'ai pas d' nouvelles de M. le Prof. Fehér; peut-
étre qu'il est empéché de venir Budapest. Le Konzertgesellschaft m’a averti
dans une lettre de 29. Dez. qu'on a dga envoyé a Sofia a I’ Académie

# Tesa Dexep (1890-1955), mabapckm HaydYHUK W YHHBEP3UTETCKH IMpodecop,

KOju ce 6aBUO paHUM UCTOPHjCKUM Be3ama u3Meby Mabapa u Byrapa.

Bupn. npumenoy 20.

2y BaprokoBoj 6ubnmoreny ce mory Hahm nBa Gyrapcka ynbenuka: Fr. Kymazal,

Praktisches Lehrbuch der Bulgarischen Sprache fir Selbstunterricht, A.Hartleben's
Verlag, Wien und Leipzig, u Dr. Dimiter Gavriysky, Bulgarische Konversations
Grammatik fir den Schul- und Selbstunterricht, 2.Aufl. Julius Groos Verlag, Heidelberg,
1923. Y oBUM KHUI'aMa MOLY CE€ BUJETH TParoBd O30MJbHOI yueHa IpaMaTHKe.
3aTo ce Moxke IPETHOCTAaBUTHU fia je BapTok 6uo y cramy fa pasyme Oyrapcke
TeKcToBe y3 moMoh peuynnka. Bup. nomatak Documenta Bartokiana, 23.
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Bulgare des Sciences la somme de 2300 1éva, dont 500 est destiné pour les
deux exemplaires des Chan. de Rhodope, et dont le reste — 1800 — (déduc-
tion faite de 10% qui m’'ont été offert par M. Tchipeff) doit étretransmisala
Librairie Tchipeff pour les deux exemplaires aussi bien du |. que du II.
volume de la grande édition, que je veux acheter. Puisque je voudrais avoir
ces 6 volumes a ma disposition aussitét que possible ou bien les deux
exemplaires du |. volume de la grande publication, je prie M.Tchipeff de me
les envoyer une a une par la poste, comme ,,imprimé mais naturellement
recommandé! Vous m’avez dit dans votre carte postale du 17. dec. que le
prix du Il. vol. de la grande publication sera en tout cas plus bas que celui du
I.vol., de sorte qu’'avec la somme de 1800 les frais de poste sont peut-étre
auss couverts. Si non, aors M.Tchipeff doit m'ecrire, combien je dois
encore payer pour les frais d'envoi; j'aurai I’occasion de lui envoyer la
différence au commencement du Février.

Excusez-moi de vous tant uncommoder avec cette affaire, maisj’ai tant
envie d' étudier au plus tét que possible ces publications d une richesse in-
comparable.

Agréez, Madame, I’ expression de toutes mes sympathies

Ilpumegoba:. bapiuoxosa uucma yiuyhena Kauaposoj ynuwitiena cy
3a epeme paitia, ca jegnum ugdyzeiikom (DemBr/lll, 402). Oso ducmo
peupogykyjemo ipema cawysaHom Korueiiuy. [pyza gea konueiiiia
buhe objasmwena y DOCB 1V, itowitio ce HeillocpegHo ogHOce Ha Tipegmeitl
Koju ce y ioj ceecuu obpabyje.

4. uucmo — P. Kauapoese Bapiuoky

IIpeocranu geo kopecnoHfeHnuje u3Meby baproka u Kamapose
(yeTupu nmHMcMa ¥ iBE MOLITAHCKE KapTe) npeacrasuo je Henuc Jumie y
Documenta Bartokiana, 4, 1970, B.Schott’s Séhne Mainz.

Sofia, le 26 sept. 35.
Chére Monsieur e Professeur,

Avant tout agréez mes remerciments les plus cordiales pour les mélo-
dies roumaines de Nod*® ains gue pour les deux cahiers des chansons popu-
laires.”” Je travaille maintenant sur un recueil général des ch. de Noé bul-
gares, et I’ éude de votre livre sera d’ une grande importance pour moi.

Maintenant je tacherai de répondre aux questions que vous m’ avez posées.

% Melodien der rumanischen Colinde, Universal Edition, Wien, 1935.
27

Bun. Beh nutupana nucma op 27. pebpyapa 1935. n 23. mapTa 1935.
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1. Dans mes voyages j'a eu |I’occasion d entendre de plaintes funébres,
mais toutes les foix ou j’ai voulu noter les paroles et e chant les femmes ont
toujours refusé, disant qu'il leur était impossible d’arranger les paroles co-
mme quand elles pleuraient le mort; que ce ne sont pas des chansons véri-
tables; que sans le chagrin qu’ on sente devans le mort present les paroles ne
viennent pas. Puis, superstitieuses qu’ elles sont, elle comptent une blasphé-
me de pleurer un mort imaginaire, croyant que de cette maniére on appelle le
mal et que la mort ne tardera pas de venir dans cette maison. Les plaintes
funébres chez nous sont toujours d'improvisations inspirées par la perte d' une
personne chérie. 1l y a aussi des pleureuses payées. L’unique dont j'ai fais
connaissance, une pomaquezs, refusa de “pleurer” sans cause. Il y adix jours
j'a noté a peine les fragments ci joints. Mr. Stoin me disait gu’ une insti-
tutrice, ayant vécu longtemps dans un village ou la tradition de pleurer les
morts est trés vivante, sait quelques plaintes funebres. On I’ a dit maintenant
a Sofia. Dés que je pourrais la voir je tacherais de noter ces chants, s ¢ca
vaudralapeine, puisquej’ai eu toujours peur des sources intermédiaires.

2. Pour le placement des barres de mesure. Dans les cas cités N° 192,
193, 194, 258 261, 263 c’est toujours la m. 9/16 et dans tous les six cas il
s agit de mélodies de dances, dont le mouvement est si bien défini, qu'un
autre placement des barres ne pourrait avoir lieu. Et puis le genre des lignes
change quelquefois dans une méme chant p.ex. N° 192 les deux derniers
verssont4 + 4

He ma MBan / ga Mme Bogu
Hckam Jynad / ga Mme HOCH.

Lerefrain delachanson 261 est aussi 4 + 4
Croene e / rugmiio Je.

Il'y aaussi deux autres divisions du vers de 8 syllabes5 + 3 ou 3 + 5.
Par ex. N° 192 leslignes 2, 3, 4,

6 sont divisées 3 + 5. Ladivision des lignes du N° 258 est plutot 5 + 3
que3+2+3.

C'est pour cela que Mr Stoin n'a pas attaché grande importance a la
divisions du vers. Aussi souvent |I'accent mélodique ne correspond pas a
I"accent logique de la parole dans le vers.

28 .
Byrapcka peu «omak» o3HauaBa oHe Byrape Koju cy HacHIIHO IpeBEJEHU Y

MyxaMmefiaHcKy Bepy u3Meby 15. u 19. Beka. OHu xwuBe y obnactu Popona (jy:xaa
Byrapcka) u m3meby peka Bure n [Tanere (ceBepua Byrapcka). Ounm cy cauyBanm
Oyrapcku je3uK y HBeroBoj HajuucTujoj ¢opmu: y Pogonuma roBope Bplio crapum
nujanekToM. IlecMe momaka cy HajMeIofIHHje y 6yrapckoM (POIIKIIOpY.
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3. Specialement pour N° 277 la petite note** sous ligne nous explique
que “lllmbuere Kpas” est le quatrieme vers et le 4,5 et 6eme vers seront
chantés sur la mélodie de la deuxieme phrase** Nous avons ici un
décasillabe qui dans les trois premiereslignes est diviseen 7+ 3 (4 + 3 + 3)
et dansleslignes4, 5 et 6 le 10-sillabe est divisten 5+ 5

3+2 3+2
Vot Kos cTpaHa / #OT Kosi cTpaHa

Si nous laissons tomber les répétitions nous aurons deux genres de
lignesa 7 eta5sil.

En genéral, quand il arrive que les lignes aient plus des sillabes que
celle placée sous la mélodie, on coupe le quart en deux croche, ou le croche

en double croche, ou de deux croche on fait une JJJ Puisque tous les
chanteurs du peuple sont jusgu’ a un certain degré improvisateurs, cela
arrive souvent, qu’au moment donné ils gjoutent au vers des sillabe, sans
gue celanuit trop alamélodie, p.ex. 278, laligne 9.

J 3D NN )

0 — TBa — psIii — T€, NOP-TU-TE

4. Pour latransposition des mélodies — vous avez bien remarqué — on
a évité autant que possible les # et les cQ Mais quand il s agit de la seconde
augmentée, on a toujours préféré cis b puisgue cela nous rappelle tout de
suite la 6 éme voix d' église — I’ancien mode de cette chanson. La notation
avec un 52 (as) est aussi employée. Pour les méodies de deux degrées
seulement — j’ai parlé spécialement avec Mr Stoin — il n'a pas eu une raison
spéciale en les donnant soit comme do-re, soit comme re-mi, ou fa-sol, etc.
et puis-que c'est toujours la seconde majeure il les a laissées comme elles
étaient offertes par les autres collaborateurs.

5. Jeconnaisle disque B 10635, dont le N° nouvel est 10664. Les mu-
siciens ne sont pas paysants, ¢’ est un clarinetiste d’ une bande militaire, deux
violinistes, 1 trombe, castanettes et piano. Un tel genre d’ orchestre n’ est pas
habituel pour nos village. Mais I’ execution est trés bonne. Vous dites que les
N° 3915, 3916 et 3905 vous semblent tronqués en comparaison du disque.
Laverité est que les ch. p. bulgares sont ordinairement courtes, mais des que
un motif est exécuté par des instruments, on I’ éargit, on le developpe. Ce
disgue n’a pas été mis en notation. Quand au disque de Columbia D 8436 —
cette maison n'a plus des representants en Bulgarie. Je crois que c'est un
solo de Kaval de Kekaijov. On m’'a promis de me trouver le disque alors je
pourrais vous dire plus sur ce disque aprés I'avoir entendu encore une fois,
puisque je I'a entendu il y a trois années. Nous avons toute une série de
disques de laméme valeur que les NN cités.
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6. Cen’est que le manque d'argent qui hous empéche de faire des en-
registrements méchaniques. Il y a4 ansansj’ai fait des démarches devant le
Notgemeinschaft a Berlin. En vain. C' était juste le temps mal chosi hélas, ou
ils étaient déja assez pauvres pour pouvoir donner leur aide aux étrangers!
Leslceander en ont profité 6 ou 7 ans avant. Nous avons toujours malchance.

Jai fait la propagande pour les ch. de Noél, mais jusgu’ a présent perso-
nne n’apas repondu. C’est toujours lacrise, qui nous etouffe.

Excusez, Monsieur le Professeur, ma réponse tardive et demandez tou-
jours quand vous pensez que je pourrais vous €tre utile avec mes réponses.

Votre trés dévouée

RainaKatzarova

5. HHowuancka kapuwa P. Kauapoee bapuioky

Monsieur / BélaBartok / || Csalan Gt, 27 / Budapest / Hongrie

Poststempel: Sofia-Gare

24-1-36

Sofia, le 23.1.36.

Chére Monsieur e Professeur,

Notre Musée a recu le cahier “Musique paysanne serbe et bulgare du
Banat”. Est-ce que 1ie cahier est issu comme complément d'un livre — traité
de musique paaysanne ou ce n’est qu’ un recueil de chansons de ce pays. |l
m’ est nécessaire de savoir cela puisque je veux donner une recension dansle
bulletin de notre Musée sur vos livres issus de 32 a 36. Je ne suis pas
certaine d’avoir sous la main tout ce que vous avez donné pendant ce temps
conmernant le Folklore musical. Quel est ce livre dont Mr Stoin a regu un
cahier sans commencement et sans fin (p.61-80) ou vous lui montrez des
rythmes bulgares dans les chansons roumaines? Puis un autre livre écrit en
hongrois, dont je n'ai pas pu retenir le titre, mais je la demanderai a Mr
Stoin—lelivre est alui.

Je serais trés reconnaissante S vous me repondiez a temps, puisque nous
preparons déjales matériaux. Agréez mes sentiments les plus respectueux

Votre Raina Katzarova

6. uucmo — b. Bapiuoxa Kauapoeoj
Budapest, I1., Csalan u. 27.

Le 6 février 1936.
Chére Madame,

il yaun mois, j’a envoyé au Musée Ethnographique de Sofia un exem-
plaire de la notation définitive de toutes les méodies que j'a recueillies
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dans 2 villages serbes et un village bulgare. La partie bulgare — c'est vrai —
est un peu maigre, ne contenant malheureusement que 7 mélodies. Pourtant
elles offriront quelqu' intérét a votre Musée, parceque ces mélodies sont,
d’aprés les informations que vous m’'avez si aimablement fournies dans
votre derniere lettre, les premiers chants paysans29 bulgares enregistrés. Du
reste, le chant mortuaire (N")30 est le premier de ce genre qui ait été mis en
notation. Le village est situé prés de Temesvar (actuellement Timisoarasl)
vers le nord; d’ aprés mes informations, les habitants y sont venusiil y a 200
ans, d'une partie de la Bulgarie dont j'ai oublié le nom. Ja essayé de
corriger la notation des premiéres strophes (enregistrées) de parole d aprés
les cylindres, et j’ espére que leur notation est maintenant juste. Mais la suite
gue j'ai notée seulement sur le lieu, sans I’ enregistrer, contient sirement
beaucoup de fautes d'écriture et beaucoup de malentendu. Si vous en
trouverez quelques-unes, voudriez vous avoir la complaisance de me les
indiquer. Les cylindres appartiennent au Musée d’Ethnographie de Buda
pest, ot ilssont a ladisposition des savants. Ce que vous m'avez écrit sur
I"'impossibilité d’ employer Ie phonographe dans vos recherches, est vraiment
désolant. Il faudrait absolument trouver des ressources d'argent nécéssaire
pour ce travail. Si vous me permettez, je vous [2. cTp.] proposerais quelques
moyensay arriver.

Il'y a deux pouvoirs musicals aujourd’ hui presque dans tous les pays.
L'un est la radio (T.sf.). Je sais que la radio chez vous n’'est pas encore
proprement organisée. Heureusement, parcequ’ainsi vous pourriez avoir la
chance d'influencer I’ organisation dés le commencement, d’ une maniére de
forcer laT.sf. de sacrifier un petit pourcentage a aider les recherches du folklore
musica. D’abord, ce sera naturelement une somme minime, mais avec la
croissance annuelle des abonnés, cela peut devenir une somme considérable.

Si, comme chez nous, I’organisation de la Société existe depuis tant
d’ années, c’'est extremement difficile d'y faire les moindres changements
plus tard. Mais, au commencement (et, comme j’ai entendu dire, I’ état est
en train d'organiser cette affaire en Bulgarie), la direction du Musée
Ethnographique devrait étre assez habile de faire accepter ses” voeux. On
pourra méme attirer |’attention sur le fait que cette somme donnée par la
Soc. rad. ne sera pas perdue pour €elle, surtout si on fera employer une partie
d’argent de faire des disques. ce qui permettra d’ établir un fonds musico-
folklore; ce fonds sera plus tard d’ une immense valeur et irremplacable.

L’ autre pouvoir est la Société des compositeurs (créée pour le contrdle
des droits d’ exécutions musicales). Vous avez eu chez vous, il y a2 ans —

*  Peu «paysans« je M30cTajia Ha KOTIHH.
Bpoj HegocTaje 1 Ha KOHIENTY, U Ha Konuju. BepoBaTHO ce papu o O6pojy 22.

¥ Ha xormjn nmme: Timisvara.

¥ Ha xommju nume: Ces.
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M. Bréiloiu, le sécrétaire de la Soc. des compositeurs roumains. Il a organisé
cette derniere d’une maniére vraiment excellente, et sans pareille, afin de
mettre de I'argent a la disposition de I’ Archive de musique populaire a
Bucarest. Probablement [3. ctp.] vous étes informée par M. Bréiloiu sur
I’organisation de cette ingtiution, il m'est donc superflu de donner des
détails |a-dessus. Je ne sais pas, at-on> déja fondé une Société des compo-
siteurs en Bulgarie ou non; mais s'il y en adéa une, ou s elle est en train
d’étre fondée, il serait d’ une importance immense d'y introduire les mémes
principes, que M.Bréiloiu aintroduits dans la Soc. roumaine.

Mais s — contre toute probabilité — tous les deux moyens se trouvaient
impraticables, il y a encore un troisiéme. Ja lu (dans I'introduction du I.
volume de M. Stoin) que le gouvernement bulgare a I'intention de faire
publier, outre les 2 volumes déja parues, encore d'autres volumes. Mainte-
nant: dans les 2 volumes il y a beaucoup de variantes34, des centaines et des
centaines, qu’'on a di certainement publier aussi, mais dont la publication
n’'a pas une importance de premier ordre. Mon avis est: s'il est absolument
impossible de trouver de I'argent ailleurs pour les phonogrammes, on ne
devra publier que les mélodies qui sont encore inconnues, dans les volumes
suivants, en omettant la grande quantité des variantes. Le reste de I’ argent
qui a été destiné ala publication de toutes les mélodies, pourra étre employé
pour faireles phonogrammes.35

En écrivant cette lettre, je viens de recevoir votre carte postale; voici
ma réponse a vos questions:

1. La “Musique paysanne serbe et bulgare” est une “publication” indé-
pendante, si toutefois on ale droit de la nommer une publication, puisgue
jen’a fait que 10 exemplaires.

2. Ce cahier “sans commencement et sans fin” est tiré de mon livre
“Melodien der rumanischen Colinde” dont M. Stoin aussi bien que vous
possede un exemplaire.

3. [4. cTp.] Le cahier hongrois est “Népzenénk és a szomszéd népek
zenge’, I’année derniere, il a éé publié aussi en traduction allemande,
dans le volume XV. du “Ungarische Jahrblicher”, Editeur Walter de
Gruyter & Co., Berlin und Leipzig (page 194-258). Cette année on vale
publier probablement aussi en frangais, alors je vous enverrai un
exemplaire de cette derniére publication et aussi a M. Stoin. Je crois que
vous préférerez latraduction frangaise a I’ allemande?

Agréez, chere Madame, |’ expression de toutes mes sympathies.

Ha konuju nuie: a-t on.
Ha xonuju nume: varientes.

% Ha xomuju nume: phongogrammes.
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7. uowmancka kapiua P. Kauapoee bapiuoxy

Sofiale 19.2.36.
Cher Monsieur,

Je voulais justement vous écrire quand j'a recu votre derniére lettre. Je
puis vous dire que notre Radio s est bien interessé de I’ enregistrement des
chansons populaires et on est en pourparlers avec une maison allemande —
méme on a commenceé a faire les premiers essais. J espere qu’en quelques
mois nous pourions faire déa des enregistrements.

Je me suis appercu tout de suite aprés |’ envoi de ma lettre que le cahier
sans commencement et sans fin fait partie des Roum. Colinde. Excusez ma
distraction. J ai cherché pour vous des disques et |’ en ai trouvés d'assez inte-
ressants. Pour e moment trois— un (/347 ) de cava — tout un disque. Mr le
Prof Feher™® est maintenant 2 Rome et il ' arrivera gue le commencement de
Mars. Je demanderai a la Légation Hongroise — peut- étre il y aurait
quelgu’ un qui pourrait bien vous apporter les disques. Puisgue je ne sais pas
s Feher viendra tout de suite a BP.

Dans la Musique Paysanne serbe et bulgare lesN° 12, 13, 14, 15, 16, 17
et 18 sont des danses cornemuses. Le bourdon pourtant n'est pas comme
celui de la ,,garda’ bulgare, qui tient toujour seulement un ton invariable-
ment. Le bourdon montré dans le cahier est de deux tons g* et dt. Est-ce que
c'est une cornemuse a deux bourdons? Mais s tel etait le cas les deux
bourdons se feraient entendre tout a la fois. Ou ¢’'est un bourdon avec une
clef spécial? Ja cherché en vain Sammelbéande del. M.G. XIlI1, 3, 1912. La
il y a dedans un article “Zampogue calabresi” de Vito Fdeli. Pourriez vous
me le procurer pour quelques jours seulement? Je vous serais trés reco-
nnaissante. Peut-étre vous étes vous méme en possession de ce livre. Je vous
serai énormement reconnaissante.

Agréez mes respects les plus distingués
Raina K atzarova

8. uucmo — Bb. Bapiuora Kauaposoj
[20.5.1936°]
Chere Madame,

Cc'est toujours la méme chose: il me faut toujours commencer par des
excuses pour le retard de ma réponse!

Pourtant je voudrais tellement avoir les 3 disques que vous aurez la
bonté d' acheter pour moi déja dans mes mains.

36

Bup. nucmo op 23. mapra 1935.

¥ Tlomrro je macMo og 15. jyna 1937. (Bug. 6p. 9) OAroBOp Ha OBO IHMCMO, BEPYjEM

71a je aTyM yIpaBO OBaj KOjH MPEIIaskeM.
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D’abord: écrivez-moi sv.p. le prix en leva de ces 3 disques; puis, vous
recevrez dans quelques semaines cet argent, alors, vous pourrez les acheter. En
fin, il faut attendre qu’ une occasion se présente pour les envoyer a Budapest.

Je suis extrémement satisfait d apprendre qu’on a I'intention de faire
des disques avec la musique paysanne bulgare! Seulement, il faut bien
choisir les exemples qu’ on va enregistrer, avec soin d'y mettre les mélodies
les plus characteristiques et représentantes des genres (musicales) princi-
pales; éviter les mélodies qui peuvent-étre regardées comme trongquées ou
difformées. Chez nous — aprés tant de negligence et hésitation — on se
décidera peut-étre aussi bientdt d enregistrer quelque méodies paysannes
hongroises. Vous semblez étre éonnée de voir notre cornemuse a 3 tuyaux!
En effet, toutes les cornemuses de | ancienne Hongrie, celles des Slovagues,
des Roumains et des Serbes aussi bien que celles des Hongrois ont 3 tuyaux,
I"un pour lamélodie:

- ;g — ,Ab,.___‘_AA“_‘W,, - ( el )

~V

le deuxiéme pour le Tonica et Dominante (1. bourdon):

G

ces deux sont travaillés d’un seul morceau de bois, faisant un double-
tuyaux. Le 3.tuyaux est le 2. bourdon, donnant toujours le son:

DEs=—

en consequence” on peut omettre la notation de ce son invariable. Par
contre, dans I’ ancienne Roumanie chez vous et chez les Ecossais aussi, les
cornemuses n’'ont /2. ctp./ que 2 tuyaux (notre 1. et 3.) Ci-joint vous trouvez
une déscription de notre cornemuse, tirée de ma publication “Volksmusik
der Ruménen in Maramures”. Le Nr. de |.M.G. avec I’ article de Fedeli que
vous mentionnez n'existe pas dans nos bibliotheques, et moi aussi,
mal heureusement, je nel’ai pas.

Je vous prie de ne pas oublier de me donner des renseignements sur les
fautes d' écriture dans mes textes bulgares.

Agréez, chere Madame, I expression de toutes mes sympathies.

Ogpnie cy npenprane cinepehe peun: »Puisque ce dernier donne toujours.

¥ TlIpenprane cy cnefehe peun: »il n'est pas«.
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9. uucmo — P. Kauapose Bapiuoky

(pykoMm mucaHo)
15.7.37.
Cher Monsieur Bartok,

Je vous dois une |ettre encore de |I'année passée. Portant la date 20. 5.
36, cette lettre avait attendu longtemps pour étre envoyée, mais de mon coté
j"attendais pour faire celalareponse du Mr le prof. Mileti¢, qui était un des
plus grands, non, I"unique connaisseur de la langue des bulgares du Banat.
Je lui avais envoyé le cahier contenant les chants bulgares du Banat pour
avoir son oppinion sur la langue des chants notés de Vous. Une fois il m'a
appelé par téléphone me disant qu’il y avait des fautes graves et qu'il m’en
parlera en détail plus tard. Javais essayé bhien des fois d entrer en commu-
nication avec lui, mais il éait parti et puisil était assez longtemps malade.
Lejour ou j'avaisréussi delevoir, il y atroismois, il m'adit que le cahier
est perdu et il ne se souvenait plus bien les explications promises. Peu aprés
il a quitté ce monde. Avec sa mort notre science a perdu un de ses plus
grands savants. |l était membre du comité de notre musée et président de
I" académie des Sciences.

Sur le cahier perdu j avais fait quelques corrections. Si vous voulez
bien m’ envoyer un autre cahier je le donnerai au prof. Mladénov, qui pou-
rrait faire des remarques sur la langue. Aussi ne pourrais-je vous prier
d’envoyer encore un cahier pour la bibliotheque du Musée?

Je vous remercie vivement des disques que vous m'’ avez envoyés. Oh que
vous étes aimable! Toutes les chansons appartiennent au vieux style de la
musique hongroise. C'est un plaisir pour moi de les entendre et les comparer
aux chants bulgares construits sur base pentatonigue. C' est dommage que je
ne comprends pas |I"hongrois. Et cette chanson avec ... Raina? Est ce que
Raina est un nom féminin aussi chez vous?

Je peux vous annoncer une bonne nouvelle. Enfin notre ministre a re-
solu de nous accorder une somme pour gue nous achetions un phonographe.
Et pour le moment nous sommes en embarras de choix. On nous a trop
recommandé |’ apareil dont on se sers pour les collections du folklore mu-
sical a Munchen — Deutsche Akademie. Ils preférent e stand apareil et pour
les conditions bulgares nous n'avons pas besoin que d' un “reise” apparat.
Les villages éoignés ou nous voudrions bien faire enregistrer des melodies
n'ont pas d électricité. Le mieux serait d’avoir tout les deux appareils, mais
pour le commencement il faut que nous nous pourvoyons le plus tét possible
d’ un appareil qui correspond aux exigences et conditions locales, et qui soit
en méme temps le dernier mot de |a technique moderne. Je ne crois pas que
les cylindres soient les plus pratiques. J attend votre sage consell et |’ espére
gu'il ne tarderait pas de venir. Je vous prie de tout coeur, de ne pas suivre
mon mauvais exemple.
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Encore une fois mil remerciments pour les disques et des remerciments
anticipés pour les conseils que vous m' aurez donnés.

Agréez, cher Monsieur, mes sentiments les plus dévoués
Raina Katzarova

Si jointes explications retardées sur les disques. J étais tres heureuse de
faire la connaissance de Mr et Mme Eissen™ et surtout de Mr Gergely41
votre éléve. Saluez le de ma part.

MNPEBOIU IMCAMA

1. uucmo — b. Bapuioxa Kauapoeoj

BymuMmnenrra, |1 Csalén Ut 27
27. pebp. 1935
Ipara rocnoho,

U3Yy3eTHO 3KAalUM IITO je Nep@UIHOCT KOHIEPTHOr Oupoa AHTOHOB
yUUHMJIA MOj IYT HeMoryhuM. Y mocliefilbeM TPEeHYTKY, 5 aHa Npe KOHIEepTa,
OH je IPOMEHMNO ycnose!

Tonuko 6m Me MHTEpPECOBANO f[a YIO3HAM M fla BHAUM KaKO BU CBH
paguTe Ha MOAPYYj)y HApOAHOT IeBama, Aa Bac ymos3Ham, ma Moxpja dyjeMm
celbaKe y HEKOM CeJly KaKo IeBajy Te U3BaHPEIHE PUTMOBE. AJIH, HAXaJOCT,
Bor —1.j. AHTOHOB — XT€o je ipyrauuje.

Beh cam moueo ja mpoy4aBam | KBHUry BenuKor m3fjama. MiMao 6ux ma
[TOCTAaBHM NHTamka y BE3H C THM, ajliil TO he OUTH TeK MOclIe HEKOJINKO Mecely,
kay 6yfieM Bullle HampefgoBao y ToM nociy. llITo ce Tude cBOTE KOjy CTe XTelH
la MU IolabeTe, MoluM Bac fja Mu Kynmre U noiajbeTe Oyrapcke KiHUre cBe
JIOK ce cyMa He mcuprie (ypauyHaBajyhm U moInTaHCKe TPOIIKOBE): Ha IIPUMEp
HEKY IpaMaTHKy — CPellH KypCc — KOja cé KOPHCTH y IIKOJIaMa, KIbHTY
JeKTHpe — penumMo, 3a 2. mim 3. pa3pef] OCHOBHe IIKone (o MoryhHocTH ca
CIIMKaMa), 3aTHM, aKO OCTaHe HOBala, Jacomrce, fHeBHe HoBmHE. (HapasHo, ako
BaMm TO He mpepicTaBiba TEpET; HHAYe OUCTE MOIJIM Aa cayeKaTe HEKY NPUIUKY,
HIIp. IyTOBame I. npoc. Pexepa y Bynumnerry, fa Mu nomamseTe HOBAL).

Hwuje mu moTpebaH pedyHUK, MOMITO MMaM jeflaH OJJiM4yaH, BajraHmoB
(6yrapcko-HeMauKm).

IIto ce Tmye mecama Koje TpaskuTe, Morao 6mx ma Bam momammem (Ha

MIOKJIOH) jefHy cBecKy ca 20 Mabapckux HapOAHHX IlecaMa, ca BpJIO JaKOM H
BpJIO jeflHOCTAaBHOM IpaTwkoM, y KopjajeBoM n MoM M3pamy.

Hpen Ajcen (Iren Eyssen), mabapcka kamepHa neBavunna.

“ Jacno Teprem (L&szl6 Gergely), npaTunan Ha kiasupy Mpene Ajcen, Bap-

TOKOB YUEHIK; O leMy ce ropopu u 'y DemBr/I11, 206.
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Jepan apyru 360opHuk (5 coBauKMX HapOJHMX NecaMa) Komrahe, ako ra
xenure, 3 unu 4 pajxcMapke; aad TO je JocTa TEIIKO U 3a NeBame U 3a
npaheme.

Monum Bac pma mpepaTe mpmioxkeHo mucMo . mpod. Pexepy, uujy
ajipecy He 3HaM; TaMO My O0jallllaBaM pa3jore KOju cy Me CIIpeYriI ia OfieM
y Coujy.

ITpumure, gpara I'ocniobho, n3pase Mor nomToBama.

bena baprok

2. uucmo — og P. Kauapoee Bapiuoky

Codmja, 23. mapTa 35
[6ug. Hai1.19]

Iparu rocnopuse,

ITpumuna cam Baie nucmo op 27. ¢eOpyapa yIpaBo y MOMEHTY Kajia caM
nonasuia y TpOBHHIM]Y M TIOHENa caM ra ca coboM ¢ HajooJbOM HaMepoM ja
OITOBOPHM UMM OyfieM uMajia clioOofiaH TpeHyTakK. AJu, OMyIo MU je HeMoryhe fa To
YIMHAM TOKOM MOT NyTOBama (Kaja CTe Ha Cely ca THM JOOpHM ceJbamyMa,
TOIIMKO WMa TOTa fa Ce YYMHH, BUAHW, 4yje, 3a0eleskd; OHM NHUTajy — Tpeba
OATOBapaTH; MHOTO Ce HAy4H Off BHX, ajy Tpeba 1 faTH) 1 1O MOBpaTKy Kyhn, TO
je Moj IpBH 3a/jaTaK KOjH HCITyHaBaM.

Axo je Bama xxao mTo cre Ommm cnpedeHu na gobere y Codwmjy [sug.
Hailomery 20], MEHH je jour BWIlle Kao M TyxkHa caM. [IpoleHnTe KOJIMKO caM
Ouna HecpehHa — MIIUTA caM [[Ba MyTa HA KEJIE3HAYKY CTAHUILY, 00a MyTa y3ary.
Yak cam muianupana ja Bac mo3oBem ja nmobere ca MHOM y HeKa cefa Koja je
TpebaJo Jia MoCeTHM, 1a OKcTe YyJu Ha JIMIY MecTa Oyrapcko HapOIHO NIEBAKE.

Hapajmo ce pga hemo kacHmje ycmetm [2. cTp.] @ma y opraHm3anujn
Mabapcko - Gyrapckor ApymTsa npupegumo Kounept y Codmju. I'. dexep
[Hau. 21] mMu je pekao jga je pasmunubao ma Oymere mo3BaHu y Codwujy.
TpenytHo je y Bynumnemtu, Bugehete ce u pasrosapahere o ToMe, HajaM ce.
Yexkajyhu MOMeHT Kaji ce OygeMo Bujenu, OmheMo y Be3u NpeKo mucama u ja
hy yBeK ca 3a/JoBOJbCTBOM OATOBOPHUTH Ha cBe Baie 3axTeBe m muTama Koja
0ucCTe MU IIOCTABUIIN.

XBana Bam MHOTO 32 06ehane mecme [Hail. 22] — Hayunhy ux u neBahy ca
paporrhy.

Ianac u3nasum fa u3pumM Bame nopyn6use. lllTo ce Tuye rpamaTuke
— HEMaMO TaKBY KOjoM OW CTpaHaIl MOTao jia ce ciIyu. To cy caMo HIKOJICKe
rpamaTuke. Hajoosse je ja HaGaBuTe BajrangoBy rpamMaTHKy WIN rpaMaTHKy
6yrapckor je3mka of bommjea (Jleona), mpodecopa Oyrapckor jesmka y
IIkonu ucrounux jesuka y Ilapusy [rai. 23]. I'. mpod. Pexep 6u Takohe
Morao fa Bam Oyzme KOpHCTaH CBOjUM CaBeTHMMa KaKO HAay4uUTH Oyrapcku
je3uK, MOIITO OH 3HA je3WK A0 TaHumHa. Iberoma azpeca je — Gyarmat u 13/a
On nma Bamry. [JaHaisoM IOMITOM My 1askeM Baire mucmo.

IIpumute, gparu rociofnHe, U3pas3e MOT U3y3ETHOT NMOIITOBAKA
Pajua Kanaposa
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3. uucmo — B. Bapiuoka Kauapogoj
[19357]
T'ocnobo,

Jlo caga HEeMaM HIKaKBUX BeCTH Off T. mpo. Pexepa; Moxkna je 610 crpedeH
ma pobe y Byammnemty. Konzertgesellschaft me je o6aBecTuiio jeqHUM MUCMOM
of 29. geu. ma cy Beh mocmamu y Codujy Byrapckoj akagemuju Hayka u
ymeTHOCTH cyMy of 2300 neBa, o kojux je 500 HaMemeHO 3a JiBa NpuMepKa
Popmonckux mecama, ok ocrarak — 1800 — (ca ymamemeM o 10% koje Mu je
onoopmo 1. Yumnes) Tpe6a Aa ce npeHece Kmmkapn Yunes 3a gBa mpumepka |
n |l Toma Benmmkor m3fama Koje xohy ma kymmM. ITomro 6mx XTeo fa mMaMm
THX 6 TOMOBa Ha pacnoyaramy [2. cTp.] mTo npe Moryhe wim Ba mpumepa .
TOMa BEJIMKOT U3/lalkha, MONMUM r.UuneBa ga MU UX HOIIajbe jeflaH MO jefaH
MOIIITOM, Kao «IIITaMIIaHO M3Jamke», ajlli, HapaBHO, npenopydeHo! Bu cre mu
pekau y Bamioj nomrranckoj kaptu of 17. gen. na he uena |l. Toma Bemukor
u3gama OUTH y CBAKOM CIIy4ajy HIXKA HETO IITO je IeHa |, Tako [ja cy ca cyMoM
of 1800 MoK#a MOKPHBEHW M IOWITAHCKU TPOILIKOBU. AKO TO HHjE CIyyaj,
r.Uunes 6m Tpebano Aa MM HamNWIIe KONWKO jomnl Tpeba Aa IUIaTHM 3a
TPOIIKOBE clama; MMahy NpWIMKY Aa My TOMIa/beM pa3iiKy HOYeTKOM
debpyapa.

W3BuauTE mTO Bam mocabhyjem ca ToM cTBapw, anm MHOTO MY je CTajlo fAa
IITO Ipe MPOYYNM Te MyOJIuKaIyje HeyIopeuBOr 60raTcTBa.

ITpumute, rocnoho, n3pasze MOT MpHjaTeILCTBRA.

BEJIENIKA:

IIucma rocnobm KamapoBoj cy Owmima, ca M3y3eTKOM jegHOT (ymop.
DemBr/Ill, cTp.402), yaumTeHa TOKOM paTa. OBO IHCMO TPECTaB/baMo IpemMa
jemHOM cauyyBaHOM KoHUenTy. [Ipyra nBa KoHHenTa Owhe oO6jaBlbeHa Y
DocBr/IV, c 063upoM Ha TO [a ce HEMOCPETHO OJHOCE Ha MPEAMET O KOjeM ce 'y
OBOj CBECIM paclpaBiba.

4. iiucmo — P. Kauapoee bapuioky
Coduja, 26. cent. 35.
I paru rocnopmHe mpocecope,

IIpe cBera mpumuTe MOjy HajCplavHHjy 3aXBaJHOCT 3a PYMYHCKE KOJIe-
mapcke menoauje [Haii. 24], Kao ¥ 3a JIBe CBECKe HApONHUX Necama [Hail. 25].
Cajja paguM Ha jeJHOM OMNIITEeM 300PHUKY OyrapcKux KOJefapcKuX Iecama,
na he crygupame Bame Kiure 6UTH Off BeJIMKE BasKHOCTH 32 MEHE.

Cana hy MOKYyHIaT! Aa OATOBOPUM Ha IMUTakba KOja CT€ MU ITIOCTABUJIN:

1. Ha mojum myToBamMMa caM nMajia IpWiInKe fa dyjeM TyKOalule, anud Kaj
TOJI caM 3KeJiesa fia 3a0elIesKuM pedud U NeBame, KeHe Cy yBeK opioujane,
roBopehu ga uM je Hemoryhe ja yjece peun Kao Kaja OIuIaKyjy MpTBOT; Aa
6e3 XallocTH Koja ce oceha mpeyi MpTBIM, peul He fona3e. 3aTuM, Kako Cy
CyjeBepHe, OHE CMaTpajy fAa je CcBeTorpbe OIUIaKMBATH H3MUIBEHOT
MpPTBOT, BepyjyhH fia ce Ha Taj HauuH IpU3KBa 3710 U Ja he cMpT yckopo gohu
y BUXOBY Kyhy. Tysk6anuiie cy KOx Hac yBeK NMIIPOBH3alfje NHCIMPUCAHE
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ryoutkoM fApare ocobe. MiMa u mnaheHux Tyxununa. JeguHa KOjy cam
yIo3Hala, je[lHa MOMaKaHKa [Haii. 26], onduna je ga «mrade» 6e3 pasiora.
IIpe mecer mana 3aGenexuna caM npunoxene ¢gpparmente. I. CTonH Mu je
Npuyao fia jeflHa YIUTesbuIa, Koja je Jyro XKuBeja y jeJHOM Cely y KOojeM
je TpaguIyja OoIUIaKMBamka MPTBHX BPJIO KWMBA, 3HA HEKOJIMKO TYXKOaJwIa.
Kaxy na je cama y Coduju. Unm 6ynem Moria fa je moceTnM, nokyurahy ja
3a6elIexXuM Te IecMe, ako TO BPeAr TPyAa, MOIITO caM ce YBeK IIalinia
MOCPEeIHUX U3BOpAa.

2. Y Be3u ca yOenexxaBameM TaKTHIA. Y HaBEACHHUM cilydajeBuMa Op. 192,
193, 194, 258, 261, 263, yBek je meTap 9/16 u y CBUX IIeCT ciydajeBa paju ce
0 UrpaykuM MeJofdjaMa, Yuji je TOKpeT Tako Ao0po ofpebeH, la HEKO
APYro MecTo TaKTHIa He 61 MOTJIOo Aa ce ofpenu. OcuM Tora, Bpcra cTuxa
ce MeHa MOHeKaj y NCTOj IIecMH, HIIp. y 6p.192 Ba mocnenma cruxa cy 4 + 4:

He ma MBan / na Me Bogu
HUckam [lynad / ma Me HOCH.

Pedpen necme 6p. 261 je Takobe 4 + 4:
Croene e / runmiio je.

ITocroje u aBe gpyre nogene ctuxa of 8 ciorosa: 5+ 3unu 3 + 5. Hop. y
6p. 192 cruxoBu 2, 3, 4, 6 nopemenu cy Ha 3 + 5. [Togena cruxosa y 6p. 258 je
npe 5+ 3Hero 3+ 2+ 3.

360r Tora r. CTOMH HUje NOKJIOHHO BEJHMKY IaXky IMOJAENN CTUXOBA.
OcnMm TOTa, 9eCTO MEJIOAMjCKH aKIeHT He Of[rOBapa JIOTHYKOM aKIeHTY peun
y CTHXY.

3. Cmenmjameo 3a 6p. 277, Manra HOTa** Wcnoj JuHUje objalImkaBa HaM fia je
«[lIlmbHeTe Kpas» 4. cTux, a 4, 5, u 6. cTux 6uhe NeBaHW HA MEJIONH]Y APYyTe
¢paze.** OBme mMaMO IECETOCIOXHU CTHX KOjU je Yy Tpu TpBa pefa
nofebeH Ha 7 + 3 (4 + 3+ 3), ay peqoBuma 4, 5 u 6 mopesben Ha 5 + 5:

3+2 3+2
Mot kos strana / #iot kost strana

AKO M30CTaBUMO NIOHABJbaWka, MMaheMo JIBe BpcTe CTUXOBA, Off 5 1 off 7
CIIOrOBa.

YommreHo roBopehn, ako ce fjech Aa CTHXOBU MMajy BUINE CJIOTOBa HETO
IITO WX MMa UCHOJ MEJIOfifje, eI ce YeTBPTUHA HA ABE OCMUHE, IIX OCMUHA

3

Ha JIBe LIECHAECTUHE, WU CE Off IBE€ OCMUHE HalpaBH m [TomTo cy cBm
HapOJHMU TE€BAYH 10 U3BECHOT CTENEHa UMIIPOBU3ATOPH, IelIaBa Ce YeCTO Jja ¥
[laTOM TPEHYTKY MOJajy CJIOroBe CTHXY, a Jla TO He IUTETH CYBUILE MEJOH)H,
HOp. 278, pen 9.

J 3D A NS

0 —TBa — psiif — Te, NOP-TU-TE
4. 3a TpaHCNIO3UNHWjy MEJIOANja — KOOpO CTe TO 3amas3uin — u36eraBanm cMO

KOJMKO je 6uso Moryhe # u CQ Ay Kaji ce pajid 0 IPEKOMEPHO] CEKYHH,
yBEK CMO BUIIe BoJlend Cis-b 3aTo mro Hac To omMax mopceha Ha 6.
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OPKBEHHU rjac — crapu Mofyc Te necme. Horamuja ca jegHOM 52 (as)
KOPUCTH ce Takobhe. 3a MeJIofifje Off caMo JIBa Iiejla CTYIEha — IpIJalia caM o
Tome ca r. CTOMHOM — HHje IMao HEeKH CIICIUjaJIHU PA3JIor jja UX IpeCTaBh
O6WI0 Kao J0-pe, WM Kao pe -Md, wim ¢a-coil, WTH, a TOIITO jeé TO yBeK
BeJIMKa CEKYHJa, OH WX jeé OCTaBHO OHAKBMM KaKO Cy TOHYAWIHA IPYrH
capajHUIIYL.

5. Ja 3nam mnouy B 10635, uuju je HoBu Opoj 10664. My3uuapu HUCY cesbally,
TO je jeflaH KJIAapUHETHCTa U3 BOJHOT OPKECTPa, /iBa BUONMHKCTA, 1 TpyOa,
KacTameTe M KJIaBup. JeaH TakaB THII OpKecTpa HUje yoOnJajeH y HallluM
cenmMa. Ann u3Bobheme je Bpio foopo. Bu kaxkere ma Bam 6pojeu 3915,
3916 u 3905 m3rnenajy ckpahenu y nopebemy ca mnouom. Mctuna je fa cy
Oyrapcke HapojiHe IecMe OOMYHO KpaTKe, ajlyd YUM jelaH MOTHUB U3BOJE
WHCTPYMEHTH, OHM ra HpOILIUpYjy, pa3Bujajy. My3uka ca Te mjaode HHUje
Hotupana. llItTo ce Tnue mnouye Konymobuja D 8436 — Ta Kyha Hema Buile
npepcraBHuKa y byrapckoj. Mucinum fa cono Ha KaBany usBopu Kexajos.
O6ehaHo Mu je ga hy fobutu miody u oHfga hy Mohu Hemro Buire 1a Bam
KaxKeM O IUIOYH, Kajl je OyjeM jolll jelHOM uyJia, HOILITO caM je 4yJjia joll
npe Tpu ropuHe. MiMaMo 4MTaBy cepHjy Imioda HCTe BPEJHOCTH Kao IITO
Cy TpUMEpH TIOJ CTIOMEHYTHM OpOjeBHMA.

6. Camo Hac HeffocTaTaK HOBIA CIpeyYaBa jja MpaBIMO MEXaHNYKa CHIMama.
IIpe 4 ropuue mokymasaina caM Ko Notgemeinschaft-a y Bepmuny. ¥Y3amyn.
Bpeme je Ommo morpemHo u3abpaHo, jep cy oHm Beh Omnm pmocTa
CHpOMAIIIHY Jja Ou MoOriu fia noMaxy crpanue! Mcnanbanu cy mecrt unu
cefjaM rofiiHAa paHuje UCKOPUCTIIN Ty npuinuky. Hukax Hemamo cpehe.

IIpaBmia cam mpomnarasny 3a OoxkuhHe IecMe, aiy [0 cajia HAKO HHje
oarosopuo. CTamHO Hac TYIIN Kpu3a.

W3BunATE, rocnopune npodecope, mto BaM ofgroBapam KacHo u yBeK MH
ce oOpartuTe Kajg MHCIUTe Ja Oux Bam Morzma OUTH KOpPHCHa ca CBOjUM
OArOBOpHMA.

Bama Bpinio opana,
Pajua Kanaposa

5. Howiuancka kapiua — P. Kauapoee Gapuioky

Monsieur / BélaBartdk / 11 Csalan Ut, 27 / Budapest / Hongrie
IMomrrancku nevat: Cocuja — KeJe3HNIKA CTAHUIA
24-1-36
Coduja, 23. 1. 36.
Hparu rocnoguse npodgecope,

Hamr My3sej je npumuo cBecky «Cpricka 1 Oyrapcka cejbayka My3uKa y
Banary». [la nu je Ta cBecka M3[aTa Kao JofaTaK HEKEe KIUre — TpaKTaTa O
celbauKoj My3HI WK je TO caMo 300pHHK IecaMa Tor kpaja. To mu je Heomn-
XOJIHO Jia 3HaM, IIOMITO KEJIUM fla HaIWIIIeM peneH3njy o Bammm kmurama on
32. no 36. y 6unreny Hamer Myseja. Hucam curypHa fa uMaM IpHu pyIu cBe
IITO cTe 00jaBUIN Y TOM NEPHUOAY Y Be3U ca My3HUKuM poskiopoM. Kaksa je
TO KIbHra u3 Koje je r. CTorH fo6no HeKy cBecky 6e3 mouyeTka u Kpaja (ctp. 61
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- 80) y K0joj My BE yKa3yjeTe Ha Oyrapcke pUTMOBE Y PYMYHCKUM mecMmama?
3aTuM, jegHa Apyra KmHra HamucaHa Ha MabapckoM, 4Ydju HacjlOB HHUCaM
3anamTuia, anu hy je Tpaxutu o r. CTOMHA — KIbUT'a j€ BEerosa.

Buna 6ux Bam 3axBanHa ako 6ucte MU OrOBOpWIIM Ha BpeMme, jep Beh
cripemMamo Matepujaine. [IpuMuTe Moje n3pase NOIITOBamba.

Bama Pajua Kanaposa

6. uucmo —og b. bapiwoka Kauapoeoj
Budapest, I1., Csaldn u. 27
6.cpeGpyap 1936.
Ipara rocnobho,

npe Mecelnl faHa nocnao caM ETHorpadckom mysejy y Bymmmmenrrn
jemaH mpuMepak fe(pMHUTBHOT 3alica CBHX MENOAHja Koje caM CKymmo y 2
CpIICKa ceJla M jefHOM OyrapckoM ceiny. byrapcku fieo je — ICTHHA — TOMaJo
TaHaK, TOIITO CaApKU, HaxKanocT, caMo 7 menofuja. OHe he, mehyTum, 6uTH
op uHTepeca 3a Bam Mysej, momTo cy Te Menoauje, npemMa uHgopmMmanjama
Koje cTe MU Jby6a3HO jjanu y Baiem nociepmeM nucMy, IpBe CHUMIbEHe OY-
rapcke cejpauke mecMme [naii. 27]. Yocranowm, Tyxk6amuna (6p.) (naii. 28) mpBa
je Tor »kaHpa Koja je 3abenexeHa HoTama. Ceno ce Hana3u 6mnu3y TememBapa
[caga Twmmmmoapa — wHail. 29] Ka ceBepy; IpeMa MOjUM HH(pOpMaImjaMma,
CTaHOBHUIM Cy ce Ty pocenmnn pe 200 ropuHa, u3 jegHor nena byrapcke umje
cam uMme 3abopaBuo. [Tokyiao caM 1a UCIpaBUM HOTHHU 3aMUC MPBUX CTpoda
(cHUMIbEHMX) Ha UWIMHApUMA M HajlaM ce fla je HUXOBa HoTaluja caja
ucnpaBHa. AJM, HacTaBak KOjU caM caMo Ha JIMIy MecTa 3amnmcao, 6e3 CHIMa-
1a, Calp>XM CUT'YPHO JOCTa Tpelllaka M Hecnmopasyma. AKO yOuuTe HeKe Off
BuX, MonM Bac ma mm ux o3Haumre. Lmmmappn npunanajy ETHOrpadckom
My3ejy y bygummernTy, rie cy Ha pacnonaramky HaygHIIEMa. OHO IITO CTE MU
Hamucanu o HeMmoryhHoctm pa kopucrure ¢oHorpad y Bammm mcrpazkn-
BamHUMa, 3aHCTa je KaloCHO. ANCOJYTHO je MOTpeOHO fAa ce Haby HOBuYaHa
CpeficTBa HEONXOHA 3a Taj mocao. AKO MU I03BoJbaBate, ja hy Bawm [2. cTp.]
MIPEIIOKNUTH HEKOJIMKO HAaulHA []a TO OCTBAPHUTE.

JJanac nmocroje ABe My3WUKe CHJIE Y CKOPO CBHM 3eMibaMma. JegHa je Pa-
nmo. 3uam a Pagmo xop Bac HUje jomr jo Kpaja oprann3oBaH. Cpehowm, momrro
6mcTe TakO MOTIUIM fla YTUYETe HAa HUXOBY OpraHW3aIjy Off CAMOT ITOYETKa,
TaKo Jla MX HaTepaTe Aa XPTBYjy MaJIi IPOLEHT 1a OM IIOMOTJIN NCTPakKMBaE
My3udkor ¢onkinopa. Ha noyetky he To curypHo OUTH Maja cyma, and, ca
TOAWIIBIM IIOPACTOM NPETIUIATHAKA, MOXKe IPUIIIMYHO jja ce yBeha.

AKo, Kao Kol Hac, opranu3auyja Jpymrsa nocroju Beh HU3 TofgyuHa, H3Y-
3€THO je TEIIKO Jla Ce HaKHAJHO YUYNHE U HajMamke IPOMEHe. A, Ha MOYETKY
(a, kako cam 4Yyo, mpskaBa caja TO opraHusyje y Bbyrapckoj), mupekumja
ETHorpadckor myseja 6u Tpebao fga Oyjie gocTa CIpeTHa ia HaMeTHE CBOjY
BoibY [naii. 30]. Morna 6u MM ce 4aK CKpEHYTH IaKiha Ha YMECHUIY fa Ta
cyMa kojy he o0e36eautu Pagno Hehe Outu m3rybsbeHa 3a Hbera, HAQpOUUTO
aKo ce jeflaH Ie0 HOBIA yIOTpeO! 3a MpOM3BOAKY IuIova: mTo he omoryhurn
Jla ce YCTIOCTaBH jelaH My3udKo-(onkimopau ¢oHf; Taj ¢oun he kKacHuje OuTn
OJ1 OTPOMHE BPEITHOCTH ¥ HE3aMEHIBUB.
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Jpyra cuna je Yapyxeme KOMIO3UTOpa (CTBOPEHO 3a KOHTPOJy IpaBa
MY3HMUKUX U3BOobemwa). Bu cre mmanu kopn Bac, npe 2 rogune — r. Bpaunojya,
cekpeTapa YpyXewa pyMYHCKUX KoMno3uTopa. OH je TO yApy>Kembe OpraHu-
30Ba0 Ha 3aMCTa OfJINYAH U jeAMHCTBEH HA4MH, fja O CTaBHO HOBAIl HA PacIo-
narame ApxuBy HapopHe Mmy3uke y Bykypemry. Beposatro [3. ctp.] Bac je
nH(popmucao I. bpanmnojy o opraan3zanmju Te HHCTUTYIH]jE, 1A jé CYBUIITHO fia
BaM ja M3HOCUM JeTajbe O ToMe. He 3Ham fa mm je Beh ocHOBaHO [Hail. 31].
Yrpyxeme koMnoszutopa y Byrapckoj; ako mocToju, ulm ce ynmpaBoO OCHUBA,
6mus0 61 Off OrPOMHOT 3Hayaja fla ce y Hbera YHecy UCTH NPUHIUNU KOje je T.
Bpaunojy yaeo y PymyHCKO yapyKeme.

Anm ako cy — CyIpOTHO CBUM O4YeKHBambMMa — 00a HayMHA HENpu-
MeHJbUBA, noctoju u Tpeha moryhnocr. IIpounTao cam (y ysomy | Toma T.
Crownna) ma Byrapcka Bimaga mMa HaMepy fa o6jaBH, ocUM 2 TOMa Koja cy ce
Beh mojasmmna, jomr u gpyre. Cama: y oBa 2 TOMa UMa MHOTO BapHjaHTH [Hail.
32], croTuHE B CTOTHHE, KOj€ je CBaKako Tpebano 00jaBUTH, ajii Urja BasKHOCT
HUje mpBOT pena. Moje je MUIIIJbemhe: ako je ancoiyTHO Hemoryhe fia ce mpy-
rauynje Habe HoOBaI 3a hoHOTpame, Tpeba 00jaBILUBATH CaMO OHE MEJIOAUje
KOje cy joul Hemo3HaTte, y ciaefehuM ToMoBUMa, U30cTaBibajyhu Benuku 6poj
BapujanTu. OcTaTak HOBIA KOjU je HaMemeH oOjaBJbUBalKy CBUX MeJOfuja
MOrao Ou ia ce ynoTpeou 3a npaBibewme PoHOrpama.

Jok caMm mmcao OBO IUCMO, IPUMHUO caM Bairy momTaHcKy KapTy; €BO
MOjuX OfiroBopa Ha Baia nurama:

1. Cpiicka u b6yzapcka cevauka my3uka je He3aBUCHA MyOIMKaIMja, ako ce cMe
Ha3BaTW MyOJIMKaIXjoM, IIOIITO caM Hanpasmo camo 10 npuMepaxka.

2. Ta cBecka «0e3 moyeTka M 0e3 Kpaja» je U3ByYeHa M3 MOje KIUre
Meaoguje pymyHckux Koaegapckux iiecama, ddje pumMepke umarte u Bu u
r.CrouH.

3. /4. ctp./ Mabapcka cBecka je Népzenénk és a szomszéd népek zenéje; mporwie
roguHe o6jaB/beHa je M y HeMaykoM npesony, v XV Tomy Mabapckoz
2oguurbaxa, m3nasad Walter de Gruyter & Comp, Bepmwa n Jlajmmur (crp.194 -
258). OBe rogmHe he ra 06jaBUTH BEpOBaTHO M Ha (hpaHIyCKOM W OHAa hy
Bawm nocnatu jeman nmpuMepak TOT u3fjama, a Takobe u r.Crouny. Bepyjem
na oucte paguje uManu (PpaHIyCKu HEro HeMavKu MPEBOI.

IIpumure, gpara rocrnobho, n3pase Moje HaKIOHOCTH.

7. ITowiuancka kapuia P. Kauapoee Bapiuoxy
Codmja, 19.2.36.

Jlparu rocnopuge,

YnpaBo caMm ce crpemana fa Bam mumiem, Kap je cturio Bame nocnenme
mucMo. Mory na Bam kaxeMm ja ce Ham Papuo focra 3amHTepecoBao 3a
CHHMaH-¢ HAPOJHUX IlecamMa | cajja Cy y TOKY IPETOBOPH Ca jeTHOM HeMadyKoM
kyhoM —4ak cy HanpasibeHe IpBe npode. Hagam ce ga hemo Beh 3a Hekonuko
Meceny MohH 1a HallpaBUMO CHUMKE.

Yum cam mocnaiia IpeTXOofHO NMHUCMO, IPUMETIIIa caM fia je cBecka 6e3
moyeTka u 6e3 Kpaja y cTBapH fieo PyMmyHckux Kojepgapckux mecama. Ompo-
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CTUTE Ha MOjoj pacejanocTu. Tpaxuna cam 3a Bac mnove u Hamuia caM HeKe
IPWIMYHO UHTepecaHTHe. TpeHyTHO X je Tpu — jeiHa ca KaBasloM (SOF7. ) —
yuTaBa jegHa mwiova. I'. mpod. Pexep [naii. 34] je caga y Pumy u BpaTtuhe ce
TeK movyeTkoM Mapra. [Iurahy y Mabapckom nocnancTBy — MOX/a IMa HEKOT
Ko 6m Morao na Bawm ponece mioue, momro He 3HaM jAa ju he ®Pexep mohnm
Hajupe y Bynumnemry.

Y Cpiickoj u 6yzapckoj cemauroj myzuuu 6pojesu 12, 13, 14, 15, 16, 17 n
18 cy urpe Ha rajgrama. bopnyH, MebyTnM, HIje Kao Kof 6yrapckux rajan, Koje
IpsKe caMo jeflaH TOH 0e3 MpoMeHa. BopyH Koju je moKka3aH y CBeCIld NMa IBa
TOHa, re’ u fie’. [Ja nu cy To rajae ca iBa 6opayHa? Ay, ako je TO Cly4aj, ABa
GopayHa Ou ce 4yyna ucroBpeMmeno. Mnm je To OOpAyH ca cCHelujallHUM
kipydeM? Tpaxkwmna cam y3amyn Sammelbande |.M.G. XllI, 3, 1912. Tamo je
yraHak «Zampogue calabresi» op Vita Fedelija. Ja mu 6ucte Mornm a Mu ra
00e30equTe Ha caMO HEKOJIUKO fAaHa? buna Ooux Bam Bpio 3axBanHa. Moxpa
4yak uMaTe Ty Kibury. buna oux Bam MHOrO 3axBainHa.

HpI/IMI/ITC n3pas3e MOIr HapO4uTOT IIOIITOBama.

Pajua Kamaposa

8. uucmo —og b. Bapiuoxa Kauaposoj
[20.5.1936 (raii. 35)]
Ipara rocnobo,

yBEK UCTO: yBeK Tpeba fa ce Ha MOYeTKY M3BUHaBaM 300r Kalllbheba ca
onrosopom!

A Tommko OHX 3amMcTa XTeo Ja uMaM y pykama 3 miode koje here outu
1o6pu 1a KYIHTE 32 MEHE.

IIpBo, HanumuTe MU, MoluM Bac, Konuka je 1eHa Te 3 muode y JeBUMa;
3aTuM heTe moOUTH Taj HOBAl KpO3 HEKOJUKO Heflesba, na hete Mohm ma ux
kynute. Haj3an, TpebGa cauekaTu fa ce CTBOpPH NpPUIMKA Jla ce TOoLIaby Y
Bypumnenry.

N3y3eTHO caM 3aj0BOJbaH 300T BECTH A MOCTOjU HaMepa fa ce mu3pafe
nao4e ca OyrapckoM cejbaukoM mMy3ukoM! Camo, Tpeba foOpo u3adpaTu npu-
Mepe 3a CHUMahe, IOOPUHYTH ce 1a Ty Oy/ly HajKapaKTepUCTUUYHHU]jE MEJIONuje
U perpe3eHTaTHBHE 3a IJIaBHE MY3WUKe >KaHpOBe; n30eraBaTH MeJIoiuje Koje
MOTY Jia M3IiIeajy Kao ucedeHe wim pedopmucane. Koy Hac, nocie TOIMKO
3aHEeMapuBama M OKJeBamba — MoXaa he ce Takohe ycKopo HOHETH OfilyKa ja
ce CHHMH HEKOJIMKO MabapcKux celbaukmx necama. Bu ce, m3rienma, gynure
HaIIMM Tajaama ca Tpu uesm! 3amcra, cBe rajae y 6msmoj Mabapckoj, rajue
CnoBaka, Pymyna u Cp6a, kao u Mabapa, umajy Tpu 1ieBq, jefHy 3a MEJIOfH]y:

o E— - e (e)

y oy r 3
{y?>
[

Jpyry 3a ToHHKY 1 foMuHaHTY (1. 6opayH):

gy
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Ome ce npase off jeTHOT jeIMHOT KOMajja IPBEeTa, TaKo Ja ce 1o0uja ABOCTPY-
ka 1eB. Tpeha 1es je 2. 6opayH, Koja yBeK fiaje TOH

SE—

[Han. 36]. 36or Tora [Haii. 37] ce MOXe HM30CTaBUTH HOTHPAHE TOT
HenpoMeHbuBOr ToHa. C gpyre crpaHe, y crapoj Pymynuju, kox Bac u xon
IlIkoTnanbana Takobe, rajoe umajy [2.ctp.] camo 2 neBu (Hamry 1. u 3.).

ITpunoxwuo cam BaM ommc Hammx rajau, U3BydYeH U3 Moje MyOiuKanuje
Volksmusik der Rumdnen in Maramures. Bpoj 1.M.G.-a ca ®enennjeBuM wiaH-
KOM KOjU CIIOMHUI-ETE HEe MOCTOjU BHILIE y HAIIUM OMONMOTEeKaMa; a HU ja ra,
HaXkaJloCT, HeMaM.

IIpumute, gpara rocnobho, n3pase Moje HaKIOHOCTH.

9. uucmo —og P. Kauapoee Bapuioky
(pykom nucaHo)

15.7.37.
Hparu rocnogune bapToxk,

Hyryjem Bam nucmo jom op nmpouute roguHe. To mucMo, Koje je HOCUIIOo
matym 20. 5. 36, yekano je Ayro ja ra nomasmbeM, 3aTO LITO caM dYeKaja
ofgrosop r. npo¢g. Muneruha, Koju je Ouo jemaH oyf HajBehux, He, jeAMHU
3Hanan je3mka OaHatckux Byrapa. Ja cam My Omnma mocnana jefHy CBECKY Y
K0joj cy Omie Gyrapcke mecme 3 banara, ja Oux JoOmIa HEroBo MUIIBEHE O
je3uKy necama koje cre Bu 3amucanu. JegaHnyT Kaj Me je I03Bao Tele(hOHOM,
pekao Mu je fa mMa O30WBHUX Trpelaka W Aa he MH O TOMe TOBOPHTH
merasbHUje KacHWje. [ToKymaBama caMm BHIIE IyTa jfla YCIIOCTaBMM KOHTAaKT C
BUM, aJIF OH je OMO OTHINA0, a OCHM ToTra je 6mo ayro 6oxectan. OHOr gaHa
Kajl caM ycmeja fa ra BHAUM, IIpe TPU Mecela, peKao MH je fla je CBecka
n3ry6sbeHa 1 Aa ce Buine He ceha o6ehannx objamrmbena. Maio IoToM HalycTuo
je oBaj ceeT. BberoBoM cMphy Hallla HayKa je U3ryousa jeqHor of cBojux HajBehux
Hay4yHHKa. bro je uiaH KoMuTeTa Haller My3€eja 1 IpeficefHuK AKafeMuje HayKa.

Y u3ry6/b€HOj CBECIU HalpaBUIa caM HEKOJIUMKO UCHpPaBKU. AKO Oucre mMu
rocaiy HeKy ApPYry CBecKy, ja hy je matu mpod. MinajeHoByY, Koju 61 MOrao fia
HauMHM NpnMende y morneny jesmka. [axme, ga sm Mory pa Bac 3amommm nma
TIoIIasbeTe jOI jeTHy CBECKY OMOImoTeny My3eja?

KuBo Bam ce 3axBaibyjeM Ha IIouama Koje cre Mu nocianu. Kako cre
py6asHu! CBe mecMe mpumnafajy crapom cTuiy Mabapcke mysuke. [Ipencras-
Jba MU 33JJOBOJCTBO fla MX 4UyjeM M INOpeAuM ca Oyrapckum IecMama ca
neHTaToHckoM ocHoBoM. lllTeTa mTo He pasymem Mabapcku. A Ta necma ca ...
Pajrom? [1a nm je Pajra m kKoxx Bac skeHcko nme?

Mory na Bam HajaBuM noOpy BecT. Haj3ap je Ham MUHUCTap OJIIyyHo Jia
HaM ofj00pH jeHy cyMy 3a KynoBuHY (oHorpacga. TpeHyTHO He 3HaMo 1uTa f1a
n3abepemo. Ilpenopy4mnm cy HaM anapat KOjuM ce CiIyke 3a 30upKe My3U4KOor
¢onkiopa y Muaxeny — Hemauko] akagemmju. OHE Buie Bosie cTajahm
amapar, IoK y 6yrapckuM yclloBEMa HEMaMo TOTpe6e 3a «IIyTHIM» alapaToM.
YnambeHa cena y KojuMa OHCMO 3KeJIel la CHUMaMO MeJIOANje HeMajy CTpYjy.
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Hajoome 6u 6uno ga mMamo oba anapara, ajii 3a HoYeTak MOTpeOHO je fja ce IITO
Ipe cHabAEeMO anapaToM KOjH OAiroBapa JIOKaIHUM 3aXTE€BIMa U YCIIOBIMA, a KOjH
je ICTOBpEeMEHO TIOCNeha ped MofiepHe TexHuke. He BepyjeM nma cy nmunueapn
npaktmuanji. Yekam Bamr mynpu caBet n HajjaMm ce fa he on yckopo crihu. Mo-
M Bac oft cBer cpiia fja He cinepuTe MOj phaBu puMep.

Jom jemaHmyT, XMIbay MyTa XBaja 3a IJIOYE U YHAIpEJ ce 3aXBalbyjeM Ha
caBeTHMa Koje here Mu jaTu.

[Ipumure, gparu rocnofrHe, N3pa3e Moje OJaHOCTH.
Pajua Kamaposa

IMpunoxkena cy 3akacHena objallmema O Miiovyama. bmiia caM BpIo
cpehHa mTo caMm ymo3Hama T. U r-by AjceH [Hai. 38] m HapouuTo Bamer
yuennka ['eprespa [naii. 39]. [To3apasute ra ¢ Moje cTpaHe.

Haiiomena Ypegnuwwiuea: Pag boxugapa [lobpesa, koju je paruje
witiamilan Ha 6yzapckom jeauxy y uwacoiiucy bwazapcku my3ukaiHu
xponuxu, 3, 2000, 15-38, ob6jaswyjemo y3 wybasHy cazaacHocii ayiiopa.

Bojidar Dobrev

DER BRIEFWECHSEL ZWISCHEN
BELA BARTOK UND RAINA KAZAROVA

(Zusammenfassung)

Nur sieben Briefe und zwei Postkarten sind bis heute von der Korrespondenz
zwischen Béla Bartok und der bulgarischen Folkloristin Raina Kazarova (1901-
1984) bekannt, die im Archiv des Komponisten in Budapest aufbewahrt werden. Der
friheste (von Bartok) datiert vom 27.02.1935, und der letzte (von Kazarova) vom
15.07.1937. Dem Inhalt dieser Briefe und dem aufrichtigen Ton nach, mit welchem sie
sich gegenseitig informieren und Gedanken Uber ihre Forschungsarbeit und die
Probleme im Zusammenhang mit der Vorbereitung einer Reise von Barték nach Bul-
garien austauschen, ist nicht schwer zu entnehmen, dass mehrere Briefe zwischen
ihnen ausgetauscht worden sind und zwar wahrscheinlich binnen einer léngeren
Zeitspanne.

Man erfahrt Gber die Korrespondenz zwischen Barték und Kazarova im Jahre
1960, als in einer separaten Ausgabe Briefe an den Komponisten so wie einige von
ihm geschrieben, die in seinem Archiv in der Form von Kladden oder Kopien
aufbewahrt werden, zum ersten Mal veréffentlicht wurden. Wesentlich spéter —im
Jahre 1968 — sind zwei neue Briefe entdeckt und verdffentlicht worden, im Original
in franzdsischer Sprache. Der erste stammt vom 23.03.1935 und der zweite ist ohne
genaues Datum, aber mit der Bezeichnung 1935.

Die Briefe aus der Bartok-Kazarova Korrespondenz wurden frither in Docu-
menta Bartokiana 3 und 4 veroffentlicht. Der friheste Brief (vom 27. Februar 1935)
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wurde zuerst in deutscher Ubersetzung presentiert (Béla Bartok — Ausgewihlte
Briefe. Corvina Verlag, Budapest, 1960, S.157-158) und ist hier in Franzdsisch nach
einer Kopie aus dem Archiv von Georgi Kukudov, des Sohnes von Raina Kazarova,
verdffentlicht.

UDK: 78.071.1 (044.2) Bartok B : 781.7 (497.2)
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Jenena JoBanosuh ITpenucka n3mehy Muonpara Bacumesuha...

Jenena Josanosuh

NNPEIINCKA UBMEDLY
MMNOIPATA BACUJBEBUhA

N BYTAPCKUX MY3NYAPA

Aucwpakiu: Y13 pnena npemucke M. A. BacuibeBunha ca My3uyapuma u3
Byrapcke y nepuony op 1934. o 1962. rogune ca3HajeMO O HETOBOM
HACTOjaly Jla CBOja MCKYCTBa U Ca3Hama M3 OOJIACTH YMETHHYKE MY3HUKE,
MY3HMYKe Ieflaroruje u My3uuykor ¢oiakiopa oboratu ynosHajyhu ce ca
fenyMa U MeTofilaMa pajia Oyrapckux yMETHHKa, Iejjlarora 1 €eTHOMY3HKO-
nora. CMaTpao je noceGHO BasKHUM Jla C€ YUMHHM KOpaK Ka YCIOCTaBIbakwy
jEMUHCTBEHE METONOJIOTHje Y pafly 6aJKaHCKUX € THOMY3UKOJIOra.

Kmyune peuu: Muoppar A. BacuseBuh, [1o6pu Xpucros, Crojan Llyyes,
MY3MYKa IIeflaroruja, METOfie Y ETHOMY3UKOJIOTHj! GalKaHCKHUX 3eMalba.

Y ApxuBy Muopapara A. BacumseBnha (1903-1963), koju ce Hanasn
y craHy merose hepke, npod. ap 3opucnase BacusbeBuh, cauyBaH je
BeJMKH Opoj mucama Koja je 3HAMEHHUTH CPICKHM €THOMY3HMKOJIOT pa3-
MEHWHUBAo ca KojeraMa 13 3eMJ/be U HHOocTpaHcTBa. Ty ce Hanase nucMa
KOja yKa3yjy Ha BberoBe Be3e y 3eMibama unrtaBe EBporme (y Janckoj,
benruju, Xonauguju, llIBajuapckoj Enrneckoj, CCCP, YexocnaoBayu-
koj, [Torckoj, Mabapckoj, Pymynnju, Byrapckoj, Utanuju, Typckoj), y
CAJl ny Cupmju. Hujegao o oBUX mucama Jio cajja Huje 06jaB/bLEHO.

Y apxuBckoj ¢acuuknu nopg 6pojem P 21/1, nox HacioBoM “Bese
ca Codwujom”, Hana3u ce u 13 JoKymMeHaTa - ocaM NucaMa, TPU KOH-
nenTa micama' u JjBe HOBOTOAMIIIEE YECTHTKE - KOJH Cy CBEOYAHCTBO

' Tlopep nBa KOHIENTa KOju he y OBOM pajly OUTH HABEEHH, Y UCTO] (PaCUUKIN

ce Hana3yu ¥ Tpehn, mucaH pykoM, HelaTupaH 1 6e3 UKaKBOT NOIaTKa O MPUMAoLy.
3a mwera, OTyfla, HICMO NOTIYHO CHTYpHU Jia je ynyheH HekoMe m3 Byrapcke; o
TOMe OM CBEIOYMJIA CaMO YMI-CHMIA fla ce Hamao y oBoj (pacuukiu. [Tucmo je
HACIOB/LEHO ca “[lpard rocnofuHe JOKTOpE , OJHOCH Ce HA HEKOra KO je BaH
JyrocnaBuje u Ko je go BacumesuheBe afpece fomao mpeko KOH3ynaTa y
MuHxeHy — jlakie, y BpeMme Kaja je BacuibeBuh rocTtoBao Ha pagHo-CTaHUIM Y
oBOoM rpany, mmeby 1953. u 1960. ropure (mpema momaTky u3: 3opuciaBa M.
Bacumesuh, XKuesoii u pag Muogpaza A. Bacumwesuha, y: Hapogho citisapasau-
weo-goaraop, rou. Xll, cB. 47-48, cent.-geuem. 1973, 18). BacumbeBuh y nucmy
MOJIH fla My “Ipard TOCHOAUH JOKTOp  momrajbe 10 MarHeTo(pOHCKUX Tpaka “3a
yCTyIUbeHE CHHMKe 3 JyrociaBuje”, ja MOLIMIBKY yIyTH Ha My3UKOJOMIKY HH-
ctutyT CAH, xako 6u B. mnaTtno HIXy 1eHy apuHe, U Jofjaje 1a Cy My Te Tpake
HeonxopHe. (OBM HaBOY yKa3yjy Ha MOCTOjarbe KOHTHHYHTETA Y MaTepHjaTHAM
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o BacumeBnheBnM Be3ama ca koserama n3 byrapcke, Taunnje, n3 Copu-

je. OBaj meo npenucke BobeH je uameby 1934. u 1963. rogune. Y oBom
2

YWIAHKY JOHOCUMO U300p U3 OBOT fienia BacuibeBnheBe npenmcke.

[IBa HajpaHHWje gaTupaHa nucMma, u3 1934, moruay on [dobpu Xpu-
croBa (1875-1941), Gyrapckor KOMIO3UTOpA, IUPUIEHTa, Tefarora u
poyJyaBaolla HApOJHUX HameBa u off erose hepke Jbuibane, nujanu-
cTkumbe (pob. 1904).° TIucma Koja crefie XpOHOJOIIKHA, U3 BPEMeHa
HemocpemHo Tocie [Ipyror cBeTckor para, BacmibeBuh je ymyTmo
konerama ca Cocujckor paauja: Crojany Ilerposy, Uynomupy Iletpo-
By u Cero3apy KykymoBy (BuonmmHmcTa, KacHuje wiaH Codwujcke
¢punxapmonuje), u Kozmerama, My3uukuM nefarosuma VBany IleeBy
(1907-1981) u Tpenmadpuny MunanoBy (1909-1999, Buonunucra), npe-
faBaumMa y My3uukoj mkomn y Ilnosgusy.’ ITucMo ¢ Kpaja mepeceTux
roquHa BacumeBuhy je ymytuna dpoaknopuctkuma Pajua Kanaposa
(1901-1984), noxk je BacmmeBnh moueTkoM IIe3feceTux TOgUHA HEKO-
JMKO IHcaMa M YeCTUTKH Pa3MEHHO ca eTHOMY3HKoioroM CrojaHoM
LlygeBom (1902-1998).

KonrakT u capagwa Muoapara BacuibeBnha u [1o6pu Xpucrosa
BEpPOBATHO MOTHYE OTYyHA MITO ce BacumeBuh y Bpeme cBor 6opaBka y
Ckomuby (1931-1937), e je paguo kao npogecop My3muke 1mkoe (610
je jemaH o ’beHUX OCHMBAYa) M XOPCKH JUPHUTEHT, 00paTHO GYyrapcKoM
KOMIIO3UTOPY ca MOJIOOM Ja My IOIIa/be NapTUTYpe CBOJUX XOPCKHUX
KOMIIO311IYja, Kako O0u ux BacuibeBuh yBpeTuno y peneproape fiBa xopa
Koje je Boyuo.”

TemkohaMa ca Kojuma ce y paay cpehy Hamm eTHOMy3ukomosm). Illtera je 1mTo
nofaTak O NPMMaolly NUcMa He TIOCTOjH; OMII0 OW BpJIO 3aHUMIBHBO 3HATH KO je (43
Byrapcke?) 610 3anHTEpecOBaH 3a “cHUMKe U3 Jyrocnasuje” u 3amro. [la i je ped o
TNIOjeInHLY, JbYOUTEIbY MY3UUKOT (POJIKIIOPA, WJIX O IPECTABHUKY HEKe MHCTUTYIHje?

> Cppmauno 3axBajbyjeMo np Bmmamm Cukwmuh, capagumky Banmkanojgomkor

nacruryra CAHY, Ha mpeBopgy mmcama ca Oyrapckor je3mka M KOJErd Ap
Boxkunapy do6peBy n3 Codwuje Ha mociaThM NofaluMa y Be3W ca Oyrapckum
My3WJaprMa Koje momumeMo y oBoM pany: Jb. . XpucroBoj, U. Ileesy, T.

MpunaHOBY ¥ 0 My3W4KOj IIKojH y [1noBpusy.

’  Tlpema mopanuMa Koje HaMm je mociao Kojera Boxupap do6pes u3 Coduje,

Jbmmwana [I. Xpucrosa je ox 1935. skmBena y Hemaukoj. Konueprmpana je y
Byrapckoj, Hemaukoj, Yemkoj, I'pukoj u JyrocnaBuju (momamy mpey3eTd us3:
Enuuxanoiiegus Ha 6vazapckaitia my3ukasna kyaitiypa, beiarapcka Axkajemus Ha
Haykute, THCTHTYT 32 My3uka, Codus 1967, 46).

*  Peu je o JIpKaBHO] CPeAmBOj My3uuKO] KoMK (JIHPXKABHO CPEHO MY3UKATHO

yuunuiie), ocHoBaHo 1945, 3ajemHo ca [leunjom My3mukom mkojgoM (Jlercka
My3HUKaJHa IIKOJIA) IIPH BeMy. MIIaHOB je OMO HeH NPBU JUPEKTOp (MOfaly u3:
Enuukaoiiegus Ha 6vazapckaitia my3uKanaua Kyaiiypa, 243).

5

Y 6uorpaduju M. A. BacwbeBuha (3opucnaBa M. Bacumwesuh, Kusoiti u pag
Muogpaza A. Bacuwesuhia, 9) 00jaBbeHO je fia je BOJUO caMO XOp aMaTepCcKOr
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3axBabyjyhu no3nanctBy ca CeeroszapoMm Kykymoom, Bacurbe-
Buh je ynosHao KykynosmeBy Tafammy cynpyry, Pajuy Kanaposy, ca
KOjOM je OCTBapmo MpHjaTeJbCKU KOHTAKT U Capaimby.

ITo3naHcTBO M capagwa Muoppara BacusbeBnha u Crojana Ily-
ueBa atupa u3 BpeMena oko 1940. ropuue.’ HajsepoBaTHuje je na je
MMO3HAHCTBO OBE NIBOjHUIle HAyUYHUKA YCIOCTaBIbeHO 3axBasbyjyhm [106-
pu XpucroBy. Hamme, mocroju MoryhHOCT fja je XpHUCTOB, KOjH je Off
IlyyeBa no6mjao cyrectuje y Be3W ca HApOJAHUM MOTUBHMA, a Kenehu
fa uxX oOpagu y cBOjUM KoMIo3uiyjama, ynyTuo BacuseBuha Ha Lly-
I1eBa Kao Ha BEJIMKOT 3Halla y obnacTu My3udkor ¢oikiaopa. Moryhe
je ma 6m ce oBe Be3e OoJbe pacBeTIIIIe Kaj OMCMO MMaJIi BHIIIE Cady-
BaHMX MICaMa TPOjHIle My3uJapa u3 TOT BpeMeHa.

W3 nmcama o kojuMa je ped Mory ce youutu Tpu ¢asze Bacwne-
BuheBe capanmme ca koserama u3 byrapcke. [1pBoj ¢as3u 6u mpunamana
IBa Hajcrapwja mmcMma, ynyheHa BacmmeBumhy TpupeceTmx ropuHa;
Apyroj ¢as3m — nucMa nucaHa YeTpAeceTHX TOfuHa, yyheHa Kojerama
ca Pagno Coduje, a Tpehoj — npenucka ca eTHoMy3uKojao03uMa Pajaom
Kanaposom n Crojanom LlyneBom, kojy je BacumbeBuh Bopmo Ha
JWYHOM IUTIaHy W Kao mpepcenank CaBe3a YapysKema (poakiopucTa
Jyrocnasmuje.

IIpBa pmBa mucma, on [lo6pu XpucroBa u mwerose hepke, cxomHO
BpeMEeHy y KOM Cy Hacraja W Ipwinmkama y kKojuMa je BacmbeBuh
SKABEO M CTacaBao Kao eTHOMY3MKOJIOT, OCIIMKAaBajy Tafjallke oTpede
mommIbaliana, Kao  mpuMaona. Y BpeMe HacTaHKa Ta fiBa nmucMa Ba-
ciibeBuh je xkuBeo y Ckomby. Monba Oyrapckor Mmy3udapa U Herope
hepke fa BacuibeBuh 10j opranusyje conucTi4ku KoHuepT y CKomby
cBemoun 0 ToMe 7a je BacmbeBuh Omo yTmiajan m yrienaH y Kpajy y
koMe je pamgmo. Kao ocamBau u nmpodecop My3nuke mkosie y CKOIby
W CaKyIbed HAapOJHNX MEIIO/INja, OH je, OUUTIICTHO, MIMaO MOIITOBAOIIE

npymtBa "Bappap" y Ckommy. ITpodecopka Bacmmesuh, MebyTnm, ganac kaxke
7a je OH y TO BpeMe OO mpumHybeH fa pagy 4Yak ca ABa XOpcKa aHcaMOuma, u3
pasjiora MaTepHjanHe IpUpofe.

°  TIpod. 3opucnasa Bacumesuh ce ceha na je C. Ilyges 6uo rocr y kyhun Ba-

cuibeBnha y Bpeme Kaj je oHa Ouna peBojumpa. Tama je LlyneB woj U HEHO]
cectpu, faHac npod. Mupocnasu BacumbeBuh, 3aaBao Menofujcke AUKTaTe TaKO
IITO WM je neBao Oyrapcke HapogHe IiecMe; Meby muma je Ouno u
KOMIUIMKOBAaHUjUX Mepa, Ha npumep 11/8, mro je 3. Bacumesuh 3amucana Ge3
rpemike. Ha Taj HauuH je mokasaHa ucnpaBHOCT BacumbeBuheBe MeTOe HacTaBe
condeba, uuju cy pe3yaTaT, y Norjiaefy 3aluchBamba HAPORXHUX MENIOAXja, MOTIIU
Ja ce Mepe ca pe3yiTaThMa Taja pa3BHjeHe HIKoie coigeba y Byrapckoj. To je,
npema meHoM cehamy, Morio 6utn nocie 1946. rogune. Takobe, Ilynes je, kaga
ra je npod. 3. Bacummeuh mocetmna y Copuju 1964, mpen cBojuM cTymeHTHMA
o0HOBHO cehatbe Ha Te “MeJIONMjCKEe MUKTaTe’, WCKA3aBIIM [IUBIbEIE U
MIOUITOBAE.
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u Meby konerama u3 mHOCTpaHcTBa. Takobe, oBa gBa mucMa OCBET-
JbaBajy M jeJUHCTBO jYTOCIOBEHCKOI KYJITYPHOT IIPOCTOpa y BpeMe
n3Meby aBa cBeTcka para.

JenwHa 3ajegHWYKA TayKa MEcaMa M3 OBE W ApPYre Tpyle jecTe
BacumeBuheBo 3aHUMame 3a ryfadyku KBapTeT HAa HApOJHE MOTHBE,
[esio Hekor ofi 6yrapckux ayropa. OuuriiefiHo je aa je BacusbeBuh, yBu-
IEBIIX A je ONIITa My3W4yKa KyJTypa craHoBHHKa CKOIUba W IPYrux
OKOJIHMX MECTa 3acHOBaHa Ha TPAJUIMOHATHO] HAPOITHO] MY3WIIH,
Keieo fa 'y peneproap CpIcKOT r'yTavykor KBapTeTa, Yy KOMe je CBUpao
BHOJY, a KOjH je “maBao BenmKHu Opoj H6ecmiuaTHUX KoHIepaTa y Ckon-
Jby ¥ OKONMHE, yBPCTH M KOMIIO3HIIH]y 32 KOjy j€ MPEeTHOCTaBIhao fa
6u je Tamolma mybauka go6po mpuxBaTwia. Ha Taj HauwH OH je, y
CpeiiHU y KO0jOj Ce Hajla3Wo, HACcTOjao fa, MOMUIIABIIM AESITUMUIHO
MYy3MYKOM YKycy NyOimKe W TOMmTyjyhu WeHe KpuTepujyme, Npu-
OJIMXY TOj CPEAVHM U JIeJIO CAaBpeMeHe YMETHHUKE My3HKe. YTIPaBo Ta
YHILCHULIA je HUT KOja IIoBe3yje OBa J{Ba MICMa ca OCTaINMa, HaCTaIiM
KacHUje, a y \bHAMa ce TakKBa HACTOjaka, HA HAyYHOM HUBOY, CACBUM
jacHo mCKazyjy.

Y ppyroj rpynu BacuibeBuheBux mucama koserama u3 Byrapcke
OUNTYyje ce MpeIUTuTamke U IoNymhaBame [IBejy 06macTu Koje cy y Bacu-
JbeBuheBOM pajly Omiie Hepa3[ABOjHE: My3UUKe Meflaroruje U My3u4Kor
donkmopa. Y3 nrcama o KojuMa je ped jacHO BUIUMO HherOBa HacTOjarbha
la cazHamMMa u3 00JIacTH MY3MYKOT (POTKIIOpa 000TaTH W yHAIPEan
MeTOjie KOje je MPUMEHNBA0 Y CBOM IeflarolmkoM pajay. Bacnmsesunh je,
HauMe, U Ha TEOPHMjCKOM U Ha MPaKTUYHOM HUBOY CBOj paj 3aCHMBAo Ha
HApOAHNM MY3WYKHM OCHOBaMa. Y HE€rOBUM IIMCMHMa KoJjerama ca
Codujckor paguja u U3 My3uuke mkosne y [1moBauBy cacBuM je jacHO
HCKa3aHa HEeroBa TEXKHa Ja CBOja MCKYCTBA U HA OBOM IUIaHY ITOBEKE
ca OyrapckuM My3W4KHM HaciebeM M ca MCKyCTBOM (POJIKIIOPUCTA,
MY3WYKHX TIeflarora 1 cTBapasiana.

IIpeTnocraBmamo fa je BacummeBuheBo 3aHuMame 3a fiesa y Koju-
Ma cy Oyrapcku yMeTHHIM oOpabuBain HapofgHe MOTUBE OUJIO Takohe
y BE3H ca BeTOBUM PajjoM Ha METOAUIM My3udKke HacTaBe. C 003upoM
Ha ToO Aa je BacupeBuh HacTojao ma HapogHe necMe Oyay vy pyHKIHUjU
[IOCTaBKe NeBama M0 HOoTaMa, JIOTHYHO jé [ia je XKeJeo a CBOoja MCKY-
CTBa y TOM IIOIJIefly o0OraTH MojanyMa 3a Koje ce Mopao OOpaTUTH
Oyrapckum konerama. IIpu Tome je, BepoBaTHO, IMao Y BHAY CPOJHOCT
HaleBa, TOHCKOT CHCTeMa, PUTMUYKUX U METPUUYKHUX (popmanmja, mna u
My3uuke nepuenmnuje Cpba u byrapa. Llub oBakBe cuHTe3e 6MiI0 OH
yHanpebewe MeTofa Ha bankany y HacraBu condeba u xapmonuje.

7 Bopucnasa M. Bacubesuh, Kusoiti u pag Muogpaza A. Bacumesuhia, 9).
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ITopen Tora mTo cajipke n3pa3e TNIHE 3aXBAITHOCTH U MPHjaTeIb-
cTBa, BacumeBnheBa nucma kosnerama ca Codujckor paauja o6uma cy y
HCTO BpeMe 3BaHMYHU IOKYMEHTH, jep ce BacummeBuh y muma o6pahao
7 CITy3KOeHO, Y IMe WHCTUTYIAje KOjy je mpefcTaBibao - Pagno Beorpana.
(360r Tora je mMpuUCyCTBO YECTUTKH, U3pa3a OfylIEeBIbeha HOBUM APY-
LITBEHUM IIOPETKOM, IIPUCYCTBO MOOESTHNYKE HHTOHALUjE U (Ppa3eosto-
rHje - cCacBUM pa3yMibuBo.) Iberoso nenoBame y OKBUPY “ APYLITBECHUX
aKTHBHOCTH' TOT Jlo0a Orjiefia ce W y UYMILCHUIM fia je y TOfimHaMa
nocye [Ipyror cBetrckor pata BacuibeBnh, kao med Operbema 3a Ha-
poany My3uky Pagno Beorpana, Boguo rpymy pajuo-neBada 4 cBUpaya
(opkecrap [lymka Papermha). YmpaBo oBa myToBama Cy 3a HErOBY
Kapujepy Omia U3y3eTHO BaxKHA, jep Cy MHUIUpaa HEroBo Aabe Mo-
Be3UBame ca OyrapckuM KoseraMa, HoceGHO ca eTHOMY3HUKOJIO3UMa.

Ynopego ca cakylJbalkbéM HapoOAHHX Ilecama Ha TepeHy, Bacu-
JbeBuh je HacTojao Aa ce ymo3Ha ca OyrapckoM €THOMY3UKOJIOIIKOM
nutepatypoM. Huje ce 3a/10BO/baBa0 CKPOMHHM, OJHOCHO, JAETMMMY-
HUM YBHUJIOM Y MY3HKY (peJaTHBHO MaJNX) reorpadcKux obIacTu Koje
je obmnasuo, Beh je xkejaeo fa cTeKHe MOTYhHOCT ia My3HUKY Y THM Kpa-
jeBuMa caryefa ca IiaefnuiITa 0ajJKaHCKe U CIOBEHCKE eTHOMY3UKOJIO-
ryje. Tex ca Tux nmo3unuja 6u Morao cao0ogHuje oa JOHOCU ofpehene
3aKJbyuKe O 0COOMHAMa CPIICKe My3HMuKe Tpaguuuje.’ 3aTo cy My 6uie
AparoneHe Kmwure — 300pHUIM Oyrapckux HapofgHHUX Iecama Bacmma
CrownHa, IpeKO KOjUX Cce Hajlpe yIO3HaBao ca 6YrapckKoM My3WYKOM
TpagunujoM. Kmure o xojuma je peu cnane cy my Konere ca Coduj-
ckor papmja: Yymomup Iletpor u Ceeroszap Kykynor (BacumeBuhena
IUCMa, Y TO MME, caip’Ke M U3pas3e 3axBaJHOCTH, IIa W HAfAE y Jalby
capajimy). YBHIEBIIN CPOHOCTH m3Meby cpricke m Gyrapcke HapomgHe
My3HKe, a 6ynyhu cBecraH fa cy Gyrapcku €THOMY3HUKOJIO3U pa3BUIN
METOJI0JIOTHjy cBOr papga, Beh Tafga je ocehao morpeby 3a GosbuM
yIIO3HABaKkEM Ca METOfIaMa y ’UXOBO] HayIH.

To je, ¢ jemne crpane, Tpebano a mociayxku BacumeBuheBoM -
HOM CTPYYHOM ycaBpliaBamy. BacusbeBuh je, Haume, 6uo cBecTaH Aa
je IeroB TEOpHjCKH paj Ha NpoydyaBarmy CPICKOr M MaKeJOHCKOT
MY3HWYKOT (DOJIKIIOpa, NPAKTHYHO, THOHUPCKH, EMITUPH]CKH, CAMOHHUKAO
WHTYUTHBaH (TO M OH CaM jacHO Kaxe y KoHmenty mmcMma CrojaHy
LlyneBy n3 1962) u na My je moMoh BCKycHHUjuX KoJiera Koju ce cycpehy

*  Bacwmeuh je 6mO 3amHTepecoBaH 3a Hj€jy eTHomysukosora Jama Kymcra,

Koju je y pasroBopuma ca BacuibeBuheM foBoauo y Be3y (DONKJIOpP HCTOYHE
Cpb6uje ca ¢omnkinopom Tpakujcke BucopaBuu. I1o merosoj npeTnocrasuy, ped je
0 Be3W Koja JlaTHpa U3 BpeMeHa Koje MPeTXOAU NEepHOfy HeolHuTa (HaBEeAEeHO
ImpeMa KasuBamwy npod. 3opucnase BacmbeBnh). OBako cMmene n alneKocexkHe
IIPETIOCTaBKe, HAapaBHO, HE MOTY ce JOHOCHTH 0e3 TeMeJbHOI IO3HaBama
¢onkmopHor Hacneha mmpe reorpagceke obmacru.
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ca UCTUM WJIN CPOJHUM IpobieMuMa iparoneHa. ¥ nucmuma u3 1945
rofluHe Ta norpeda U Taj MyT Cy TEK HArOBEIITEHH, JOK CE€ U3 IMUCMa
LlyneBy, roTOBO /IBE fleTieHMj€ KaCHU]e, TOKA3yjy Kao cacBUM jacHr. Ha
OCHOBY cafip’kaja OBHX Iucama Buju ce fa je BacmbeBuh octao moc-
JeJlaH CBOM CTaBYy IIpeMa HauuHy carjefiaBama IojaBa y CIIOBEHCKOM U
6aTKaHCKOM MY3WYKOM (DOJIKIIOPY — OJf OTIIITET Ka MOjeqMHATHOM, Kao
W 7a Cy MO3WTHWBHA WCKYCTBA W CyCpeTama y pasMHUIIbamhMa ca
Oyrapckum KoJjieraMa #u y JINTepaTypd BPEMEHOM YUYBPCTUJIA H-ET'OBO
yBEpeme Y HCIPABHOCT TAKBUX CTABOBA.

ITopen Tora mTO je MO3HAHCTBO ca MeTofamMa Oyrapckux eTHOMY-
3uKoJora momorjo BacmmeBuhy ja yuBpCTH cOICTBeHa Bubema y
TEOpUjCKOM IIpoydYaBamwy CpIICKE HapoOfgHE MY3HKE, OH je cMaTpao fa
6yrapcko UCKYCTBO y OBOj 06JIacTi MOXKe 1 Tpeba fa 6yie NpuMemheHO
Ha Hally rpaby Ha mmpeM nuaHy, Ha HUBOY cucreMa. CBecTaH fa je y
HErOBO BPEMe CpPIICKa €THOMY3WKOJIOTH]ja, Tako pehn, “y moBojy”, Busieo
je Oyrapcky nuTepaTypy Kao HAjIOrOfiHMjy 3a u3rpabuBame omire
METOJIOJIOTHje V MJIafioj Haynu Koj Hac. MiMao je y Buny cnenbeHnKe,
LITO JOCIOBHO KaXKe Y CBOM MOCJTEAHEM NUCMY (M Y KOHLENTY NucMa)
ynyheHom IlynieBy. OBakaB HEroB CTaB je, MOXe ce pehu, Beoma
aKkTyellaH U AaHac. METOOJIOTHja KOjy MPUMEeYjy Oyrapcki HayIHUIH
MOXe ce cMaTpaTH NPUMEHJBUBOM Ha CPIICKY MY3W4Ky rpaby, oyayhu
fla je CPOAHOCT My3HWYKe TPaJulFje Ba CycejHa Hapoyia BeoMa BeJInKa.
o manac, MebyTuM, y CpPIICKO] €THOMY3HWKOJIOTHjN HHUCY HOAPOOHM]jE
n3ydyaBaHa fiejla Oyrapckux ayTopa, OCHMM Vy TOjeIMHAaYHUM ciydaje-
BHMMa, Kajja OM ce pajguiio o reorpadcku BeoMa CpOfHUM OOJacTUMa.
Ha HUBOY cucrema, uckycTBa 6yrapckux eTHOMY3UKOJIOTa KOJ Hac 10
maHac HHUCY puxBaheHa.

Mruopapar BacusbeBuh je, KaO HEYyMOPHHU TEPEHCKHU PaJHUK U 3ald-
CHBaY, yIIO3HABAO HAPOJIHY MY3UKY y AOAMPY ca Ka3uBaumma, a 3aThM,
Kao MY3WYKH MEJaror, ca CBOjUM YUCHUIMMA; Haj3aJ], TEKHO je CTaTHOM
KOHTaKTy ca F’bOM 1 Kao mHCTpyMeHTanucra. Ocehao je mysc HapogHOT
MOMMama MY3UKe U JJOKMBJLABAO Ia Ka0 HEINOCPEIHU W HEMATBOPEHH
je3uk mpemno3HaBama Meby jy’KHOCIOBEHCKMM HapoAuMa. Y NMUCMHMa
KOja oBfie 00jaBJbyjeMO jacHO je mcKa3zaHa BacmibeBmheBa TexXma fa
MyTeM KOHTaKaTa ca Koserama u3 Byrapcke makine ynmosHa Gyrapcky
HApOJIHY ¥ YMETHUYKY MY3HKY ¥ METOJIOJIOTH]Y HMXOBOT NMPOyYaBamba.
To My je 6uao moTpebHO HE caMO pagu JIWIHOT CTPYYHOT ycaBpIia-
Bamba, Beh W pajiu ycmocraBibama jeIMHCTBEHUX METONa MPOydyaBamba
jY’KHOCIIOBEHCKE HapojiHe My3uKe. BacmbeBuh je, peknu 6ucmo, ca
3aHOCOM pOMaHTH4Yapa, fyO0KOo BepoBao fa 6w oBa capajma, Koja on
obyxBaTHWjla U IpOydYaBamke YMETHHYKE HAI[OHAJHE My3uKe, Omia y
uHTEpecy oba cycefiHa, KYJATYpHO GJIMCKa CIOBEHCKa M OallkaHCKa Ha-
pona. llltera je mTo mo gaHac Ta capajma HUje pa3BUjeHa y JOBOJBHO]
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MepH, pajy 3ajeJHIUYKOr caryiefaBamba U pa3yMeBamha MHOTHUX 110jaBa y
HaiieM (hOJIKIIopY.

1. memo — [Jo6pu XpuctoB BacmibeBuhy, nucano 12. 9. 1934.

2. mucMmo — Jbumana [1obpu XpucroBa Bacumesuhy, nucano 12. 9.
1934.

3. mucmo — BacuibeBuh Crojany [leTpoy, mucano 4. 7. 1945.

4. nmucmo — BacmweBuh Uygomupy IleTpoBy, nucano 4. 7. 1945.

5. mucMmo — BacusbeBuh CeeTosapy KykynoBy, nucano 4. 7. 1945.

6. xounent BacumesuheBor nucma MBany I[leeBy u Tpenpacdpuny Mu-

JIAaHOBY, HEJJTATHPAHO, TMMCAHO BepOBaTHO cenTembpa 1946.

7. HOBOroamimka yectutka 3a Homy 1955. og C. KykynoBa Bacunbe-
Buhy

8. mucmo — Pajua Kanaposa BacumeBuhy, nucano 4. 6. 1959.

9. KoHmenT nucMa — BacuibeBuh “IparoM rocnofuHy MOKTOPY , HEMla-
TUpaH

10.mucmo — Crojan Llyues BacusbeBuhy, nucano 9. 10. 1962.
11.xounent 12. mucma — BacumweBuh Crojany [lyneBy, HemaTnpan
12.mucmo — BacusseBuh Crojany Llynesy, nucano 9. 12. 1962.

13.HoBoroguika yectutka 3a HoBy 1963. on Crojana IlynieBa Bacu-
JbeBUhy

1. uucmo —Io6pu Xpuciuoe Bacumwesuhiy (iiucaro pykom)

Codums, 12/1X.934.
YBaxkaemu I'ocnopuns Bacunuesuh,

IMonyunxs BamreTo mo6e3HO TUCMO, U3MPATEHO Upe3sb MPodeco-
Pb Jelagi¢,” KoiiTO Me TToceTH oMa Cb CBIIpyrara CH.

HamuTte KOMIO3UTOpPH fOcera He Chb mevaTald KOMIO3ULUS 3a
CTpyHeH KBapTeTk BbpXy HalllM HapOIHU moruei.' Exna HHTEpECHA
KOMIIO3UIUS € HamucaHa OTh MJagus HU KoMNo3uTops Jlwbens IMun-

°  Ped je o m3BecHOM Tpodecopy Anekcejy Jemaunhy. (MHIuKaTHBHO je f1a je y

MICMY HEroBO MME HAIMCaHO JIATMHHUIOM; TO yKa3yje Ha MOTyhHOCT fia je ped o
0cO0M KOja IIOTHYe U3 XpBAaTCKe KYJITYPHE CpENIiHE).

" Tlucmo 1. XpucToBa, Kao INTO je Beh peueHo, W3rjiefa fa je OAroBOp Ha

BacmibeBnheBo nurame 0 mocTojamy I'yAaukKWx KBapTeTa Oyrapckux ayTopa Ha
HapojiHe MOoTuBe. BacuibeBuheBa kesba je Ouna ja Takas IyJadyku KBapTeT YBPCTU
y peneproap cBor CpIICcKOr I'ygadykor KBapTeTa.
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KOBB, | MAPMKKM BO3MUTAHMKS, IMEHO 33 CTPYHEHb KBAPTETh, ~ U M3-
mpJIHeHa ¢b ycmkxs, KakTo Bb [lapmks, Toit Bb Codus. Ts e Bb
ppkonuch u oTwkiTHY i mapTun (Tiacose) ¢k 0Th HhkKoMKO Mkcena Bb
Bammm n3BkcTeHs IOrOCIOBEHCKH KBapTeTh B beorpajs. Y cTpouxs
cpkima cp rocropa Jeladi¢ m Pipkovs, 3a ypexkBaHe HaunHa u Bue ja
¥MaTe Ha Pa3ToNOKEHHE ChIITHA KBAPTETh.

I'-up I1podecops Jeladi¢ Mu moxBanu ycaoBHATa 32 KOHLEPTH Bb
Ckonwe, KOWTO 3HAYUTEITHO € pa3pacTHans (?), a Thi chiTO Bammrs
nap6u Ha OTJIMYEHb MY3MKAHTh U 06mecTBeHs feens . Harksame ce,
ye Ha Monbara Ha pemeps mu Jlunsaa 1. XpucroBa m3pkcrHa
NMMAHUCTKUHS Y Hack, Bb KOrociasus U Bb CTPAHCTBO, me Bu 3aHumae
6IarOCKJIOHH 3a €/IiHb KJIaBUPEHb KOHIEpTh Bb CKomme.

Chb cppefieueHb NO3paBb

Bamrs npepans Kosera
ITpodp. Jo6pu XpucTtops

11

Jby6omup ITunkos (1904-1974), komno3urop u gupHreHt; crygupao y Coduju
n Ha Ecole normale de musique y ITapmsy. ¥ Bpeme on 1932. o 1944. 6mo je
KOpEneTUuTOp U XopoBoha (a kKacHuje aupekTop ornepe y Coduju u npodecop Ha
codujckoM KonzepBaTopujyMmy; jeian je o ocHUBa4a u npBu npeacenauk Casesa
OGyrapckux KOMIIO3UTOPA).

" Tlo cBOj mpuawIy, ped je 0 MPBOM Off IBa I'yladyka KBapTeTa OBOT ayTopa (Ha-

mucaHux 1928, ogHocHo 1948. ropuue).

" Ocraje Heno3HaTo 1 fla 1 je A0 BacuibeBrha cTUIIa MapTUTYpa Mpernopyde-

HOT KBapTeTa.

" OBy kapakrepucTuky Bacumbesuhese yiore y CKOby MOXKJIa je Hajieniie

omucao XKusko Pupdos: “Muoppar BacusbeBuh je cBOjoM memaromkoMm, My3Hu-
KOJIOIIKOM U KYJTYPHO-OOpa30BHOM MENATHOCTH CTEKAO BEJUKY IMONYJAPHOCT.
Buo je perko cnoco6aH fa naMTu (pU3MOHOMYje, IMeHa U Ipe3uMeHa. buo je ceum
JbyI¥Ma TpHUjaTelb; YBEK M ca CBaKMM HMMAao je TeMy 3a pasroBop. (..) Ocum
MY3HYKO-TIElarOlIKe M EeTHOMY3HKoJIolKe penaTHoctn y Ckomby, Muoapar
BacubeBnh (...) OO je W KyJITYpHO-IPOCBETHM PAJHUK IIMPOKHX CHEKTapa y
rpagy.” (Kusko ®updos, [losogom gecellioZoguwurbiiie cmpitiu bpogecopa
Muogpaza Bacumwesuha, y: Hapogho citisapaaawiitieo-gpoakaop, Top. Xll, 47-48,
cent.-feuem. 1973, 22, 23)

15

Huje no3Hato ja nu je oBaj KOHLEPT oAp:KaH uinu He. M3 mucama 1. Xpucrosa
U meroe hepke Moxe ce NPETNOCTABUTU fa Cy HMald y BUAY COJNUCTHYKU
KOHIIEPT. YKOJHKO je TaKo, MOr'yhe je Jia je Taj KOHIepT U npupebeH. YKOIuKo cy,
MebyTuM, MECIHIIM Ha KOHLEPT ca OPKECTPOM, IO Hhera HAKAaKo HHje MOIVIO Ja
nobe, jep y BpeMe o KoMe je peuy y CKOIUbY HUje ITOocTojajla MOIrYhHOCT 3a TO: Taja
y TOM T'pajly OpKecTap Huje IOCTOjao.
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Ilpesog:
ITomroBanu 'ociopune Bacumepuhy,

obuo cam Bamie 5jby0a3HO MUCMO KOj€ MU j€ MOCIATO MPEKO npod.
Jenaunha, (¢pn 9) KOju Me je TOCeTHO Y MOjOj KyhH ca CBOjOM CyIIPYrOM.

Hamm xoMno3uTopu 10 caja HICY MITaMITaJId KOMITO3UIIHje 3a Ty-
JadyKy KBapTeT Ha Hallle HapOfHE MOTHUBE. (¢u 10) JeaHy 3aHUMIbUBY
KOMIIO3UIKjy je Hammcao Haml muagm Komnosutop JbyGen Ilunkos,
(¢pn 11) mkonoBan y Ilapu3sy, ynpaBo 3a rygauku KBapTeT, (¢pH 12)
KOja je m3BefieHa ca ycmexoM Kako y [Tapu3y, Tako u 'y Coduju. OHa je
y PYKONNCY, 8 HeKe heHe maptuje (IITHMOBH) Cy Off Mpe HEKOIUKO
Mecenn Ko Bamier mosHaTor jyrocioBeHcKor KBaprera y Beorpany.
OpranmzoBao cam cycpet rocnope Jenaunha u I[Tunkosa ga 6ux cpe-
[¥O Ha4MH Aa u Bu fo6ujeTe Ha pacnoarame UCTH KBapTeT. (¢pH 13)

I'. IIpod. Jenaunh noxsanuo je yciaose koHiepTa y CKONbY KOju
je 3Ha4ajHo (.......) @ ICTOBPEMEHO U Barler KkBanuTeTa OTMYHOT MY-
3MJapa " IpyIITBEHOT pagHuka. (¢px 14) Hagam ce ga here Ha Monby
Mmoje hepke Jbmbane [I. XpucToBe, mo3HaTe NUjaHUCTKHAIE KON HAC, Y
Jyrocnasuju u y ”HOCTpaHCTBY, OWTH GJIarOHAKJIOHM 3a jelaH KIIaBUp-
cku KoH1EepT y CKomby. (¢ 15)

CppayaH no3apas,

Bamr ogan kosnera
IIpod. Hob6pu XpucTos

2. uucmo — Jbumwana /lo6pu Xpucuwiosa Bacumwesuhy

ITucano pykom. Cagpxu nuuny MonoOy Jbumbane Xpucrose Bacu-
JbeBuhy fa joj, “Kao BHCHb MY3UKaHTh KOMIIO3UTOPS  (“Kao HCTaKHYT
My3H4yap KOMIO3UTOpP ), opranusyje Kouuept y Ckomby. OBO MUCMO y
HallleM 4JIaHKY He HaBOAMMO.

3. iucmo — Bacumwesuh Cuojany Ileiupogy (kyuano Ha mauiuni)

MHUOJPAT BACUJBEBUWR, nouent My3unuke akafemuje
med orceka 3a Haponny my3uky Paguo Beorpana
Beorpapn, Kpama ®epprunanpa yaia. 6p. 7/1

Bbeorpan, 4 jynu 1945 roguna
JPATY MU JPYXE ITETPOB,

BAIIE'" Iparo mucMo J0OMO caM TaHacC M BPJIO ce MPUjaTHO U3HE-
HaJuo, jep MOKMBJbA] OBE BPCTE HUCAM Tako Op30 odyekuBao. Papyje

' TlowyeTHO cOBO OBOT MUCMa, CIOBO B, y opuruHany je rpagmuku UCTAKHYTO

Kao BEOMa BEJINKO, Y (pOpMHU MHUIAjANIa, U3BEIEHO KOMOWHOBAhEM 3HAKOBA “X~ U
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Me Jia caM IIpeKo Apyra HadejaHuka IleTpoBa gomiao y Joaup ca Tako
AparuM KojieramMa U HajaM Ce Jja jeé OBO caMoO IOYeTaK Hallle y3ajaMHe
capajiibe 1 HalllMX TPajHUuX Be3a.

Bamre cam mmcMo mOTHyHO pa3ymeo W HajaMm ce jla hy mohm ma
Bawm momasbem Heky 36MpKy HAaIMX HApOFHUX Mejoaumja. Hasxkamocr,
OHOTa WITO je Y OBO BpeMe IMOTpeGHO HeMa Off INTepaType, a HellTo
obuuHo ma Bam ce momasbe, HMje KOpHWCHO HUM 3a Bac Hu 3a Hac.
damm3am je YHUIIITHO HaIlla BeJnKa fobpa m 60raTcTBa MaTepujarHa,
aJiv Hac je OnaMeTHo Jia My YTPEMO CBaKy KIIMIY ¥ TO 33 CBAa BpeMeHa.

My3uuke yiI0eHrKe Koje caM ja myOIuKoBao Ipe paTa notTpaxkuhy
na BaMm momrarsbeM, any HEcCaM CUTypaH UMa JIM UX jOII. JefjaH off BbUX
obyxBaTa HapopHe IecMe crape Jyrociaswje Koje HHUCy 3a Bac 6e3
uHTepeca. [Ipyre Kibure Koje HaMepaBaM ja IITaMIaM jOIII Cy Y pyKo-
IIICY U YeKajy MUp U Manup.

Ipyry Hauennuky KykynoBy nmucao cam fgaHac U MOJIAO ra fia MU
momajbe HEeKONHMKO MpuMepa 3a Mojy Hayky o xapmoHuju citipozoz
citiuna. KenuM fga Moje KibHura obyxBaTu, Majio alli BEPHO, MY3MUKY
auTepaTypy OpaTckor 6yrapckor Hapona.17

U Bac hy, eTo, 3amonuTu 3a jegHy ycuyry: Hamma my3uuka nmeqar-
HUIA HE pajn, Ta caM caobofaH 1a Bac ymonum ja Me u3BecTHTE fla n
6u [IpsxaBHa meuatauna y Cocuju Moria fja mramia jegHy Mojy 306up-
Ky HapOJIHUX IlecaMa HaMEHECHY IUPOKUM HApOJHUM CII0jeBUMAa. AKO 61
TO 6uno moryhe, ja Bac, nparu gpyzxe IleTpoB, MOIMM J1a M€ U3BECTUTE O
LEHN IO IITaMIapckKoM Tabaky 3a CJIOT W IITaMIy Kao U O MOTyhHO-
cTrMa HaOaBke nanupa?

Bama gpskaBHa miTammapuja, ako je ocrana Heomrehena, Mmopaia
6u Ja uje HeKOJIUKO CIIoBa Kojux y 6yrapckoj a30yuu Hema. Hamgam ce
ma he To GuTH cMeTHa, U Ce OHa MOXKE JIako MpedpoauTu ako Beh
nocroju mramnapuja.’®

Bawma u npyry Uymomupy IletpoBy mamewm jorr 2000 neBa 3a Oy-
rapcke My3muke Kmure. MeHm Cy y CBOje BpeMme JONa3WiIh 10 PYKY
BpJIO OOpH yIIOCHWIM HAMEH-CHM CTylIeHTHMa My3muke akajiemMuje
(neno PapmeBa u pyrux). AKo je 1o wux Moryhe nohu, o6po, a ako He

“0”. Takobe, ajpeca mommibaona je Of OCTaJOr caip¥Xaja OfBOjeHa XOPU3O0H-
TAJIHOM TPAaKOM T0OMjEHOM Ha CIIMYaH HauWH, noMohy 3Haka “x”. Ha Taj HauuH je
nobujeH edekaT HpTexka eleMeHaTa HapojHOT Be3a, CBAKaKO Kao acolpjauyje Ha

canp)Kaj nucMa u 3aj €THUYKHN NHTEPEC NOoIIUbaola i IIpuMaona.

"7 Haxanocr, oBa BacuibeBuheBa Kimbura, HacTajla Kao pe3yaTaT “IyrorOfUIIET

pajia Kao HacTaBHMKa HayKe O XapMOHHjU , HUKaja HHje o0jaBibeHa (3opuciaBa
M. BacwweBuh, XKusoiti u pag..., 15).

" Ympkoc 0BOM HacToOjamy, HUIITA O BacuibeBrhieBUX pagosa HUje ITAMIIAHO y

Byrapckoj.
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YyBajTe OBe mape na hemo ux J1ako NoTpoImuTH Kafga Bam mobem Tamo.
A mMmaM XapKy Xejby Aa y centeMOpy Mecelly NpOBefeM HEKOJIUKO
HefleJba ca CBOjOM JIELIOM U XEHOM Y HEKOj OamU WU JIETOBAJIUIITY.
Hbuma je mocne oBako crpamHora pata noTpeban jegan fodap ogMop
U OTIOpaBaK.

W3BuHUTE, Iparu Kojera, Moje MpBO NMICMO 3aTprano Bac je MHO-
ruMm “my3udkuaM ycayrama”. Crepeha nucMa u TnaHu pasroBopu Hehe
MMaTH OBaj KapakTep.

O mpybaBU HAIlMX HApOfia HUje MOTPEOHO caMO T'OBOPUTHU HETO Ce
¥ y3ajaMHO yIIO3HABAaTH M MeIIaTh. A aKo O TOj Jby0aBM CBOjOj e HE
TOBOPHUMO, OHJIa CMO 3BOHO (kKambaHa) Koje He 3Beun!

Ca nosppasom:
CMPT ®AIIN3MY-CIIOBOIA HAPOY!"
yBeK Batr oflanu Kosera u npujaTesb,

Opyry CTOJAHY ITIETPOBY
My3suuko onembeme Paguo Coduja

4. uucmo — Bacuwesuh Yygomupy Ilewposy (kyuano Ha mawiut)

MUNOJJPAT BACUJbEBW'h

ROLEHT My3nuke akageMuje

me orceka 3a Haponny my3uky Paguo beorpama
Beorpan, Kpamma ®epaunanpa ya. op. 7/1

Beorpan, 4 jynu 1945 rogune
IIparu npyxe IleTpos,

Ipyrapuna 'ardeBa je Bpo 6p30 Hamyctmwia beorpam u oTmyro-
Bana y Kparyjesan, ga HucaMm ycneo ja je Ha Bpeme npoHabem u faa je
YMOJIUM JIa TIOHece MUCMO Koje caM Bam 6mo Hanucao. OHa je u3 Kpa-
ryjernia ormyroBaiia mpaso 3a Codujy. Ilokymao cam fa momammeMm
MICMO TNIPEKO MOIITe, alli HU TO Huje 6uso moryhe. Cpehow, uyo cawm,
o npyra Honesa, ma he Hac Kpo3 HEKHM aH MOCETUTHU APYT [TupeKTop
Papno Coduje, na cam cauekao Npuinky faa Bam ce o memy jaBum.

He ymewm ga n3pasum cBoje pagoBame 3a Barty ycnyry, 3a 6paTcke
MOKJIOHEe W OpaTcKy JhbybaB KoOjy cTe ykazamm mpema MmeHu. [Ipeko

' OBa Tpu nucMa MpeJICTaBbala Cy, Kao IITO je Beh PeYeHo, u 3BaHNYHE JOKY-

MeHTe. [lo3apaBu u mapose koje oHa cafgpxke HMpeAcTaBbajy obaBe3He (opMme y
NMUCAaHUM AOKYMEHTHMAa 3BaHWYHMX MHCTUTYIMja JyrociaBuje HEMOCPERHO IOCIe
Jpyror cBeTckor para (ma U [elleHHjaMa KacHHUje), HApOUUTO y TNPEeNucIu ca
HHCTUTYLMjaMa y TaflallllbUM JPYTUM COLMjAJMCTUYKUM 3eMJbaMa, KakBa je Ouia
Byrapcka.
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KEbUTa Koje caM o Bac 1o6uo” yponuhe mmopoBd 3a KojuMa Halom
Hapopau Tako Xyayjy: IIpeko cBojux yuyeHuka Ha My3u4Ko] akageMuju
u mpeko neBava Ha Pagumo Beorpany tpymmhy ce ga Heryjem miape
u3aHKe JbyOaBH U KyJITypHE capajie n3Meby Hammx Hapoga. A [0
TOra HUje MOTJIO Jia ce fohbe y MUHYJIUM BPEMEHNMA MaKo je TO Hapof
IPHUKEJBKUBAO, Y YN CHEBAO W IPUIPEMA0 TEPEH 3a HOBO Ho6a Koje
HaMm je pgouuto. Ckyme KptBe 6opamna Turose Jyrocnasuje u Hose
Byrapcke HaTonuie cy GankaHCKe OpPaHUIE TOIUIOM KPBIbY U 3APaBUM
CEMEHOM U3 KOTa HEOJIOJbUBO KyJba jeIUHCTBEHA OpaTcKa JbyOasB.

Buhy Beoma cpehan ako mu ce ykaxe npmiuka ga Bam ce ogyxum
3a Bam Tpym m ako OyfgeM Morao fa JoIpHHECEM jayamy Jby0aBU
HaIuX OpaTCKUX Hapofa.

Kusena HoBa byrapcka!
Kusena Tutosa Jyrocnasuja!

CMPT ®AIIN3MY-CIIOBOJA HAPOY'!
Bamnr ogann,
HOpyr HYJOMMUP ITETPOB
HauenHuK THpopMaTHBHOT Ofieibema
Pagno Coduje

5. uucmo — Bacumwesuh Kykygogy (kyuano na mauiumu)

MHNOJPAT BACUJLEBU'R

moneHT My3nuKe akajemMuje

med orceka 3a Haponny My3uky Paguo beorpana
b eorpapn, Kpama ®epaunanpga yun.op. 7/1

beozpag, 5 jyau 1945 zZoguna
IIPATU* KOJIETA KYKYOB,

ITAHAC cam goomo Bamie Kbure™ KOje cre mu mocuand. 1o oBo-
ra pata MH, CPICKM My3WdyapH, HICMO MOTIIIA jia fobemo fo m3pasa,
HAapOUMTO Y TOIJIeAy KYJTYPHOT 30/IIKerma ca GyrapckKuM HapOjoM.
Capa ce yka3yjy MoryhHocTH fla ce u3Meby Hac pa3Bujy HajUCKpPEHUjH
omHOCcH. HapounTo HapogHa My3mwKka je Ta YnMibeHHIIA KOjoj He Tpeba
MHOTO TymMadema. OHa je HaIIMM HapofuMa OJiKa M jacHHja Off CBeTra

*  BepoBaTHO je ped o ilenmuMa GyrapckKux eTHOMY3MKOJIOra — 30MpKaMa Hapoji-

Hux Menopja (Bacuna CronHa # ipyrux).

> 'Y 0BOM IMCMy NIPBO CIIOBO je rpapuuKy HCTAKHYTO HA UCTU HAYWH KAO Y TIPET-

XOIHOM, a MuCIojJ aApece nomunbaola Hajla3h C€ HUACHTUYAH XOPHU3OHTAJIHU
OpHaMEHT.

*  Bynyhu na KykynoBs, Kao BUOJIMHUCTA, HUje UMAO 00jaB/beHe KH-UTE, BEPYjEMO

71a je ¥ OBfie ped O 300pHUIMMAa HAPOTHUX MEJIOAN]a.
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OHOTa IITO ce MOXe HammcaTu win nm3rooputn: CpIcKOM Hapony He
Tpeba TymMauuTu Oyrapcky HapoAHy MY3HKY, OHa ce TyMadH cama IO
ceOH, OHA TOBOPHU jEJHUM jaCHUjUM je3MKOM U OTBOPEHOIThy HETO U
jemaH MaTepmH je3WK KOju IMOCTOju U 0OpaTHO, Oyrapcku Hapof
CIIOHTaHO oceha JIenoTy pacneBaHe Aylle BeroBUX OpaTCKUX Hapoja.
AKo 0Baj (pakaT HCKOPUCTHMO MOCTaBMheMO CTBAapH Ha TeMeJbe Koje
je Hapoj u3rpafuo caM Kpo3 CBOjy BEKOBHY NIaTHY U PafloBamba.

Bamma Mysuuka 6ubauoitiexa naje mpujaTad yTUCaK U MMa MIAPO-
Ky HOTIyJIapHY BPETHOCT. AKO je OIleT MOKpeHeTe, a 6mita Ou mreTa f1a
TO HE YYMHHUTE, CTOjUM Bam Ha pacmosioxkemy, fiparl MU KoJjiera, fia
Bawm HanumeM jegHy 6uorpacdujy o HaleM kiacuuapy Ct. Mokpam1y.
Herose cy xommosunmje meBane y Byrapckoj m, cMaTpaM ja HUCY
Herno3Hate Bamem Hapony. Ilopen oBora Hagam ce na hy ce Bamem
JIETIOM KOJIETHjaTHOM MOKJIOHY Ofly>KUTH Kao penakTop CitipyuHe my3ut-
Ke bubauoilieke KOjy caM OCHOBAO, a UMjU PYKOIIMCH YEKajy Ha OBOJb-
HUja BpeMeHa 3a HaGaBKy Martepmjana. [Ipyry JleueBy” mokasao cam
pykonuc Hayky o xapmoHuju citipozoz ciliuaa y Be3W ca MHTOHAIIN]OM
7 eJIeMEHTHMAa HayKe O o0juImMa, Koja oOyxBaTa MpuMepe U3 IeJio-
KyITHEe My3WuKe JuTepaTtype. [leio cam mmcao 3a Bpeme paTa i, pa3yM-
JBUBO €, HUcaM OMO y MOTyhHOCTH fja c€ y TO BpEMe CTaBUM Y BE3y ca
OyrapckuM KOMIIO3UTOpPHMa Te J1a Off BbUX TPaKUM IIpUMepe U3 Oyrap-
CKe My3HMUKe JIUTepaType Koja y MOMe JieJTy HUje 3aCTyIJbeHa.

Cnob6opaH caMm, Aparu Kojiera, ymonuTu Bac gja mu ogabepere nBa-
JieceTak MHTePEeCaHTHUX MpuMepa (Off MO HEKOJIMKO TAKTOBA) U 1a MU
uX TolIaJbeTe fla UX YHECeM y CBOje fAelo. YBepeH caM fa he 6utu
MO3UTUBHUX KOPUCTHU Ja C€ HAIlM MYy3WYapH yMO3HAjy ca UMEHHMAa U
nmpuMepruMa OyrapcKux KOMIO3WTOpA U Jla ce 3a HUXOBA Jlelia 3auHTe-
pecyjy Kpo3 jefHy HayuHy KH)I/II‘y.24

XKenuMm pga mpumepu oOyxBaTe TpagWBO IO MOJYJIAIlje, CBE TPU
Mopynanuje u purypanmje u MITo BUIle IMeHa OyrapCcKuX KOMIIO3UTO-
pa U3 IPOIUIOCTH ¥ CaJlallllOCTH.

WMuaue me BpIO MHOT'O MHTEpPECY]y Nelarolika jejaa U3 My3uke na
Bac MonuM fa My ux nomiabeTe, OGHOCHO, ja ME CTaBHUTE Y BE3y ca ayTo-
pUMa 1 n3gaBadyrMa y IorJefly ayTOPCKOr IIpaBa 3a IPEBOJ| U CULH]Y.

Hpyry Hupekropy Paguo Coduje n3pasuo cam keiby fa nobem y
Be3y ca Bammm My3mukuM meparo3uMa, MOjuM Kosierama ca Mys3muke
akaniemyje y Cocuju. CrpeMaH caM yBeK jia jobeM U Jia, ako je TO HOT-
PpeGHO, OIP>KUM jeJHO MPEflaBamkhe 3a CTYJICHTE U3 00JIacTU MOje CTPYKE.

»  HaxamocT, HICMO YCIIEJIA []a ca3HaMO O KOME je OBJie ped; off Koiere Jlo6pesa

CMO ca3HaJH 3a TPOjUIly My3U4apa ca HCTHM IIPE3UMEHOM.

*  Huje nosuaro pa nu je Kykyaos y oBoM norefy usaiuao Bacusbeuhy y cycper.
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Y Hagu na he oBM KOpamy UMaTH O3UTHBHIUX pe3yJITaTa OCTajeM C
OpaTCKMUM IO3[[paBOM U KOJIETHjaJTHOM 3aXBaJIHOIIhy.

CMPT ©AIIN3MY-CIIOBOJA HAPOLY!

Hpyry

CBETO3APY KYKYIJOBY

medy Opnerpema 3a Haponny My3uky
Pagmo-Coduja

6. konueuiu uucma — Bacumvesuh Heany Ileegy u
Tpengaghuay Muaanoey (KyniaHo Ha MalllMHA, HETATUPAHO)

Caymam Ha Pagmno-Coduju eMucujy o mpokjaMalyju HajHOBHje
penybnuke, muage byrapcke penyonuke”. Uectutam Bawm, pgpara
6paho u apyrosu Hapopny peny6mnuky u xennM Bam jorr Buie ycnexa y
pagy M CTpeMJbelhy Ka HOBOM >KHBOTY M Ha HOBOM OpaTCKOM,
CIIOBEHCKOM U CBECIIOBEHCKOM IyTYy!

CPERHO 1 BEUYUTO!

[obwo cam Bamry K®ury Kojy cTe MU MOCTalu Ha erIen.26 XBaia
BaMm, miTo cre ce cetunum MeHe, jefHOT cilydyajHOr rocra y Barmem
nenowm ITnosauBy 1 y Barmem cumnaTnanoM My3uKkaiHoM yaumamry .’
Bu cte jomn of camor moueTka ob6ehaBanu jeme ycmexe, Koju ce, €TO

BHJIVM, CBe OOJbE W CBE BHIIIE UCIIOJHABA]Y.

Pasrnenao cam Bamy Kwury u To He jeJaHOYT: HajBUIIE Me Kao
mefilarora MHTEPECcoBao MoYeTak M Kpaj KIbure, jep je movyeTak Jak H
npucrynayas, a 3appmerak HAPOITAH.” Oco6uto cre ycnemn y Tome
IITO CTE MOYENH Off YeTBOPOCIOXKHOT TakTa 9/8 (4) Koju je mcuxomno-
THj¥ JUPUTCHTCKOT NMOTe3a MHOTO Onmku Hero 5/8 (2) wiau TakToBMMa

» C o63upoM Ha TO f1a je Byrapcka mpornamena 3a penyoauky 15. cenremGpa

1946. (mopmarak npey3set u3: Vojna enciklopedija, 2, Borda-Enc, Izdanje redakcije vojne
enciklopedije, Beograd 1959, 159), npema HaBojly y3 IHCMa IPETIOCTABIHLAMO Jia je
OBaj KOHIIENT IIICaH YIIPaBO TUX JlaHa.

* Ped je, BEPOBATHO, O jEMHO]j OJl KILHTa WM CKPHUIITH U3 00JIACTH My3UUKe Tie-

marormje, O M3Iamy KOje je MPETXONUIO CBEOOYXBATHUjUM, KOja Cy OBU ayTOpH
00jaBIbUBAIY IIE3[IECETHX U ceflaMAeceTHX roguHa 20. Beka.

¥ TlucMmo je, OYMTIIENHO, HACTaNO Tocne BacuibeBnheBe MOCETE OBOj yCTAHOBH.

Peu je o yunTespckoj mim megaromKkoj akageMuji, OfTHOCHO, BUIIO] My3WIKOj IIIKO-
M 3a My3muke neparore. IleeB m MmiaHoB cy KacHmje, Takobe y IlmoBpuBy,
OCHOBAIIM IIKOJY 3a €KCIepUMEHTANHy MYy3W4Ky HAcTaBy: IO HEHOM IPOrpamy,
ncTe BEeIITHHE Cy caBllajlaBaHe y HAacTaBW BHOJNWHE, KiaBupa u condeba. Osa
[IKOJIa MOCTOJM M JlaHac, Kao jeldaH Off HajyCIEIIHMjUX IearomKuX 3axBaTa Ha
Bankany. (IToganu no6ujeru ox npod. 3. Bacumesuh).

*  Kmure Mpana Ileesa uMane cy Ty ocoOuHy [ia Cy NOYMH-AJIe U 3aBplLIaBajle ce

HapOJIHMM puTMOBHMa (TIofaTak Jooujen o npod. 3. Bacumesuh).
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7/8 (3) unu 8/8 (3), koju cy mouutu HoHUje. 3a 9/8 uma u BuIllle MpuMe-
pa ¥ JIaKIi Cy 3a pa3yMeBabe, jep yCTBapH, Off TOra TakKTa W MOYHHE
TeXHHMKa ONakarba HApOJHUX pUTMOBA. [Ipyra jegHa cTBap je 0coOUTO
mo0Opa M MeJarolika: Iro ¢Te TPOJIe:

[ T1

HaMEpHO OCTaBWJIU Jia Oyjie YBEK MOCIENkbU Y TaKTy, jep OH Ha Taj
HauWH OCUTypaBa IOTE3 PyKe KOjU je cyAOOHOCAaH Yy HAPOIHOM MY3H-
nEpamy Ha unTaBoM Bankany.”

CpenuHa je BpJIO ONIIUPHA U CUCTEMATCKN OCTBapeHa.

Anrtepanyje y OKBUPY OCHOBHE JIECTBHIE Cy BpJIO HanpepHe. Bu
OYEBHUJHO UAECTE 3a THM J]a CBPIIUTE U ca AMATOHUKOM U ca XpOMaTH-

KOM (XapMOHCKOM XpOMAaTHKOM) y OKBUPY je[THE OCHOBHE CKalle, Ia jia
OHJIa TO MpeHeceTe HOBUM NPUMEpUMa 1 y ipyre.

W3 tux pasnora usjaBbyjeM Bam, gparu npyrosuy, fa je Bama kmura
n3a3Baja OJInJaH yTUCAK Ha MEHe, jep caM BHAIEO Jia Cy IpIMEpH YHO-
LICHN Ca Pa3MHUILbAKHEM U ca IIeJaroikKuM pasiio3uMa Koje cMaTpam u
HOBHM M BPJIO HAIIPETHHM.

CmMmartpam aa he ce Tpogen nomeparty, fOLHHjE, X HA Apyra MecTa
YTBPAUTH KOJi yYEHWKA CHTYPHOCT AMPUTEHTCKOI IMOTe3a Ha jefaH
CHTYpaH ¥ IPaKTHYaH NeJarOIIKNA HAUNH.

TexHuukoj onpeMu HEMOjTE 3aMepaTH, jep CloJballlkhba CTpaHa He
MOXe CAaKpUTH YHYTPAIby CTpaHy. Ja caM Off OHUX JbYIU KOjU LEHN JbYe
mo gy u ocehamnMa, a He MO ofiey U crnoJbalrmkocTd. Mnak Barra
KIbUTA WMa HU3TJIe]] jefHe 3[[paBe W CBEXE HEBUMHE HAPOJHE JIEBOjKE.
YecTruTaM 1 3aXBajbyjeM.

7. Hosozoguwureba weciuuiuxka Kyxygoea Bacuswesuhy (tiucaria pyxom)

Caro mio gparu Muoppar!

3a MHOT0 roffiHH, 32 MHOTO MHp, ApYy>k0a u 6patcTBo 1955 r.
TBoit

Cseto3zap Kykynos

Codus yn. I'. T'. IEXK 12

*  OBH 3aHUMJbMBY M MHCTIUPATUBHE BacuiheBuheBr KOMEHTApH y BE3M Ca TPYIIH-

cambeM XPOHOC IPOTOca IPECTaBibajy jEAHO Ofi TEMEJbHMX Hadejla y HErOBOM
IIpoydJaBamy OalKaHCKUX PUTMUYKEX ¢opmanuja (Bupetn: Pagmmia Ilerposuh,
Muogpaz Bacumwesuh y pas3eojy cpiicke eitinomy3ukoaozuje, y: Hapogro citisapa-
aawiuso-goaxaop 47-48, cenrt.-pen. 1973, 29).
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8. iucmo — Pajuna Kauapoea Bacuwesuhy (kyuano Ha mawiunu)

1O IPYTAPSI

NPEICEIATEN HA ChIO3A HA ®OJIKJTIOPHUTE
IPYXECTBA B IOTOCIIABUSA

BEJITPA]

46/59.

Iparu gpyrapro npeacenaTedn,
Bnaropaps mHoro 3a nokanara 3a Konrpeca B baen. Mimam romsma
JKeJIaHWe Jla MPUChCTBYBAM Ha HEro U jia pa3MeHs ONMUT C I0rociiaBsH-

CKHUTEC KOJICIru Cl)OJ'IKJ'IOpI/ICTI/I, KaKTO M ia CE Cp€iiHa C TOJIKOBa MHOI'O
KOJIeTH.

IMopaan ronsima mpeTpynaHocT B paboTaTa He 11e Mora fia Ipuro-
TBsI CIIEIIUAJICH IOKJIa]], HO i€ B3eMa yJacThe B pa3uCKBaHUATA.

Moua cpo0meTe MU LIEHUTE Ha MAHCUOHUTE, 32 1a MOra CBOEBpe-
MEHHO Jla Hanpassi MOCTHIIKY 3a BajlyTa.

Mouns u3nparere mMu mokana 3a Konrpeca m upe3 Chbro3a Ha
OBJITAPCKUTE KOMIIO3UTOPH U My3uKoJ03u, Codus, yi1. “AkcakoB” Ho
7-a, 3a ja MoTra MO-JIECHO J1a ypefs HeobxomuMuTe (hOPMAITHOCTH TIO
sTyBaHETO.”

C mo4uT u KojernajaeH no3apasn:

Paiina Kanaposa

Ioznpas Bam n Ha ska Bacummermd n ot CBeTo3ap [fomicaHo pyKom]

Ilpesog:.

INIPENCEJHHUKY CABE3A
YIOPYXEBA OOJIKITOPUCTA JYTOCITABUIJE
BEOI'PAJL

4. 6. 1959.
paru fpyxe npeaceqHnye,

MsHoro 3axBasbyjeM Ha no3uBy 3a Konrpec na bieny. Umam Benn-
KY KeJbYy fla TPUCYCTBYjEM M Pa3MEHMM HMCKYCTBO Ca JyTOCIIOBEHCKUM
Konerama (pOJKIOPUCTHMA, KAaO U Jja C& CPETHEM Ca TOIMKO MHOIO
KoJIera.

*  Hucy mo3HaTu pasnosd 36or kojux Pajrma Kamnaposa, ympkoc npuxsaheHoM

MO3UBY U OUYMIVIE[HO] XeJbH Jla yuecTByje y auckycuju Ha lllectom korrpecy CY PJ
TpH Mecella KacHWje, WNaK Huje jouuta Ha Bien (BUEeTH YBOJHE TEKCTOBE H
cnucak ydyecHuka Kourpeca y: Rad kongresa folklorista Jugoslavije VI. — Bled 1959,
Ljubljana 1960, 3-13).
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Ycnen Benuke onrepeheHocTu nocnoMm Hehy Mohu fa npunpemMum
noce6aH pafl, anu hy y3etn yuenrha y IUCKYCHjH.

MounuM, caonIITATE MU LIEHE MAaHCHUOHA, ia OUX MOIJa Ha BpeMe
fla 00aBUM MOCTYIKE 3a JOOUjeH-e BalyTe.

MonumM, nomassute Mu no3us 3a Konrpec u npeko Case3a Oyrap-
CKMX KoMno3utopa u Mysukonora, Coduja, ynuna “ Akcakos” Op. 7-a,
fla OMX MOIJIa JakKIle fjla YpeguM HEONXOoAHe (popMalHOCTH 3a MyTO-
Bame. (¢hn 30)

C nomToBameM 1 KOJIETHjaTHAM TTO37[PaBOM,

Pajua Kanaposa

ITo3gpaB Bama u rocnobu BacumeBuh 1 o CBeto3apa [fonmcano
pykoMm]

9. Kouueuwi uucma — Bacumwesuh “gpazom zocuoguny goxuiopy”
(flucan pyxom, Hegaiiupax)

10. uucmo — IIyues Bacumwesuhy (iiucano pykom)

Codms, 9. okTomMBpH, 1962.
JIro6e3un Konera Bacuinesuh,

M3muHa nsama cegMuna, OTKAKTO CbM C€ BbpPHAI B MOS JJOM, H BCE
omie JKuBesi ¢ OoraTUTe BIEYaTICHUs, IOy4eH! BsB Balara npekpacHa
cTpana, ocobeHo BxB Bamrata mMmya cemeiina cpea.’ I1oduTn BceKu fieH
yeTa MHTEpEeCHUTEe Bu TpyfoBe, Nes MPEeKpPaCHUTE METOAUU U OTKPH-
BaM UCTHHCKH OHMCepH Ha CpbOCKMs My3UKajeH (POJKIOp. A MECHUTe,
KOMTO 4yX B 3KIBO H3MOJHEHNE BHB Barmms oM, HempeKbCHATO 3BydaT
B CH3HAHHETO MH, OCOGEHO MecHuTe “Maiika cuHa y pyxa pogmia”,

. 4
“Tlyctu Me, Moje MuJIo 1 fiparo”>* u “3acmano mu byrhyme” .

' Ilynes je Bume nyra 6uo roct y Bacumesuhesoj kyhu.

*  TlpBe ;Be mecMe cy meBane cecTpe 3opuciasa m MupociaBa Bacmmbesuh, a

Tpehy BUXOB OTall.

*  Tlecma je o6jaBibeHa y 360pHuKy: Muoapar A. Bacumesuh, Hapogre meaoguje

u3 Canuyarxa, CAH, Iloce6Ha n3gama, Kib. CCV, My3UKONOUIKHA UHCTUTYT, K. 5,
Beorpan 1953, npumep 296. 3amuc je jemHormacal, ainu cy cectpe BacuibeBunh
neBajie IO jeAHOCTAaBHOM JBOIJIACHOM apaHXMaHy KOjH je Ypajuo HUXOB OTall.
Peu je o gBormacy Koju ce cacrojao o Bofche Menonuje U penaTUBHO CTaTUYHE
nparehe JieoHnIe “BHIle HA MPUHIMIY Jiekeher TOHA”, ca KaJIeHIIOM y HHTEpBaly

Maite tepre (o cehamy npod. 3. Bacumesnh).

*  TIpBu MemoCTHX OBE MecMe 06jaB/beH je Kao HOTHH NPUMEpP y OKBUPY Bacuibe-

BuheBe cryguje Tpoxejcku meilipuduku oOauuu y My3uuKom oaxaopy Hapoga
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ITo3Bonere Mu ga Bu no6narogaps omie eivH NaT 3a TOIIOTO I'oc-
TONPUMCTBO U 3a OpaTckara aTMocdepa, KOATO HaMepux BbB Bamms
ImpekpaceH oM, 3a Bamara m006e3HOCT U fOOpH 4yBCTBA KBM MEHE.
Mouns Bu ga npepagere MmouTe chpieyHu no3papasu Ha 'ocrioxxa Bacu-
Jb€BUY W Ha BCHYKHM WICHOBE OT BarmeTo MMiIO ceMelcTBO, BKIIIOYA-
TEJIHO U Ha-MaJIKUTE.

Bam CrosH [Ixxynxes

I1.C. B Haii-ckopo BpeMe 1me nonyduTe MosTa “Teopus Ha Obirap-
cKaTa HapojHa My3uKa’ .

IIpesog:
Iparu konera Bacumepuhy,

IIpomna je mena cegMuIia OTKAKO caM C€ BPATHO Y CBOj IOM | jOIII
yBEK >KUBHM Ca 0OraTuM yTUCIHMA, CTedeHNM y Barioj npekpacHoj 3eM-
U, IoceGHO y Barmoj aparoj mopogwyaHoj cpepunu. (¢pr 31) Ckopo cBa-
KOT faHa unTaM Barre 3aHMMIbMBE pajioBe, IeBaM MPEeKpacHe MeJIofuje 1
OTKPUBaM UCTUHCKE OHcepe CPIICKOT My3UIKOT (PONIKIIopa. A mecMme, Koje
caM 4yo y 3XKUBOM m3Bohewy y Bariem fomy, (¢pr 32) HenmpekugHo 3ByUe y
MOM yMy, Hapo4nTO niecMe “Majka cuHa y pysku popmna” (¢pu 33), “Ilycti
Me, Moje Muto  fiparo” (¢x 34) u “3acnano mu bynbyne” (¢hr 35).

Ho3Bonute Mu 1a BaM 3axBanuM jollI jeHOM 3a TOIIO TOCTONPUM-
CcTBO U Opatcky aTMocdepy, Koje caMm Hamiao y Bamem npekpacHoM
momy, 3a Bamny sey6a3Hoct u fo6pa ocehama npema Mmenu. Monum Bac
ma mpeHeceTe Moje cppaune mo3fpaBe ['ocmobu BacwibeBuh u cBuMm
yjaHoBMMa Baie gpare nopopuue, ykiby4dyjyhu u HajMiabe.

Bam Crojan Llyyes

P.S. Yckopo here mpumutm Mojy “Teopmjy Gyrapcke HapomHe
My3uKe”.

11.xonueuw uucma — Bacuweeuh Llyuegy (iiucan pyxom, Hega-
Upar; 06aj KOHUEHI gOHOCUMO Y UeauHU, Oygyhu ga cagpicu
U MUCAU KOJe HUCY yulae Y 3a8DUHU 00AUK HUCMA)

anac gobux Bamy 3sHamenury kwury Teopuja 6yzapcke HapogHe
my3ure. 3a MeHe je cpeha ma cam fo6MO OBY KIbUTY [YMETHYTO Of03rO:

Jyzocaasuje, y 360pHUKY JyZocaosencku mysuuku goaxaop || — Makegonuja,
IIpoceera, Beorpan 1953, ctp. XXXVII.

¥ Osa necMma je oGjaBibena y 360pauKy M. A. Bacummesuha, Hapoghe menoguje

aeckosauxkoz kpaja, CAH, Iloce6na m3mama, K. CCCXXX, My3uKomomkn
MHCTHTYT, Kib. 11, Beorpan 1960, npumep 392.
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/oGoratno cBojy OmuGmuoreky/] Koja he, mpusHajem, 1O Kpaja Mor
SKHBOTA Aa Oy/ie ¥ MOja BeJIMKa YUATEIbHIA.

JyrocnoBeHcku My3uuKH (DOJKIOPHUCTH IIa ¥ ja ca HpUMa, HUCMO
CTyaupana M. (OJIKIIOp, HETO CMO HEroBe Hay4yHE AUCHUILINHE YIO3-
HaBajJlMl KpoO3 JMYHO MCKYCTBO Y Pajy, Kao ayTOAUAAKTH U HEYMOPHH
3amMcUBayvy U cpebuBaum HapoOHUX MENOAN]a.

Teopuja je Tonuko OiKcKa fa ce HE 3amaxa jJa je mucaHa Ha Oy-
rapCcKOM.

My3unuka (My3M4KO-(DONKIOpHA) TepMUHONOTHja oborakeHa je3ny-
koM. To je 610 HajOOBU YT

Bama Teopuja npercraBiba foOUTaK He camo 3a Bamry, Oyrapcky,
€THOMY3HMKOJIOTH]y HETO M 3a jyTOCIOBEHCKY

Horna je Ha Moj papuu cro Bamma Teopuja 6yzapcke HapogHe my3u-
ke. OHa je mpeBa3uIuIa (3Ha4aj) KOPUCHOCT caMo 3a Oyrapcky Hapoj-
HY My3UKY ¥ MOXe JJOOWTH MHOTO INMpW 3Ha4aj: 6akaHCKM 1 MehyHa-
ponHy, na he 3aTo ocTaTH HA MOM CTOJIY KPO3 LIEO MOj >KHUBOT; T€ OCTaTH
MOCTaTH MOja HajIoTpeOHMja ¥ HAjOMUJbEHHja HayYHa JIUTepaTypa.

Bame fieno je nyOOKO HalMOHAIHO WHCIIUPUCAHO A CBE IITO CTe
peKIn Kpo3 Ty O0raTy MHCIIUPALHjy IpeBa3uia3yu Oyrapcku HalyOHa-
HU OKBUp M Jlo0uja MebyHapoiHM HayyHU cMucao, MehyOankaHcku y
npBoM peny!

Ja ce pangyjem pa je Ha bankaHy HacTalo jefHO OBAaKBO Hay4HO
[IeJI0 Koje je OUJIo y cTamy Aa pa3BUje HAlll 3aje[lHIYKN MY3UKOJIOLIKY
WHTEpeC 1 Jla Ta ycMepH y 3ajemHrmykoM npasiy. Caja he ce jako mctpa-
>KUBATHU 3ajeHIUKE KOMIIOHEHTe MebyOaikaHCKOT My3HMUKOT (hOJIKIIOpa
a cyrpa hemo caonmraBaTu 3akJbydke o Hama. Hammm ciegGenunmma
he GuTu nakie ga pemasajy /........ / Koje cafja jefiBa Ha3UPEMO.

12. iiucmo — Bacumwesuh Llyyeay (iiucarno pykom)

Beorpagp, 7. X11 1962
Bpiio nomroBanu rocrniofuHe npodgecope,

ITIyroBama BaH 3eMibe cripeunsa cy Me jla Bam numem, a o Pajae
caM OYEKWBAO la MU jaBW KOjy KHUTY f1a Bam mommaskeM, ma caM TO
MUTamke pemmo no cehamy.

— — — 3
Ilo6uo cam Bamry uynecHy kKmury Byzapckaitia HapogHaitia my3uxa’’
W cajila ce OHa Hala3W Ha MOM pajgHOM cToiy. Bame gerno je my6oko

% Ped je, y crBapy, o Kimbu3u Teopus Ha 6vazapckaitia Hapogha mysuka, Tom 1V —

O6wu eviipocu Ha my3ukaanaitia eitinozpagus, Codujs 1961. Y KoHenty nucMa
BacubeBuh TaUHO HABO/IM H-EH HACIIOB.
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HaIMOHAJIHO MHCIUPUCAHO U CBE ILITO CTe PEKJIM Kpo3 Gorary MHCIMpa-
LyUjy npena3u Oyrapcky Hay4yHU OKBUP U foOuja MebyHapOaHM Hay4YHU
cMmiucao, MebybankaHcku y IpBoM pepy!

Pantyjem ce ma je ma bankaHy HacTajio TakBO JeJI0O KOje je 6mio y
CTaly fla pa3BHje Halll 3aje[HNYKU HapoAHO-Hay4YHu uHTepec. Caaa he
ce JIaKO UCTPakKMBaTHU 3ajefHUYKN MebhybankaHCKH MHTEpEeCH KOju cy
3HavyajHM 3a OaJKaHCKH My3WuKHd ponknop. Hammwm cnepbennnuma he
OUTH NaKIlle a pellaBajy NTama Koja caja jefiBa Ha3upeMo.

lamem Bam wetnpn kmure Hamier Kiacuuapa ¢onkiaopucte Byka
Kapanmha xao opyxkeme 3a Bam nokiton u cppaudo Bac nosgpasmam

Bam
M. A. Bacumesuh

14. Hoeozoguwrwa wecuiniuxa Cuiojana I[Iyueea Bacumweeuhy

Jelena Jovanovié

THE CORRESPONDENCE BETWEEN MIODRAG
VASILJEVIC AND BULGARIAN MUSICIANS

(Summary)

The Serbian ethnomusicologist and music pedagogue Miodrag A. Vasiljevi¢
corresponded with colleagues from neighbouring Bulgaria between 1934 and 1962.
This exchange of letters went through three phases. The first phase was linked with
his stay in Skopje until the breakout of World War I1; during the second phase —in
the course of the 1940's — he was active in the Department for Folk Music at Radio
Belgrade and he founded his method of music teaching on traditional Serbian music;
in the third phase (the 1950’s and beginning of 1960’s) Vasiljevi¢ aimed at a closer
cooperation with Bulgarian musicians. All the phases are characterised by his
pronounced interest in the folk music heritage of Balkan peoples. At the beginning
that interest was focused on popularising art music that was based on folk music.
Later, he enthusiastically carried out his reforms of music teaching in Serbia, as well
as improvements of methods in Serbian ethnomusicology.
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Amna Credanosuh PamooB cucrem xapmoHwje...

Ana Ciuegparnosuh

PAMOOB CHCTEM XAPMOHHUJE
Y BLEIroBOJ ITPEINNCIN
CA I’ATAMBEPOM 1 PYCOOM

Aiuciuparxui: Unanak UCTITYje NOJIEMIUKY NpenucKy Pamoa ca g’ AnamGe-
pom u Pycoom koja ce ofsmjana y mecroj genenuju XVIII Beka. Pamoos
cucitiem xapmoHuje je y \0oj 610 CyodeH ca ABa ONpedyHa M3a30Ba: C jelHe
CTpaHe, ca 13a30BOM aflCOTyTU3aIHje CHCTeMa KOjH je I0Ta3mo U3 caMe me-
TOBE YHYTpAIIBOCTH, a ca Apyre, ca HOBUM BHbemeM My3ndKe ayTOHOMIje,
3aCHOBAaHNM Ha aHApPXUYHOM U pasrpabyjyhem recty ycMepeHOM IpemMa cH-
creMy criorba. JIoK U3 moneMuke ca g AnmambepoM PaMooB crcTeM m3nmasu
yuBpIrheH 1 ojadaH, YAMe OCHTypaBa mpeMoh My3nKe Y TEOPHjCKOM MOJbY,
nonemMmKa ca Pycoom nokasyje na ayronomuja o6e36eheHa My3unu y ome-
Hy HayKe, He TIOBJIaYM 32 COOOM U HeHY ayTOHOMH]Y Y €CTETCKOM JIOMEHY.

Kmyune pewu: Teopuja My3uKe, CHCTEM XapMOHHje, TPEHEPEHE 3ByUIHOT
Tela, My3nJKa IMUTAIMja, My3UJKO IPeACTaBbabe, My3niIKa eKCcrpecHja.

Jegro casnarve caaxako He iipeba u3zyouiiu u3 8u-
ga: ako ce 4ogek uau mucaehe buhe ygamu ca iiosp-
wuHe 3emmwe, aj UameitudHy U y36UUleHU CUeKInaKa
ipupoge euuie Huje HUWIUA gpY20 HeZO UWLYHCHA U Hema
cuera. Ynusep3ym 3amupe, o0yxeainiajy 2a mumiuna u
Hoh. Cae iipeaasu y jegHy upocitipary camohy, y Kojoj Heo-
iaxcere tiojase iipomudy HejacHo u Hemo. Camo tpucyc-
1180 Y0B8eKa e23UciileHuUjy Ouha YuHU 3AHUMDUBOM...

(Diderot, “Art”, Encyclopédie)

Cpenunom XVIII Beka, Hanmopeo ca mofyXxBaToM EHuukaoiieguje,
Pamoos (Rameau) cucitiem xapmonuje (1722-1760) npupomHo je HacTao
Ha Ty Beh 6WTHO offpeheHOM KapTe3WjaHCKUM gyXOM CUCiemMa: CHC-
TeMa YKYIHOT 3Hamwa, MOojeJUHAYHUX HayKa U yMeTHOCTHU. Taj yHuBep-
3aJTHU MOpEflaK CTBapH, MPOHU3AIIa0 W3 jeJUHCTBEHOT MPHUHINIA KOjU
CYBEpEHO BJIajia y HErOBOj OCHOBH, OCHTYPAO je KIACHYHH CBET 3HAHa
n Jlemor y mpepeny amcoilyTHE CaMOAOBOJAHOCTH, 00aBE3HOM Camo
BJIACTUTHUM NpaBUiInMa. PaMOOB cucteM My3uke 6HO je clnuKa TOT pa-
LUOHAJHOT MOpEeTKa, YakK je UMao IPUBWIETH]Y Aa Oyie MOCTaB/bEH Y
caM BeroB TeMelb. My3HKa je TUMe cTeKia mpeMoh Kojy 0 Tajia Hije
uMmaia, mpemoh Koja oja3u off IOTIYHE CaMOCTaTHOCTH, Off MyHohe 1
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UJIEHTUYHOCTY, Off TAyTOJIOUIKOI IIpeKlaNnama NPeKO 3aKOHUTOCTH
COICTBeHe KoxepeHyje. Mnak, oHa je TuMe Omila CyoueHa ca JiBa Onpey-
Ha M3a30Ba: C jeflHE CTpaHe, ca CAMUM gyXoM Cuciliemd, ca N3a30BOM
HBETOBE alcoNyTHU3alldje W CONCTBEHOr 3aTBapama y OecafpxkajHu U
HEMYIITH YHUBEP3YM; C Apyre crpaHe, ca HOBOM BM3HjOM caMocCTal-
HOCTH 1 ci1000/ie Koja je cBOjy MOTyhHOCT BHjiesia y aHAapXUIHOM Te€CTy
peMa gyxy cucitiema W'y pylieBUHaMa HBEroBe ipegciiage. CMucao u
cTaTyc, KOjHu je y Cyouelwy ca oBa jBa n3a3oBa PaMooB cucitiem no6uo
3a ce0e | 3a JaJby KUBOT MY3HUKE, YCIIOCTABIbAO CE Y MOJIEMHUYKO] Ipe-
muciu ca 1 Anmam6epom (d'Alembert) u Pycoom (Rousseau), y Teopuj-
CKOM M €CTETUYKOM CyKOOy KOju je Y (ppaHIyCcKOj MY3HUIH 0OEIeKUO
mecty genennjy XVIII Bexa.

Cuciiem xapmonuje y uieopujckom u HaAy4HOM UObY

yx cucitiema HUje caMO TIpeTeH3Wja HAa YHUBEP3AJIUCTHYKO W aTco-
JYTU3aLjCKO pa3yMeBame CBETa, HETO U AIlCONYTH3alja COICTBEHE
MeTOofle: OHOTa IITO je cUCTeMcKH Ayx cucrema. OH ce y CBEM BHJIO-
BHMa CBOT I10jaBJbHBamba y UCTOPHjU MCIOCTaBJba Kao Mojlarame npasa
Ha MCKJbYUNBY, KPajibH, YHUBEP3AIHH, 3ATBOPEH METOJ[OJIOIIKN OKBHUP.
Ta Bpcra METONOJIOMIKE JOTMAaTUYHOCTH MPHPORHO CafipKU y cebm
jemHy eKclecuBHY LIPTY, jelaH MOMEHAT IpeKopadeha KOju OTIOUNE
AUjaeKTHYKy WIPY U TOCTaje YCIOB II0jaB/bUBaka BIACTUTE CYNPOT-
Hoctu. Tako je m PamooBa Teopuja He caMo jeflaH YHUBEP3aIUCTUIKU
W amlCoJyTH3AIMjCKN TPHUCTYI pa3yMeBamy My3uke, Beh HYKHO o
amcoyyTH3alyja came Te TeopHjcke nocraBke. OHa CBOj MyHHU, MOTIIO
6u ce pehu emdparnunm Bu mo6HMja y moneMunm ca A AjamGepom,
MOJICTAKHYTO] TOjaBlhbUBameM uiaHaka "Fondamental" m "Gamme" y
VIl tomy Ennuksnonenuje (1757) y KojuMa ce 4yBeHHM €HIUKJIONEIUCTA
muctannmpa o PamooBor Teopmjckor cucrema. PamMmoooB oarosop Ha
Te KPUTHKE U Ha I’ AlaMOepOBO MUCMO y KOjeM Cy OHE [0 Kpaja u30-
wrpene, y [ucmy g’Aaanbepy (Lettre & d’ Alembert) u3 1760, koHauHO
he, ynpaBo 3axBasbyjyh MOMEHTY TPEKOMEPHOCTH KOji HOCH y cebun u
MOJIEMIYKOM, OcllopaBajyheM TOHY KOju ra, pa3yMIbHBO, IPATH, YUBP-
crutu PaMooBy Teopujcky napagurmy.

IMurame je, mebyTum, ma mu ce oBaj cragujym non plus ultra Pamo-
OBe Teopwuje, Kako ce oH obenopamyje y IHucmy g’Anambepy, Moxe
CMaTpaTH eKcIecoM, "omcennyTonrhy mo iynmna", "3amocegHyTourhy
IEMOHOM TEOPHjCKOT HMIIepHjanm3Ma”, umu, 6ap, ga M My ce Te 0Co-
OMHE MOTY NPUINCATH C HETAaTUBHUM IPEJ3HAKOM, aKO j& U3BECHO fa
Pamo u He Ou Guo TBOpaIll jeTHOI KOXEPEHTHOT TEOPHjCKOT cucitiema

1

Buneru: Catherine Kintzler, Jean-Philippe Rameau, Minerve, Paris, 1988.
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My3HKe Jla Y caMOj HaMepH ¥ TIOIyXBaTy HEroBOT 3acHUBama HUje Beh
[ocTojana NpeTeH3’ja Ha alcoyTHO U YHUBEP3aTHO BaXewme. JeHOM
pedjy, a J¥ je OH U MOrao OMTH HEIITO JPYro Hero HOAyxBaT "Teo-
pujckor umnepujanuzma” ?

OBaj Kpajsu Pamoos n ' ATaMGepoB criop” THYE ce OMeTa, y/ia-
JbEHOCTH JI0 KOj€ Ce MOKe IPOTe3aTH ayTOPUTET jeflHE MaTeMaTHUKe,
reoOMeTpUjCcKe KOHIEMIHje My3UKe; WU - ayTOPUTET MY3UKE YOIIITE.
YKOJIUKO je My3UKa 36y4Ha Mailiemaiiiiika IPOU3alilia U3 Ipornopiuja
KOje HacTajy m3 Tpelepema 3BYyJHOT Tella, 300r 4era ce ympaBo Te
nponopuuje He O MOTJIe cMaTpaTH OCHOBOM M3 KOj€ je MOTeKsa caMma
Ufieja o mpomopuujama, na gakie u reomerpuja? MoMeHaT ancoiayTu-
3anuje PaMooBe Teopuje cactoju ce y OBOM IO3HOM OOpTamy MmopeTKa
y KOjeM CTOje My3WKa ¥ MaTeMaTHKa, Y YCTOINYeHhY My3uKe Ha MECTy
YHUBEP3ITHOT TPUHIATIA, MOJIENIa 32 CBaKy HAyKy: My3WKa HUje 3aCHOBa-
Ha Ha MOJleJly MaTeMaTHKe, HETO je MaTeMaTHKa 3aCHOBaHa HA MOJEIY
Mmy3uke. To je, 3ampaBo, KOHAYHO W MOTIYHO 3aTBapame Pamoosor
TEOPHjCKOT CHCTEMa KOjH MY3WIIM HE OCUTypaBa camo IpemMoh y Jome-
HY H€HE TeOpHje, HETO M y CHCTEMY CBUX HayKa, CIIe[ICTBEHO, Y AOMEHY
apriori.

Y ommtum prama, PamooB u 1’ Atam6epoB CyKOO ce MOKE OIH-
caTH Kao CYKOO aIlCOIyTHOT JOTMAaTU3Ma M peJaTUBHOT CKENTHIU3MA,
NOTKPEIJbEHOT A AJIaMGEepOBUM HATMEakheM €HITIECKOM EMIMPUCTHY-
KOM U PycooBOM ceH3yanmmcTHMUKOM KOHIenTy. Mnak, Hamudje oBe
METOJIOJIOIIKE YIAJbeHOCTH JIEXKH y IO Kpaja HEOCIIOPEHOM ayTOPHUTETY
KapTe3ujaHCKOr Mofienia y I’ AlaMOepoBoj |, YOIIIITe, Y SHIMKIONEU-
CTHYKOj MHUCIIA M Y KOHAYHOM CMHCIY C€ HCIOJbaBa Kao Pa3smiIaKermhe
IBe KapTe3ujaHcKe (puio3oduje, o KOjUX jeqHa amncoiayTu3yje MOoJo-
>Kaj My3HKe, Kao CyBepeHe U M3BOPHUIITHE WHCTAHIIE [EJOKYIHOT MOoJba
PalMOHAIIHOCTH, a JIpyra - MaTeMaruke: harmonie universelle® HaCynmpoT
mathesis universalis.

YHalbeHOCT OBUX OIIITHX TIOCTaBKM YTBphHeHa je Ha caMOM TOUYETKY
Pamoosor ITucma,' y oproBopy Ha 1’ AnamMGepoBy rlaBHY IPUMEIOY:

"Hlttia fiemo pefiu 3a oHO WO je UpegaoHeHO Y Hocaegrbe 8peMme,
ga je zeomeilipuja 3acCHOBAHA Ha ilipeliepersy 36YYHO?Z illeaa jep je 2eomeil-
puja, Kako ce Kaxce, 3ACHOBAHA HA Upolopuujama Koje citiéapa 36y4HO

Bupnern: Frangoise Escal, “ D’ Alambert et la théorie harmonique de Rameau”, XVllle
siecle, no.16, 1984, cTp.151-162.

*  Hacnos gena Marin Mersennea, 1636.

“Lettre a d’ Alambert sur ses opinions en musique insérées dans les articles Fonda-
mental et Gamme de I’ Encyclopédie”, y: Jean-Philippe Rameau, Musique raisonnée (éd.
C. Kintzler, 3C. Malgoaire), Stock, Paris, 1980, ctp. 121-144.

4
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iweno”.” Ceu 2eomenipu ce caaxcy ga cy Hayke 3acHO8aHe Ha Upouop-
uujama jep, y ciieapu, u3 ilpoilopuuja ce pabajy fipozpecuje, a u3 o8ux -
ceu ogHocu. 3ap heitie ilopehu ga ilipeileperse 38yuHOZ ilieaa ciiéapa
cge dpotopuuje? 'eomeitipu 6u gobpo ywunuau kaga 6u 036uUbHO
ogbauuau osakae iigpgrbe’.” 3ap ce wux o wuwe? bux, xoju camo
caege Upasuna ceojux yduitlesva, wuje ce 3acayze He mozy Uoxeanuiiiu
HU jegHUM jeguHUM UPUHUUIIOM, KOjU FUMA HUCY Ouau HU HoiipeOHU
3a WUX06a y36UllleHa OMKpuha.

Cpenumima Tayka 1 AJaMOepoOBOT OCIOpaBama jecTte y CcBObemy
PamooBor crcreMa Ha "XapMOHCKY" TPONOPIH]Y (3ByYarhe TOPHHX aJlH-
KBOTHUX TOHOBA) M HM30CTaB/bamky "apuUTMETHUYKe" (MOMmU aTUKBOTHH
TOHOBH) M 'reoMeTpmjcke" mporopimje (OKTaBa), Off KOjuX je TpBa
KJby4YHa 32 00jalllibehe MOJICKOT TOHCKOT POJia, a pyra - 3a 3aCHUBAE
menor (reOMeTPHjCKOT) CHCTeMa: "... CBe MPOIOPIHje Y 3ByYHOM TEIy ce
WCTI0JbaBajy UMM OHO 3aTpelepH, TaKO Aa ce dyje XapMOHCKa IPOTIopIyja,
nofpa3syMeBa ce reoMeTpujcka y okTaBama 1. 2. 4. u BUAM ce apuT-
MeTtnuka..."® JI'AnamM6epoBo cBobeme OfHOCH ce Ha TOHOBE Koje Pamo
30Be "XapMOHMIMMA" (TOPHHU AIMKBOTHH TOHOBH: "TOHOBHM KOjH OOpa-
3yjy XapMOHH]y 3BY4YHOT TeJNa, 3HAUM, KEroBa KBUHTA 1 BENMKa Tepra' ):
'Y ciisapu, kaga 6u ogrocu buau uitlg., wpeteperbe 386y4HOZ lieaa Koje
ipoussogu 12. u 1 7.8, 6uno 6u JOBO/bHO 30 3ACHUBAME HUIIABOZ CUCTUEMA
xapmonuje’, yrBpbyje n’Anambep. XapMoHHje fia, aju He U TeoMeTpuje.
Ogpie je oumrnenna 1 AjnambepoBa Hamepa Jia, ¢ jellHe CTpaHe, yTHUIaj
itieopuje 36y4HO? llieaa CBEE Ha JOMEH XapMOHH]€, a C Ipyre, Aa YUHUOLE
MY3HUKOT je3HKa, Kao IITO je TPO3BYK, 00jacHU M3 JOMEHA UCKYCTBA U
came My3muke npakce. Pazyme ce ma Pamo TuMe Huje Morao OuTH 3a70-
BOJBbaH, Tako fa ¢ JJakohoM "mpo3supe npase pasnore": Xapmoruje! Bpao
gobpo: cee je peueHo... Aau, Ha Hemy heitle 3acHO8aAiU XOg itie Xap-
MOHUje...? Jep, youluilie He Hasoguille OKIasy y Wioj subpauuju, jep cite
VHailpeg 0gayduUU ga e Hemd; mebyitium 6e3 ilomohu ilie oKiliage HULL-
iWa 0g oHOZa Wio cam U8pguo He moxce ga yhe y saul cucitiem xapmo-
Huje. be3 we Hema Uipozpecuje uaU X0ga XapMOHUje, Hema 2eoMmelipujcke
ipoiiopuuje, Hema meaoguje; U yipaso 3aiio W0 He euguilie ily Ok-
iwasy, uako ona eubpupa, wipebaso Ou ga Upeilo3Haille 2e0MeMIPUJCKY
ipoiiopuujy uameby 1. 1/2. 1/4, kao witio citie ipeilo3HAAU XAPMOHCKY
usmeby 1. 1/3. 1/5;...7

°  Tlop jelHOCTPYKMM HABOJOM JaTé Cy PamMooBH HaBomu U3 1’ AJTaMGepOBOT THC-

Ma KojuMa crefie PaMooB oaroBop u pacnpasa.

®  Rameau, Observations sur notre instinct pour la musique (1754), in: Rameau, Musi-
que raisonnée, Has. jieJo, cTp.163.
)

HUcro., cTp. 161.

®  Mucnu ce Ha KBUHTY U TEPILY.

224



Amna Credanosuh PamooB cucrem xapmoHwje...

PamooB u 1’ AnaMGepoB criop OKO JJUCOHAHIE MPOUCTHYE U3 UCTE
pasnuke y nonasumitama: Kaga, 2ociiogurne, 2ogopuitie 0 guCOHAHUU
8u Kaxceitie 'ga citle 00jacHuau UPUPOGHO HOPEKAO aKopga Koju je
Hoce’; aau He Kaxceilie ga citle ilopeKAo ille JUCOHAHUE 3ACHOBAAU CAMO
Ha unillepsany cekynge. Bu je nasoguiie camo 3aitio ga Ouctiie umanu
U32060p ga ocyguiiie ugejy o upouopuujama Kojy cam joj ja upugogao...
(Ped je o "Tpoctpykoj nmpomopuuju" /"proportion triple"/ koja ce o6pa-
3yje m3Meby ropme W HOHE JOMHHAHTE, OJHOCHO O MOfaBamy jOII
jefiHe Teple Ha AypPCKU TPO3BYK y "NPa3HUHU KOja ce OoTBapa usMeby
JIOMHHAHTE U BeHe OKTaBe", Jakjie O cenTuMu.) Bu suguitie, au oceha-
e ga Ham je upupoga noxkas3ana guCOHAaHuy He y jeguHcilley gea iioHa
Koja je hopmupajy, kao wiitio cy mo, pe uau Mu, a, eeh jegHocitiagHo y
HUX0B0] CyKUecuju: 8u, mehyitium, He suguitie U He uyjeilie HUWLIA 0g
0602a y tupeiiepery 36yuHo?z itieaa. llina ce iwio, gakae, gozoguao ca
uaozogom, maitiemaitiunapem ga oH He 8UJU ga ce U3IBOP JUCOHAHUE
MOdCe HaRU camo y XapMoHuju, jep ce ipupoga objauirbasa jeguro xap-
MOHCKU, 3HA4U, Y JeguHciligy euuie iionosa? OBo PamooBo nmurame je
MOTIIYHO HAa MECTY, jep OTKpuBa ofBeh 3HauyajHy TPOTUBPEUYHOCT Y
1’ AnamM6epOBOM OHOCY MpeMa HErOBOM CHCTEMY, Jla Ce Y O] He Ou
Ha3Wpal HEKM CaBUM JPYTH MOTHBH, KOjH Ce 3alpaBO U HE TUYY CHC-
Tema camor. JI’AmamOep, 3acurypHO HajOOJBHM MO3HaBajal Pamoose
TeopHje Off CBUX HETOBHUX CAaBPEMEHUKA, ayTOp HEHE MOjeHOCTaBIbe-
He Bepsuje y feny Eléménts de musique théorique et pratique suivant les
principes de M. Rameau (EneMeHTH TeopHjcke W TpaKTHUYHE MY3HUKE
npema npuHnmnuMa I'. Pamoa, 1752), Kao fja ofjefHOM He MpaBH pas-
nuky usmeby basse fondamentale u basso continuo, n3meby ocHoBe cBUX
XapMOHCKHUX IPOIOPIKja ¥ MporpecHja u peasHor 6aca; Kao fa ynaga y
3aMKy MHUIUBbEHA 110 PEHECAHCHOM, MEJIOINjCKOM, a He o PaMmooBoM,
XapMOHCKOM TIPUHINIY, KOjU TOApa3yMeBa Mpon3uIaxkemhe MeJIofuje,
Ia ¥ UCOHAHIIE, U3 XapMOHUje, TAKO 1a IUCOHAHIY U MEJOAUjY, Kao y
npeToHanHoj (ha3y je3mKa, MocMaTpa ¢ OO3MPOM Ha peaaH:m 0Oac.
Temko je makie oBo g AnmamGepoBo "mpeBubame" oGjacHuTH Behom
nmpuBpKeHomrhy yMETHIYKO] pakch Hero PaMooBoj Teopuju, a MHOTO
jeHOCTaBHUje - MOKYLIajeM Ja ce IPU3UBAKEM MCKYCTBA, C jefHE
CTpaHe, CycleHayje NpeuMyhcTBO My3HKe y 3aCHHUBaWby YHHUBEP3aJHOT
crcTeMa Hayke, a C ipyre CTpaHe, fia ce TIOCPETHO A 32 IPaBO CYNPOTHO],
PycooBoj koHenuuju "je3nka crpactu” u "mpBoOUTHE Meofuje”.

ITo3na GmmckocT ca PycooMm, ma oHma WM NPUBPKEHOCT HETOBO]
UJeju, jecy Apyro 3HavajHO u3BopuUIITe 1 AnambepoBe KpuTHke Pamo-
oBor cucrema. [Ipumat Menoauje, OGHOCHO XapMOHHje, O0jeKTUBHA je
U CyIITHMHCKA TadykKa pa3fgopa u3Meby oBe ABe mOCTaBKe U, carjacHoO

’  Sixte ajoutée je y TOM cMHECITY 3aMKa ipakce y Kojy je caM Pamo ymao m merosa

HEQOCIIETHOCT BJIaCTUTOM CHUCTEMY.
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TOMe, He3ao0mIa3aH OCJoHal 1 AnaMOepoBor Hamajna. EBo kako Pamo
O[ICOBapa Ha PyCOOBCKY HJE]y NPBEHCTBA MEJIOANjE MPE XapMOHHIjOM
W Ha BEroB METOJl 3aCHMBamka MY3WKe KOju Tpobuja u3 1 Amnambe-
poBux peun: Mmaau bucitie ityrno iipaso, Iociliogune, ga kaxceitie ga je
MeA0gUja CKOpO jeguHa Clieap Koja uma 3Hadaja y my3uuil yKoauKo
Ouciiie 00jeKUBHO cazaeganu olicez C802 UCKYCIIBA U Y8UJeAU ga UMA
jow MHOZO HUBOA uciiog 0602 o Kojem zosopuitie. To je, y cisapu,
iUp8o UOMORHO CpegciliBo XapMOHCKOZ Kpeitiara Koje lipumehyje ozpa-
HUYEH Y06eK: YKPACU KOjU ce gogajy OHoMme Wilio je 2aasHo... [a au je
MEA0GUJa OHO WO goiliuie CAYUAoUa Ha Mecilly 2ge Hacityila xop y
ITurmanuony, xojem citie umaau gobpoiny ga ailaaygupaite. To y36y-
bere gyzyje He camo UpUpPOgGHOM TIOpeiKYy XapMOHUje, Kao U Upoiop-
UUjamMa cavy8anum y CHA3U C6aKe KOHCOHAHUE, HeZo U MOgyaauujama
Koje Upeilixoge WpeHYIIKY y Kojem XapmoHuja ilipeba ga ifipoussege
waj eqpexaiti; wio je oHO wiilio je wiawro... Moixce au ce, 3a602a, udneitiu
jowt Koja xumepa eautez Koaeze 0 060M tipegmeiiiy... Aau eu, I'ociioguHe,
8u cgyga cejeitie KOH@Y3ujy, eu hopuueilie, Kpuiiukyjeitie, iipegaa-
Jcelile Cymmby, He pacselll/basailie HUULINA: 3agososbasaliie ce ume ga
ce ocaoHuUilie HA cyg JegHOZ HloipouteHOZ My3udapa (Musicien conso-
ME), KFUNCEBHUKA, YMETHUKA: THO 3HAYU 8eULTO ce U3BYHLL...

Ho, y ;" Anam06epoBOj pyCOOBCKO]j ONTHUIIM TPONOPIHje Koje cTBapa
Tpenepeme 3BYYHOT Tejla, OCHM TOTra IITO He MOTY 3aCHUBATH CHCTEM
reoMETpHje€ U CBUX HayKa, IOTIIYHO Cy HENOTPeOHE W TEOPHUjU MY3HKeE
U HeMajy HHMKakaB 3Haudaj 3a y30ybeme M 3aJ0BOJBCTBO CIIyLIAola.
Morno 6u ce pehu ma yBobemeM mepcrnekTHBE NepLeNinje My3UKe
1’ Anambep 6ara HOBO CBETJIO W HA HAYMH HEHOT 3acHuBama: ‘I Pyco
je epao gobpo ioxasao... ga je iocmaiiparbe 0gHOCA CACBUM USAUULHO
ga bu ce cxe8amiuno 3ago8OMbCHIBO KOje HAM UPYICAJy KOHCOHAHIIHU
axopgu. Ilocmaitiparse iipoiiopuuja Huje marbe 6€CKOPUCHO Y Tleopuju
mysuxe.” OcriopaBajyhu 3Hauaj IporopIyja 3a TEOpHjy My3uke, ;i Asram-
Oep M30LITpaBa M YOIIITaBa pa3iuKy MMeby 3acHuUBama My3HKe Kao
cucTeMa, CTPYKType, OMHOCHO, Ka0 HOCHOIa a(peKTUBHOT MOTEHIIHja-
J7a, 1a, y carjlacHOCTH C TUM, U Pa3linKy u3Meby HmeHOT pannoHaIHOT,
OHOCHO, apeKTHBHOT IpHUMama. 1o je MuTame Ha KOjeM ce Impengama
KakKo KJIacMyHa, KapTe3ujaHcka (puiao3zoduja yMETHOCTH, TAKO U OHA
koja he joj ce, yomureno ropopehu, CympoTCTaBUTH; IUTalk-E Koje, Haj3af,
ycMepaBa METOJOJIONIKE MOofieie Y TEOPUju MY3UKE CBE IO JaHAIImhEer
mana. PaMooOBOj TeopHju OBAe je CynpOTCTaBbeHa CEeH3YaJINCTHUKa,
CEHTUMCHTAJUCTUUKA M CyOjeKTHMBUCTHYKA Te3a par excellence, mo
KOjOj je 3aJOBOJLCTBO y YMETHOCTH HOTIIYHO HE3aBHCHO Off pa3yMe-
Bama (palOHATHOT MOMMAama) OIHOCA KOJH TMOCTOje Y YMETHHUKOM
MOJbY ¥ IOJBbY JIEHOT; 110 KOjOj, AaKJjle, OHO HHje MOCPEJOBAHO CTPYKTYp-
HOM OCHOBOM TOT noJba: a au I. Pyco xohe ga kaxe, TNTa y HACTaBKY
Pamo, ga ce moixe yxcusaitiu y mysuuu 6e3 ii03Ha8arba UHIEPBAACKUX
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ogroca? To cxsaitniarbe my HUKO Hehe ocilopuitiu;, asu witia xoke ga
Kaxce Kag gogaje ga cy fpouopuuje beckopucHe y teopuju... Kaxo
yociiaaom 06jacHUiliu Heke genoae itie HayKe, peuumo iliemileposarse,
6e3 tlocmaitiparba ogroca? To iiemiieposarse je iipomena UHilliep8aa:
FUX06a AYHOCHL Ce Cacitioju Y UpasuiHOCiUL OgHOCA U He MOMe ce
YViuspguitiu cilleiier BUX068UX PA3AUKA gpy2adlje He20 UPUKAIUBArbeM
OHOZa Willo Hegocillaje HUPABUAHOCIUU 068UX OgHOCA. Y TIPBU Max ce
MOK€e YUMHHUTH fa Pamo, fonymrajyhu fUpeKTHO, HETOCPEOBAHO 3a-
[IOBOJBCTBO y MY3MIM, Yy CBOj CHCTEM "Ha Majla BpaTa" MOpOMyIITa
CEeH3yaJINCTUYKY TNPEeTNOCTaBKy. Mmak, YKOJUKO 3aJOBOJbCTBO HUje
IIOCPEIOBAHO NOUMAKEM M ONAXKAKEM HHTEPBAJICKUX OfHOCA, TO HE
3HAYM M1a je o] ’bux He3aBucHO. lllTaBuire, Pamo camo mopekio My3u-
K€ BUAW y "TAaCHBHO XapMOHWYHO]' MPHUPONU YOBEKa, KOME je OMiIo
MOBOJBHO Jla "NPBU MYT NPOM3BEe KOHCOHAHIY fja OU ra 3aJ0BOJbCTBO
Koje je Taja oceTHo HaBeno fa je monosu"'’. CucreM je, gakie, oue-
KMBAHO OCHTYpaH M3 KapTe3njaHCKe MePCIeKTUBE: Hieja 3ag060.bCiliéa
je YBpCTO MHTETpHUCAaHA Y YHUBEP3aTHy CTPYKTypy. Kako je To paHmje,
y cBOjoj mo3HaTo] cryauju, mpuMetno 2Kopxk Cuupepc (Georges
Snyders): "..Pamo je (My3uKy) yCTaHOBMO Ka0 MECTO Ha KOjeM ce
yjemumbyjy pa3yM, 0Ka3aHo objallkbere, C jeflHe CTpaHe, U CeH3UOMII-
HOCT, ¢ apyre crpare...""! To je[uHCTBO ce OCTBapyje Ha HAUMH KapTe-
3WjaHCKe MeXaHuke cCApaciii, jeTHAM MEXaHWYKUM, MaTepHjaTHUM,
jacHMM W NOjMJBUBHUM, ONIITUM BHIOM IOfyAapama pe3OoHaHIZja ABa
"rema" (ob6jekTa W Uyja MPUMAaola), a HE WHTYUTHBHHUM, HEjaCHUM,
HEyXBaT/bUBAM M HECA3HAT/bUBUM, TAjaHCTBEHUM M HENOHOBIHMBHUM
Be3aMa Koje 6m ce Morie ycnocraButH m3Meby mux. "Ilpumernre,
HajIpe, la Cy CBU TOHOBH CIIOCOOHU /1a M3a30BY HEKO 3a{0BOJLCTBO. A
3aTUM - Jla Cé TO 3aJOBOJbCTBO CACTOjU y W3BECHO] NPONOPLUjU U
nofyfapamy objekTa ca uyauma"'?, o je lekapros (Descartes) Tpar Ha
KojeM je Pamo cpegunom XVIII Beka 3acHUBao og0opaHy CBoOje "CEeH3y-
aJucTH4Ke", a 3allpaBoO MaTeMaTH4ke 1 pusndke nepcrnekruse. M Ko-
jy je omo6pmina Akagemuja.

Kojy roguny kacHuje, y mucMy Ha KOje ce HEmocpefHo ymyhyje
PamooB oprosop, a’Anambep je OBakBY NOCTaBKY KOHAYHO OLEHHO
Ka0 ‘OUCegHYMOCHL MYy3UHAPA HE/LOM ga CBOJUM IBOPEBUHAMA Jajy
AANCAH HAYYHU U32aeg KOJu moice ga oomane camo Heyiiyherne.” Aau su,
Tociiogune, onroBapa Pamo, su citie gaxae xeaeau ga obmaneitie

 Nouvelles réflexions sur le principe sonore (1760), y: Musique raisonnée, zas.fieno,
cTp.118.
% G. Snyders, Le godt musical en France, Vrin, Paris, 1968, ctp.79.

?  Descartes, Abrégée de la musique, y: Oeuvres de Descartes, Sacy, Paris, 1966,
crp.14.
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Heyiiyhene xaga citie xéaauau moj JloKa3 NPUHINIA XapMOHHmje", U
pofaaje y (pyCHOTH HeKafjallkhe MULITbelhe AKafemuje: Yuitamo o mom
Hoxka3sy: Bepyjemo ga je pyHgaMeHTaTHH Oac Koju je oitikpuo ayitiop, u
Koju je ysein uz came Ilpupoge, ipuruuii Xxapmoruje u meaoguje... iio
je Zeometipujcka Hayka suuie Hezo WO je paruje buaa, u Ha Kojy ce
MO2Y UpumeHUiiu maitiematiuyxu upuruuiiu. Iowiiucaro: [Jopiuy ge
Mepan (Dortous de Mairan), Huxoa (Nicole), g’Anambep. Hemy caga
8epo8aitiu: 080M HOCAEGHEM, CAOULUUIUEHOM Y UuMme ueae jegne Axage-
MUje, UAU OHOMe WO caga Kaxceiie ga je Uoka3aHo og ciipane I.
Pycoa? Xoheitie au ce, gaxae, ogayuuitiu?

Ha camom kpajy nmucma Pamo Hehe mpomycTuTn jour jemHy sKaoKy
Ha padyH I’ AnamMOepoBe HeJOCTIETHOCTH, jOIl 60Jbe, Ha PauyH HheroBe
MpeyCcMepeHe JIOjaTHOCTH: ... Y Hajmary pYKy, eepyjem ga suuie Hehe-
itie 3a60pasmailiu OHO W0 cille Hoiiiucanl, ysugesuid KaKo garac
ipupoga uoitisphyje eauwe upsobuitino muuiwverve. Yacii mu je ga
ociuanem, I'ociiogure, saud...

Ha mocnegmwe nurame 1’ Anambep je OArOBOPHO JIBe rOfuHE Kac-
uuje (1762), y Ilpegzosopy npyrom usfamy cBojux Eaemerailia iieo-
pujcke u upaxiiuyHe mysuxe ipema dpunuuiiuma I Pamoa (Discours
préliminaire’ aux Eléments de musique théorique et pratique suivant les
principes de M. Rameau éclaircis, développés et simplifiés par M. D’ Alem-
bert)'*: Mokas npunnymna xapmouuje I. Pamoa yotiwitie Huje umao iiaj
Hacao6 y pagy koju je on 1749. Zogune iipegcitiasuo Akagemuju...
Kowmucuja... Hukaga nuje wezogy itieopujy keaaugukosanra gpyzaiuje
Hezo kao CucTteM; jeguHo ume Koje joj yocitiasom ogzoseapa. I. Pamo,
Koju je, iocae ogobperba Axagemuje, MUCAUO ga CBOM CUCULEMY MONCE
ga ga ceojciisa NOKa3a, CB8AKAKO ce HUje celtiuo OHOZa WO je
Akagemuja usjasuaa suuie iyitia, ga ogoobpasajyhu jegrno geao, ona He
y3uma ipuHuuile kao nokaszane... OQUATIETHO je 1a ce KOHAYHU Pa3yior
pas3naza oGeJofamyje y cyKoOy MeTofia U ia ce, mpeMa HbYTHOBCKOM,
EMIIUPUCTUIKOM U €KCIEPUMEHTATHOM CTaHOBUIITY, PaMOOB npuHIun
HE MOKE Y3€THU Kao gokasdaHn. Y mbeMy je OfIBUIIIe MaTeMaTHKe, OfIBUIIIE
ancTPakTHOT U AEAYKTUBHOT MUIbEHA J1a 6 MOTao OATOBOPHUTH 3aX-
TEBY 3a "UCTHHOM umibeHuma". OneT, ako ce y3Me Kao MeTa(pu3nuku
MOAIyXBaT, KA0 KOCMOJIOIIKY KOHIIENT, HHj€ JIN PEeTEPaHO YCTPOjCTBO
CBETa CBECTHU Ha NPUHUUI itipeliepersa 36Yy4Ho? itieaa? CTpOro y3eBlld,
y IIPBOM CIIy4ajy, ped je 0 MamKy ¢uaukxe, y IpyroM, 0 MamKy 102UKe.

" Peu je 0 paay xoju je nop HacnoBoM CiUcC y Kojem ce USHOCe OCHO8e CUCITieMa

Mmy3uKe, ileopujcke u dpakinuyne, Pamo mpeacraBuno Akaaemuju 1749. ropuHe u
KOju je, y3 BeJHMKe IoxBaje, ofoOpeH o cTpaHe Akajemuje. Pamo je oBaj pan
o6jasuo cnenehe, 1750. roguHe mox, Kako ce BUAY, IPETEHIMO3HUjUM HACIOBOM:
Loka3 ipunuuiia xapmoHruje.

" In: Catherine Kintzler, mas.neno, Annexell, crp. 193-207.
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Nnak, 1’ AnamGep he y 0BOM, HOCTEIEM CBOM OCBPTY Ha PaMOOBy
TEOpHjy, Yy EMIUPUCTUUKOM 3aMaxy M 3aHOCY, OfyCTaTH WU Of paHUje
M3HETOT cTaBa Jla ce PaMOOB MPHUHIMI MOXE Y3€TH 32 OCHOB (My3MUKe)
XapMoHUje, ponymTajyhun MOryhHOCT fja xapmoruja uma Hexu gpyzu
HeUo3HaluU UPUHUULL, OUWINUJU HEZO WO je iupeieperbe 36Y4UHO?2
ileaa, 4uju je 068aj camo jegHa paHa;, uau, HAaj3ag, ga ce moxga He
iipeba wpyguitiu ga ce ueaa mMy3udka HAyKa céege Ha jegau itie UCiiu
ipunuuil... Teopuja my3uxe (wak u 3a oHOZa Koju Ha kY Xxohe ga ce
ozZpanuuu) cagpxcu y cebu iuiiara 0g Kojux c8aKu uameitian my3usap
iipeba ga ce y3gpxcasa, y céakom cay4dajy iipeba ga usbezasa ga uge
U36aH 2paHuua ile iieopuje u ga uameby mysuke U gpyzux Hayka
WP axcUu xumepu4rne ogroce...

Ha kpajy kpajeBa, 1’ AnamGep je PaMooBOM KapTe3ujaHCKOM JIOT-
MaTHU3My allCOJIYTHOT CYIPOTCTAaBHO HUIITA MaH-€ pajUKalaH CKENTH-
[u3aM peJaTUBHOT. PaMOOB ekclec Teopuje U MeTapu3uKe 3aMEHUO je
COIICTBEHMM EKCILIECOM MCKYCTBa U Ipakce: [a au je HeouxogHo gogaitiu
ga, ga b6u ce Haiipasuaa goobpa my3uxa, Huje gosobHO gooOPO UO3HA-
saiiu UpuHuuile u3noxceHe y 080j krbusu? ...Hehe ce xomiioHosaitiu
60.ma mysuxka uuitiarem osux Enemenarta, kao witio ce Hehe tiucaiuu
6o.mu citiuxosu ca Puweneosum (Richdet) peunuxon... Taxo je Pamo-
OB CHCTEM IIOCTAO0 JEKCUYKU NPUPYUHUK...

I’ AnamGep je MebyTuM cBakako 6mo y mpaBy ctporo Tepachu ga
je PamooBa Teopuja cucitiem, a He goka3, TAMaH KOJIMKO HUje OUna HU
pelIemhe KOCMOIIOMIKOT OPETKa: OHO HEONXO[HO CaiejCTBO CIIEeKyJa-
THUBHOT ¥ €MIIUPHjCKOT KOje cucitiem YIPaBO OCUTYpaBa Kao CHCTEM.

Ca Illyjeom (Chouillet) ce Mmoxke 3akIbyunTH fia cy "¢u3muKa u Jo-
rUKa JIBe TpaHule n3Meby Kojux je crajana y MecTy, IOBPEMEHO U IIy-
Taja eCTeTHKA KapTe3MjaHCcKe MHCIUpAIyje, BUIIE Off jeJiHOT BeKa' ), u
7ia je, y ICTOM TPEHYTKY Kajia je eMINPHUCTHYKY AyX Beh BpIIo cHaskHO
3axBaTao 30He MeTau3uKe, gyX cuciiema UCTPajaBao y MOAyXBaTy Aa

cauyBa palMOHAIHOCT yMeTHOCTH U Jlenor.

Cuciuem xapmonuje y eclleitickom Uo.by U Uosby ymMelHu4Ke upaxce

Ho, xapma je o PamooBoM cucTemy ped, y HeMy je paOHaTHOCT
My3HUKe yTBpbeHa Kao palMOHAJIHOCT 36yuHO2 YHUBEP3yMa, alu He U
Kao PalMOHAIHOCT €CTETCKOr' IOMEeHa U JJOMEHa YMETHHYKE IIpaKce.
Koju je, gakine, 3Ha4aj U Koje cy HOCIEULE alCoAyTU3aLje My3UKe y
TEOPHjCKOM M Hay4YHOM IIOJbY 3a HEH CTAaTyC y MOJbY YMETHOCTH M
Jlenor? [la nu usmeby BuoBa PamooBor 3acHuBama My3HKe y OBa /[Ba
JIOMEHa CTOj! 3HaK jefHaKoCTh?

5 Chouillet, Esthétique des lumiéres, PUF, Paris, 1974, cTp.63.
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OBoO nmuTame je Hy>KHO MOCPETOBAHO CaMUM gyXoMm cucitiema, na-
pajienn3MOM KOjU Ce BUME yCIIOCTaB/ba u3Mebhy KilacuyHe KOHIENIyje
je3uka, c jeflHe, 1 My3HKe, C Ipyre CTpaHe, ynpaBo 3axBasbyjyhu Pamo-
OBOM TeopHjckoM nopyxBaTy. Hanme, ayroHoMuja Koja je o6e36ebena
MY3UIK KAa0 YUCTOM "3BYYHOM MpEAMETY" TOAyAapHa je YHUBEP3aJIu-
CTHYKOM 3aCHUBAKY j€3WKa, ZeHepaano] 2pamaifiuuu'’, MTaHXPOHU]CKO]
KOHIICIIMjU PETOPUKE y KIACUYHOM J100Y; OfH. JIOTMYKO-TpaMaruy-
KOM Tiapajenu3My Koju ce mpoctupe Kpo3 neo XVIII Bex, a xoju y je-
3MYKOj CHHTaKCH BUJIM CIUKY YHUBep3anHor Jloroca. I PamooBo yHu-
BEP3AINCTUYKO BUbEHE My3UKe Kao OMIITET, MATEMAaTHIKUM OJ[HOCH-
Ma mpepogpebeHor nopeTka, HCKIbyuyje MpeBa3miakeme, OCTyIambe,
yhaajbeme, pa3iauKy, nocebnoct... M kaga mocroje, ogMaKk u mpenHade-
Be, Ka0 y KIIACHYHO] PETOPHIH, CaMO MOTBPHYjy ayTOpUTET HOPME.
Cae miTo ce goraba y nosby My3uke ofijpebeHo je npaBuiuma HEroBor
YCTPOjCTBA, HETOBE YHYTpalllke, 'XapMOHUYHE" CTPYKTYPUCAHOCTH;
TO je KOMOMHATOpUKA, UTPa elieMeHaTa U OfHOCA 3aTBOPEHHUX Y CUC-
itiem, KOje HE MOAMPYje HUINTA IITO MOJIA3W U3 CHoJballmkbocTh. OBaj
MY3WUYKO-je3UYKH mapajenn3aM (KOMe YOCTalIOM | IyTyje hjeja 3acHu-
Bamka MYy3MKE Kao je3uKa y CTPOrOM CMUCIY PEUH; OHA je ocpefoBaHa
MeTapU3UIKOM, JJOTUIKOM KOHIIECTIHjOM U jJEHOT U APYror), Mperu-
3Upa U ycMepaBa NHTame y €CTETCKOM MpaBLy: ga .au illeopujcka u
Hay4Ha ayiioHOMUja MY3UKe 3HAYU UCHIOBDEMEHO U HEHY je3UUKY U
ecieiticky ayimionomujy? (To moknamame, ca akKEHTOM KOjU je CBe
BHIIIe HA ayTOHOMHjU €CTETCKOT, MPAaKTUIHO ce MOoAapa3yMeBa off Kpaja
XVIII Beka, a og Mmy3nukor ¢opManusMma y XIX BeKky, OfiCTpambUuBambEM
MexaHuvKke U meiliagpuduyke OCHOBE, aje MOACPHU MOJEN MY3UUKe
CTPYKTypaiHe NuHrBuctuke.) [lurame OM ce MOIJIO MOjETHOCTABUTH
Ha HAYMH FOTOBO HENpUMEpEeH OWJIO KOjeM OJf CIIOMEHYTHX IOCIef-
HEUKa PaMOoOBOT crucTema: fla i NCTpajaBamkbe Ha TEOPHjCKO] U je3WUKO]
panroHasHOCTU Ko Pamoa 3HauM u ucrpajaBamke Ha PalldOHATIHOCTH
ymeTHOCcTU u Jlemor. [Ipyrum peurma, a npusuBajyhu JuapooBy mu-
€ao, OCTaBJba JIU HETOB CHUCTEM Y KOjeM ce oriiefa ipupoga ciieapu
(natura rerum) HeKO MeCTO 3a Hpupogy wosexa?

[Ipunryao yBepsbMB OArOBOpP Ha OBO NMUTAH:E Aaje YIpaBO IO3HATa
npenucka Pamoa u Pycoa, pa3meHa fBa dyBeHa cmmca Koja MPUBUIHO
HeMajy agpecare. Y cBom Lettre sur la musique francaise (1753)" Pyco je
PaMooOB crcTeM M3NM0XMO 10 Taja HajOLITpHjeM Hamady, ald Hamapy
KOju je WIIao ca cacBUM Jpyre CTpaHe O OHe ca Koje he kacHuje

' Hacnos uyseHor fena (Grammaire générale et raisonnée), kacHuje o3HaTOr Kao

Grammaire du Port Royal (1660), kao u kacHuje aena Beauzéea, Takobe eHuukio-
IefucTe, ayTopa wianka “Régime” y Exnuknoneguju.

" ¥: Rousseau, Ecrits sur la musique, la langue et le théatre, Pléade, Gallimard, Paris,
1995, ctp. 287 - 328.
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Hactynatu A AjamGep. CucteM OBfie HHje oOcrmopaBaH "H3HyTpa', y
OHOME IITO j& KHErOB HAyYHU OIIceT, Beh My je CynpoTCTaBIbEHa jelHA
pafiiKagHO Jpyrauyja MOCTaBKa, MOCTaBKa KOja 3alpaBoO U HE OCIO-
paBa, Beh mopuue, ogbaiyje, pylm merope came mocrymnate. Ho, 3a
OBO pa3MaTpame HUCY TOJUKO OMTHHM CaM OJHOC UM HENOMHUPIHHBOCT
IBE TEOPUjCKE BU3Hje My3WKe, KOJIWKO UYAH-CHUIIA J1a je PaMooOB je3mu-
KW cuciliem OBJIE CYOUeH ca ecTeTckoM anMeH3ujom. [lomemuka Kojy je
3anmovyeo Pyco, a Pamo je macraBmo cojum crmcom Observations sur
notre instinct pour la musique’ (PasmaTpama o Hamem ocehajy 3a
MY3uKYy, 1754), Boguia ce Ha MeCTy CTBAPHO U CYIITHHCKH Y30PHOM 32
(ppaHIyCcKy My3UKY y KJIACMYHOM J00y: Ha peunTaTuBy ApMupie u3
ucronmerne JlunujeBe omepe. Kpo3 mwy ce, mebyTtuMm, ompepesbrBao
PamooB opHOC mpeMa cpefgullIkheM MECTy eCTeTHKe OBOTr pa3fobiba,
mpemMa umuiiauuju, 1 WCKylaBajio ce PaMOOBO 3acHHBame My3WKe
KpO3 HEeH OJHOC TpeMa je3uKy; MpejaMao ce 3ampaBo KIbYIHH OJHOC
cucitiema U tipupoge (Natura naturans), CTBAPHOCTHU KOja je U3BaH mhera.
ITomTo je y mpBoM geny [lucma U3M0XKUO CBOjy TeopHjy, Pyco je
KapaKTepUCTUYAH, MPOHMJCKM MOJYC Hamaja, MyH 3aje[JbUBOCTH U
JolIe BOJbE, ycMepuo Ha (ppaHIycKy My3uKy en général u na PamooBy
Teopujy en particulier. Mimak, Haj3HAUYajHUjE je TO IITO je OH OJf CaMOT
moJyeTKa yByKao PaMooB cucitiem y eCcTETHYKO NOIbe, UCTIUTYjyhil F-eTOBY
OIP3KUBOCT, YIIOTPEOJLUBOCT C OO3UPOM Ha 3a HHETOBY TE3y MOApa3yMe-
BaHM UMIIEPATHB Jia C€ MY3MKOM NPEHeCy, u3pa3e u u3a3oBy occhama:

Haganm ce, T' ocﬁoguHelg, ga mu Heheilie 3amepuitiu Ha gyHUHU 0802
ciiuca, Koja je ilocaeguua wezoee HOBUHE U BANCHOCIHIU HeZ0602 iipeg-
mettia. Cuattipao cam ga mu je gywcHoci ga ce mMano suuie no3abasum
jegrum TAKO CYWIHUHCKUM UPABUAOM KAO WIIHO je O JeguHCIi6o
Meaoguje; upasusom o kojem Hujegan Teopeiuuuap, Koauko 3HAM, go
garnac Huje 2060puo... U3 Heza Upouciuu1y 4aKk U upegHociiu 3a xapmo-
HUJY, Ha YUy cam wileilly c8y UpegHoCill, C6a je UPUAUKA, gao MeAOGUJU...

Ceham ce gaxae ga cam y Hekom geay I. Pamoa uuitiao ga ceaxa
KOHCOHAHUA UMA €80j HlocebaH Kapakiliep, OgHOCHO, jegaH 1oj C80j-
cilléeH Ha4uH Kojum usasusa y3bybere gyuie; ga egexaill tiepue Huje
uciiu kao egexaiti K8UHIlle, KAO WILO HU eheKaill Keapille HUje UCTUU
Kao egexaili cexcitte... U3 iioza tipousunasu gocitia owuziegro ga ke
Ca JUCOHAHUAMA U CEUM OCHIAAUM MOZYAUM UHIllepsaauma OUiiu uciiu
cayqaj. Hckyciiso koje paszym toiiepbyje, jep ceaku Wy kaga cy
ogHOCU gpyZaduju, YIUCAK He MOoYce OUllii UCKILL

*®y: Rameau, Musique raisonnée, ctp. 145 - 200.

¥ Pyco ce y Hucmy o6paha neumenoanom I'oconuny, Koju je, u3secHo, Pamo.

OsumM, Kao 1 TuMe mTo Pamoa comume camo y Tpehewm nmiy, Kako he To KacHuje
yurHUTH 1 PaMo y cBOM cnmcy, OH Harjiammasa 1 Ipe3np 1 HelPUjaTeIbCTBO.
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Ho, pexao cam cebu pasmuwimajyhu o iioj ipeitiilocitiasu, jacHo
sugum ga he gee KOHCOHaHUe, aoule ciliaémeHe jegHa iiopeg gpyze,
UaKo upema upasuAuUMa aKopga, ymMarwuitiu jegna gpyzoj egpexait, ga
fie ce mebycobHO Uotpetiu uau UOgeAuttilt... YKOAUKO MU je UOupe-
6aH eghexaili K6uHille 3a U3PA3 KOJU HCeAUM, MOZY ga puauxyjem ga
ymarwum maj egpexaiti mpehum WOHOM Koju, geaehu KBUHILLY HA g8a
gpyza unitlep8ana, HyxHo metba ilaj egpexaitl, egpexitiom gae itiepue Ha
Koju je pasaaxcem;, u ilie came iiepue, UAKO UEAUHA CIUBAPA CACEUM
gobpy xapmonujy, 6ygyhu pazauvuitie 8pcilie, M02y joul ga wiitieitie
jegra gpyzoj... To je, gakae, cuzyparn Upuruuil U UPUHUUIL 3ACHOBAH HA
ipupogu, ca kKojum cea Mysuxa y Kojoj je xapmoHuja cCKpyiyao3HO
iollyrweHa, céa upaiirba y KOjoj cy c6u aKopgu HOWUYHU MOpa ga
ipasu MHOZ0 OyKe, aau ca Mano u3pasa: yiupaeo je iiakea ¢ppanuycka
my3uka. Tauno je ga y ogabupy axopga u geonuua uzbop uociiaje
igexcax u mpaxcu MHO20 UCKYCili6a u ykyca ga bu yeex 6uo gooap; aau,
VKOAUKO Uociioju iupasuso koje moixe ga iomozne Komiiosuiuopy y
WAK6UM UPUAUKAMA, TUO je C8AKAKO UPABUAO O JegUHCIBY Meaoguje
KoOje cam UoKyuao ga yCiuaHOoBUM...

KonkpeTu3sanuja oBOr NO4YeTHOT HANaja A0JIa3| ca IpeslackoM Ha
cnoMeHyTH MoHosor Apmupie, KOju ce ogMax AeuHHIIE Kao OpHUCcaHH,
Oe3BpefaH npocTop u3Meby jolre U HenmoTpeOGHe CXONIaCTHKE, C jefiHe
CTpaHe, U HEJOCETHYTOr 'Tilaca CTpacTu", ca Apyre:

Kaga je peu o peuuiuainiusy..., He 3nam, I'ocitogune, wiitia eu iiog-
pasymesailie iiog Wom peyjy; ja peyuinaiil60m 306em XapMOHCKY geK-
AAMAUU]Y, WO 3HAYU, JeKAaMaUUjy 4uja ce céa zubara ogsujajy io
XAPMOHCKUM UHIlepsaauma... Oage je mecitio ga eam HoKaxcem, Ha
upumepy UAAUJAHCKOZ pequinaiiuéa, ga ceu Ycaoeu Koje upeiiilo-
Cllasmam 3a gobap pevuiliailiug y remy mMozy ga ce upouaby... Aau,
Kaga je pe4 0 ppaHuyckoj my3uuu, 8pao pago #y UCipouuiiy 008Ky
Ha aHaausy, ca yioauko suuie 3ago8o/bCiiiéd YKOAUKO je ped O geay
Kojem je y Hauuju iloceeheno HajjegrozaacHuje ogobpasatve... iuaj
Yuy8eHU MOHOA0Z ApMmuge... KOjU ce CMAiipa 3a pemeK-geao gexaama-
uuje u Koje camu Yuuillesmsu gajy Kao HajcaspuieHuju y3op iupasoz
¢panuyckoz peuuiniaiiusa. Hajiipe tipumehyjem ga 2a je I'. Pamo Haso-
guo ¢ Ipasom Kao upumep iavHe u goopo eohere mogyaauuje: aru waj
X6anocies, UpumereH Ha geao O Kojem je pey, locilaje iipasa caiiupa,
u cam I'. Pamo 6u itipebanso gobpo ga ce uysa ga He 3acaAyHU CAUHHY
ioxsany, y ogzosapajyhem cayuajy: jep, moxce au ce 3aMUCAUIUU Held-
o jout Zope 0g e cxoaaciiuike UpasuasHoCiii y jegHoj CueHu y Kojoj
6ec, HeXCHOCIi U KOHIUpacili cyipoiliciiasmeHux ciipacitiu gosoge
Inymuuy u I'negaoue go najeehiez y36yhersa...

Pamo cBOj oaroBop 3anounme M3narameM, NOHaBIbakheM, TOTBP-
buBameM cucitiema Beh nosnaror u3 /okasa..., fakie, ca YBPCTUX IO-
3unyja, Kako 1o y cBoM [lucmy umam m Pyco, y3 mormyHO 3aHema-
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pUBame CYyNMPOTCTaBIbEHOT TEOPHMjCKOT KOHIIENTa M ca MCTO TOJUKO
MIPUBUIHE PABHOAYIIHOCTY NpeMa MHCTAHIM KOjOj je cIuC ynyheHs:

Lok cam paguo Ha o8om geay, y Kojem cam HAjiipe jeguHo umao y
68Ugy HAUWl UHCIUUHKIU 3a MY3UKY U FeH UPUHUUL, [0jasuso ce suuie
ciiuca o ilieopuju yMeHOCHIU, KOjUMA Cam MUCAUO ga He MOoZy Oosbe
ga 0gzo80puUM HezZo Ha OCHO8Y MOJUux zaasHux ugeja, kaxe y Ilpenro-
BOpy cBoM cnucy Pamo, nonajyhu y dycHoT: Moxcga 6u mu ayitiopu
o8ux geaa buau 3axeantu ga ux He umeryjem ... Pagu ce 3aiipaso camo
0 moMe... ga ce wipeba jeguHo gpxcaiiu Upogykailia 38y4HO? illead,
ipogykaiua Koju ce geae Ha gee 8pcliie, 8pcilie Koje ce ipeiio3Hajy upe-
Ma mecily Koje iy UpogyKiiu 3ay3umajy y 2eHepaiiu6HOM UOpeiuKy
(Génération harmonique mnpum. ayrtopa), Mecilia Koje ce, ca ceoje
ciipaHe, ipeiio3Haje y gea nuojma ymMemHoCiiu, 6pao 3HA1AajHa yocila-
AOM, @ THO CY JOMUHAHUIA, KBUHIA U3HAY WIOHUKe, U CYOGOMUHAHINA,
KBUHIUA UCUOg UIOHUKE...

Ho, cam moderak amanu3e JlunumjeBor peumraTtmBa, PamMooB cuc-
TEM Yy TPEHYTKY IIPEMEILTA Y CACBUM APYIU IIPEAEO, IPELEO YMETHOCTHU
Ha geay. la nu y TOM, ecTeTcKoM Ipepnenay PamooB cucreM ocraje
KJIACUYHU 0gpa3 yHUBep3anHor nopetka [Ipupope, ga au nocraje camo
IETOB €CTeTCKM €KBUBAJICHT, 3aTBOPEH Y MMAHCHIIUjH BIACTUTE CTPY-
KType W BEHUX OJHOCA; V¥ BIIACTUTO] caMomoBoibHOCTH. Kao oGjekar
MeTapu3nyKe MHTYULMje WU, IPOCTO, 3af0Bo/bcTBa. Koju cmucao y
TOM KOHTEKCTY U CYKOOY /iBa CTaHOBHMILTA 3al00Uja KJIACUYHU IPUH-
UM umuidauuje?

Aau, ga 6ucmo mozau camu ga cygumo o ocehary Koje ose gee
pasauduitie cilipane, cCiipana gomuHawitie U cilipana cybgomuHawitie,
MO2ZY ga usazosy, bauuau cmo ilozaeg Ha jegHo Jluaujeso mecitio... Kaga
Apmuga kaxce: OcBajad PeHo... u pasmuutvajyhu gogaje: Ao HEKO TO
MOXe fa Oyfe, My3uKa YUHU ga OHA WO PASMUUUDLARE USHOCU CA HEKOM
epcitiom oceharba HOHUNCEHOCTIU, HOpA3a, KAo ga je y oM peHy iKYy
oby3uma cymrwa ga nehe mohu ga iipujymepyje Hag WuUM JYHAKOM, Y
CAzZAACHOCIUU Cca UpeixogHUX geseill CiluXo8ad, 0g Kojux cy iocaegra
gea: He, He Oux Morza f1a ce 6e3 Beaukor 0eca ogpekHeM,/Ilobene Hap
OBUM TakKO HaMOhHUM UM TaKoO BEJUKUM CpIEeM. Y ciliapu, jegan iia-
Kas ycilex je @eauxa ilobega 3a jegHy Kokeitly: illako ga ce Apmuga
MOdHce 8PA0 gOOPO pasymeitin 'y o8ome, Kaga kaxce 3a cebe: [la ma Mory
la ce MOXBaJuM Jia caM ja nmobeguuk? To je 6e3 cymibe cmucao Koju je
eoguo Jluauja; jep, ga ce xitieao ga ce uoxkaxce ga je Apmuga camo
Xxeaauna 8eAuvuHy €802 xepoja, He ocehajyhu uciiospemero 6ojasan
ga Hag rwum Hehe mohu ga iupujymepyje, Jluau He 6u fipoiycitiuo ga
VUUHU ga WO 0CeUUMO, HEKOM gPYZOM XAPMOHCKOM OCHOBOM... Tpu
cpegciiga ily iomaxcy pasauuu 'y udpasy, ¢ jeghe ciipane Jluau cuaa-
3U, goaasu go cyoOgoMUHAHIIOZ HOHAAUIIETA U jegHe HO8e CHUIUAUUE,
gpacehu ce ugeje Kojy cam ipeiliiiocitiaguo; ¢ gpyze cilipare ce iierve,
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goaa3u go WOHAAUINea JOMUHARINE U go jegHe HO6e HOBUCUAUUE Y
XAPMOHCKO] OCHO8U: UOBUCUAUUE KOJa e jacHO obeaexceHa usHag
6aca... Ciupana cybgomunatitie ipoussogu yeex ucitiu egpexaiti, 6u1o
y ycilony 6uao y iagy (Melopnwje, IPUM. ayTopa), Kao u ClipaHa
goMuHaHitie: ygex he ce, ¢ jegHe citipaHe oceiiuiniu ilia épcilia HoHU-
Jcerba Koje cmo upeiilociasuau, a ¢ gpyze, ila epcilia ioHoca Koju ce
KHeeau...

T'oToBO ma MOXe fa W3HEHAOW HAuuWH Ha Koju ce PaMooB cTpor,
CyBOIlapaH, "CXONACTUYKU" TEOPHUjCKH TOBOp, Takohe paBHOAYyIIAH
IpemMa CBEMY U3BaH HETOBOT 10Jba, 6alll Kao M caM CHCTeM XapMOHHje,
OBJIe MEHa y KOPHCT jeTHOT CKOpO nuTepapHor edekra. OH cBaKako
Ayryje YUHBEHULU [la OBUM AMCKYP3UBHUM IpeiroMoM Pamo 3ampaBo
YUHU CapKUHCKU MPEIOM, JoBofichn My3uKy y HajOnuxXKy Moryhy Besy
ca je3auKoM, peunmMa u aeKTHUBHUM cajip>KajeM Koju oHe Hoce. OHa je
OJ] caMOr IMoYeTKa aHanmu3e IMocMaTpaHa (PYHKIHOHAIHO, Y OTHOCY Ha
noTpeOy NpeHolIewha, umuiliauuje Tekcta, Apmugunnx peund. Ho, gax
U BulIEe off Tora: PaMooB KOMEHTap HHje caMO OINC jeJHOI IICUXO-
JIOUIKOT CTama, Beh MmpaBa MCUXOJIOIIKA er3ere3a; OH ce He THUe caMo
uckasaHor, Beh u cmucna xoju je ummiaunupad. CacBUM Mpenu3Ho, OH
je unitepiipeiiauuja cmucia. My3uka fgakne He ymyhyje camo Ha ade-
KaT, Hero Ha OHO INITO je Hajaybsha OCHOBA jeMHOT "JbYICKOT cTamba",
OHAKBa KakBa je 13a [ojaBe, u3a NpuBUja.

Kaksa je y Tum ycnoBuma yiora Pamoose "proportion triple"? He
Tpeba HU HarJlalllaBaTH a OHa 300r caMe pedepeHIjaTHOCTH I'you
ayTOHOMH]Y KapTe3WjaHCKE MeXaHuKe Cilipaciti, HENOCPEROBaHOT,
¢usuukoz nogynapamwa pe3oHupajyhux itieaq; Kao 1ITO I'yOu U ayTo-
HOMW]Y 102UtKe, aliCTPaKTHE, Tpa3He CTpyKType. MebytuMm, Pamo uman
U KOpak jajbe, TuMe MTOo ca HajeehoM ybehenonthy "6pann" Jlunujes
MOCTYIaK KojuM ce "cnaba" u "Meka" cyOloMUHAaHTa MojaBJbyje y Tpe-
HYTKYy Kaja Apwmmia eBolupa "oOcBajauky' NpPUPOAY CBOT jyHaKa?
"TpocTpyka mpomnopumja" TUMe A00WMja TPAH3UTHBHY, CHMOOIMYKY
(pyHKIHjy Y OHOCY Ha CMIICao0, WIH, Ha UMIDTUIAPAHN CMICA0 TEKCTa.
(Cy6GpomMuHaHTa CHUMOOJWINE UMILUTUIMPAH APMHIMH CTpax ja Hehe
ocBojutn Penoa, a He ekcrummnupany PeHOOBY ocBajauky mpupopy.)
Tpeba npumeTuTn y PAMOOBOM roBOpY YecTy U Mpeuu3Hy MOjaBy peuu
cmMucao, 3a pasiluKy Off BPJIO PETKOT U IOBPIIHOT HEHOT I10jaB/bUBaka
y PycooBom rosopy. Epo3uja kinacuuHor pauuonaarnoz iopeilixa, Koja
je oBfe cacBUM HM3BecHa, He Kpehe ce, fakie, y npaBly pyCOUCTHYKOT
iopeilika citipacitiu, TUPEKTHE, HETOCpeNoBaHe apeKTHUBHE “KOMYHU-
kanmje” (mo gemy je PycooBa Komreniumja 6mmka JIeKapToBOj, caMo ce
OfiBHja HAa APYTOM HHUBOY), KOjOM Ce KIIaCHIHO HAYEJIO umuitiauuje ycMe-
paBa IIpeMa HellocpegHoj eKxcilpecuju, Hero y paBly KpUTHYKOT, CaMo-
CBOJHOT pa3yMmeBajyher ofHoca mpema cBeTy (i a)eKTHBHUX) MOjaBa.
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Konkperusanuja cyko6a ca PycooM Koju ce yommTeHO BOgU Ha
OBOj HCTO] OCHOBH, CydelbaBame IVIEAUILITA O CBAKOM IOjeAHHATHOM
recTy W acmekTy My3uKe, NOoTBppuhe pociepHoct oBe Pamoose "uH-
Bep3uje". PycooBa kputuka JlunmjeBor peliemwa 3a modeTak ApMu-
AWHOT MOHOJIOTa THYe Ce HaunHa OfIBHjarmha My3UYKOT TOKA:

Aau, ilozaegajmo Kako cy gailiu gusHu CiIUX08U 0802 MOHOA024
Koju ce moxce cmaiupaiiu pemek-geaom Iloesuje: Haj3an je y Mojoj
Bnactu. Ego jegro?z itipunepa u, witio je jour zope, jegHoZ UOIIyHOZ
3aciioja og camoz Upeoz ciiuxa, gox ce CMUCao 3aepuiasa uiex y
gpyzom. IIpusnajem ga 6u IlecHux moxcga 6o.me yyuHuo ga je osaj
gpyau ciiux uaociasuo u ga je I'negaouuma ociiasuo 3ago8osvbCiti6o
ga wezo6 cmucao upouquitajy us gywe I'aymuue; aau ilowino 2a je ox
yiloiupebuo, Ha my3uqapy je buao ga za iipuxaxce. Taj paTamHn HENIpH-
jarerb, Taj oxonu ocBajau! Ja 6ux moxcga oupociiuo Mysuuapy ga je
0864j gpyau ciiux Cilasuo y gpyzu iWoHn 0g oHoza y Kojem je ipeu, ga je
OH Yy HEOUXOGHUM cumyauujaMa MAN0 8UULE MEFAO WOHAAUTHETL.

gX*;; : 1.&:? i d:—é ; iﬁ?? ?‘!ﬁ htﬂg_‘_j:::

“En- fn .xl cﬂ cnm:yuxﬂ'ancc, ,. CcfaulEnucmy, ce fupcrbc Vaia-.

BAssE. CONTINL\E

W Tpunep um XxapMOHCKO KpeTamwe, KapaKTepUCTHYaH Ipelia3ak u3
Mora y ayp u3 PamooBor yria ce onet pasymejy ¢ 063upoM Ha CMUCAO
TEeKCTa ¥ Ha HKETOBY jOIII CYNITHITHH]Y HHTEPIPETaLH]jy:

Tpunaep uunu aeiloily Haule mMy3ukKe, HAPOHYUIIO Y OBOM CAYHA]Y,
2ge oH gogaje cHazy pewu Moh (puissance), Ha Kojoj ce 3acrHusa cmucao
UeaoZ ciluxa: a aKko za Heku 3a0yioilipebmbasajy, HoZpeuiHo je o
osoMe Hpuiiucusaitiu. Apmuga je iilonocHa ga Hajzag uma Peroa y ceo-
joj eaacitiu, u ga 6u ce iy uspasuo rer Wpujymegp, Huwitia He 6u 6uso
bome cmuULbeHO HeZo iipuaep Koju ona wly yioiupebsmasa: wipuaep
Koju je yipaso cauxan wpuaepy wpyba y uobegHudKum uecmamd.

Kaga je peu o wuoinaanom 3aciuojy... I. Pyco ne moixce ga nHe 3na ga
PA3HOBPCHOCIU WOHO6a KOJU ce MLy Uojasmyjy Kaga ce meaoguja ogeuja
HA UCTHO] XAPMOHRUJU CAYHCU CAMO YKPACY meaoguje U ga y oCHO8U iia
PA3HOBPCHOCIU [ipegciliasma y8eK camo jegad uciiu ioH... Ho, kako je

235



Mysukosoruja 2-2002 Musicology

MOZao Wy ga eugu 3acilio], 4ax WowlaiHu 3aciiioj Ha pexu Puissance
Kaga He camo UCia WOHUKA, HeZO U FeHad Uciiia xapmoruja (ACTH, Oc-
HOBHHU TMOJIOXKA] aKopja, NMPUM. ayTopa), olciliaje y Ueaom Ciiuxy, u
jow, go ilonosune gpyzoz ciuuxa? Ilitia ce itio 36uno ca upuHUUTUMA
U3Hemum y EHLLuK/loﬁeguju?20 3acitioj koju je usazsean ga b6u ce yseo
8asgyx, a y ciieapu ga Ou ce ipso 1e, Kojum ce 3aspuiasa puissance
0g80juno og e Kojum 3aiiouurse caegehu Ciliux,... jegan imakas 3acitioj,
ga AU ce OH MOxce 'y MY3UUU HA36AMIU TUUM UMEHOM, "U WO je joul
2ope", "HoiiilyHum 3acitiojem"? [la au ilipuasep cam iio cebu uma iiaj
Kapaxitep, kaga ce oM youuwitie y3eauiu yioitipebwasa ga 6u Hajaguo
3aciioj? [a au je jegna ttiakea ipoiiuspevHOCil ca gaiium yiyiicingu-
Ma oupoctiuaa.
Cefatal ennemi, ce superbe vaingqueur.

Taj datanuu HenpwujaTesb, Taj OXonM oOcBajad. (cnepgehu crTux,
MIPHM. ayTopa)

Jegan ayitiop, Koju mu je yHuHUO 1Hacill ga je yCc60juo moje UpuHuu-
ite, 6e3 cymme lo3Haje 8eh HasegeHny O.auUCKY 8e3y Koja Hocitioju usmehy
JYPCKOZ U MOACKOZ TOHCKOZ poga. On ucitio iaxko 3Ha ga 08aj gpyau
ceoje HopeKkao gyzyje upeom, ga og weza 3a6UcU, U aKo je OH io CB80joj
ipupogu 64az, Upsu je, CyupouiHo, MyJICe8aH, CHAXCaH. AKO je o WaKo,
3awitio oHga cidasmaiuu tipumegbe Jluaujy, pewuma: 'Pago hy oupo-
ciiuiniu’ uitig., 3a OHO WO je Hajaeliwie y 80bery ipsa gsa citiuxa?
H3b6ehu ceaku 3acitioj og floueitika go Kpaja gpyzoz ciniuxa ga ou ce
oceliuna U06e3aHOCIE CMUCAA, Kag UCIIU WOHauileil olciuaje go
il0108UHe gpYyZo2Z ciliuxa, 2ge ipeaasu y gpyzu ioHaauiteil, o 6u
buno eeh upesuue. Aau, Hajipe yiotipebuiiu moa, ga Ou rezosa
caabocil, cyupotlicitiasmena CHA3U gypa, Hemy goganra jegan HO8U
3amax u ygeocuipyuuaa 2a, ga wako Kajcem, y UWIpeHYUKY Kaga iuaj
gyp 6yge 3asputer noiliityHum 3acitiojem (repos absolu, Ty ce Mucnu Ha
KaJieHIly, IIpUM. ayTopa), Ha peu ce superbe vainqueur (Taj oxoJu ocBa-
jay), eitio geauro? tottiesa majciiopa. Jep, na kpajy, cag 6ec Apmuge ce
ogHocU Ha ilie ilocaegrbe pedl, by He 3a0Kyii/ba (paTaTHi HENpHjaTelb,
HUTU theHU 0ca000heHU 3apoObeHULL, KAKo OHA Tlocae Kaxce ga Ou ce
HOMCIAKAQ HA aKUUjy KOjy KeHo cpue He ogobpasa, camo je Penoosa
PABHOGYWHOCH Tipema HeHOj Aelloiliu iia Koja ilospehyje weH UoHOC.

Cnepehn Hecniopasym m3meby Pamoa u Pycoa n3a3Ban HemoTmyHOM
(mmm ayTeHTHYHO "mocagHOM", Kako Kaxe Pyco) mmdpom y Jlnnmje-

* Pamo oBpie Mucnu Ha TO ia Pyco y Enuuxaoiieguju, y onpepnuny "Kanenua",

peun "3acToj" m "kajenna' ynorpebibaBa Kao CHHOHUME, KaOo W MOjMOBE "MOT-
nyHu 3actoj" (repos absolu) u "caBpieHa kaaenna" (cadence parfaite). Y Tom cmuc-
ny y PycooBoj npuMen6bu Mopa mocTojaTé MPOTUBPEYHOCT, jep OBAE CBAKaKO HE
MOXe OUTH peur O KaJ[CHIH.
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BOj apTUTYypH, A0OpO MoKa3yje Kako y PaMmooBoMm Bubemwy nrucoHaHIa
HEIOCPEHO YTHUE Ha pa3yMeBambe CMUCIIA TEKCTa.

Eso ceakaxo Hajceupeiiujez iipenyitika y ueaoj cueru. Ko é6u iio-
6eposao ga je Mysuuap ocitiasuo ueao iwio y3byberse y ucitiom iwiony,
6e3 u HajmarbeZ UHIeAeKILYaaHoZ tpeaasa, 6e3 u HajMarbeZ XapmMoHCKOZ
ygamera, Ha jegar WaKo gocagan Ha4uH, ca jegHom aKko HeKapakiie-
PUCTUUYHOM MEAOJUJOM U JegHOM HIAKO HEllOjMBUBOM HeCUpeiuHouhy
ga ymecitio tiocaegrbez ciliuxa Koju zaacu, 3aBpiiumMo; ja apxtum. Ocse-
THMO ce€; ja maTuM., My3uuap kaxce itiauHo 060: 3aBPIINMO, 3aBpILIU-
Mo. OCBETUMO ce, OCBETHMO CE.

o,

S

VONS.s e l° fremis/__vangeons-nous.

ot 3

Y o — ]

Lilsl

Basse-CoNTiNug ~

Ko 6u iioseposao, onroeapa Pamo, ilocae jegHe iliako uckmy4quge
iwspgrve, ga je Heko mozao ga ce iipesapu? He camo ga ueno itio y3dyberbe
HUje y ucitiom tioHy, eeh ce oH metba, flomohy llogpazymesarie Xpomaitiuke,
iocae ceakoz ioaycituxa. Ilocae iionHa MM, KO MOXE Ja ME 3ayCTaBy,
upenasu ce HaA GOMUHAHULY 3a COIL, 2ge ce Uid JOMUHAHINA Uerbe Ha ped
3aBPIIMMO: {iaj COT iocitiaje 3atium gOMUHAHINA C80je CYOgOMUHAHTLIE IO,
2ge Upeaasu ga 6u ce y cuaazy uspasuao ja apxtiMm. Ogaitine goaasu
JOMUHATHA 30 PE, HA Kojem ce Pe, 2aac ierbe ga Ou U3pasuo OCBETUMO Ce.
3aitium itio pe, Hocitiajyhu goMUHaHIlia 3a COJ, HA Kpajy Heciliaje cuaasehu
go itepue itioz com, ga 6u ce ueao y3byherbe 3a8puiLLA0 ca: ja TaTUM.

Toauko gomMuHaHItU, TWHOAUKO HOBUX HOBULULEHA U CHUNCEHA, KOJU Y
XapMOHCKO] OCHO8U gajy Hajcasputeruje mozyhe paciiopeheHy Xpomaiiuky.
Aau, modxcga ke ce pehu ga ce y 2aacy He 8ugu HU jegHa 0g HIUX HOBUCUAUUA U
CHU3UAUUA, HU Y 6acy, Kao HU Y wiighpu: Ho, HOWIPeOHO je Hewilio sulie 0g
ouujy ga b6u ce cyguno o waxeum cayuajesuma... Inegajyhu camo Jluaujese
wiughpe, sugu ce jegra eépciia 3acitioja ilocae c8akoz HoAYCiiuxa, Koju cy
HOCIAB/HEHU HA PA3AUHUTUUM OCHOBHUM OHOBUMA; U IO Je gOBOLHO ga ce
He 60U MOZA0 3aKMYHUIU ga je UCIUU CMUCAO gaill C8aKOM Ofg O08UX
HOAYCIUUX084a, OZOUOB80 AKO Je HEKOAUKO CIUPAHULA PaHUje pedeHo: "YeeK
Kaga cy OgHOCU gpy2aquju, YIUCaK He MoXce OUttiy uctuu’.
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PamooBa ofopana JInnmmjeBor peunTaTiBa He 3aCHUBA Ce, KaKO Ce BUIN,
HY Ha HEIIOCPEHOCTH NIPEHOLICHa A(DEKTUBHUX CTama, a1 HA Ha My3UYKO-
CTPYKTYPHO] ayTOHOMMUjH, CAMOJOBOJBHOCTH cucitiemda. Y MepU y KOjoj je
BEpHOCT KIJIACHYHOM HAueNy umuitiauije, OfpaskaBamba YHHUBEP3ATHOT
nopetka I[Ipupope, ko Pamoa npeBpeqHOBaHO y KOPUCT BEPHOCTU CMUCAY,
U ufieja iipegcitiasparba je MoguUKOBaHa IO YTULIAJEM CMUCAA CAfPKaHOT
y je3MYKOM HCKa3dy. YTOJMKO Cy U OJHOCH ¥ NPONOpLHje KOje 3acCHUBA]jY
CTPYKTYPY YHHBEp3aJIHE MaTEPUjATHOCTU 3aMEHEHU OgHOCUMA O KOjIMA Y
CBOjIM €CTETHUYKUM CIIUCHMa ToBopu [IUpo, ogHOCUMa KOjU ce pa3asHajy y
VHYTpaIllikheM YCTPOJCTBY caMixX mojaBa: "Kapa makie xKaxkeM fia je HeITo
JIETIO TI0 OJHOCMA KOjU CE Y HheMy Olaxkajy, HIKaKO He TOBOPHUM O MHTe-
JIEKTyalHUM Wi (PMKTUBHUAM OFHOCHMA KOje My Hallla IIpeficTaBa Ipuaaje,
Beh 0 peanHIM OfHOCKMa KOjH ce Y HheMy Hasase, M Koje Hallle pa3yMeBambe
Y BeMy Tpenio3Haje, NOTIOMOTHYTO HammM uymmma."” Taj ToKpeT mpema
VHYTpAllIlbUM OffHOCAMa KOjU BIIaJajy NOjeMHAYHAM WCIOJhaBab-Ma
cIpeyaBa Jla ce CUciliem my3uKe U FeroBa JIOTHIKO-IpaMaTUiKa CTPyKTypa
U30I1yjy y IPOCTOPY U COIICTBEHOT M YHUBEP3aJIHOT Baxkerwa. OH ce, mopur-
HYT Ha YBPCTOj OCHOBM BIIACTUTHX NpaBWia, MOJBUja W MEHa IO YHYT-
palIboM 3aKOHUTOIThY 1M0jaBa, W y jeTHOM CTBapaliayKOM OIHOCY IpemMa
FbIIMa, CBaKH ITyT YIECTBYjE 1 Y BIIACTUTOM CTBapamby.

ek

Jesuk my3uke, y PamooBoj Bu3mju, ycnocTaBiba ce Ha HAYWH KOjU
ce Y HEeKMM CaBpPEMEHNM ITIpaBIFMa TeOpHje je3nKa U eCTeTHKE Ha3nuBa
jeauxom y akuuju, y npakcu. (Y TOJIMKO, OH U3MHYE Pa3[BOjEHOCTH U
UCKJbYYMBOCTU OIPEYHHX METOMOJIONIKMX KOHIeNaTa, pafguKaIu3My
¢opmanusanyje, Koju he goHeTr no3uTUBaH, Hay4yHu AyX XIX Beka, u
Koju he TeopHjy My3WKe MpaTUTH CBE 70 AaHac.) Y jellHOM JApYyroM
MOAyXBaTy, Ha M3MaKy BeKa OCEEili/beHOZ U paA3yMOM WU oceharbem,
IIOAYXBaTy UHilepipeiiauuje L’tpupogezz, OH HaIlyIlITa HejaCHN M HEMU
YHUBEP3YM HBCHOT CileKiliakaa U TOCTaje 3aHUMDUSU, KUBH IIPEJEO Y
KOjeM ce cycpehy 3aKOHUTOCT U CTBapambe.

' Diderot, “Beau”, Encyclopédie, Gallimard, 1986, cp. 277 - 278.

*  Hasus [Tugpoosor ecreTrdkor crmca (1753).
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Ana Sefanovié

LE SYSTEME DE L’HARMONIE DE RAMEAU DANS SA
CORRESPONDANCE AVEC D’ALEMBERT ET ROUSSEAU

(Résumé)

L article examine la correspondance polémique de Rameau avec d Alembert et
Rousseau, entretenue dans la sixieme décénie du XVllle séde Le systeme de
["harmonie de Rameau y ext affronté a deux défis contradictoires: d'un c6té, a la
provocation d absolutisation du systéme venant de son intériorité-méme, et de Iautre, a
une nouvelle conception de |"autonomie musicae, congue sur le geste anarchique et
destructif envers lui. Tandis que, de la polémique avec d"Alembert, le systéme vient de
ressortir assuré et renforcé, soutenant la suprématie de la musique dans le champ
théorique, la polémique avec Rousseau démontre que |"autonomie scientifique n"entraine
pas de soi I'isolation de la musique dans le domaine esthéique. Fondé sur le réseau
cohérent de ses propres régles, le systéme musical est apte de se plier, de se modifier sous
I"influence de ce qui lui est “extérieur”: du sens contenu dans des énoncés linguistiques.
L idée de représentation musicale est aors modifiée dans la direction d'une réconcillia
tion possible de la raison (cartésienne) et de I'imagination créatrice, du généra et du
particulier, de la norme et de I'individuaité, dans la mesure ou le systéme musical,
devenant analogue au systéme linguistique, en tant que “langue en action”, participe
chague fois dans|” événement de sa propre création.

UDK: 78.071/.072 (044.2) RAMEAU JPH.: 781.41" 17"
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Maria Kostakeva

ALFRED SCHNITTKE:
KUNSTLERISCHE IDENTITAT ODER
(POST) MODERNE MYTHOLOGIE?

Abstrakt: Die grundlegende Frage der Identitét auf allen Ebenen - nationaler,
religioser, soziapolitischer, kultureller, existentieller Natur -, die das ganze Scha-
ffen Schnittkes voraussetzt findet ihre Antwort in der von Schnittke entwickelten
polystilistischen Methode. Nach dieser Methode gibt es zwel Arten der Beziehung
zur Tradition: das Zitaten- und das Allusionsprinzip. Die Polystilistik wird zum
Ausdruck Schnittkes kiinstlerischen Weltanschauung. Das zeigt sich in der inneren
Programmatik seines Instrumentalschaffens, vor allem aber in der Dramaturgie
seiner Blhnenwerke. Die Autorin nimmt als Beispiele dafiir die Oper Historia
von D. Johann Fausten.und Leben mit einem I dioten.

Schliisselworter: Alfred Schnittke, Polystilistik, Postmodernismus, Oper

Ich habe kein Land, ich habe keinen Platz...
Alfred Schnittke

Die Frage, woher ein Kinstler kommt, welchem Land sein Schaffen
»gehort”, womit er sich identifizieren soll, ist eine der schwierigsten Fragen
in der Kunst bzw. in der Musik. Um so mehr gilt dies fir KUnstler, die ihr
Leben oder ein grof3en Teil davon unter einem totalitdren System verbracht
haben. Den Wolgadeutschen Alfred Schnittke (1935-1998) beschéftigte und
guélte die Frage von Identitét sein Leben lang. Fast bis zur Wende lebte er
in Ruffland, 1989 siedelte er nach Deutschland Uber, wo er, bereits schwer
krank, die letzten zehn Jahre seines Lebens verbrachte. Selbst die Emigration
war keine Rettung, denn egal wo man ist, der Konfrontation mit dem eige-
nen Selbst kann man nirgendwo entfliehen. "Ich darf keine Heimat haben.
Das ist mein Schicksa"" - sagte der Komponist. So mufdte Schnittke lernen,
das Leben eines Fremdlings zu fihren. Im Russland wurde er a's Jude oder
als Deutscher ausgegrenzt, in Deutschland — gleich auf dreifache Weise: als
einer, der aus Rufand stammte und dort als russischer Komponist bekannt
war, as Jude, der aber seine eigene Sprache nicht beherrscht, oder a's einer,
der zwar auf einem deutschen, aber doch in sowjetischen Terrain lebte. Das
bekannte Abstempeln "heimatlose Kosmopolit”, was in sowjetischer Spra-
che "Jude" bedeutete, sollte Schnittke lebenslang spliren missen. ,,Das hat

1

A. Schnittke: Nirgends Zuhause. A. Schnittke im Gesprach mit Tatjana Porwoll, in:
MusikTexte, 1989, H.30, S. 26.
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mich Jahre lang gequélt. Dann habe ich endlich Ruhe gefunden in dem Mo-
ment, wo ich verstanden habe: Es wird auch keine reale Losung geben, die
ist unm('jglich."2

Wenn man aber mit den getarnten Monogrammen, Symbolen, Propor-
tionen, Anspielungen und Allusionen dieses , heimatlosen Kosmopoliten®
anvertraut ist, wird man sein echtes Zuhause entdecken - digjenige bedin-
gungslose, freie geistige Heimat, in welcher Kunst und Leben, Musik und
ihre Geschichte, politische Aktualitdt und mythische Ewigkeit untrennbar
exigtieren. Die grundlegende Frage der Identitét auf alen Ebenen - nationaler,
religioser, sozialpolitischer, kultureller, existentieller Natur -, die das ganze
Schaffen Schnittkes voraussetzt findet ihre Antwort in der von Schnittke
entwickelten polystilistischen Methode. (Er nennt sie auch "stilistische Poly-
phoni€"). In seiner Musik sind verschiedene Arten des geistlichen Gesangs
(orthodox, protestantisch, katholisch, jidisch), wie auch geschichtliche Schi-
chten (Barock, Renaissance, Romantik), kulturelle (die E- und U- Musik)
und nicht-kulturelle Phdnomene (die chaotische Umwelt) miteinander kon-
frontiert. Die ldee "des Zusammenwirkens verschiedener Zeiten in einem
Werk"s, die er als"brennend aktuell" fiir unsere Zeit bezeichnet, ergibt einen
sich "unaufhaltsam fortsetzenden, niemals zum Ende kommendes ProzeRy"*,
In diesem eigenartigen musikalischen Babylon des 20. Jahrhunderts wird
sowohl die Simultanitét der global wirkenden Realitét reflektiert als auch
ihre Spiegelung im menschlichen Bewufitsein.

Das musikalische Museum

Es ware schwierig, eine andere musikalische
Technik zu finden, die so geeignet fir den Ausdruck
der philosophischen Idee der Kontinuitét wéare wie Polystilistik

A. Schnittke

In Schnittkes schon zu Geschichte gewordenen Ersten Sinfonie (1969-
72) erscheint die Welt a's etwas Chaotisches und Undurchsichtiges, das sich
nie zuordnen und erkl&ren |&f3%. Neue und ate Epochen, Echtes und Kiinst-
liches, Musik und Nicht- Musik, Symphonie und Happening — dieses merk-
wirdiges Konglomerat liegt der von Schnittke neu konstruierten globalen
akustischen Wirklichkeit zugrunde. Nicht zuféllig nennt der Komponist
seine Symphonie "Symphonie - Antisymphonie, Antisymphonie - Sympho-
nie". "In fact, he made an attempt to develop the symphony into a new
artefact, one which exists on the border between reality and cultural history
and on the border between different types of culture and music, to the point

> Ebd.
®  Siehe Alfred Schnittke, zum 60. Geburtstag, Hamburg 1994, S. 102.
* Ebd.
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where anything 'artistic' simply emerges from the raw material of everyday
life"® - schreibt der Biograph Schnittkes Alexander Ivashkin. In seiner Vierten
Sinfonie (1984) sind vier verschiedene Arten von geistlichem Gesang (ortho-
dox, katholisch, protestantisch, jldisch) vereinigt. Die Komposition verknipft
Elemente von russischem ,znamenn‘ij razpev* (Zeichengesang), lutheris-
chem Choral, Gregorianischem Gesang ahnlichen Jubilationen, und Synago-
gengesang. Dabei versucht der Komponist nicht nur das Verschiedene, sondern
viel mehr das Gemeinsame der liturgischen Traditionen herauszustellen.

Diese gleichzeitige Anwesenheit von verschiedenen musikalischen
Sprachen und Zeitréumen liegt seinem polystilistischen Verfahren zugrunde.
Es werden differenzierte syntaktische Einheiten abgebildet, die sich auf das
Vokabular einer Epoche oder sogar einer ganzen Kultur (wie z.B. in der
Ersten Symphoni€) beziehen und im verschiedenen Kontext immer neue se-
mantische Bedeutungen produzieren. Daraus ergibt sich ein ganzes System
der "stilistischen Modulation"6, deren Gesetzméaldigkeiten nach Schnittkes
Meinung noch nicht bekannt und noch weniger erforscht waren. Dasist eine
Art Intertextualitét: Durch systematische "Modulationen” (Ab- und Verwan-
dlungen) des Textes (bzw. der Musik) entstehen unzahlige neue Texte (Arten
von Musik). In seinem Dritten Concerto grosso (1985) verbirgt er hinter der
Chiffre seines Zitatenverfahrens das fiinffache Jubil&umsjahr der fiinf Kom-
ponisten (Schitz, Bach, Handel, Scarlatti und Berg). Wie der Komponist
erkléart, beginnt das Werk , neoklassizistisch — aber nach einigen Minuten
explodiert das Museum, und wir stehen mit den Brocken der Vergangenheit
vor der gefahrlichen und unsicheren Gegenwart.“7

Die Konfrontation zwischen einem idealen musikalischen , Museum*
und der gefdhrlichen und unsicheren Gegenwart kann man als essentielle
Eigenschaft des Schaffens Schnittkes bezeichnen. Einerseits meint er, dai3
eine hochste, fihrende und ordnende Kraft der Welt zugrunde liegt, anderer-
seits aber erscheint ihm die Welt a's eine variierende und chaotische Menge,
die sich nie zuordnen oder erkléaren I&a3t. So bekommen seine Werke nicht
nur die idyllische Farbe der von ihm stilisierten geschichtlichen Epochen,
sondern oft auch einen Katastrophensinn. Es werden zwei Realitéten versc-
hmolzen - eine wahrnehmbare, vom dem Komponisten streng konstruierte,
und eine virtuelle, die als Spiegelungen und Trugbilder im 'Unterwasser-
strom’ entstehen. Es kommt zu einer paradoxen Wechsel beziehung zwischen
dem Musikalischen und dem AuRermusikalischen: Letzteres Gbernimmt oft
die Fihrungsrolle bis es in die musikalischen Organisation integriert wird
und die Bedeutung eines quasi formbildenden Faktors bekommt.

®  Aleksander Ivashkin: Alfred Schnittke, London 1996, S. 118.
¢ A. Schnittke, Uber das Leben und die Musik., S. 187.
" Siehe A. Schnittke zum 60. Geburtstag, S. 102.
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Nach Schnittke's polystilistischer Methode gibt es zwei Arten der Bezi-
ehung zur Tradition: das Zitaten- oder das Allusionsprinzip. Wéhrend das
erste Prinzip die Opposition zwischen den Eigenen und dem Fremden au-
fzeigt, "adoptiert" das zweite den "Fremdkorper” und erkennt es al's das Eigene
an. So kann der Fremdtext in Dialog oder in Polemik mit dem "eigenen"
Text agieren - oder kann organisch integriert sein. Der Fremdtext (Zitat
oder Allusion erscheint meistens als eine seltsame Oase, als Fata Morgana
aus einer "Jenseits'- Redlitét. Diese (Ir)Redlitét kann sich als Traum entpu-
ppen (z.B. das Mahler-Zitat im 4. Concerto grosso / 5. Sinfonie), oder als
zuféliger Gedanke im turbulenten musikalischen Strom (% gjkovskijs Zitat
im 3. Satz des 1. Concerto grosso); sie kann friedlich und versbhnend (die
Anspielungen auf Bachs im 2. Concerto grosso), oder zerstorerisch und
destruktiv wirken (die Revolutions- und Massenlieder, bzw. die Inter-
nationae, die Arbeiterhymne, die ganze Sphére der banalen Gebrauchmusik
in der Oper Das Leben mit einem Idioten und in der Faust-Oper und
Kantate). "Die Effekte variieren dabei vom Schock, der vom Zusammenprall
musikalischer Epochen in der Collage ausgeldst wird, Uber das sanfte
Gleiten durch die verschiedenen Phasen der Musikgeschichte bis hin zu
schwachen, scheinbar zufélligen Allusi onen.®

Das Menschliche und das Teuflische

Wohl oder Ubel knlpfe ich einen negativen Kontakt mit einer Welt, die
auf jeden Fall gefahrlich ist. Se kann nicht gerfahrloss;ein.(...)9

A. Schnittke

So wird die polystilistische Methode Schnittkes zum Ausdruck seiner
kinstlerischen Weltanschauung. Das zeigt sich in der inneren Programmatik
seines Instrumentalschaffens, vor allem aber in der Dramaturgie seiner
Bihnenwerke. Ein ewiges und doch brennend aktuelles Thema in seinem
Ballett Peer Gynt und seinen drei Opern (Leben mit einem Idioten, Gesu-
aldo, Historia von D. Johann Fausten) ist der Dualismus des Menschlichen
und des Teuflischen (Peer Gynt, Faust) und das damit verbundene Motiv der
Taters- und Opfergestalt Gesualdo). Das archetypische Wechselspiel von
Gut und Bose, das den Kern seines Schaffens bildet, zeigt sich durch in der
Simultanitét der differenzierten semantischen Schichten. Zum Symbol des
Bosen wird meistens die Sphére der Massenkultur, vor allem die der U-
Musik. Das Uniformartige, auch in der Kultur bezieht sich auf das
unifizierte Benehmen einer verschlafenen Menge. Als Kern des Ubels sieht
der Komponist die gezielte Wirkung des Schlagers10 an, die auf die Vernic-

®  Schnittke, Uber das Leben..., S. 186.
®  Siehe Uber das Leben und die Musik., S. 220.
1 Siehe, Uber das Leben .., S.201.
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htung der Individualitédt und auf allgemeine Gleichmacherel gerichtet ist.
Deswegen ist der Schlager ein Ausdruck des Provinziellen, ein Einschlag
des Lokalen, des Klischeehaften. Noch gefahrlicher ist der Schlager fir die
Kunstentwicklung denn er kann sich selbst als Symbol des Stereotypischen,
weiter produzieren.11

Seit der Zeit seiner Ersten Sinfonie und seines Ersten Concerto grosso
(1977) spielt die triviale Musik als Symbol des Bosen eine gewichtige Rolle
in seiner Musik: "das Banale wirkt von auf3en her stérend und zerstérend";
"es unterbricht alle Entwicklungen und es triumphiert auch am Ende"” - so
beschreibt der Komponist die Idee seines ersten Concerto grosso . Die
Darstellung der negativen Gefuihle - "zerfetzte Faktur, abgerissene Melodik,
alles was einen unangemessenen Zustand des Neurotischen verkorpert, ist
natiirlich auch ein Ausdruck des Bésen, doch nicht des absoluten Bosen.
Das ist das niedergeschlagene Gute. Die zerrissene Seele kann auch gut sein.
Sie ist aber zerrissen und deshalb bdse geworden. Der Ausdruck des Hyste-
rischen, des Neurotischen ist die Form der Krankheit, aber nicht ihre Ursac-
he. Das Schlagerhafte ist viel ndher zur Ursache. Das ist das Bose, das als
fixe Idee, als Zumutung geschickt ist. Esist sehr schwer damit zu kdmpfen.
" Ahnlich wie der préagnante Tango (Symbol des Bésen) aus dem ersten
Concerto grosso mit dem barock-romantischen Thema des Anfangs des Rondos
(5. Satz), verwandt ist, ndhert sich der banale Schlager dem Diesirae - Themain
der Ersten Sinfonie. "Auf einmal nehme ich zwei Téne von diesem Dies irag,
die zufdllig mit einem Schlager identisch sind, und es kommt plétzlich ein
Stiickchen aus diesem Schlager und das ganze kippt um und schldgt zusammen
in Banditét - was eigentlich in diesem Fall gar nicht so falsch ist, denn Diesirae
und teuflische Banditét, das hat eine Verbindung. "

Nennet mich Mephistopheles
Den Teufel nicht zu Gast laden.

Denkt man an den unheimlich-verfihrerischen Teufel in billiger Wei-
bergestalt, der als Popstar mit dem Mikrophon in der Hand, im Zentrum des
dritten Akts seiner Oper Historia von Dr.Johann Fausten bei Tango-Rhy-
thmus agiert, wird offensichtlich, was fir eine alumfassende Wirkung das

Y Die Beziehungen zwischen dem Bésen und Pop kulture sind nicht nur in dem

totalitdren System zu beobachten, sondern auch in der ganzen post-industriallen
Gesdllschaft. Ein berihmt beriichtigte Beispiel dafiir ist der ameriukanische Popstar
Marilyn Manson., der sich mit dem Antichrist identifiziert. In seinen Lieder agiert er als
Satanist, der Uber tote Gesellschaften, tote Emotionen, tote Gotter singt.

2 schnittke: Concerto grosso Nr. 1, in: Schnittke zum 60. Geburtstag, S. 100.
¥ schnittke, Uber das Leben ... S. 202-203.
“  Siehe A. Schnittke zum 60. Geburtstag, S. 86.
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Bdse nach Schnittkes Auffassung erreichen kann - und zwar, durch den
leichten Zugang der Unterhaltungsmusik in der modernen Umgebung. "Es
ist ganz natirlich, da’ das Bdse anziehend wirkt. Es ist reizend und ver-
lockend, es nimmt fremde Gestalt an, um leichter die Herzen zu erobern, es
ist komfortabel, angenehm und auf jeden Fall mitreiRend."*

Die triumphierende Tango-Episode des doppe gesichtigen Mephisto (Kon-
traalt und Kontratenor) zeichnet sich as Hohepunkt des Aktes und der ganzen
Oper aus. In diese Apotheose des Bosen steigert sich das teuflische Thema
bis es unertraglich Ausstrahlung bekommt. In verfihrerisch-agressivem Ton,
der sich durch die Semantik des Tango-Tanzes noch mehr verstérkt, erzéhlt
der spottische Moralprediger, nicht ohne erotisches Vergniigen von den
unmenschlichen Qualen und dem Tod Dr. Faustus. Diese Episode ergief3t
sich wie eine monstrése melodische Passacaglia, die mit ihrer steigender
Orchesterentwicklung eine Assoziation mit Ravels Bolero erweckt. Wenn
am Anfang das zuckersiiRe Thema nur in der Vokalpartie Mephostopheles
und im Bariton-Saxophon erklingt, treten spéter almahlich immer neue
Instrumente hinzu (Altsaxophon, elektrische Gitarre, Baligitarre, Flexaton,
Holz- und Blasinstrumente, Cembalo, Solo Violine u.a.). In der Gipfelzone
triumphiert das Thema im Orgel, der kein geistiges Instrument mehr ist,
sondern ein diabolisches; auch der Chor mit seinen tanzerisch-parodistis-
chen Synkopen bekommt einen ddmonischen Charakter. (Bsp. Nr. 1).

In seinem Bestreben, in die schwierige Umbruchszeit des 16. Jahrhun-
derts einzudringen, wird Schnittke nicht mit der Naivitét der literarischen
Urquelle, wie er dachte, sondern mit den tiefsten existentiellen Problemen
des Menschen seiner eigenen Zeit konfrontiert: Die Spaltung und die
Zerrissenheit des Individuums sind die Konsequenzen der moralischen De-
sorientierung, der verlorengegangenen Harmonie zwischen dem Menschen
und der Welt. Nicht die Neugier des Wissenschaftlers (Goethe), sondern der
Trieb des Ego mit seinen steigenden Winschen mit seinem menschlichen
Egoismus bestimmt den Pakt mit dem Teufel voraus. Gerade das Streben
nach Macht, Genuf3 und Wollust wird zur magischen Formel fir die Ers-
cheinung des Teufels. Ahnlich wie im Volksbuch erscheint der Teufel nicht
von selbst, sondern weil seine wenn auch nicht ganz durchsichtigen Dienste
erwlnscht sind. Auf der einer Seite steht das Christliche, das sich durch
stilisierte barocke Ausdrucksmittel - Choralthemen, Imitationspolyphonie,
Formtypen (Arie, Rezitativ secco, accompagnato) Orgelklénge, verschiede-
ne Figuren, Ornamentik verkorpert. Auf der anderen Seite befinden sich die
Blindheit und die Zeitlosigkeit, die Aggressivitéat und die Gefihllosigkeit,
innerhalb der die ganze Palette der sowjetischen Massen- und Subkultur
bluht: von der liedhaft-ténzerischen Unterhaltungsmusik (Tango, Walzer),
den "lebenshejahenden” Melodien nach "sozredistischer" Art (das gezuc-
kerte pseudobarocke Duett des Kontraalt und des Kontratenors im [11. Akt)

% schnittke, Uber das Leben..., S. 218.
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bis zum ristig-kéampferischen Marschlied (dem 3/4 marschartigen Chor von
Dr.Faustus Studenten im Il Akt). Zwischen diesen Polen befindet sich der
moderne Faust, der in Not, aber bei vollem Bewuf3tsein, seine Seele dem
Teufel (d.h. dem System) verkauft. Die einzige Chance, die dieser tragi-
schen Gestalt noch bleibt ist, seine Stinden durch unertrégliches Leiden zu
stihnen und mit seinem eigenen Leben zu bezahlen.

Schnittke beschéftigt aber bei diesem Thema nicht der religiose Aspekt
selbst, der der Bestrafung eines nicht-christlichen Verhaltens, sondern viel
mehr die personliche Tragddie des Protagonisten, des Teufelsbeschworers
as Sinnbild fur die Verwirrungen und Irrtimer des menschlichen Geistes.
Der Komponist erlebt diese Tragddie wie seine eigene: "Ich fuhlte eine
personliche Schuld, die mit der des Faust identisch sein mochte (...) Das,
was sich vor vierhundert Jahren abspielte, flhlte ich so, als ob ich es selbst
durchlebt hétte”. *°

Jeder wahlt sich seinen Idioten freiwillig

Der politische Druck forderte eine besondere Art von Freundschaft.
Leben mit einem Idioten ist nicht nur ein Requiem auf die Sowjetunion,
sondern stark mit dieser Form der Freundschaft verbunden - etwas
Kraftvolles, Energisches, in einem gewissen Snne etwas humanes.""’

Viktor Jarofeev

Ein schwieriges Ideologem, das Schnittke immer beschéftigte, war, dal3
man in der modernen Epoche stdndig mit dem "Teuflischen™ konfrontiert ist:
"Es geht nicht darum [dem Teufel] zu entgehen und in irgendeinem reinen
Raum Zuflucht zu finden, sondern vielmehr darum, neben ihm zu leben und
ihm sténdig die Stirn zu bieten."*® Der Komponisten war sich der Gefahr
bewuf3t, was fir einen Mensch das sténdige Nebeneinander- Ieben in einer
"teuflischen" Umgebung bedeutet. Diesem Themaist seine grotesk-makabre
sowjetische Satire Leben mit einem Idioten (nach der gleichnamiger Erzé
hlung von Viktor Jarofeev) gewidmet, in welcher Teufel und Todesfigur in
der Gestalt des Fuhrers der "Weltproletariats' erscheinen. Die "teuflische
Umgebung" der Handlung - das ist die russische "Komunal'ka' (Wohnge-
meinschaft, im engen und methaphorischen Sinne des Wortes), in welcher
der Protagonist "Ich" mit einem Idioten freiwillig in der Familie leben muf3.
Der verunsicherte Intellektuelle, der Schriftsteller, der dies als “milde”
Kollektivstrafe des Kollektives, as ,,geheime Form des Vertrauens', as
»Mission* und sogar as , personliche Wahl* akzeptiert, "brennt" gleich-

% schnittke, Uber das Leben..., 218.

Y Jarofeev, Der Idiot ist unsere Wirklichkeit, in Programmheft zu Leben mit einem
Idioten, Wuppertaler Buhnen, 26. Mé&rz 1993, S. 12

8 schnittke, Uber das Leben..., S.215.
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zeitig in zwel "Feuern": Hier steht der irrsinnige Wowa, der die menschliche
Sprache - auRer seinen viel bedeutenden Ausruf "A-a-a-ch!" - nicht arti-
kulieren kann, der in seinem Haus randaliert und sein menschliches Leben
ruiniert. Dort befindet sich eine nicht weniger wahnsinnige Gesellschaft, die
‘Ich' sadistisch quélt und ihre gehirnlose Macht auf ihn austibt.

Obwohl der Idiot Wowa die fuhrende Figur der Handlung ist, sollte
aber "die Physiognomie mit dem Ziegenbart in der Oper gar nicht vorko-
mmen." Denn nach Schnittkes Auffassung verliert diese Figur "an die Zeit
gebunden, mehrere Dimensionen”. Statt dessen wird sein proletarisches We-
sen durch das bekannte Repertoire der sowjetischen Massen- und Revolu-
tiondlieder (Internationale, Arbeitshymne, Warschawianka u.a.) gestaltet.
Ein besonderer Einfall des Komponisten ist die Verwendung des in seiner
Charakteristik beriihmten, vor allem durch Cajkovskijs vierte Symphonie
bekannt gewordenen russischen Volkslieds "Auf dem Felde stand eine
Birke", das als Schwanengesang der Revolution erscheint und dasim Finale
der Oper eine unheimliche, grotesk- infernale Dimensionen erreicht. (Bsp.
Nr.2). Der sich stdndig wiederholende stidliche Motiv "Ah-ah" der schprac-
hlosigen Wowa im Kontext der kitschigen Waltzer- und Marschrhythmen
zeigt die Naht des Banalen und dem Ubersinnlichen, in der nach Schnittkes
Uberzeugung das Wesen des Teufelswerkes liegt"*. (Bsp. Nr. 3). Offensic-
htlich hat der Komponist recht, wenn er behauptet, dal? in einem bestimmten
Kontext das Banale den Rahmen seiner unmittelbaren akustischen Wirkung
Uberspringen kann, um sich in "Symbole irgendeiner musikalischen Kultur
oder Epoche"20 zu verwandeln.

Es gibt aber auch in der musikalischen Dramaturgie, &hnlich wie in der
Faust-Oper noch eine andere, dezent angedeutete Sphére - diese des chri-
stlichen Ethos' als ewige moralische Kategorie, selbst wenn sie im Kontext
eines totalitdren Regimes unzugéanglich bleibt. Wie in den meisten Werken
Schnittkes, wird auch in diese Oper die Idiomatik der Kirchen-, bzw. liturgi-
schen Musik und die stilisierten barocken Ausdrucksmittel (Imitationspoly-
phonie, Choralfaktur, Orgel- und Cembaloklang, absteigender , Lamento”-
Sekunde, Bachs-Anagramme, Quasi- Zitate und Anspielungen ) eingebracht.
So bekommt das Teuflische seine musikalische Prégung durch das Wech-
selspiel des Banalen und Erhobenen, die standig gegenseitige Spiegelungen
und Schattenbilder produzieren.

Es gibt Unterschiede zwischen den von der Gesdllschaft geforderten
Normen bel der Wahl des Idioten, der , volkstiimlich nach Form und Inhalt*
("Warschawjanka') wirken sollte und die Absicht des ‘Ich's, einen seligen
Narren nach christlicher Traditionen auszuwahlen. Man stellt aber bald fest, daid

19

A.Schnittke, in A.lwaschkin, Sereotypen des Lebens in Symbole verwandelt. In:
Neue Zeitschrift fur Musik, Jg. 1985, S. 23.

* Ebd.
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es zwischen dem russischen "Gottesnarr” (etwa wie Jurodiv'ij von Puskin und
Mussorgskij) und dem zerstérerisch- destruktiven, enthumanisierten Wesen
dieser Teufelsfigur, deren wilde Aktivitdt zur totden Verwistung und Zer-
stérung flhrt, keinen Vergleich geben kann. Eine sehr &hnliche Figur der
sowjetischer Epoche beschreibt Michail Bulgakov in seiner Erzéhlung "Das
Hundeherz" (1925): Der Hund in Gestalt des sowjetischen Biirgers Poligraf
Poligrafovi arikov (ein Ergebnis der - damals noch undenkbaren - genetischen
Manipulation) zerstort das ganze Leben seines Schopfers Professors Preobra-
jenskij, und letztendlich wird er von seinem Schopfer selbst umgebracht.

In der Faust-Oper, in der Satan (das System) als hichste Instanz regiert,
bleibt jedoch eine Hoffhung als Chance: "sogar solche Figur wie Faust kann
errettet werden (Errettung im Sinne eines glaubigen Menschen)”. So kann er
nicht nur als "boser" sondern auch as "guter Christ" sterben. Im Leben mit
einem Idioten gibt es keine solche Chance mehr. Als ein nostalgisches
Symbol der Werte der européischen Kultur agiert Marcel Proust in der Oper
- ene skurrile, marionettenhafte Figur, eine absurde Erinnerung an eine
andere in sich geschlossene Welt. Die mit einer Gartenschere aus der DDR
gekopfte Frau hat Proust gemocht! Hétte sie ihr Lieblingsgericht ‘Cham-
pinions a la Julienne' bis ins hohe Alter gekocht und abwechselnd Proust
gelesen, wére sie nicht so grausam ermordet worden. Nachdem Wowa seine
Frau und 'Ich' selbst vergewaltigt und seiner Frau "den Kopf abgetrennt” hat,
verschwindet er. Seine Stelle im Irrenhaus Ubernimmt ‘Ich' - natirlich fre-
iwillig: der nachste Sohn der Revolution. A-a-a-ch!

Der Librettist der Oper, der Schriftsteller Viktor Jarofeev, der die absur-
distisch -satirische Tradition Gogols - Bulgakovs - Harmst weiter entwic-
kelt, macht eine wichtige Andeutung, die vielleicht einen paradigmatischen
Sinn fir die postsowjetische Kultur hat: "Wir sind in dieser Erzéhlung auf
der Suche nach einer neuen Kultur. Nicht der Mensch soll neu erschaffen
werden, was der Kommunismus wollte, sondern wir suchen eine neue Grun-
dlage, auf der Russe wieder normal Ieben kann. Diese Suche ist sowohl
komisch wie tragisch. Durch das absurde politische und gesdllschaftliche Sy-
stem haben wir in Ruland das Gefiihl fiir Redlitét verloren."* Diese "komische
und tragische" Suche nach einer neuen Kultur, nach einer verloren-
gegangenen (oder nie zustande gekommenen Zivilisation?) ist nicht nur das
Wesen der Oper Das Leben mit einem Idioten, sondern auch das des ganzen
Schaffens Schnittke. In dem "wahnsinnige Surrealismus'> der schocki-
erenden Absurditét der Handlung, in der Paradoxie der grotesk-makabren
und obszonen Sprache fand Schnittke ein Zuhause fir seine Musik. Ein
neues Zusammenleben, einen Ausweg aus der russischen Komunalka, aber

21

Jarofeev, Der Idiot ist unsere Wirklichkeit, in: Wuppertaler Bilhnen, S. 13.
#  Ebd., Uber das Leben..., S. 235.
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gleichzeitig auch aus der rasend-aggressiven Welt der postindustriellen
Epoche? Ein Traum oder neue politische Mythol ogie?

Mapuja Kocitiakesa

AJIOPEI ITHUTKE:
YMETHNUYKU NIEHTUTET
NN (ITOCT) MOOEPHA MUTOJIOTUJA?

(Peaunme)

OCHOBHO NHUTalke CONCTBEHOT UACHTUTETA HA PA3IMIUTHM IUIAHOBAMA —
HAI[OHATHOM, PEJUTHO3HOM, APYUITBEHO-TOIUTHYKOM, KYyJITYpHOM U €r3H-
CTEHIMjaJIHOM — OffpakaBa ce Kpo3 MOJMCTUIIUCTHUKI MeTof] Koju je IllnuTke,
«KocMoronuTa 6e3 oTallOMHe», CAM pa3BHO. Y HETOBUM flennMa ce MehycoGHO
KOH(PpOHTHPajy pas3iMuuTEe BPCTE AYXOBHE My3HKe (IpaBOCIaBHE, MPOTe-
CTaHTCKe, KaTOJIWYKE, jeBPEjCKe), Ka0 M My3WKa Pa3INYUTHX HCTOPHjCKUX
ciojeBa (6apoK, peHecaHca, pOMAaHTH3aM), KyJITypHH (heHOMeHH («030mibHa»
n «3abaBHa» My3WMKa) ¥ XaOTHYHO 3BYYHO OKPYXKECHE CaBPEMEHOI YOBEKa.
Tako 61 ce Kao OMTHA KapaKTEPUCTUKA HETOBOT Jiela MOrao O3HAYUTH CYyKOO
n3Meby uaeanHor My3M4YKOr «My3€ja» U HECHT'YPHE, YaK OINlacHE CafallibUIe.
ITpema IIIHUTKEOBOM CTHMIIMCTHYKOM METONY NTOCTOje JIBa THUIIA OfHOCA IpeMa
Tpajuluju: NPUHIMON LWUTaTa U any3uja. JJoK IOpBH Of HHUX HAarlalasa
ONO3UIMjy U3Meby CONCTBEHOr M CTpaHOr, APYI'M HpUXBaTa «CTPAHO TENO»
Kao CacTaBHHU [le0 CBOT. Tako CTpaHM TEKCT MOXKe fAa ybe y Amjanor uim
MIOJIEMUKY Ca CONCTBEHMM TEKCTOM — HJIM MOXe fla Oyle OpraHCKH WHTe-
rpucad. II[HATKEOB NONUCTHINCTAYKHA METOJ C€ yodaBa y YHYTPAIIHkO]
IIPOrPaMHOCTU HETOBOT MHCTPYMEHTANIHOT CTBapalallTBa, ajld Ipe CBEra y
ApaMaTypruju HEroBUX CHEHCKUX fieJa. 3a ’era je BeddTa U UCTOBPEMEHO
ropehe akrtyenHa Tema pyanusam Jbyackor m hasoickor (Ganer [lep lunmid,
onepa [loseciu o [[. Joxany @ayciliy) ¥ ¢ THM TOBE3aH MOTHB NOYMHHONA W
x)pTBe (onepa Besyaago). AyTopka OBOT pafa aHammsupa omnepy o Paycry kao
npumep kako II[HUTKe mpuIa3u apxeTUICKoM cykKoOy gobpa U 371a Kpo3 paj ca
pudepeHIpaHiM CEMaHTUIKIM CJI0jeBUMa, IIPH 4YeMy Kao cUMOOJ 371a OOUYHO
(urypupa chepa mMacoBHe KyaType, Ipe cBera «3abaBHe» («IIOI») My3uKe. Y
onepn Kusoiti ¢ uguoitiom (Mpema mcromMeHoj mpmur Bukropa Japodejea)
[IInuTKe Ha TpOTECcKaH HA4MH pa3BHUja TeMy haBOICKOr OKpy>Kema MOojefJUHIIA MO
TOTAJIUTAPHUAM MTOPETKOM.

UDK 78.071.1 Schnittke A : 782.1.01"'19'": 159.922
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Valeria Tsenova

MAGIC NUMBERSIN THE MUSIC
OF SOFIA GUBAIDULINA

Abstract: Sofia Gubaidulina's compositions are characterised by a specia kind
of symbolism and constructivism both based on numbers, i.e. mathematical
proportions. In almost all her works so-called numerical plots can be detected.
The proportions of the Fibonacci series provide a basis for many of her works
composed since the beginning of the 1980s. In more recent times she used some
rows derivating from the Fibonacci series, in particular the L ucas sequence.

Key-words: Sofia Gubaidulina, Fibonacci series, Lucas sequence.

The collection of Sofia Gubaidulina at the Paul Sacher Foundation in
Basle includes some valuable sketches for her works from the 1990s. Most
important for researchers are the working materials related to Gubaidulina's
compositional techniques: formal plans, timbral schemes, and numbers. Ma-
ny pages of the drafts are filled with formulas and calculations that refer to
the temporal proportions of the form on different levels. Gubaidulina s inte-
rest in both the numerical aspect of composition and in numerical symbo-
lism has been known for a long time, but only the drafts at the Badle archive
give us concrete evidence of thisfact.

Gubaidulina highly values two important elements in the compositional
process. the constructive principle and symbolic meaning. She bases the
constructive principle on numbers that become the core on which the whole
composition is constructed.

Numerical structures in Gubaidulina's works are of different kind; For
example, the number 7 («holy seven») has a sacral meaning for the com-
poser. Examples are numerous:

a) 7 movements in the cycle (as found in the early cantata Night in
Memphis, Sufen for orchestra, Seven Words, the choral Alleluja; in the
Perception there are 13 movements, but in the seventh movement there
appears a new text from David's Psalms); b) 7 performers (In the beginning
was the Rhythm); ¢) 7 instruments (In the beginning was the Rhythm — 7
kettledrums and 7 other instruments — legno, campanelli, temple-blocks, 2
marimbas, 2 drums) ...Heute frueh, kurz vor dem Aufwachen... — 7 koto); d)
7 sections within the form (Quasi Hoketus — rondo in seven sections).

But this is only the external stratum of numerical aesthetics and as such
it is not specific only to Gubaidulina's approach to composition but has the
same sacral meaning for many composers. The most unique is the profound
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stratum of the numerical aesthetics. Hidden from the eyes, it lies in the foun-
dation of the musical composition and is organised through a complicated
system of numerical ratios. It is practically impossible to «catch» the rations
with the ears, but only they create the temporal harmony of music.

Mysticism, ritualisation and submission to some external laws are very
typical of Gubaidulina s creative method. It has been particularly noticeable
in her work since the late 70s. The subject of Gerade—Ungerade (Even and
Odd), performed in the early 80s, can serve as an illuminating example. In
that improvisation for voice, saxophones and percussion Gubaidulina used
the famous Chinese «Book of Changes» (1-Ching) — the ancient practice of
throwing coins to obtain chance numbers. She used to say that in that way
«fate itself was composing music».

In Gubaidulina's music one can find symbols of different kinds:

= descriptive: for example, in her works for the bayan (accordeon). The
bayan is a Russian folk instrument and is always connected with folk
art. Gubaidulina was the first to use the bayan without these folk asso-
ciations, simply as a small organ. She was attracted by one chara
cteristic of the bayan: it «breathes». In the composition Seven Words
this «breathing bayan» represents the heavy breathing of Christ on the
Crucifixion.

= instrumental: for example, the crosses. In the piece In croce for organ
and cello the registers of two instruments move crosswise: the organ
— towards the low register, and the cello — towards the high; the point
of their intersection forms a cross. In the cycle Seven Words the cross
is expressed with the help of a glissando: the glissando intersects the
cello string as if crucifying it (according to Gubaiduling, in that
moment the cello feels pain aimost physically).

= register: for example, al the choral Lauda are constructed on a gra-
dual ascending register.

Numbers belong to the same set of symbols. Of course, numbers and
numerical composition in general are not characteristic only of Gubai-
dulina's work. One should not take a one-sided approach to this matter. The
artistic thinking of Gubaidulina as a composer is very complicated and
versdtile - as is the case of most outstanding creators. A lot of remarkable
examples can be found in her work, for instance, in the sphere of sound.
Sonoric images in her music are always very expressive.

But Gubaidulina made some innovations in thet field of symbolism in
music. They are very important for her own creative method and at the same
time serve as significant and interesting examples of contemporary compo-
sitional techniques. That is why emphasis is placed on this phenomenon.

Gubaidulina's works stem from two sources: symbolism (including the
numerical) and constructivism. From the beginning of the 1980s up to now,
all Gubaidulina's works possess more or less developed numerical ideas.
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She consciously uses numerical structures with sacral-mystical meanings.
Ontologically, the numerical aesthetics of her music is based on the inter-
lacing of Eastern mysticism with Orthodox symbolism.

In various interviews Gubaidulina has made comments on basic compo-
sitional techniques in contemporary music. She is convinced that rhythm is
the most important foundation. However, Gubaidulina understands rhythm
not only in the general sense as a series of durations. From 1984 on, she
began working with the rhythm of the form, which refers to the specid
temporal structure of the work produced by the proportionality between
sections of its form. Surely, this problem is not new and has always been of
specia interest for any creator of music. But in the twentieth century the
rhythm of the form became an important aspect of contemporary composi-
tional technique that is brilliantly demonstrated by Gubaidulina who creates
individual numerical plots in aimost every work. The expression numerical
plot was found in her sketches for the choral cycle Now always Snow and for
our purposes can be used as a special term for the compositional technique,
meaning the proportional calculation of the whole form.

The proportions of the Fibonacci series are the foundation for a majority
of Gubaidulina’'s works from the middle of the 1980s (Perception, In the
beginning was the Rhythm, symphony Stimmen...Verstummen and others).
Thisis a sequence of numbers each of which, after the second number, is the
sum of the two preceding numbers; for example —1 2 3 5 8 13 and so on.
The series was named after the thirteenth-century Italian mathematician
Leonardo Fibonacci (Leonardo of Pisa):

Basic Fibonacci series: 1 2 3 5 8 13 21 34 55 8 144

For Gubaidulina, the Fibonacci series as an organic, natural phenomenon
has an important semantic meaning. These numbers break away from a
mechanical regularity, approaching the ideal golden section and give the
form the ability to “breathe”. The Fibonacci humbers were frequently used
in works by such composers as C. Debussy, B. Bartok, K. Stockhausen,
L. Nono, but it is difficult to find such diverse treatment as in Gubaidulina's
music.

At first Gubaidulina was attracted by the logical beauty of the Fibonacci
numbers; they exerted a fascinating and in some sense mystical influence on
her. It was only later that this numerical series became the constructive basis
of her works. She found various ways of using it. For example, in the work
Now always Show, one can find a complicated rhythmical structure under-
lying the entire five-movement cycle, and in the Fourth Quartet the purely
musical proportions are accompanied by light projections: the 7 colours
have their own rhythms, and together they are included in the formation of
the rhythm of the whole form.

Several stages can be outlined as to how Fibonacci numbers were gra-
dually introduced in Gubaidulina's works.
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She used these numbers for the first time in the work Perception (1983).
In the eighth movement of the cycle under the title Col legno | there are 2
musical strata: seven string instruments on the stage play to their own pre-
recorded accompaniment. The phrases of the tape recorded stratum are
divided by the pauses. The length of these phrases gradually increases to the
end of the movement in accordance with the Fibonacci series:

3-5-8-13-21-34-55(bars).
Similar features can be found in the piece In the beginning was the
Rhythm (1984). In these two works (Perception and In the beginning was

the Rhythm) the Fibonacci series determines the durations of phrases, the
number of notes in phrases and the length of phrases, counted in bars.

In the symphony Stimmen...Verstummen...(1986) Gubaidulina went fur-
ther. On the one hand it was an attempt to use the Fibonacci series to shape
the proportions of the whole form (for example, the duration of the firgt,
third, fifth and seventh movements is decreased according to the proportions
of the series). But on the other hand, in this work one can find an absolutely
new constructive and expressive numerical idea. In the ninth movement of
the Symphony the orchestra is silent; it is a conductor's solo, a culmination
of silence. The conductor's gestures, which are determined by the composer,
define the rhythm of space according to the proportions of the Fibonacci
series. Gubaidulina defines this rhythm as the principal theme of the Sym-
phony, the Symphony's inner meaning.

Several works written in 1993 became the next stage in Gubaidulina's
numerical evolution. Of al her works these opuses have the most asto-
nishing characteristics because of their numerical ideas. It is interesting that
in these works one can find not only Fibonacci numbers but also some other
derivative rows, in particular the Lucas sequence'.

In avery interesting article by the American musicologist Jonathan Kra-
mer entitled The Fibonacci series in twentieth-century music he stated: «l do
not know of many applications of the Fibonacci series other than to duration
and to pitch».” Further two Gubaidulina's works will be shown that can serve
as examples of different applications of the numerical sequences in the
construction of formal proportions.

The first piece to demonstrate this has a poetic title ...Heute frueh, kurz
vor dem Aufwachen... (1993). It is written for 7 kotos, Japanese traditional
instruments. The whole piece is based upon two series: Fibonacci and Lucas
numbers. A key roleis played here by the Lucas sequence.

LucasNumbers: 2 1 3 4 7 11 18 29 47 76 123 199...

1

A sequence 1 34 7 11 18 29 <...> was named after the nineteenth-century French
mathematician Edouard Lucas.

> Journal of Music Theory, 17 (1973) 1, p. 141.
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It is interesting to follow Gubaidulina's compositional process by stu-
dying three sketches created within a short period. Three of the final ones,
final sketch, last variant, and final variant, al vary in length. Why did Gu-
baidulina keep changing the number of bars? She wanted to achieve a
precise construction in which al of the numerical proportions were related
to the principal numerical sequence. At first she chose 209 bars, then 212
and finally 217.

What is the significance of the number 2177 It can easily be divided into
several components derived from the Lucas numbers:

217 bars = 199 bars of music + 18 bars of silences |

Such division is not connected with the internal formal proportions; it
explains only the general duration of the piece. However, the Lucas numbers
determine the length of each of the 11 formal sections (in bars). In the
following scheme one can examine the numerical plot of the whole piece:

Sections:
1 2 5 8 9 10
34 6 7 11
bars:
i 47 » 47 | 47 i Climaxi '—47[
11 18 18 | 1] 29 ! 18 ! 18
17 29 1 18 i i 29
- (11 =—:
+7)
golden section:
47 + 47 + 11 + 29 18 + 18 + 47
=134 =83
inall:
217

As we can see, the numbers 11 and 18 twice interrupt the sequence of
the number 47 (see numbersin bold):

beforethe climax: 47 + 47 + 11 + 47

after the climax: 18 + 47

Thus, the number 217 is obtained through the formula incorporating
several Lucas numbers:

| ([47x3]+11) + ([47x1]+18) = 217 |

This formulais based on beautiful numerical proportions, but the prob-
lem is that they are not easy to find in the score. Instead the numbers are
buried in the musical texture. It is easy to count bars if the piece has bars. In
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a work such as Heute frueh there are both measured and unmeasured
sections. In this case, the process of calculating proportions becomes
significantly more complicated. To solve this problem both sections may be
reduced to a common denominator with the help of an absolute temporal
unit (microbeat). In other words, one needs to find the number of beats in
the unmeasured sections where only the duration is indicated. In order to
calculate it, two mathematical operations must be performed:

1. Calculate the absolute length of the microbeat by dividing the num-
ber of seconds in a minute (60) by the number of beats per minute (here 69):
60:69=0.869. Thisisthe value of the microbeat in absolute time.

2. Calculate how many such microbeats (0.869) are contained within
the unmeasured section - the duration of which is 8 seconds. We divide the
time in seconds by value of the microbeat: 8:0.869=9.2. Thus, in 8 seconds
there are 9 microbeats and 3 barsin 3/4 time.

These mathematical calculations alow us to determine a correlation
between the time in seconds, the number of beats and the number of bars.
But what is the purpose of these calculations? The point is that only through
such calculations and with the help of one absolute unit are we able to
guantify the work from beginning to end and to revea those numbers and
proportions upon which the general numerical plot is based.

Thus, the following parameters are determined by numbers in the piece
Heute frueh, kurz vor dem Aufwachen:

= the general number of bars (199+18),

= thelength of each section (7, 11, 18, 29, 47),
= the number of sections (11),

= thelength of unmeasured sections,

= the rhythm in a common sense (for example, in the opening of the
piece one can find the following rhythmic sequence: in crotchets3134 37,
these are Lucas humbers).

The second work to be used as illustration is Meditation on the Bach
Chorale “ Vor Deinen Thron tret ich hiermit” for cembalo and string quintet.

In general Gubaidulina's musical thinking is not connected with poly-
stylistics. She doesn't like quotations or collage. While condemning poly-
stilistics as a general rule, Gubaidulina does make use of other composers
music. This piece was written for the Bremen's Bach-Gesel schaft and one can
expect quotations from Bach's music. Gubaidulina chose one of the most
mysterious chorales - such awork suited her own numerical ideas.

The composer analysed the chorae prelude, considering it from the
point of view of her most specific interest: she calculated the number of
guarter- and half- notes in the sections of the form. Gubaidulina searched for
numerical order and she found it. The numbers formed a sort of symmetrical
structure.

258



Valeria Tsenova Magic numbersin the music...

Additionally, Gubaidulina used one numerical method that was particu-
larly well known during the time of Bach. Every letter of the alphabet hasits
ordinal number. We can take the letters of a name and add them together.
Thus, we get the symbolic number of the name. According to this system,
the symbolic meanings of the following numbers can be determined: 14 —
Bach, 23 —J. Bach, 37 and 79 — J. Chr., Christus:

9 = Johann]
14 = Bach

23 = J. Bach

32 = S. Bach

37 = J Chrlistug]
41 = J S Bach

Gubaidulina added to these known symbols her own name — Sofia
(48). Sofiawhen translated from Greek means wise. Thus, wise Sofia united
the whole composition with her own number: the tempo of the piece is 48
(crotchet is 48).

Gubaidulina said that seeing this beautiful number sequence made her
absolutely happy. And her work became an answer to the formal idea of
Bach's composition, her personal fantasy on its number series.

Though Gubaidulina formed her Meditation on numbers and proportions
that she had not used before, she used principles aready known from her other
works: thewhole pieceis cdculated in asingle tempo (the crotchet is 48).

The form of the piece is similar to Bach's chorale prelude: interlude,
one chorale phrase, interlude, chorale phrase. Gubaidulina used only the first
phrase of the chorale. Onlyt in the final section of the work does the whole
chorale sound.

The last section of the form lasts 23 beats. This is more than just a
number symbolising Bach's name. In the very last bars, four simple tona
chords allow Gubaidulina to spell out (in the upper voice of the chords) the
famous monogram B-A-C-H.

Magic numbers form the duration of the sections of the whole piece. Its
fundamental formulais:

384 + 111 + 23 =518

The deciphering of this formula opens the deepest sense stratum of the
work, uniting its main symbolic numbers:

The first number 384 is divisible into 48 — Sofia’ s number,
111 isdivisible into number of Jesus Christ — 37,
23 isanumber of J. Bach.
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384 + 111 + 23 = 518
(48x 8) (37x3) (23x 1) (37 x 14)
Sofia + J.Chr + J.Bach = J.Chr + Bach

And finaly, 518 (the number of absolute beats in the whole piece) is
also a symbol. When we add all its elements together (5, 1 and 8) we get 14
— the number of Bach to whom this work of Guibaidulinais dedicated:

518=5+1+8=14=BACH

Thus, we can examine two examples of Gubaidulina's numerical com-
positions. Similar numerical principles are found in other composer's works
from the 1990s (in the piece Dancer on a Tightrope, in the Music for flute,
strings and percussion, in the String Quartet No. 4, in the Second Cello
Concerto Und: das Fest ist in vollem Gang, in the Viola Concerto, in the
symphony composition Im Schatten, unter dem Baum, in the Johannes-
Passion).

The question can be raised: is it possible to hear this large-scale formal
rhythm? Of course, most listeners would not be able to register it. What one
can hear, however, is a beautiful form, harmoniously constructed, with nu-
merical proportions as its basis. In this sense the rhythm of the form is
perceived as the surface beauty of the musical construction.

It isimportant to emphasize that the numbers in question form the inner
stratum of Gubaidulina's music. She herself doesn't want to focus on them
even though Gubaidulina has aways spoken about numbers, number series,
about the beauty of numbers with great enthusiasm. The following words are
aprime example:

| am inspired by this working method: «the dance of the numbers» and
pure intuition. Music is developing in two opposite directions. according to
the numerical plot and by intuition. And when these two approaches
inter sect the unanticipated outcome is beautiful.

The Ancient Greeks said: numbers are the foundation of everything.
And it seems that the numerical stratum of Gubaidulina's works of the
1990s should be understood in the sense of this Pythagorean conception.
Perhaps it is not without significance that the Greeks demonstrated their
number theory with the help of music.
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Banepuja Llenosa

MAT'MYHU BPOJEBU Y MY3UILIN COPUIE
I'YBAJOYJIMHE

(Pesume)

Komnoszunuje C. I'ybajaynuHe ce KapakTepuilly HAPOUMTHM THUIIOBUMA
cMMOOJIM3Ma U KOHCTPYKIHje Oa3upaHiM Ha OpojeBUMa, Tj. HA MAaTEMaTHUYKUM
nponopuyjama. 3a wYy je, Ha IpUMep, cefilaM CBeTU Opoj, I1a IbEeHa fiesa YecTo
Majy ceflaM CTaBOBa WJIM TOJIMKO OficeKa, WM Cy NMHCaHa 3a cefjaM n3Bobaya.
To je, mebytuM, camMO CHOJBEH, JTAKO YOWBHBH CIIOj IheHE “HyMepHukKe
ecTeTnke”, JOK ce TeK y AyOJbUM CIIOjeBMMa MOTY 3ala3uTHh KOMIUIMKOBaHU
CHCTEeMH HyMEpUYKHUX OffHOca. 3a HeHy My3uky u3 1970-ux ropmHa 6mio je
TUNNYHO Kopuirheme METOfla HaJJaXHyTOr KUHecKoM Krouzom iipomena (M-
uuHZOM), 2 TOKOM ciefiehe JeleHrje MPEeTeXKHO je paguiia ca IMporopurjaMa
duGonaunjeBor HU3a. 3a ['ybajaynuHy OBaj HU3 je MpHUBIIavaH IIpe cBera 360T
TOra IITO H-eroBa NPaBWIHOCT HHUje MEXaHMYKOT THIA, a NpuOImKaBa ce
upieany 3JaTHOT Tpeceka, majyhu ¢opmu mMoryhaocT ga “mume”. Y cienehoj
¢a3u meHe cTBapanayke €BONyLHUje y HEHUM JeIMMa Ceé MOry YOUHUTH U
ApYTH, U3BEIEHN HU30BH, HapounTo JIMKaoB. Y papy je AeTa/bHUje aHATH3UpaHa
TpUMeHa OBOT HU3a y f#eny ..Jyiipoc paro, youu 6yhema...(1993), Tako ma ce
MoxXe 3akJpyunTH ma JIlukaoBm OpojeBu oapebyjy myxmHy (y TaKTOBHMA)
L[EJIOT JIeJIa ¥ CBAaKOT Off jeflaHaecT OficeKa, 3aTHM U cM Gpoj oficeKka, yKUHY
HEMETPHU30BAaHUX OJCEKa, KA0 U PUTMHUYKU TOK. Y Meguitiauujama o baxosom
kopaay “ Ilpeg Teojum iipeciionomn” T'ybajaynuHa KOPUCTH HYMEPUUYKHI METO
no3HaT U3 baxoBor BpeMeHa, a 3aCHOBaH Ha Be3H m3Meby cioBa u OpojeBa.
Kako cama Kaxe, OHa cTBapa My3HKy Koja ce pas3BHja y j[Ba IIpaBla —
HYMEpHYKOM WM WHTYUTHBHOM, a Kajia ceé OBa J[Ba TOKa IIPECEeKy, pe3yiThpa
MY3HUYKH JIeTO.

UDK : 78.071.1 Gubaidulina S: 781.62 : 511.176
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Jeongwon Joe and S. Hoon Song

ROLAND BARTHES ‘TEXT’ AND ALEATORIC
MUSIC: ISTHE ‘BIRTH OF THE READER’
THE BIRTH OF THE LISTENER?

Abstract : The history of Western classical music and the development of its
notational system show that composers have tried to control more and more
aspects of their compositions as precisely as possible. Total serialism represents
the culmination of compositional control. Given this progressively increasing
compositional control, the emergence of chance music, or aleatoric music, in the
mid-twentieth century is a significantly interesting phenomenon. In aleatoric
music, the composer deliberately incorporates elements of chance in the process
of composition and/or in performance. Consequently, aleatoric works challenge
the traditional notion of an art work as a closed entity fixed by its author.

The philosophical root of aeatoric music can be traced to poststructuralism,
specificaly its critique of the Enlightenment notion of the author as the creator of
the meaning of his or her work. Roland Barthes' declaration of "the death of the
author" epitomizes the poststructuralists' position. Distinguishing "Text" from
"Work," Barthes maintains that in a "Text," meanings are to be engendered not
by the author but by the reader. Barthes conceives aleatoric music as an example
of the"Text," which demands "the birth of the reader."

This essay critically re-examines Barthes notion of aleatoric music, focu-
sing on the complicated status of the reader in music. The readers of a musical
Text can be both performers and listeners. When Barthes' declaration of the birth
of the reader is applied to the listener, it becomes problematic, since the listener,
unlike the literary reader, does not have direct access to the "Text" but needs to
be mediated by the performer. As Carl Dahlhaus has remarked, listeners cannot
be exposed to other possible renditions that the performer could have chosen but
did not choose, and in this respect, the supposed openness of an aeatoric pieceis
closed and fixed at the time of performance. In aeatoric music, it is not listeners
but only performers who are promoted to the rank of co-author of the works.

Finally, this essay explores the reason why Barthes turned to music for the
purpose of illustrating his theory of text. What rhetorical role does music play in
his articulation of "Work" and "Text"? Precisely because of music's "difference”
as a performance art, music history provides the examples of the lowest and the
highest moments in Barthes theory of text, that is, those of Work and Text. If, for
Barthes, the institutionalization of the professional performer in music history
demonstrates the advent of Work better than literary examples, the performer's
supposed dissolution in aeatoric music is more liberating than any literary
moments of Text. This is because the figure of music--as performance art--
provides Barthes with areified and bodily "situated" model of the Subject.

Key-Words: Roland Barthes, Post-structuralism, Aleatoric music.
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Traditionally, Western art has been afield in which chance had little or
no role to play. By making decisions about what to choose and what to
discard, artists create order out of chaos, and consequently, the role of
chance is supposed to be reduced in the process of creating order. If one
traces the history of Western art music and the developement of its
notational system, it is revealed that composers have tried to control more
and more aspects of their compositions as precisely as possible. Total
serialism represents the culmination of compositional control. Given this
progressively increasing compositional control, the emergence of chance
music, or aleatoric music, in the mid-twentieth century is a significantly
interesting phenomenon. In aeatoric music the composer incorporates
elements of chance in the process of composition and/or in performance.

The presence of chance elementsis not entirely new in aeatoric music.
Whether or not is intended by the composer, chance has been an inherent
element in any kind of music: it is impossible for a composer to determine
perfectly all aspects of his or her composition, especially in its realization.
Even in electronic music, which has been regarded as music in which the
composer can totally avoid any unintended results, something different from
what is determined by the composer can be introduced. For instance, sounds
may be distorted in the process of reproduction, according to the acoustical
condition of the concert hall or the quality of the reproducing equipment. In
this respect what makes aleatoric music unique is the fact that chance
elements are not accidentally introduced but consciously intended by the
composer. However,aleatoric music is not unprecedented in the intentiona
use of chance elements. Dice music of the eighteenth century is an example
of the early practice with chance. In this music, a certain aspect of a composi-
tion-usually the ordering of measures-was decided by throwing dice.
Although major composers of the eighteenth century such as Mozart and Haydn
were believed to practice dice music, it was not until the middle of the
twentieth century that chance operations emerged as an important
compositional method.

Increasing concern with chance and indeterminacy is part of a general
movement in twentieth-century philosophy, science, and other arts as well as
in music. In physics the deterministic theory of Newton's action-reaction
mechanics was attacked by Einstein's theory of relativity and quantum
physics, which admits the possibility of chance events at the level of sub-
atomic particles. In art, open-form works, such as graphic-notation in music
and Alexander Calder’s mobile sculpture in visual arts, exploit the aesthetics
of indeterminacy by letting the final product be determined by chance. In so
doing, these open-form works resist the traditional notion of an art work as a
closed entity fixed by its author.

This resistance not only reflects the general trend of the increasing
concern with indeterminacy in the twentieth century. Its theoretical root can
be traced to a particular philosophical and linguistic development known as
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poststructuralism, specifically its critique of the Enlightenment notion of the
author as the creator of the meaning of his or her work. Roland Barthes
declaration of “the death of the author” epitomizes the poststructuralists
position. Digtinguishing “Text” from “Work,” Barthes maintains that in the
“text” meanings are to be engendered not by the author but by the reader.” This
essay critically examines Barthes' notion of aestoric musicin light of his theory
of “Text.” Wewill argue that Barthes' conception of the deatoric music listener
as “the co-author” of a piece is problematic considering the complicated status
of the listener who, unlike the literary reader, does not have direct access to the
“Text” but needs to be mediated by the performer.2 Furthermore, we will
exploretherhetorical role of music in Barthes' general theory of text.

The Death of the Author, “ Text,” and Aleatoric Music

Poststructuralists' re-examination of the author was stimulated by their
critique of the Enlightenment notion of the human being as rational,
autonomous, and subjectively willing. Nietzsche and Heidegger are regarded
as the two godfathers of poststructuralism because of their strong mistrust of
human reason and objectivity.3 Like Nietzsche and Heidegger, Michel
Foucault and Jacque Derrida conceive the true human subject as fragmentary,
passive, and incoherent. Foucault depicts the human being as “a caged animal”
caught in a prison of language, because the human beings have direct access to
redity only through Ianguage.4 Viewed from this perspective, al human
knowledge and redlity are only linguistic conventions, not aosolute truth.

1 Hereafter, “Work” and “Text” will be capitalized when they are used in Barthes' tec-

hnical usage.

2 Roland Barthes, “From Work to Text,” in Image-Music-Text, ed. and trans. Stephen
Heath (New Y ork: The Noonday Press, 1977), 163.

> Matei Calinescu, Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-garde, Decadence,

Kitsch, Postmodernism, 2nd ed. (Durham: Duke University Press, 1987), 272; and Gianni
Vatimo, The End of Modernity: Nihilism and Hermeneutics in Postmodern Culture, trans. Jon
R. Snyder (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1988), 172. Calinescu says:

Neither Heldegger nor Gadamer uses the term postmodern, but many of the current phi-
losophical dicussions of posmodernity refer to their thought as a source and frequently go back to
Nietzsche, whose impact on Heldegger is well known. Little wonder then that, in the United
gates and esewhere, Heidegger is occasiondly seen asthe “first postmodern”.

Vattimo describes Nietzscheian and Heideggerian philosophy as “weak thought” (il
pensiore debole), in direct opposition to “metaphysics’ or “strong thought” — a thought  that
is “domineering, imposing, universalistic, atemporal, aggressively self-centered,
intolerant in regard to whatever appears to contradict it.” In Vattimo's view, this “weak
thought” of Nietzscheian and Heideggerian philosophy is typically “postmodern” and
marks “the end of modernity.”

4

Joyce Appleby, Margaret Jacob, and Lynn Hunt, “Postmodernism and the Crisis of
Modernity,” in Telling the Truth About History, (New York: W.W. and Norton, 1994),
213-216.
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Poststructuralists further undermine the absolute status of human being
and truth by challenging the Cartesian logocentrism that language can ex-
press the truth of redlity. In poststructuralists’ linguistic and semiotic the-
ories, the traditional unidirectional relationship between the signifier and the
signified is de-stabilized. The arbitrary relationship betwen the signifier and
the signified was already a focal point of structuralists' theories. But the
structuralist procedure of seeking out recurrent elements and their patternsis
aimed at the discovery of the “rationality,” assuming the existence of the
“essential truth” in the Text, and thus remains within the logocentric tra-
dition.” Derrida’s critique of structuralism was:

In Western and notably French Thought, the dominant Discourse - let
us call it structuralism - remains caught, by an entire layer, sometimes the
most fecund, of its stratification, within... metaphysi %-Iogocentrism.6

For Foucault, structuralism, is merely the last attempt to represent the
world as if it were made to be read by man. Foucault said, “structuralism
may have realized the death of Enlightenment man, but not the death of a
subject-centered discourse”” Poststructuralists critique of human subjectivity
has consequently shattered the traditional notion of the author as the owner
of his or her work, as the originator of the meaning of his or her work.
Barthes' declaration of “The Death of the Author” epitomizes poststructu-
ralists’ skepticism about the traditional authority of the author.” In the wake
of the author’ s death, Barthes has proposed a new definition of literature:

a discursive game always arriving at the limits of its own rule, without
any author other than the reader, who is defined as an effect of the writing
game he activates.”

Barthes' theory of “Text” in distinction from “Work” further under-
mines the traditional vaue attached to the author. While the meaning of the
“Work,” Barthes contends, is closed and fixed by the author, a“ Text” is:

not a line of words releasing a single “theological” meaning (the
‘message’ of the Author-God) but a multi-dimensional sg)ace in which a
variety of writings, none of them original, blend and clash.”

5 Robert Young, ed., Untying the Text: A Poststructuralist Reader (Boston: Routledge,
1981), 4-16.

®  Quoted in Young, Untying the Text, 15.

" Young, Untying the Text, 10.

8 Barthes, “The Death of the Author,” in Image-Music-Text, ed. and trans. Stephen
Heath (New Y ork: The Noonday Press, 1977), 142-148.

9  Donald Pease, “Author,” in Critical Terms for Literary Sudy, ed. Frank Lentricchia
and T Thomas mc Laughlin (Chicago: the university of Chicago press, 1990), 112.

10 Barthes, “The Death of the Author,” 146.
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Traditionally, there have been many battles for a true meaning, a
definitive meaning, of a Work intended by the author. In Text, however,
meanings are to be found not in its origin but in its destinations, not in its
production but in its reception, not in the author but in the reader, since a
Text is produced, in Barthes' terms, “in the space of the relations between
the reader and the written.” Traditionally, the reader just consumed a Work
as a passive receiver, but in a Text, the reader is no longer a mere consumer
but becomes an active co-producer of the Text."™ Barthes demands that “the
birth of the reader” must be at the cost of the death of the Author.™

In his article, “From Work to Text,” Barthes discusses aleatoric music
as an example of the “Text” which invites the birth of the reader. Barthes
does not use the term “aleatoric music,” but his description makes it obvious
that the kind of “post-serial music” he has hismind is aeatoric music.

We know that today post-serial music has radically altered the role of
the ‘interpreter’, who is called on to be in some sort the co-author of the
score, completing it rather than giving it ‘expression’. The Text is very much
a score of this new kind: it asks of the reader a pratical collaboration.™

Indeed, one can find a strong parallelism betwen John Cage's phi-
losophy of aleatoric music and Barthes' concept of Text. In Barthes' theory,
the Text is a “methodological field, experienced only in an activity of pro-
duction.” In other words, it is a process rather than a thing, productivity
rather than a product.14 Likewise, Cage views that musical composition is
not an object but a process, just as the world and our lives are. “The world,
the real,” Cage notes, “is not an object. It is a process."15 Cage is not
concerned with specific results of composition, for any resuslts obtained
from the process are just as valid as any other to him. Instead, he pursues “to
let sounds go wherever they would go, and to let them be whatever they
are”™® This attitude demands to minimize compositional control, and in so
doing, undermines the role of the composer in the activity of making music,
in the similar way that Barthes and other poststructuralists challenge the
absolute authority traditionally given to the author. In some works, Cage
completely abdicated compositional control and subjectivity. In his operatic
series, Europeras, for instance, Cage did not compose a single note but
instead asked his singers to choose their favorite arias from various pre-
existent operas to fill up the entire space of the opera. This opera’s tota
dependence on quotation yields a further affinity to the Barthesian “Text.”

1 Barthes, “From Work to Text,” 163-64.

2" Barthes, “The Death of the Author,” 148.

13 Barthes, “From Work to Text,” 163.

14" Young, Untying the Text, 31.

5 John Cage, For the Birds, (Boston: Marron Boyars, 1981), 80.
8 Cage, For the Birds, 74.
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Reflecting the poststructuralists mistrust of originality, Barthes contends
that the “text” is fundamentally a “tissue of quotations.”

Thetext is a tissue of quotations drawn from the innumerable centers of
culture..., the writer can only imitate a gesture that is always anterior, never
origi nal.”’

In spite of these resemblances, however, Barthes' postulation of ae-
atoric music as an example of text is problematic when viewed from the per-
spective of the relationship between the Text and its reader. This is because
of the non-unitary status of the reader in performative art. In musica
perfomance, the reader of a Text can be both perfomers and listeners. Unlike
literary readers, listeners do not have direct access to a “text” but need to be
mediated by the performer. Given this, the Barthesian “birth of the reader”
needs to be re-examined both from the listiner’s points of view and the
performer’s points of view.

The Comparative Status of the Performer
and the Listener in Aleatoric Music

First of al, let us examine different types of aleatoric music, since each
type engenders a different status of the performer with respect to his or her
relationship with a “Text,” a musical score. At the broadest level, aeatoric
music can be divided into three groups. In the first type, the chance element
is involved only in the process of composition, and every parameter of a
work is fixed before the moment of its performance. Cage's Music of
Changes (1951) is an example of this type of aleatoric music. In this piece,
the composer selected duration, tempo, and dynamics by using the I-Ching,
an ancient Chinese book that prescribes methods for arriving at random
numbers. Only pitches were determined by the composer. Similarly, lannis
Xenakis used probability theories to determine the microscopic details in
many of his composition, including Pithoprakta (1955-56), the literal mea-
ning of which is “actions by means of probability.” This work comprises of
four sections, each of which is distinguished from the others primarily by
textural and timbral characteristics, such as glissandi and pizzicati. The
sectional division at the macroscopic level and the collective characteristics
of each section are designed and controlled by the composer, but the
individual components of sound are generated by mathematical theories. For
instance, when Xenakis chose glissandi and pizzicati as the main sonic
events of the second section, microscopic details, such as which pitches and
dynamics to use, were determined by probability theories, in the similar way
that Cage used I-Ching in Music of Changes. In this type of aeatoric music,
composers alow elements of chance to occur only in the process of
composing, and the results obtained from this process are notated without

7 Barthes, “The death of the author,” 146.
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allowing the performer to change the written score. The role of performers
and listeners remains as passive asin traditional music. A counterpart of this
type of aeatoric music in visual art would be Jackson Pollock’s “action
painting,” which is created by pouring or dripping paint onto the canvesin a
spontaneous manner. A chance element is incorporated at the time of
painting, but what is presented to the viewersis afixed and finished object.

The second type of aleatoric music incorporates chance elements in
performance. The composer provides notated events but their arrangement is
left to the determination of the performer. Karlheinz Stockhausen's Klavi-
erstiick Xl (1956) is an example. This work contains nineteen events which
are composed and notated in a traditional way. The arrangement of these
events, however, is not determined until the performer decides prior to the
performance. Earle Brown’'s Available forms |l (1962) is intended to be
performed in the same way, except that in this piece the conductor is asked
to “spontaneously” decide the order of the events at the very moment of
performance (EXAMPLE 1). Thiswork is composed for two orchestras, which
are to play simultaneously. The score for each orchestra consists of four
pages. Each page contains either four or five musical events, each of which
differs from each other in its sound characteristics, such as articulation,
density, contour, timbre, etc. In order to perform this work, the conductors,
working independently of each other, choose one combination of the given
events. As the title suggests, each performance is meant to be one of the
available redlizations of the piece. This piece was inspired by Alexander
Calder's mobile sculpture, which consists of severa parts that move in
space, continuously changing their spatial dispositions before the viewers
eyes, yet not losing its identity as a single work because of the limited
relationships among its parts.

The third type of aleatoric music contains the greatest degree of inde-
terminacy. In this type, traditional musical notation is replaced by visual or
verbal signs which instruct or only suggest the ways a work can be perfor-
med. Graphic score pieces are examples of the third type. In Earle Brown's
December 1952 (1952), lines and rectangles of various lengths and thickne-
sses replace traditional musical notes (EXAMPLE 2). The lines and
rectangles may read as implying direction, loudness, duration, ant pitch. The
performer chooses how to read the sonic implications of the graphic sings.
Similarly, Morton Feldman’s Intersection No. 2 (1951) for piano solo iswri-
tten on coordinate paper. The squares viewed horizontally represent a time
unit, while three vertical squares in each row suggest relative pitch levels -
high, middle and low. The number in a box tells how many keys are to be
played. The performer determines what particular pitches and rhythms to
play. (EXAMPLE 3). Christian Wolff’s Duo for Pianists, I1 (1958) has only
averbal indication for a broad limitation, such as the use of pianos with no
silences between the two performers. The beginning and the ending of the
piece are determined by the situation under which performance takes place.
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The score of Cage's Variations Il (1961) shows both graphic and verbal
notations. It consists of eleven transparent plastic sheets: six of them contain
the drawing of straight lines, one line for each sheet, and each of the
remaining five sheets carries one black dot. The composer provided the
performer with the verbal instructions for how to create scores by using the
given sheets and how to realize the scores (EXAMPLE 4). There are many
ways of creating a score for this piece, and many more ways of realizing it
onceit is created.

In the second and third types of aleatoric music, it is not listeners but
only performers who are promoted to the rank of co-author of the works. At
the moment of performance, listeners hear only arendition chosen and fixed
by performers; the openness of aeatoric music is closed and fixed at the
time of performance. Carl Dahlhaus has remarked upon this closed openness
on the listener’s side:

By “ open forms” one understood, first, pieces in which individual sec-
tion are fixed and unalterable, yet where the sequence of the sections is
variable and left to the performer. The variability is, however, aesthetically
fictitious. For the listener it does not exist; he does not relate the version he
is hearing to other possible ones the performer could have chosen but did
not choose. What is a variable form on paper is fixed in performance; and
insofar as formis a category that refers to the perceivable result and not to
the method, “ open form” isnot “ open.” 18

Cage's 4’ 33" isknown as the most radically indeterminate in the repe-
rtoire of aleatoric music. The notation of this piece has only a verbal indi-
cation, which specifies broad aspects of the piece, such as the number of
section and the total length of the work. The word, “tacet’” written between
the roman numeral marking of each section indicates that performers should
be silent during each section (EXAMPLE 5). In David Tudor’s premiere of
4 33", heindicated the beginnings and the endings of threee sections by
closing and opening the keyboard cover, respectively. What Cage intended
in this silent piece was to make the audience experience the sounds from
their environment. He has noted:

You could hear the wind stirring outside during the first movement (in
the premiere). During the second, raindrops began pattering the roof, and
during the third the people themselves made all kinds of interesting sounds
as they talked or walked out.™

Cage's4' 33" certainly invites the audience to engage, through its own
sounds, in the making of the work as co-author and performer. David Tu-

'®  Carl Dahlhaus, Schoenberg and the New Music, trans. Derrick Puffectt and Alfred
Clayton (New Y ork: Cambridge Univ. Press, 1990), 261-22.

' Quoted in Richard Kostelanetz, ed., “ Ur-Conversation with John Cage,” Perspectives
of New Music 25 (summer 1987): 97.
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dor’s performance was indeed aritual, in which the moments of composition
and performance collapse and the audience create and experience together
what Barthes called “textasy,” “an ecstatic loss of the subject in a textual
coming.” * This type of “textasy” can be found in Robert Rauschenberg's
“al white paintings,” which are often regarded as a visual counterpart of
Cage's 4'33". These paintings are nothing but empty white canvases,
waiting for shadows cast by spectators. Spectators complete the work by
becoming the objects on empty canvases, and in so doing, they become co-
author of the work.

In Cage's 4’ 33", however, the role of the listener as a co-author is only
conditional. Although performers are asked to remain silent by the indica-
tion of the word “tacet,” this silence is overridden by Cage's verbal
instruction, which reads, “However, the work may be performed by an
instrumentalist or combination of instrumentalists and last any length of
time.”** During David Tudor’s monumental performance, the audience was
invited to fill up the temporal space of the piece with its own sounds, and
thus became a co-author and a performer of the piece. But if a performer
fills up the duration of 4'33" entirely with his or her own music, then the
listener would remain as passive as in the performance of any traditional,
non-aleatoric music. It is the performer who decides whether or not to give
participational space to the listener.

This privileging of the performer has been a major target in the criti-
cism of Cagean aeatoric music. Xenakis pointed out that in the open-form
compositions, it is the performer who is promoted to the rank of composer
by the composer himself, and thus the result is a substitution of authors.”
Morton Feldman has discovered the same flaw.

After several years of writing graphic music | began to discover its
most important flaw. | was not only allowing the sounds to be free—I was
also liberating the performer.23

As Feldman, Xenakis, and Dahlhaus indicated, what one sees at the
wake of the author’s death in aleatoric music is the birth of the performer,
not the birth of the listener, as Barthes conceived.

*  Quoted in Young, Untying the Text, 32.

?' John Cage, 4 33" (New York: Henmar Press Inc., 1960). In the second version of
4'33" (1962), Cage further loosenned the performing restructions of the work by defining
it as a“solo to be performed in any way by anyone” (see Example 6). Peter Pfister made
one of itsrealizations at his electronic studio in Switzerland.

?  lannis Xenakis, Formalized Music: Thought and Mathematics in Composition, 2nd
ed. (New York: Pendragon Press, 1992), 38.

* Morton Feldman, Essays (K erpen: Beginner Press, 1985), 38.
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The Figure of Music in Barthes' Theory of Text

Our goal isnot to refute Barthes' theory of text by simply upholding the
difference in perfomance art, especialy in music. Rather, a deeper implica-
tion of performance art’s provocation can be entertained by asking what role
this “difference” played in Barthes dicision to turn to musical examples.
That is, what rhetorical role does music play in Barthes' theory of text?

Our answer in a nutshell is this: Barthes' theory of text is irreparably
burdened by a paradoxical tension, to which music provides a rhetorica
solution (precisely because of its “difference”). The tension is between the
para-historical and historicism; between, on the one hand, Barthes' defining
of the Text in a transphenomenal sense, as an experience that transcends
historically specific authors, text-artifacts, and readership, and, on the other,
his need to demonstrate the same through historically-situated instances of
authors and texts. In short, it is the problem of discussing the trend towards
authorlessness in terms of the history which is demarcated by authors. Let us
elaborate thistension.

Time and again, Barthes warns that the remova of the Author is not
merely a historical fact or explainable by “declaring certain literary produc-
tionsin and others out by virtue of their chronological situation.” #

For, the Text is a certain primordial law of the sign that has been exer-
ting its force always aready. He opens “ The Death of the Author” by spea-
king of thistimeless relation between writing and the subject:

Wkiting is the destruction of every voice, of every voice, of every point
of origin... As soon as a fact is narrated no longer with a view to acting
directly on reality but intransitively, that isto say, finally outside of any
function other than that of the very practice of the symbol itself, this
disconnection occurs, the voice loses its origin.... No doubt it has always
been that Way.25

For him, it isonly the Work which isahistorical phenomenon, a product of
historically identifiable regimes of institutional and ideological forces.
Specifically, the phenomenon of Work coincides with the bourgeois demo-
cracy in the West, the high point of the capitalist ideology with its worship
of the prestige of the individual, where awork of art is“consumed” with the
stamp of the Author. From this view, the instance of the Work is but the
bourgeois democratic ideology’s momentary interruption of the timeless
force of the Text. Then, the birth of the reader isin fact are-birth.

Having so defined the Text only as a negatively historical phenomenon,
is opposition to the epoch of the Work, the question of where the Work
stops and the Text begins becomes a hopelessly elusive logical problem for

*  Barthes, “From Work to Text,” 156.
% Barthes, “The Death of the Author,” 142.
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Barthes; once the explains the birth of the Author (or the Work) within
history, showing its undoing outside the history becomes an impossible task.
And Barthes dlips repeatedly: while the moment of the Text is supposed to
be recognized as nameless, ownerless instances, he tells us time and again
that itsname in fact is Mallarmé, Genet, Proust, etc.; he cannot do without to
the heroes of conscientious interventions in the ideological regime of the
Work, towards the Text. In sum, Barthes vacillates betwen having the “birth
of the reader” as an innovation and as a return (to the primordial ways of
writing / reading relation that has been “aways that way”); simultaneously
as a historical phenomenon (identifiable by such and such authors) and as a
para-historical, authorless law of the sign.

How does music intervene in this paradox? First of al, we have to
recognize that music is not amarginal subject in Barthes' theory of text. It is
through music, not through the literary tradition, that he reveals the most
straightforward and specific examples of the Work and the Text; through
music history, he reveals the most tangible “chronology” of where the Work
stops and the Text begins. However, as we will show presently, the speci-
ficity Barthes purchases through musical example concretizes but at the
same time disrupts the entire logic of histheory of text.

We argue that music’s “difference,” which prompts Barthesto seek in it
the examples he is reluctant to articulate within the literary tradition, lies
precisely in its irreducible presence of the performer. First, the musica
scene provides him with an ideal example for the historical lapse into the
Work, for the ingtitutional intervening of the performer in music palpably
demonstrates the growing distance between the “author” and the “reader.”
In contrast, vis-a-vis the literary tradition, Barthes largely remains silent
about what actual changes in the textual form and its relation to the reader
took place with the advent of the Work—while he liberally discusses the
ideological milieu surrounding the change. He relegates this task to musical
examples, as it were. In music, he observes, this era is characterized by the
degradation from the music that is played, which he calls musica practica,26
to the music that is passively listened to. In this era, practicing amateurs who
listen as one would play, once numerous in the previous age, disappear.
Instead, between the composer and the listener, there intervenes the profe-
ssional performers and music critics who assign upon themselves the task of
interpreting “the soul” of the Genius behind a piece of work that supposedly
remains inaccessible to amateurs. In short, the trend of the Work in music
has momentarily suspended the para-historical phenomenon of musica
practica.

Second, a sociological and historical specificity thus purchased, Barthes
discusses the emmergence of musical equivaent of the Text with far less

26

Roland Barthes, “Musica Practica,” in Image-Music-Text, ed. and trans. Stephen
Heath (New Y ork: The Noonday Press, 1977), 149-154.
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inhibition (than in his discussion on the literary tradition) towards naming
the historical author. His para-historical stance virtually disappears, and
Barthes is more willing to entertain the idea of the moment of musical Text
as a historical epoch: it coincides with aleatoric music that he described as
“post-serial music.” “Today aeatoric music has radically altered the role of
the “interpreter”, Barthes declares”’ Just as the readi ng of the “modern”
text consists not in passive receiving but in writing anew, he continues, “the
modern listener ... puts oneself in the position... of an operator, who knows
how to displace, assemble, combine, fit together...” %

Then, how does he explain the sudden irrelevance of music’s historical
intermediaries, especially the performer, in aeatoric music? Here, Barthes
becomes ambivalent. After the above optimistic pronouncement that it iswe,
the listeners, who are playing the “modern” musical scores, he quickly adds:
“though still it is true by proxy.” Here, in this swift qualification, we get a
glimpse of Barthes's hesitant yet evident desire to collapse the experience of
the listener onto that of the performer; that is, his desire to see aaeatoric
music as a sort of “return” of musica practica. What warrants this return of
an unmediated relationship between the performer and the listener? Is it “in
the score,” so to speak? Or isit in the socia setting? How is such an unme-
diated relationship conceivable today, when we are in fact even more
inundated, than the age of the Enlightment itself, with the electronic and
commaodity mediations of the images of the composer as individua hero, the
charismatic performer, and the recording as a perfect performance of a
piece? This kind of “sociological” calling into question is inevitable given
Barthes' alowing of a historical specificity via aeatoric music. But he
remains silent on such an essential detail.

Towards the very end of the same argument, Barthes admits in passing
that this—the “birth of the listener” with aleatoric music—is an ideal
picture, a “utopia.” Why does he suddenly lapse into a prescriptive mode
when it comes to the question of the music listener? It is as if Barthes resorts
to “utopia’ precisely because heis secretly aware of the fact that, as we have
been a pains to show, the epoch of deatoric music is no less Author-centered
(from the point of view of the listener), that this epoch is thick with institu-
tionalized intermediaries such as the performer. It is as if Barthes, after
inscribing the advent of the performer as a historical and sociological phe-
nomenon, tries to wish it away from the aleatoric music. The musical exam-
ple, with its tangible ingtitutionalization of mediators, illuminates Barthes
rhetoric but only to bite back in the end.

Drawing on the above observations, we conclude that in Barthes' theory
of text, music serves as the lowest and the highest examples. At the lowest,

7 Seenote# 13 above.
*  Barthes, “Musica Practica,” 153.

274



Jongwon Joe and S. Hoon Song Roland Barthes...

music history demonstrates the clearest case of the trend towards consum-
ption, i.e., the severance of the "author" from the "reader" by the inter-
vention of the professional performer. At the highest, aleatoric music is an
ideal example of the Text, much more than any literary text can be. The two,
the lowest and the highest, are inseparably locked in Barthes logic: it is
precisely because music is haunted by the irreducible intervention of the
performer that its supposed absence in aeatoric music is liberating. How
liberating? The latter, for Barthes, is the moment when the performer fuses
with the listener — i.e., the musica practica. It is interesting that in his
literary examples (of "the modern text"), such a "transference" of perfor-
mativity predominantly concerns the author; hardly ever the reader. (Thus
his extolling of Mallarmé's "authorless’ language play, Brecht's "distan-
cing," etc.) When it comes to the reader's performative empowerment,
Barthes resorts to hopelessly abstract and "intangible" phenomena such as
"intertextuality.” But from the model of musica practica — the sensua and
bodily merger of the performer with the listener, the playing and the hearing
— he finds a much more reified and "situated" mis-en-scéne of the ideal
readership. Such isthe role of music in Barthes' theory of text.

— a shorter version of this paper was presented at the 16™ Congress of
the IMSin London, 1997-
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Example 2: Earle Brown,

December 1592
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Example 3: Morton Feldman, Intersection No. 2
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Example 4: John Cage, Variations II

SIX TRANSPARENT SHEETS HAVING SINGLE STRAWGHT LINES, FIVE HAVING
POINTS. THE SHEETS ARE TO BE SUPERIMPOSED PARTIALLY OR WHOLLY
SEPARATED ON A SVITABLE SURFACE. PROP PERPENDICULARS FRu)
THE POINTS TO THE LINES (WHERE NECESSARY TO EXTENSIONS OF THe
LNES). MEASURE THE PERPENDICULARS BY MEANS OF ANY RULE CBTAI:
ING READINGS THEREBY FOR L) FREQUENCY 2) AMPLITUDE, 3) TIMBRE,
&) JURATION , 5) POIT OF OCCURRENCE T AN ESTABLISRED PERIOD OF TV,
6) STRUCTURE Of EVENT (HUMBER OF SOUMDS MAKING UPAN AGGREGATE 08
CONSTELLATION). A SINGLE USE OF ALL THE SHEETS YIELDS—THIRTY DE-
. TERMINATIONS. WHEN , DUE TO 6), MORE ARE NECESSARY , CAANGE THE FUSI-
TION OF THE SHEETS WITH RESRECT TO OHE AHOTHER BEFORE MAKING THEM.
ANY MUMBER OF READINGS MAY BE USED T PROVIDE A PROSRAM OF
ANY LENGTH. IF, To DETERMINE THIS HUMBER A QUESTION ARISES OX
F QUESTIONS ARISE REGARDING OTHER MATTERS CB DETAILS (E.G.1$ O
OF THE PARTS OF A CONSTELLATION MSELF A CONSTELLATION , OR AKRECAE)
FUT THE QUESTION IN SUCH A WAY TRAT IT CAN BE ANHSWERED BY MEASRE
MENT OF A DROPPED BERPENDICULAR..

QRYRIGHT® 1961 BY HENMAR PRESS ., 373 PARK AVE.S0. MEW YORK 16,07
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Example 5: John Cage, 4'33»

TACET

TACET

I
TACET

NOTE: The title of this work is the total length in minutes and
seconds of its performance. At Woodstock, N.Y., August 29, 1952,
the title was 4' 33" and the three parts were 33", 2t 49", and 1'
20", It was performed by David Tudor, pianist, who indicated the
beginnings of parts by closing, the endings by opening, the key-
board 1lid. However, the work may be performed by an instrument-

alist or combination of instrumentalists and last any length of
time.

FOR IRWIN KREMEN : JOHN CAGE

Copyright (©) 1960 by Henmar Press Inc., 373 Park Avenue South,
New York, N.Y. 10016, U.S.A.
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Example 6: John Cage, 4'33" No. 2

0 oo
POLO TO BE PRTORIMED 19 ANY Way BY ANYoNS

£OR YOO ONO AND TOSEI I SIYANAGT
TOKYD, 0CT. 04, 162

i 242
ATty

412 SITUATION PROVIDE) WTTE MIXIMUM. AMPLIFICATION 30 F2DaxcK), PERFORM
A DIXILINDD ACTION, '

WITA ANY T{TZ3RUPTIONS.

FULTTLLDNG DY WHOLE OR 2ART AN OBLIGATION TO OTHERS.

0 TWO PERFORMACCES TO BE OF TTHE SAMZ ACTION,NOR MAY THAT ACTION 32

TAZ PEAFORMANCI OF A "MUSICAL'(OMEOSTTION.
MO ATTENTION To'BE GIVEY TAE STTUATION (ELECTRONIC.MUSICAL TEEATRICAL).
102562

"FA ERST 2230RMANCE WAS THI WRITNG OF TAIS MANUSCIIPT (FRST MARGLIATION OFLY).

TEIS § 433" (N0.2) AD .80 273 OF A WoRK OF WHKE

COPTRIGET © 1980 67 B2NNAR RS 1N, 375 P AVE. 5., NEW 08K 46, N
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[luonzeon Llo u C. Xyn Conz

"TEKCT" POJIAHA BAPTA 1 ATIEATOPUICKA
MY3HUKA: JA JIN JE "POLEILE YATAOLIA"
N POLEE CIIYIIAOLIA ?

(Peaunme)

Pasnukyjyhu «rekcT» off «iena», bapt TBpu a y OAUPY ca «TEKCTOM»
YHTAONM, a HE ayTop, Tpeba Ja CTBOpE 3Hauewma. 3a mera je aleaTopuika
My3HKa IPUMEp «TE€KCTa» KOjH 3aXTeBa «pobeme uuTaona». Y oBOM pafy ce
KPHUTHYKHY NIPEUCTIUTYje OBaKBO BapTOBO cxBaTame, ca HArJTaCKOM Ha aHAIIU3H
KOMIUTMKOBAHOT CTaTyca YATAoNa y My3uIH. YUTaouy My3HIKOT TEKCTa MOTY
6uTH 1 N3BOhauu u ciynraony. 3a pasiuky Off YATA0LA KIbIKEBHOCTH, My314-
KU YHTajal HeMa JUPEKTaH MPHUCTYII «TEKCTY», jep OH Mopa OUTH IOCPeOBaH
n3Bobauem. Y aneaTOpHUYKOj My3HIH CE caMO U3Bobayuu, HE U CIIyIIAONH, IIPO-
MOBHIIIY Y paHT KO-ayTopa fieja.

Y papy ce pa3maTpa U nuTame 3amTo ce bapT okpeHyo My3unu ja Ou
WIIyCTPOBAO CBOjy TEOPHjy TEeKCTa. YTpaBo 300r «pasnmuuroctn» («differen-
Ce») My3HKe Kao M3Bobauke yMETHOCTH, HCTOPHja My3UKe Npy>Ka IpuMepe 3a
HajHUXe U HajBulle TpeHyTke baproBe Teopuje. AKO, IO HEMY, HUHCTUTY-
IuoHaNM3anyja NpogeCHOHANHOT M3BObadya y HCTOpPHjU MY3WKe IMOKasyje
ycnoH [lena 6oibe Hero MWTO je TO Moryhe Ha nmpuMepuMa M3 KE-MKEBHOCTH,
MPETIOCTAaB/FEHO WITUe3aBamke M3BOhada y aneaTOpWdKoj MYy3WIHU AENyje Y
Behoj mepu ocnobahajyhe Hero 6mino Koju MOMEHTH Y KiUKEBHOM Tekcry.
To je crora mTo mpefcTaBa My3uKe — Kao M3BOohauke yMETHOCTH — IpyXka
BapTy nocTBapeH M TEJECHO «CUTYHpaH» MOJie] YMTajallTBa KOju OH HHUje
610 y cTawy Jla Habe y KIbUKEeBHO] TpaiuLyjH.

UDK 78.01 BarthesR. : 781.24.03
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CAJAIIIBU NUCTPAXKUBAYKU TPEHYTAK
Y YEINIKOJ MY3HUKOJO0I'nin

Y jecen 2000. u y nposnehe 2001. rogune y I1pary je npupebeHo HEKOIMKO
MebyHapORHIX My3HMKOJIOIIKUX CKYIMOBa KOHIEHTPHUCAHMUX Ha CTBAapajallTBO
HajBehux uemkux kommosutopa 19. m 20. Beka. CummosujymoMm Dubux —
meaogpama — Art Nouveau, oapxxkanom of 20. no 22. okrobpa 2000. Ha My3nu-
KoM akyaTetry Akajemuje u3Bobaukux ymerHoctu y Ilpary, oGesnexkene cy
150-rogmmsnna pobema n 100-ropummuna cMptr 3nemeka Pubnxa (Fibich)
(1850 — 1900). YBomgae ToBOope cy oppxkamu MBan ITomegmak (Polednak),
npepcemHuk Yemkor My3mukor caBera, W Jupxkm XmaBau (Hlavag), mekan
My3suukor ¢akynrera. [To3HaTu uctpakuaun PubuxoBor jena Bmagumup
Xynen (Hudec, Bpro-Onomoyiy), Bepa Ilycrukosa (Sustikovd, TIpar) u Japocnas
Jupanek (Jirdnek, Ilpar), ompxkanu cy KJby4yHa NpefaBama, pegoM o dudu-
XOBOM POMAaHTH3MY, U3BOpUMA 3a IPOyYaBame HErOBOT KUBOTA U ey U O
OPUTMHAIHOCTH HETOBHUX cTmiIoBa. Meby yuecHunmma cy 6mmu m Mukynammn
Bek (Bek), Anena Bypemosa (BureSovd), Mupocias K. Uepan (Cerny), Japo-
mup Xapmuk (Havlik), Pagmuna Xppunosa (Hrdinovd), Asnena JakyGmoBa
(Jakubcovd), Japocnae Cmorka (Smolka), JIy6omup Crypuu (Spurny), Bragumup
Tuxu (Tichy), Jupxu Bucnoyxun (Vyslouzil), Bepa Bucnoyxkumnosa (Vyslo-
uzilova), ITerp Burnux (Wittlich), Bantep Bepuxapt (Bernhart), Munocnas
Bnaxunka (Blahynka), ITerpuk [leBaju (Devine), Jooct Ppuke (Fricke), Hopc
C. Jozedcon (Josephson), Xepman Jynr (Jung), Xaptmyt Kporec (Krones),
Xemmyt Jloc (Loos) n I'peem Mensun-Mejcon (Melville-Mason). Yuecaunn cy
MMaJi IPWINKY Jla IPUCYCTBYjY KOMIUIETHOM M3BOhewhy PUOMXOBUX KOHIEP-
THUX MeJofipaMa, HOBOj NPOAYKIMju Tpeher fena MenogpaMcke TPUIIOTHje
Hippodamia ®ubuxa n Japocnasa Bpxmumnkor (Vrchlicky) y mpamkom Hapon-
HOM TIO30PHIITY, Ka0 1 fla pa3riieajy BeJIuKy H3inoxk0y o PuOUXOBOM KUBOTY
u kapujepu y IManatu Jlo6kosun npamkor 3amka. Kornpepennujy u nparehe
norabaje opranmsoBanu cy Yemko My3wuko ApymTBo M pymTBo 31emeka
duoduxa y Ilpary, kao u Yemku My3uuku My3ej y cactaBy Hapopguor my3eja,
Axanemmja m3Bohaukux ymetHoctd W YHuUBep3uTeT [lamaukm y Omomoyiy.
Punancujcka nomoh je crurna og Munucrapcrsa Kynrype Yemike Peny6miuke
n npawkor I'pagckor Beha. Ha 0Boj KoH(bepeHIji CMO TTOCTIEA T YT BALENTN Y
jABHOCTH MCTAaKHYTOT YEIIKOT MY3HKOJOra, ipogh. gp Japocaasa Jupanexa,
KOjH je yMpO HEKOJIIMKO Mecenu KacHmje, 19. jyma 2001. roguae. 300pHHK pa-
moBa ca ckyna o dubuxy, Koju je objaBibeH centembpa 2001, ypenuna je Bepa
1lycrukosa.

Youn Boxwuha, ox 15. mo 17. genem6pa 2000. rogune, y MapTHHYOBOM
(Martinl) uacTuTyTy y IIpary oppxkaH je MebyHapopmuu ckyn CueHcka geaa
boxycaasa Mapiniunya (1890-1959). TloBop 3a ckyn Ownm cy MapTunyoB ¢e-
CTHBAJI KOju ce npupebyje Beh mecT rogmHa y3acTomHo ¥ mpaiika npemmjepa
mpBe KOMITO3UTOPOBe omepe Vojik a tanecnice (Bojruk u uzpavuua) y
JpxaBHOj omepu. My3ukono3u u3 feBeT 3eMaiba, Meby kojuma Lledpu Uy
(Chew) u I'peem Mensun-Mejcon (Jloupon), Ilynut ®ajenep (Fiehler), Llygut
Mej6epu (Mabary) u Mepu-Llun Cnuep (Speare) (CA), [Tetep Xanac (Halész,
Bymumvnemra), Xapu Xan6bpajx (Habreich, Bpucen — ayrop HeomxomaOT
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kaTanora MapTtunyoBux fieina), Teo Xupcopynep (Hirsbrunner, Bepn), Jupren
Menep (Maehder), Muxaen Majep (Maer) u Muxaen Burman (Wittman,
Bepnun), Jlync Oyenc (Owens, Kem6pur), MiBana Penu (Rentsch, Lupux),
Npanka CrojanoBa (ITapus), Exxapny BeGep (Weber, Kenn), 3urpuny Busman
(Wiesmann, Beu), kao n Anem Bb:kesmna (Bfezina, qupekTop MaptrHyoBOT
uHctuTyTa), Japmuna [aGpujenosa (Gabrielova), Katepuna Majposa (Mayro-
va) u Apond llepn (Scherl) u3 Ilpara, o6patunu cy naxmwy Ha pa3iuuuTe
acrekTe MapTHHYOBHUX Jiella, KaO W Ha HEroB OJJHOC NMpeMa CaBpEeMEHOj My-
3MIM, TUTEPATYPH, MO30PUIITY U (puiMy. TOKOM OKpYIiIor crona ofpsKaHOT
16. meuem6pa, Bomehu Opmrancku pemutess [ejBun Ilayrtam (Pountney) u
meroB acucteHT Hukona Pa6 (Raab), ogroBapanm cy Ha mmTama y Be3W ca
BUXOBOM HOBOM IOCTaBKOM BojHuka u uzpauuue, nok cy Mapkyc amen
(Gammel) u Tanmjen Kerep (Kotter) roBopunm o cBojoj mHcHeHanwju Map-
THHYOBHX paHHX omepa Les larmes du couteau u Les trois souhaits y Bepnuny.
Meby ucTakHYTHM roctuMa OWIn Cy NpeAcefHHK HOBOOCHOBAaHOT [IpymiTBa
BoxycnaBa Maprtunya, Kapen Ban Ejken (Eycken) m3 Benruje, Makc Kenep-
xanc (Kellerhals) u3 llIBajumapcke, Koju je 6n0 MapTUHYOB OJMCKU NpHjaTesh
TOKOM TIOCJIEIIbUX FOJUHA HEroBOr XuBOTa, U Andpen Bonman (Wopmann)
ca ¢ectuBana y Bperenny. Cumnosujym je opraHms3oBaH y capafmu ca Kap-
JIOBMM YHHMBEp3UTETOM, a (puHaHcHpaH n3 MapruHyoBe onpanmje y IIpary.
360pHuK pagoBa he 6utm 0OjaBIbEeH 3ajelHO ca pedepaTuMa KOju Cy Mpef-
CTaBJbEHH Ha CKymy o Maprunyy y Bperenny, jyna 1999 (moBomom cBeTcke
npemujepe npBe Bep3uje Maptunyose [ puke iacuje).

HNuctutyr BoxycmaBa Maprtunya y Ilpary otBopeH je ckopo, 1995.
rofuHe, a HBHEroB paj y NOTHyHoCcTH (puHaHCcMpa MaptunyoBa ¢onganuja. To
je MojepaH HCTpakuMBayHM ILeHTap, KOju MOKe fja o0e30efn pasauuure
nH(pOpMaIHje 0 KOMIIO3UTOPOBOM XHUBOTY H Gy M CIYKHM Kao cBeTcKa 6a3a
3a Ipoy4aBame HEroBuX jena. Meby meroBuM akKTUBHOCTHMA U AYTOPOYHHM
npojekTuMa cy 6oraherme KOMIIO3UTOPOBOT apxuBa (pykomnucu, pororpaduje,
IIpeTcKa, CHUMIM U JIPYTU IOKYMEHTH), objaBibuBame Mapitiunyosoz oun-
iiena (TpW TyTa TOAMIIbE), OpraHM3alyja TOAWIIbEr (decThBaia MapTti-
HyoBHX fena (y aeneMopy, Kafa ce obenexaBa KOMIO3UTOPOB pobeH/aH), Kao
U TOJMUIKBEr MY3WKOJOWIKOI cKyna Mapitiuny u pauiku my3udkiu HUsoil
paroz 20. gexa (y Majy, y okBuUpY (pecruBana [Ipauiko tipoaetie).

Ilectu ropumnmmy ckyn (25 — 26. maj 2001) 6uo je nocBehen mpobieMuma
n3faBamkba MapTHHYOBHX Jiesa U WIeju O KpUTHUKOM M3/athy HEerOBUX Aeia; ¥
CTBapH, NpHUIIpeMa W peann3anyja KpUTHYKOT W3ama NpefcTaBba HajaMOu-
LMO3HUjU JYTOPOYHM 3ajjlaTak OBOI MHCTUTyTa U ¢oHpauuje. Ckyn je Ouo
3aMUIIJBEH Kao CycpeT u3faBadya MapTHHYOBHX jiena ca MY3HMKOJO3MMa 1
n3BobaunMa w3 pasHux 3emasba. Ilo3umBe cy mpuxBaTmwie u3faBauke Kyhe
Barenreiter (Kacem), Editio Bérenreiter (Ilpar), Max Eschig (ITapm3), Panton
International (ITpar), Schott (Majam) m Universal Edition (Beu). [Ipyrn n3pnaBaun,
Meby kojuma Bote & Bock, Boosey & Hawkes, Schirmer, Alphonse Leduc n apyrn,
HHUCY TIOCTIAJM TIPEACTaBHUKE, ajl Cy HW3Pa3sWwiIh Kelby fa Oymy AeTajbHO
ymo3HaTu ca npojektoM. Kpartke npmiore cy cnpemunn lllepor Koej (Choe,
JTonpon), Tomac Catou (Svatos, Kanudopuuja — [Tpar), Kpucrodep Xorsyn
(Hogwood, Jlonpon), Haumena Pwmunu (Phillippi, Majan) kao u Canppa
Beprmanosa /Bergmannové/, Jana Xonsukoa /Honzikovd u Anem bxke3uHa,
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BUpeKTOp MapTHHYOBOI HHCTUTYTA. YUYECHHLIM OBHMX OKPYIJIUX CTOJIOBA
6aBUIIU Cy Ce IPAaBHUM U IPaKTHYHUM NUTalkUMa Be3aHUM 32 OyAayha usgama.

OnMax mociie OBOT CKyma ofipxkaHa je MebyHapopgHa “pajguoHuma” o
npobiieMrMa HOBOT U3ama cabpaHux jena AHTomwuHa JIBopxkaka (Dvorak).
Crapo m3aame, Koje ¢y ocMHuCIuny U crupoBoauin y aeno Orakap llloypek
(Sourek), Jam Xamym (Hanud) u, Hajzacnysxuuju mMeby wuma, Japmun Bypr-
xay3ep (Burghauser), 3amodero je 1954. n jomr Huje 3aBpiieHo. O moTpebu 3a
HOBHM MOJIEPHUM KPUTHYKKM M3[atbeM IIPBHU IIYT je jaBHO paclpaBlbaHO Maja
1999. na mebynaponHoj koHgepenuuju y Ilpary, mox HasuBOM AHitiOHUH
Leopicak — iupenyitino cltiarbe KOMUACIIHOZ KPUILUYKOZ U3garsa, a PAJIOBU ca
TOT CKyHa 00jaBbeHH cy y Jacommcy Hudebni veda 6p.1 — 2, 2000. Y mebhyBpeme-
Hy, IpANIPEMHA W MOYETHA (pa3a OBOT MPOjeKTa Cy y TOKY, a XeypHCTHIKa
IpoyvaBama Bplle Npodecopd # CTyReHTH My3HKOIOMIKOT HWHCTUTYTA
Axanemuje HayKa U My3HUKOJIONIKOT MHCTUTYTa KapioBor yHuBep3uTeTa y
IIpary. Ha ckopamimbeM pajHOM cacTaHKy MCTpaKuBaua, YpeIHUKa M H371a-
Baua u3 Yemke Penyonuke (Japmuna 'aGpujenosa, Muxaen Jloxap /Lochar/,
Munar Iocmmmmn /PospiSil/, sar Bojtjex /Vojtéch/, m apyrm), Hemauke
(Imtpux Bepke /Berke/, Po6epr Humuon /Didion/, Knayc ere /Doge/, Taxu-
era Punumm /Philippi/, Jleorapy Wlojx /Scheuch/ , Xaptmyt Imk /Schick),
Mabapcke (Muknom Jommamkn /Dolinszky/) 1 CAJl (Anan Xayuenc / Hout-
chens/), pacpaBibaHo je 0 IpoIeAypalHUM U IPAaKTUYHIAM MUTakIMa, Kao 1 O
pacrofieny iejia Ha cepuje M KibHUre, ypeJHNIKUM NPUHIUIIMA U O POKOBUMA
3a mramnawme. HoBo [IBopxkakoBo u3fame Tpeba ma ce mojaBu Beh 2004
TOiluHe, Ha CTOTOJUIIILHIY KOMIO3uTOpoBe cMpTH. Mnak, (uHaHCHpame
IpoyyaBama U U3[aBama OCTaje HAjo30UJbHUjU NpOOJeM, U OH je [0 JlaHac
HEpeIIIeH.

Topune 1999. nouena je capagma u3Meby My3HKOJOra KOju IpoydaBajy
JIBop>kakoBo 1 MapTuHyoBo cTBapanamTso. C 003UpoM Ha JyrOpoOYHOCT 00a
n37aBavyKa IPOjeKTa, HAXOBE OOMME paja M CIMIHOCTH METONOJOIIKHUX H
MIpaKTHYHHX IpoOiieMa, MOKe ce OYeKHUBATH Jja he ce oBa capajiba HAaCTaBUTH
y roAHaMa Koje lonase u ja he npoTaroHuctu capabuBaT 1 Ha 06pa3oBamy
HOBHX T€HEpaIyja n31aBava.

Japmuna 'abpujenosa

roommmbA MEBYHAPOIJHA KOHOEPEHIINJA
“MY3UKA U MOR” BPUTAHCKOTI ®OPYMA 3A
ETHOMY3HUKOJO0I'NnJY,

onpxxaHa y JIougony, ox 20. no 22. anpuna 2001.

Toguiiwa KoHgepenuuja bpuranckor ¢gopyma 3a €rHOMY3MKOJOTHjY
OBE TOfVHE je, y capapmi ca OfcekoM 3a n3Bohbauke YMETHOCTH Ha YHUBEP-
surety bpynen y TsBukenxamy, npearpaby JlonmoHa, okynuia €THOMY3HKO-
JIoTe U MY3MKOJIOT€ W3 BHIIE €BPOICKHX 3eMalba U ca JPYI'MX KOHTHHEHaTa.
YuecHnnm cKyna cy MaxoM IIpefjaBaudl Ha YHUBEP3UTETHMA U KOJE[IMa WK
CapaHAIN HAYIHUX HHCTUTYTA.
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Pajg koH(pepeHluje je OpraHM30BaH y jefaHAaecT cechja Of MO TpH,
OJIHOCHO JIBa yCMEHa M3Jlarama, off KOjuxX cy HeKe Tekie mapanenHo. [lopen
TOTa, Ofip>KaHa Cy fiBa OOMMHHja NpefiaBama CIENHjaIncTa 3a TEMY OBOT CKyIla
1 IIpefiCTaBJbeHA Cy TPHU HOCTEpPA.

IIpBa cecuja umana je HazuB My3uka, ugeoaozuja u moh, u leHa TeMa ce
OJHOCWJIa Ha HApOAHY (¥, Y MambOj MEpH, KOMIIOHOBaHY) MYy3UKy Kao HHCTpPY-
MEHT IIpONaraHie ujeja BIACTH TOTAIUTAPHHUX pekuMma TokoMm 20. Beka: y
Cesepnoj Kopeju, Xurnepooj Hemaukoj u I'pukoj y Bpeme renepana Me-
Takcaca, npef Ipyru ceercku par. Uyau cmo papoBe Kura Xayapaa (Keith
Howard, Benuka Bpurannja), Bpure Csupc (Britta Sweers, Hemauka) u Pucra
ITeka ITenamena (Risto Pekka Pennamen, ®uncka).

Ipyra cecuja, nox Ha3uBoM Paca, eiunuuuitieii u moh, oOyxBaTuia je
pajioBe KOju TpeTupajy olcrajame ogpeheHnx, penaTuBHO MIaguX My3WUKAX
>KaHpOBa M MEJIOUjcKMX oOpasana Kao pacHMX, €THWYKHUX, Na M KIIACHHUX
cumbomna. PagoBu cy ce omHOcHiIM Ha 1uiec Vigjitos y MekcuKy, Ha IpHAYKO
XOpcko TeBame y JyxkHOj Adpunm #, Haj3am, Ha Melopujy mecme “John
Brown's Body”, ka0 MohHUM MYy3W4KH cHMOOJI KOpHITheH 3a pa3InyuTe TOIH-
tuke norpedbe y CAJl on cpepune 19. Beka HaoBaMo. AyTopu pajosa cy Pyt
Xenuep (Ruth Hellier, Ben. Bpuranuja), I'pant Onsun (Grant Olwage, Jy>xHa
Adpuka) u Ean 2Kanenpo Pangan (Annie Janeiro Randall, CA ).

Tpeha cecuja, Myamuxyaitiypna Bpuitianuja u uzpa ugenitiuitieitia, oo6yx-
BaTHWJIA je PajloBE KOjH pa3MaTpajy MUTamke MCIOJbaBatkha PACHOT M €THUYKOT
AIEHTATETa Y MyJATUKYITYPHAM CpPEefIMHaMa, aJld U y peJaTABHO N30JIOBAHMM,
KyJTYpHO MOHOJIUTHUM 3ajefHuIaMa. [laxkma je mocBeheHa MellaBUHU My-
3WYKOr wWpaeHTHTeTa MHAWjama ca My3WYKMM WACHTHTETOM bBpuranama y
JIoHMIOHY, a 3aTHM M aMaTEepCKOM IpPEeralamTBy y by OfpKama My3MIKOT
AJIEHTATETa eTHHYKE 3ajefHune (KeITCKOT Mopekia) Ha OPUTAaHCKOM OCTPBY
Masn. IlocraBmeHa Cy HHTama TEOPHjCKOT M EMIMPHjCKOT HCTpPaskWBamba
eTHIHYKUX HJeHTUTEeTa KOH3yMeHaTa pa3HUX BpCTa My3HKe. AyTOpH pajoBa
cy: Xana Xjy3 (Hannah Hughes, B. Bpuranuja), Amauna I'pucgpun (Amanda Gri-
ffin, B. Bpurannja) u Eappy buejk (Andrew Blake, B. Bpuranuja).

Yetspra cecuja, PasHoitiesca mohu: 2aobasusauuja — ekoHomuja — itiex-
Hoao0Zuja — iiypusam, JOHENa je TpH pafa KOju ce OJHOce Ha Kopulrheme
MYy3HKe 3a notpebe TypusMa (Ha IpUMepy Urpe smeuitio ca Jamajke), CBETCKe
€KOHOMUj€ M, Y TOM CBETJIy, 3alITUTy HHTEJIEKTyaJHe CBOjUHE Y Pa3IHIUTAM
nenosnuMa cBeTa. Takobe, HOTBpheHO je Ha KoMepIHjaTHu U TEPEHCKH CHEMIIN
006e36ebyjy nokas o ynotpebu caTupe u IpocTecTa U MoKas3yjy HaulHe Ha Koje
“HeMohHK” cycnpexy CBOj MCHTUTET Yy HENPHjaTeIbCKOM OKPYKewy. AyTopr
pamoBa cy Hammjen Humm (Daniel Neely, CAJl), Ksemna-Ca6bmae XepmaHc
(Kwela-Sabine Hermanns, B. Bpuranuja) u [Ion Koymu (John Cowley, CAJT)

Ilera cecmja, Obaaciti y xapuwinty tpoyuasarsa 1 — Cpbuja, Bocna u
Xepuezosura, popMupaHa je, Kao MITO Ce W3 HCHOT Ha3WBa BUAM, Jla OW ce
carJiefjaio My3W4KO ITOHAIIalke CTAHOBHUKA jY>KHOCIIOBEHCKUX IIPOCTOpa, CTpa-
fanuxX y MOJUTHYKAM TPBEHHMAa U PaTOBHMAa TOKOM IOCIE[i-e AeueHuje. Y
pajioBMMa y OKBHpPY OBe cecrje oOpabeHn cy HaunHM Ha KOje Cy MIIafu JbYIH Y
Beorpapay u apyrum rpagosuma CpOuje My3UKOM pearoBajil Ha AaTy CUTYalujy
U CynpoTCTaBmIH joj ce. Muamu cy y Beorpany paBamu cebu opyiika ydemnrhem y
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MY3HYKOM JKUBOTY aHgepzpayHg KiyOoBa, a Ieo Tpajicke MIIaieXXu y TpajgoBuMa
Cp6uje NPUKIOHHO Ce CPICKOM AyTEHTHYHOM CEOCKOM IEBaly W CBHPAIbY.
Takobe, Ha npumepy npwimuka y BocHm m XepueroBuHu HOCTaB/bEH je Ha
TEOPHjCKY paBaH 3aHUMIBMB IPOOJEM OCBajakba TepUTOpHja (A M JbYICKUX
yMOBa) IyTeM My3WKe, ca OCJIOHIeM Ha mocTaBky Mmirena dykoa. Pamose cy
m3noxun Munan TogopoBuh (B. bpuranuja), Jenena Josanosuh (Jyrocnaswuja)
u Benet Xor (Bennett Hogg, B. bpuranuja).

Ilecra cecnja, mox Ha3zuBoM I1oa, mMOR u my3uxa, HafoBe3yje ce CBOjUM
cajgpXkajeM Ha jeflHy OJf OMWJbCHHX TeMa CaBpEMEHE 3alajHe CTHOMY3H-
KOJIOTHje — My3WYKO INOHAIIamke 10NoBa. Pa3MaTpaHo je MUTame MUCTHYHE
MohU Koja ce mpunucyje ynorpebu oppeheHux mHCTpymMeHaTa ¢ 003UpOM Ha
IIOJI CBMpaya, a 3aTuM je fatT noruef Ha “IIpocjauky onepy” Llona I'eja (1728)
Kao Ha WHCIHMpal|jy W TNpeHocHola “IpeBpaTa W W3a30Ba OWHAPHHUM OIO-
3unyjama’, OfHOCHO, ONO3MIMjaMa MYIIKOT M >KEHCKOT I1ona (ca OCIIOHILEM Ha
nocraBke ’Kaka Artammja m Mumena ®ykoa). Ayropu pagosa cy Beporuka
Mat6mpej (Veronica Doubleday, Benmka bpuranmja) m Llymun JoHoBan (Julie
Donovan, CAT).

PagoBu y cenmoj cecuju Obaaciti y wcapuwiniy ipoyyasarsa 2 — Cpegrbu
ucitiox u cesepHa Aghpuxa, ogHOCE Ce Ha My3UKY KOjy IPONarupajy, OgHOCHO,
3a0pamyjy TOTAJUTapHU PEXUMH Yy OBHM [eJIOBIMA CBETa: TalUOAHCKU
pexuM y ABraHucTaHy, JuKTaTopcku pexxuM y Cupuju (qo 2000. roguse), Kao
U ToJlapHu3anyja cXBaTamba MY3WUYKOT XaHpa fai y CKiIafy ca IoJiapu3aliijoM
APYIITBA Y TIOCTKOJIOHUjaTHOM Akupy. Pagose cy unranu Jan Ban Bene (Jan
van Belle, Xonmanmuja), Hercn Emmza6er Kapu (Nancy Elizabeth Currey, CA)
un Ane Xene Jeciepcen (Anne Helle Jespersen, B. Bpuranmja).

OcwMma cecyja je uMmana Ha3uB Ilpucuaa, ugeoaozuja u konitipoaa. Y Ook-
BHpY e carjieflaHa Cy My3H4YKa OCTBapema Koja CBOJUM MY3UYKUM TOIOCHMA
BenMuajy Biajape y komyHuctnukoj Kunu, y Hemaukoj y Bpeme Kapna llec-
tor (1723) u y ®pannyckoj y Bpeme Jlyja UerpHaecror (1664). Yka3zaHo je u
Ha MOTrYhHOCT fla ce uAeoNoIIKa (PyHKIMja YMETHOCTH OIHIIE Kao MeTa-
¢opcka npakca. Pagose cy npegcrasuinu XoH Jlyn Janr (Hon-Lun Yang, XoHr
Kownr), Pajuxapgy Ctpom (Reinhard Stronm, B. Bpurtanuja) u Honang b. Ye
(Donald B. Chae, CAT).

JleBeTa cecuja ofipxkaHa je y (popMH JUCKYCHje, OJHOCHO OKPYIJIOT CTOJa,
HACJIOBJbEHOT Kao EiliHomy3uxkoaozuja u wMmoh: KoHIpoaa, ayilopuitiei,
“aacnuwineo” u oeaauiherbe. Y OKBUPY OBOT PasroBOpa, y KoMe cy yuenrthe
y3UMalld ¥ IOCETHUONH CKYIIa, carjieflaHu Cy IMpobJIeMH ca KOjuMa ce CyouyaBajy
€THOMY3UKOJIO3U Yy NpWINKaMa Kaj skejle fa o6jaBe TepeHCKe CHHMKE Ha
HocaunMa 3ByKa. Haume, mpousanuio je ga y Ipakcu 3alajHuX 3eMasba, Oall
Kao M KOJ Hac, IPaBHU CUCTEM, II0 KOM€ ayTOpcKa U M3Bobauka IpaBa Ipu-
Iajajy Ka3uBaunMa ca TepeHa, HUje y CKIIajly ca CXBaTamnuMa CaMUX Ka3uBada.
Hbrma cy 3aKOHCKe HOpME y OBOM TIOTJIEAy CTpaHe, jep MY3HUKY KOjy U3BOJIC He
CXBaTajy Kao oO0po Koje MOKe f1a ce MOABENie MOl MOJEPHH MPAaBHU CUCTEM.
HbuxoBa cxBaTawa cy MaxoM oOfipa3 Apyraumjer, oOM4YajHOr mpasa, Koje je
AOMHUHAHTHO y TPafMILHjCKUM ApPYHITBAMA (IITO je, Kaj je ped O HOCHOLMA
ayTeHTUYHE TPaJMIOHATHE, HallMOHAIHE MY3HKe, CACBUM JIOTM4YHO). 360r
TOra ce MOCTaBJ/ba O30M/bHO MUTamke: KaKBE Cy MOTYhHOCTH [la ce Ka3UBaunMa,
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YHju c€ CHUMIHU 00jaBIbYjy, TO Ha OAroBapajyhu HaUMH HAIOKHAJU OJf CTpaHe
npupebuBava u3gama (Hajuenrhe caMOr €eTHOMY3HKOJIOTa KOJHU je MEJIOfiuje Off
HBUX U CHIMIO) WM Off CTpaHe M3fjaBava. Y Mpakcy ce MoKasyje ia je HoBUYaHa
HakHajia 3a U3Bobaue 10 cajia Ousa HajHENPUXBAT/bUBYja. 3aHUMIBUBO j€ f1a CY
po6JIeMH KOj! Ce y BEe3H ca OBAM NUTAabHMa 110jaBlbyjy Y pa3HIM 3eMibama -
HCTOBETHHM Kao KOJ| Hac.

Hecera cecmja je mmana HasuB Oiliiop, pyuerwe u osaautherse — Uoiy-
AapHa my3uxa. Y OKBHPY e Cy pa3MaTpaHHM MOJMUTHYKN ACIEeKTH Ipola-
rHpama | [eN0oBamka MONylapHUX MY3WUYKHX XXaHpoBa y bpuTanuju u 6UBIIO]
Hcrounoj Hemaukoj (roBopeHO je 1 0 KOMOWHAIH]M My3UKE ca KopulThemeM
omnojHEX cpepictaBa y bpuranujm). Takobe, ocBeTibeHn ¢y (HpyIITBeHH, ecHa(-
CKHU W JIPYTH) MOTJIEU Ha I0jaBy KE€HA Ka0 MHCTPYMEHTANINCTA Y IOI, POK |
MaHK aHcaMOJMMa, HajaKTUBHUjUX NPHUOIIDKHO y nmepuopy ox 1976. mo 1982.
roaune. Ayropu pajoBa cy: ®penepuk Baunedepre (Frédéric Vandenberghe, B.
Bpuranuja), Enpapn Jlapku (Edward Larkey, CAT) u Xenen Pepunrron (Helen
Reddington, B. Bpuranuja).

Y oxBupy jegaHaecte u nocnefmwe cecuje Pegluepeg; obpeg, aevere ucnu-
TaHO je JPYIITBEHO YCTPOjCTBO 3BYKAa KAaO E€KOJOIIKOT YMHMAONA Y HOBUjUM
menuMa amepwdkor sound artist-a ¥ KOMIIO3UTOpa €KCIEPUMEHTATHE MY3HUKe
Hejsuna [ana (David Dunn), Pa3dmaTpano je, Takobe, y K0joj cy mepu niBe
pasinuuuTe My3wWuKe OHTOJIOTHje (Ha NMpHMepy My3WKe CEOCKe 3ajefHHIe ca
GONMMBHjCKUX AHJIa) KOHTPAIUKTOPHE, a Y KOjOj KOMIUIEMEHTapHe. AyTopu
panmoBa cy Hejsug WMurpam (David Ingram, B. Bpuranuja) u Xenpn Crodapt
(Henry Stobart, B. Bpurannja).

Y oxkBupy KOH(pepeHIHje ofpskaHa Cy W J[[Ba IpefaBama Koja HHCY
yirasmia y mporpaM ckyma. [IpBo mpepaBame ofpskao je mpodecop Apmam
Kynep (Adam Kuper) ca Yuusepsurera BpyHen, yueHuk u cnepnbennk [loHa
Bnekunra, nop HacnoBoM Moh kyailiype u kyaiiypa mohu. Y meMy ce, Me-
byTum, 6aBUO IPBEHCTBEHO iepUHUIMjaMa TIojMa KyaType. [Ipyro npefgaBame
onpxao je mpogecop I'eji EBepun (Gage Averill) m3 CAJl; HacIOB HETOBOT
IpefaBama Iaacuo je 3eyuu koju ybehyjy. OBO 3aHIMIBHBO TIpeiaBame 00yX-
BaTWIO je MHUTama u3 objacTm conmoOmoisormje. JlaT je 3Ha4yaj TeHHMa |
(pU3HONOMIKMM TIpOIeCcMMa y OpPraHu3My Kao peakiuju Ha ofipebene 3Byke,
LITO, IpeMa pedrMa IpejaBada, Moxe OUTH Y3pOK UME-CHUIE la My3UKa UMa
LEHTPAIHO MecTO y obpeamma. V3HETO je MUIJbeHme fAa ce, CIEACTBEHO
TeHETCKUM IIOpyKama W apXeTHIIOBHMa, KOPUCTUMO 3BYYHHM CHTHAlIIMa W3
flajieke TPOIUIOCTH, TaKO Aa Ha MY3HKYy pearyjeMo €MOTHBHO, INTO Hac
TOBOJH Y APYTO CTamE CBECTH.

IIpencraBbeHa cy W TpH TOCTepa KOjU Cy 3a TeMe HMalld WAE)Y
MHIYCTPHUjCKEe MY3MKe, MUTakhe TPXKUIITA U €KOHOMHje Ha IUIaHy “eTepuyHe
Hanuje” u KyiaTypHe penpoaykuuje Kon Kunesza y Bpuranumju. Ayropu cy
Kapen Komunc (Karen Collins, B. Bpurannja), Karapua Maceno (Catharine
Macedo, B. Bpurannja) n Keper Bunk (Caragh Wilk, B. Bpurannja).

Kao 1mTo ce u3 M3I0XXEHOT MOXKE YOUUTH, OPraHN3aTOPH KOH(EepeHuje
Cy, CXOJHO TPEHJIOBHMA y 3alajHOj €THOMY3HMKOJIOTHjH, ofpebeHe mojaBe y
MY3HIM pa3HUX Hapojia TpeTHpalll He Kao 3ace0He, caMe IO ce0H 3aHUMIbHBE,
Beh yBek Kao fieo mmper KoHTeKcTa. [Ipo6GieMe mohu my3uke u mysuke mohu
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NIOCTaBWJIY Cy Ha paBHU JAPYLITBEHUX, MOJUTHYKNX U €KOHOMCKUX 30MBamba y
pa3HUM J[leJIOBAMA CBETa M Ha HUBOY IitobaimHumx TokoBa. [lakma je Takobe
nocBeheHa 3aHIMIBHBOM IIUTaMkhy €THHYKOT U PaCHOT HACHTUTETA I My3HIKOM
u3paxkaBamy IOJNOBA. Y OKBHPY CBaKe cecHje, 3aXBasbyjyhu >XKMBHM JHUCKY-
cHjamMa Koje Cy NpaTwje M3Jjlarambe CBaKOT paja, UCTAaKHYTe Cy 3ajeJHNYKe
Tauke W Npekjanamwa Meby muMa, IITO je TOK KOH(pepeHIrje YUNHUO AMHA-
MUIYHHM U yCIEITHUM.

Huje ce, mebytum, Morao n3behu yrucak ja je Ha KOH(pepeHUju Ipeo-
BJIaIaBao AyX U3Pa3HUTOr €BPONOLEHTPU3MA Y IMEHOBakY, KOMEHTApUCAhY U
BpeIHOBalky OfipeheHnx mojaBa y ApYyruM [eJ0BHMa CBeTa. Y OKBHPY Cpas-
MEpPHO HAaj3aCTYIbEHHjE TeMe My3uke mofiiu - My3WKe Kao CPEACTBAa MaHU-
myJanmje Macama - OMIIO je TOBOpa O pelpeCHBHIM CHCTEMIMa y OaTKaHCKAM,
CPeRHOUCTOYHNM, a)pUIKUM U JIATHHOAMEPUIKAM 3eMibaMa. CpofHe 1ojaBe
y “IMBUIM30BaHOM CBeTy' — 3amajgHoj EBpomnu, AycTpanuju WU CEBEPHO]
AMmepull jefHOCTAaBHO HHUCY HHU [IOTHUIIAHE, U3Yy3€B Yy KOHTEKCTY OIIITHX
KOMEHTapa Be3aHUX 3a IIo0anu3anyjy Kao IUBIIN3anujcky Tekopuny. Otypa,
HE MOXEMO ce OTeTH YTHCKY Jla je 3amajHa E€THOMY3WKOJIOTHja U [ajbe
OKpeHyTa My3ully “Ipyrux”, a fia ce y yaory Bopehux reopetnyapa oBux 36u-
Bama IOCTaBJ/bajy YIPAaBO HEHU NPEACTABHUIM, KAO HACTaBbadl TPAfMIH]ja
KonoHujanHor cseta. To uM, u3meby ocranor, omoryhaBa BUCOK TE€OPH]jCKH
HUBO KOjU Cy pa3BHJM Yy CBOjO] Haylll, KaO M METOAOJOTWja UHTEPAUCIHU-
IUTMHAPHOT carjieflaBalba MY3WMUYKHUX IojaBa. Ilo HalmeM MUIIbEHY, YIpaBo
TakaB MO3Ke OWTH U [ajbé MYyT 3a Pa3BOj CPICKE €THOMY3HMKOJIOTHje, TOpeN
OCHOBHHX CMEpHHIA KOj€ NOApa3yMeBajy MUHYIHMO3HY MY3WYKy aHAIU3y, Y
TpaNINju €eTHOMY3UKOJIOTHje OalKaHCKHUX 3eMalba.

Jenena JoBaHoBuh

SEVENTH INTERNATIONAL CONGRESS
ON MUSICAL SIGNIFICATION
"MUSIC AND THE ARTS"

IMATRA, FINLAND, JUNE 7-10, 2001

There is a justified opinion that Finland is the land of semiotics. Namely, the
Semiotic Society of Finland was founded at the end of the 1970s, and now is one of the
largest in the world. Semiotics is part of the curriculum of many academic
institutions in the country. Among them is the University of Helsinki, i.e, the
Department of Musicology. Besides, the International Semiotics Ingtitute (I1S) was
established at Imatrain 1988, in order to assemble semioticians from al over the world
and to support international teaching of semiotics. The Indtitute is a place where many
manifestations have teken place, such as the summer congress, winter schools,
seminars, meetings of the Finish Semiotic Society, and Nordic Association of
Semiotics. The result of developed collaboration with Bloomingtor/Indiana Uni-
versity, USA, is the Acta Semiotica Fennica, an international series of collections of
papers as well as monographs.
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Soiritus movens of al those activities is Eero Tarasti, professor at the
Department of Musicology, University in Helsinki, director of the ISI, president of
the Finnish Semiotic Society, main editor of the Acta Semiotica Fennica, menthor of
numerous M.A. and Ph.D. theses in this field, and one of the leading semioticiansin
the world.

Central field of previous International Congresses was semiotics, athough, in
this frame, they were dedicated to different topics. The last one focused on the
problem of music semiotics as well as the relations between music and arts. It included
plenary lectures, round tables, and study sessions. Plenary lectures were very
interesting, showing creative ideas of distinguished scholars about significant
problems related to music semiotics. Among them were Leo Treitler (Hermeneutics.
Exegetics or what?), Charles Rosen (Conception and realization in music and other
arts), Daniel Charles (Poétiques du Ryoanji), Lewis Rowell (Musical "lIcons' and
the semiotics of familiarity), Eero Tarasti (Metaphors of Nature and Organic Unity:
An Introduction to a Bio semiotic Analysis of Symphony Music. Applied to Jean
Shelius' Fifth Symphony), and others.

Two round-tables were organized like discussions between leading semi-
oticians, sometimes representatives of different ideas. Authors of the most important
books on the music semiotics, Gino Stefani, Raymond Monelle, David Lidov, Eero
Tarasti, Franomis Delalande, Marta Grabdcz, and Robert Hatten (organizer) spoke
about Music semiotic theory today. They, actually, answered to questions related to
similarities among al approaches in current music semiotics and their own unique
attitudes to difference between music semiotics and other forms of applied semi-
otics. The second round-table, named Topics, narrativity and instrumental interpre-
tation, included views of outstanding semioticians (Monelle, Lidov, Tarasti, Hatten,
Anne Sivuoja-Guaratnam, and organizer Mérta Grab6cz) on definitions, use,
analysis of topics (intonation, indexicalities, semes, classemes, isotopies) the aim
being to define musical styles. Those responses ranged from genera to particular,
including consideration of topics specific to Baroque, Classical, Romantic eras
respectively, the problem of narrativity, gender, aso a specific interpretation of the last
movement of Beethoven's 0p.132, and the abstraction and the figure in 20th century
music and painting.

As much as fourteen narrower subjects shed light on the complex questions.
Semiotic problems in musical discourse, Music history, Music theory, Musical
interpretation, Musical aesthetics, Music psychology, Opera, Music and dance, From
spectromorphology to signification: intrinsic/extrinsic threads in electroacoustic music
language, Music and media, Music and painting, Pragmatism and research in music
and the arts, Music and literature, Musical ekphrasis. Since these subjects offered
various applications of semiotic principles, the wealth of the study realms and topics
were significant, so that, there were essays connected with musicology, ethnomu-
sicology, history/theory of art, literature, and film, linguistics, physics, psychology,
biology, zoology. Treatment of given problems are also various, determined by
structuralist's and poststructuralist's approaches. Sessions including the greatest
number of contributions were Musical Aesthetics, Music history, Opera, Music
theory, Semiotic problems in musical discourse, and Music and media. Since it is
impossible to present all interesting ways of defining, analyzing, and applying music
semiotics, | shall mention only some of them, from the implied groups mainly.
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I would single out three essays from the first group, al about 19th century
music: "Supreme Generality” and "the Most Precise Distinctness’ of Musical
Meaning: An Attempt at a Solution of Paradoxes of Arthur Schopenhauer, Felix
Mendelssohn-Bartholdy and Susanne Langer by Krzysztof Guczaski from Poland,
Music of Absence and Meancholy: Chopin, Brahms, Sbelius by Susanna Valimaki
from Finland, and L'Orientalisme musical du XlXeme siecle et la musique arabe
entre semiotique, sociologie et ideologie by Jean-Marie Jacono from France. While
Guczalski tried to resolve a paradoxical understanding of musical meanings as
general and particular in the same time, according to Schopenhauer, Mendelssohn
and Susan Langer, Susanna Vaimaki profoundly examined the features of Romantic
intimate music, such as loss, silence, dream, and death. She contemplates problems
of absence and melancholy in coordinates of psychoanalysis and theories of
melancholy of Freud, Lacan, Zizek, and Julija Kristeva on the examples of piano
compositions by Sibelius, Chopin, and Brahms.

Music history was mapped by issues connected with Middle ages (Ivana
Perkovi¢: Classification of Signs in the Serbian Orthodox Church Music), Rena
issance (Carlo Bosi: Modal Attributions on the 15th century secular polyphony), then
with 17th (Rubén Lépez Cano: The Expressive Zone: Frames, Topics, Attractors and
Expressive Processes in the 17th Century Hispanic Art Song), early 19th (Zsuzsana
Domokos: The Function of the Praeludium in Beethoven's "Missa Solemnis'), and
20th century music (Petri Tuovinen: Hermeneutical Approach to Tauno Marttinen's
First Symphony, Regina Chlopicka: Extra Musical Inspirations in early works of
Penderecki). Besides, several papers dealt with Mexican folk music.

As polytextual work of art, opera was considered in various, intricate manners,
related to the problem of communication (Edith Zack, Israel: On Problems of
Communication and the Process of Maturation in Richard Strauss's "Salome'"),
intertextuality, symbolism (Intertextuality and Symbolism in Janacek’s Opera
"Destiny" by Tiina Vainioméki, Finland), problem of Otherness (Liisa Maija
Hautsalo, Finland: About "Strangerness’ in Kaija Saariaho's Opera "L'amour de
Loin", Tatjana Markovi¢: Serbian Early Opera between East and West) in 19th and
20th century operas.

The semiotic theory of aspect was devel oped and analyzed by Charles Pearson
and Robert Hatten from USA, in order to interpret temporal perspective of music
compositions. In his paper A Relativistic Approach of Genesis, Evolution and Crisis
in Tonal Harmony, Italian musicologist Antonio La elaborated the concept of
derivability on Kuhn's idea of puzzle-solving and Witgenstein's idea of riddle. He
applied it to tonal harmony. Inspired by Leonard B. Meyer's theory about musical
style, Danuta Mirka from Poland made a suggestion to farther examination of rules
and norms of astyle.

Semiotic problems in musical discourse were unexpectedly determined in a
zoological world, more precisely among wolves, in Dario Martinelli's essay
"Grandma, what a big mouth you have... The better to sing with" - Musical Culture
and Behaviour of Wolves (Canis Lupus). During his interesting multimedial
presentation, Martinelli introduced listeners in a forms of (musical) communication
among wolves in a skillful and witty way. Musica discourse, as a form which could
shape structures in the visua arts, was deliberated by Altti Kuusamo from Finland,
in an inter-art context of Kandinsky's painting. Art of Wasilly Kandinsky aso
engaged the attention of Swiss musicologist, Beat Follmi, though in comparative
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study of Schénberg's painting and music. The same, intertextual context is
recognizable in the paper by Marianne Kidlian-Gilbert from USA, who wrote about
Marta Ptaszynska's Concerto for marimba as an creative echo of the surrealist
painting Thorn Trees by Graham Sutherland.

Essays exposed on the session Music and media proved that contemporary
culture can be understood as a network of challenges for semioticians. Erkki Pekkila
from Finland confirmed it by his paper The Semiotics of Cell Phone Musical
Ringtones. Pekkild treated the ringtones as a form of techno-culture, i.e, as
semiotical and sociological signifier. In a similar way, Sheila Rincon's and Dobrila
de Nery's research (The Analysis of Sound Code /Music, Noise and Sound Special
Effects in Venezuelan Lottery TV Programs), based on 49 Venezuelan TV programs,
was concluded by classifying suitable music isotopies. Besides, postpunk music
(Narrative Purity in Danish Cinema and Postpunk Music by Andrew Covert and
Katarina Gligorijevi¢ from Canada) and contemporary film (Outsiders as Insiders:
Narrowcast Coding in "Leningrad Cowboys go America" by Richard Littlefield
from USA) were perceived in semiotical ways.

Music was not just a matter of scholars' contemplation. Namely, the Congress
included three excellent concerts. Besides works by young composers form both the
University of Helsinki and Music Academy Jean Sibelius, performed by Mikkeli
Philharmonic, some participants represented themselves as pianists or singers as well.
The recital by Charles Rosen, who played Beethoven's Sonatas opp. 109, 110 and 111,
was an unforgettable experience.

Owing admirable Tarasti's and his colleagues and assistants' enthusiasm—Iet
me mention Susanna Valimaki, secretary of the Congress, Maja Rossi, Luiz
Fernando de Lima, Alfonso Padilla, Erkki Pekkild, Eila Tarasti, Osmo Vartiainen
among others—, warm hospitality is an inevitably part of one's impression about
Finland as well as a great wish to return there again.

Tatjana Markovié¢
(trandated by the author)

19th CONGRESS OF IAML
PERIGUEUX, FRANCE, JULY 8-13, 2001

In Périgueux, the beautiful old town in southern France, the Association Inter-
nationale des Bibliotheques, Archives et Centres de Documentation (International
Association of Music Libraries, Archives and Documentation Centres) celebrated its
50th anniversary during its 19th Congress. The organization was founded in Parisin
1951, and, until 1980, it was an association of music libraries only. Since then, it
includes also music archives and documentation centres. The aim of the IAML isto
develop international cooperation of the ingtitutions, the exchange of materials
between them, standardization of cataloguing, designing data-bases and others. The
number of its member countries in 2001 is sixty-four, and the most numerous
individual members are from United States (271), Germany (233), Italy and Spain
(155), United Kingdom (127), Sweden (115), France (99). IAML"s journal, Fontes
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artis musicae, is published quarterly, including issues concerning music librarian-
ship and documentation, national bibliographies.

The IAML is governed by a Council (Board, General Assembly, national
delegates), and its activity is directed through Professional Branches, Subject
Commissions, Working Groups, and Committees, which all have their own chairs
(Branches also vise-chairs and secretaries). There are five Professional Branches, for
Archive and Music Documentation Centres, Broadcasting and Orchestra Libraries,
Libraries in Music Teaching Institutions, Public Libraries, and Research Libraries.
Subject Commissions are: Commission on Audio-Visual materials, Bibliography
Commission, Cataloguing Commission, and Commission on Service and Training.
Working Groups are related to particular projects, such as Music Periodicals, Hof-
meister X1X, the registration of music archives, the revision of directory of music
research libraries from Western Europe, and music in UNIMARC. Findly, there are
four committees — for constitution, copyright, publications, and information
technology. They all gather at annual conferences or, every third year, at general
meetings. Except the Constitution and Publications Committees, all the others were
represented at the 19th Congress of IAML. There were more than 300 guests, and
about 40 of them presented their papers. Among them was Tatjana Markovi¢,
Faculty of Music in Belgrade, as the first participant from Serbia after twelve years
(Nineteenth-century music sources in Serbian archives).

Professional Branches had one or two sessions respectively. They included
papers about music materials and documents in archives in France (Médiatheque du
CDMC de Haute-Alsace, Bibliotheque nationale de France, etc.), Russia (Glinka
Museum in Moscow) and Serbia; on music libraries in France, Belgium as well
public libraries in France, Lithuania, Cuba; also, on important French opera collec-
tions (see Appendix 1 for some useful web-sties).

Essays exposed in the frame of Subject commissions dealt with film music and
different audio and visua collections in Paris, Ottawa and Quebec, various cataloguing
as well as service and training questions. Two sessions of Bibliography Commission
were very interesting: Bibliographical activities in France and Portugal and
Specialized music information centres in France and Germany.

Working Groups also had their meetings, at which it was reported about
activities during previous years and some new ones were announced. For instance,
the Group on Archival Registration, governed by David Day, USA, set some goals,
such as to determine the best location for development of the web database : by
January 2002. the database should be operational and ready for input of sample
records; from January to June 2002 sample data will be entered, etc. It is noteworthy
that the data related to 19th century Serbian music will also be included.

The Copyright Committee had two sessions, under the title “Copyright in
Music Libraries: Is a balanced agreement still possible?’, and the Information
Technology Committee organized a working meeting.

The IAML has projects in collaboration with the International Musicological
Society as well as with four major bibliographical series, RISM (Répertoire inter-
national des sources musicales / International Repertory of Musical Sources), RILM
(Répertoire international de littérature musicale/ International Repertory of Music
Literature), RIdIM (Répertoire international d'iconographie musicale / International
Repertory of Musica Iconography), RIPM (Répertoire international de la presse
musicale/ International Repertory of the Musical Press). Representatives of all four
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series had their presentations, working meetings, annual reports (and also an evening
party — organised by the RILM !). Editors of the RILM Abstracts (Barbara McKen-
zie-Dobbs and Zdravko Blazekovi¢) exposed their previous activities (see:
Appendix 2), and gave instructions to members of national committees for further
work and correspondence (see: www.rilm.org). At their meeting, the presidents of
the RIAIM (Veslemdy Heintz, Florence Getreau, Z. Blazekovi¢), presented the
protocol for cataologuing images with musical contents over the Internet. Especially
interesting were three presentations of the RIPM on the Internet and on CD-ROM by
Robert Cohen, USA. The Data-base consists of 400.000 records in 12 languages,
dedicated to 19th century music and musical life (see: www.nisc.com/RIPM).

The official part of the Congress was concluded by the general report of the
IAML Council, and the reports of national representatives.

Social events embraced four very interesting concerts (The Viellistic Hurdy-
Gurdy Orchestra, The Aquitanian ensemble Tre Fontane, etc.), presentation of the
Hebrew oratorio Ester (1774, composer Cristiano Giuseppe Lidarti from a libretto
by Rabbi Jacob Raphael Saraval) rediscovered by Richard Andrews in 1997, exhi-
bitions, and severd excursons. Among them, visiting pre-history areas and Lascaux
caves were particularly exciting.

This Congress was organized under the patronage of Pierre Boulez and with
the support from the French Ministry of Culture and Communication. It confirmed
Boulez's words on the importance of library as archive and documentation centre:
"The library is an epitome of knowledge, both real and virtual. But this knowledge
has to be constantly transmitted, communicated and open to consultation. We are
lucky to possess an immense store of centuries of lore. (...) The way we access
documents has radically changed with the emergence of the latest technologies. We
should now need the Imaginary Library, where al confines have been abolished".

This review would be uncomplete without mentioning the contribution of the
remarkably diligent and charming members of the French Branch (Dominique
Hausfater, President, Bérengére Demerliac-Buot de I'Epine, Claudie Cabon, Corinne
Brun, Hélen Gié, Isabelle Gauchet, Catherine Massip, Gretchen Amussen, and many
others), who were always ready to help the participants and guests.

Appendix 1: Selection of web-sites from internet catalogues
- A brief history of singing
http://www.lawrence.edu/fac/koopmajo/brief.html
- Aria database
http://www.aria-database.com
- A guide to medieval and renaissance instruments
http://www.s-hamilton.k12.ia.us/antiqua/instrum.html
- American Sheet Music
http://memory.loc.gov/ammem/smhtml/smhome.html
- Johan Sebastian Bach's cantates
http://www.classi cal .net/music/comp.Ist/works/bachjs/cantatas.html
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- Ballet archive
http://lwww.kuwayama.com/balletarchive

- Ballet magazine
http://www.ballet.co.uk/magazines/yr-OO

- Band Music from the Civil War Era
http://lcweb2.loc.gov:8081/ammem/cwhtml/cwmhome.html

- John Cage
http://www.azstarnet.com/~sol o/Cage.htm

- CDMC (Centre de documantation de musique contemporaine)
http://www.cdmc.asso.fr

- Critical musicology, atransdisciplinary journal
http://www.leeds.ac.uk/music/info/CM Jicmj.html

- IAMIC, the International association of music information centres
http://www.iamic.le

- Richard Wagner's operas
http://users.utu.fi/hansalmi/opera.html

Appendix 2: The RILM Abstracts: The National Committees

- Austria: 780 abstracts (Thomas Leibnitz)
- Brazil: 501 abstracts (Mercedes Reis Pequefio)
- Canada: 221 abstracts(Lisa Emberson)
- Croatia: 160 abstracts (Sanja Majer-Bobetko, Rozina Pali¢-Jelavi¢, Z. Blazekovic)
- Denmark: 235 abstracts (Niels Krabbe)
- France: 364 abstracts (Mathias Auclair)
- Germany: 4414 (Susanne Staral)
- Hungary: 1655 abstracts (André Balog, Agnes Gupcso)
- India: 200 abstracts (Jayashree Thatte-Bhat)
- Italy: 148 abstracts (Pinuccia Carrer)
- Japan: 1106 abstracts
- Russia: 849 abstracts (Tamara Lapteva, Emilia Rassina))
- UK: 227 abstracts (Sarah Hibberd)
- US: 2610 abstracts
- Yugoslavia: 151 abstracts (Tatjana Markovi¢, Zdravko Blazekovic)
Tatjana Markovic¢
(trandlated by the author)
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MY3NIKO-XPUIIHAHCKA CBETKOBUHA
Y JEPMEHNIN

On 12. no 26. centem6pa 2001. roguae ofp:KaH je y JepeBany (JepmeHmja)
Ipyru MebyHapopHu dectuBan U CHMNO3UjyM «T'pajuluMoHalHA ¥ AyXOBHA
My3uka — Haciebe yoBewancTBa» (Traditional and Sacred Music — Heritage of
Humanity) ogaOCHO myHMM Ha3mBOM «I'paIMOHHAs W JyXOBHas My3bIKa —
Hacnenue 4yejoBedecTBa (Bocrok — 3aman: amamoru B ApMeHHH). Y OKBHpPY
CUMIO3HjyMa 6uiie cy mpefsioxkeHe Tpu obnactu: Microk u 3anaj — aHTUTE3a U
cuHTe3a, KaHOHCKe Tpafgunuje puTyatHe U [pKBeHe My3uKe u [lyxoBHE TeMe y
CTBapaladykoM ey KOMIIO3UTOpa y Apyroj nososunu 20. BeKa.

Opranuzaropu cy Ounu JepmeHcka HanpoHanHa komucuja YHECKO u
Cage3 kommosnTopa un Mysukonora Jepmennje. W Ilpsu u [Ipyrun mebyHapoman
drecTBaN ¥ CUMIIO3UjyM YIPWIMIEH je Kao Aeo mpocnase 1700-TonIImbuIe ycTa-
HOBJbEHha XpHIThaHCTBa Kao [psKaBHe peluruje y JepMeHuju. Je3um cumIosu-
jyMa cy 6unu jepMeHCKH, PycKu U eHriieck. CHMIIO31jyM ce OIBUja0 YITIaBHOM Ha
PYcKOM je3nKy (Koju cBH JepMeHH BpIIO HOOPO 3HAjy, MOTOTOBY MY3WKOJIO3U M
KOMITO3UTOPY KOjH Cy ce IIKONOBaJM y Pycumjm), 3aTMM Ha jepMEHCKOM W Ha
eHrieckoM. Ilocnegmwn 3ajeqHO ca (ppaHLyCKUM OHO je je3uK MaJoOpOjHUX
cTpaHarma, Tj. Komera m3 I'puke (1), ®panmycke(l), Mabapcke(l) u HMpana(l).
Pyckum cy ce ciyskunu yuecHuim u3 Pycuje(2), Ykpajunre (1) u Jyrocnasuje (1).

Mys3ukonomku ckyn oTBopuo je AHaronmuj Konoronm m3 Mockse ca
HOBHM HOflalliMa U TEOPHjCKUM pa3MaTpamuMa y BE3U ca PYCKOM I[PKBEHOM
mojaykoM TpapummjoM 17. Beka. Hberosa cynapopgauna Bamentinra Xomomnoga,
HaJ{aJIeKo MO3HAaTa 110 CBOjUM TEOPHjCKHUM PajJOBIMa HAjIINper CIeKTpa, OTK-
puna HaM je KJbyuHe TpeHyTke erzucreHuygje Coduje I'ybajoynuHe y oKBH-
puMa cBeTcke My3mke. XoMmaH Acajgu m3 TexepaHa je TpefcTaBuO OCHOBHE
THIIOBE PENUTHjCKE W PUTyallHe My3HWKe y caBpeMeHoM Mpany. AnexkcaHgap
Kozaperko u3 JbBoBa, 1 caM KOMIO3UTOp, IPUKA3a0 je HOBa IPKBEHa eJa U3
Ykpajuse (1 cBoj opatopujym Crpapama ['ocnoa Mcyca Xpucra). Takobe Ha
AYXOBHOM TOJbYy, Tpe3eHTHpana je Mabapcky Mysuky Kartamun ®urnep wus3
BynumMnennTe, nHa4e CTpy4Ymak 3a My3HuKy cuMeTpujy. KoszapeHko je npounTtao
U paji 0 YKpajuHCKOj MOHOfMju oTcyTHOT Jypuja Jacunosckor. Jlycu Po [TaBupjas,
ITapmskaHka jepMEHCKOT MOpeKJIa TOBOPWIA je O My3HI[d U MY3MYKUM WHCTPY-
MEHTUMa Kao O eJIeMEHTHMa IIMpea PeIuruje Y MaHuXejcKoM Mopeny. I'puku
KOMITO3UTOP Muxamin AmaMuc U3JI0KUO je CBOja MCKYCTBA CaBPEMEHOT CTBapa-
olla HalaxHyTOI' BU3aHTHjCKOM IIPKBEHOM My3uWKOM. Beorpayp je 6uo mpepcras-
JbeH pedepatoM Hanexne MocycoBe Kocosckuii 9iioc 6 cueHuveckux ipousee-
geHusX cepOCKUX KOMIO3Uitiopos 80 sitiopot tionosune XX eexa (Kocoscku eti y
MY3UUKO-CUCHCKUM geauMa CPICKUX Komiloguitiopa y gpy2oj tioaosutiu 20. gexa),
ca aHamm3ama omepa Oinaubuna Iletpa Komwosuha, Cupii Majke Jyzosuha
Nymiana Papuha n 6aneta Kocoska gesojka Buromupa TpudyHoBuha.

Jlomahy My3uKo031 OAaBIIIU Cy CE CBOjUM CTBApPANAIITBOM, KAO U COIICTBEHUM
(honkmopom. JepmeHcka IpKBeHa My3HKa OWiIa je Mano 3acTyIUbCHa, H3Iefa 300r
TOTa IIITO je OHAa TpeoBianaBaia Ha [IpBom MebyHapoHOM cummosujymy 1999. 1 1rro
je anpuia 2001. ofip>kaH CHMMITO3HjyM U3KJBYUHMBO H0j OocBeheH.
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O nmpobnemumMa My3uuke aBaHrapje Mcroka u 3anaga ropopuia je Cet-
naHa CapkucjaH, med MY3HWKOIOIIKE KaTeape Ha jepeBaHcKoM Konsepsa-
topujymy. Ilpugpyxmine cy joj ce komermHmne 2Kana 3ypabjaH m AHa
ApeBiaTjaH ca n3yJyaBambeM MOHOAMjCKUX NMPHHIUINA y AEIMMa CaBpPEMEHHX
JEPMEHCKHX KOMIIO3UTOpa, nociefma Ha npuMepy llecre cumonnje Asera
Teprepjana. Henmm ABerwncjan je m3Hema OCOOCHOCTH KYJITYpHE CHHTE3E Y
komno3unyjama JleBona AcraBanarpujana. O yiao3u jepMeHCKe HapogHe Tec-
Me y nemuma Kommraca pane cy cBoja caommrema Kapune XymaGamijaH n
Amnaxut I'puropjan. Kapune Llaraunawman ropopunia je o cnenuuyHuM Ha-
POTHAM PUTMOBHMa Yy KOMIIO3UTOPCKO] MY3HWIH. JEpMEHCKM KOMIIO3UTOP
Muxann KokskajeB pasmaTpao je pasiuke y nepuennuju My3uke Ha UCTOKY 1
Ha 3amany. Tema Anune ITaxneBawaH Ouia je NMeBame Yy jJEPMEHCKO] €IHULHU
Kao cpepfcTBO Hapanwje. JlmmmT JepHIakjaH je maia COIMjajTHO-KYJITYpHH
KOHTEKCT UCTOYHAUYKE JbyOaBHE NIECMe.

JepMeHCcKO] HapOIHO] TPafulAji Y y3KeM CMHCIY MOCBeTuie cy ce Jlmmut
CyMOmaH ca My3UUKUM je3MKOM HapojHe IeCMe 3UMCKHX Mpa3HuKa, XpUIcuMe
INukwdjad ca OpayKoM MECMOM y KOHTEKCTY 3eMJBOpPagHIMIKE KYJIType W 3aBeH
Tarakcjas ca necMaMa IIpH My>KH Y CBAKOJHEBHUIM caBpEeMeHOT cena. U Ha Kpajy
jom jenHa 3aHUMIBHBOCT - [ Jamuna [Jamun ca KypAcKOM IyXOBHOM MYy3HKOM.

Ha xoHuepruma dectiBaiia MOIIa cy ce YyTH jiesla CaBPEeMEHHX jepMEeH-
CKUX cTBapaiana, Meby mnuma nomenyTux kommnosuropa Kokxkajesa, Teprep-
jaHa, Kao M HUXOBOTI Jl0ajeHa, HefJaBHO nmpemunysor Jlazapa Capjana, cuHa
no3Hartor ciaukapa Maprupoca CapjaHa. [leTalbHO pasriiefiale pajuoHALE 1
TpocIpaTHE rajepuje OBOT (hacIMHAHTHOT jepMEHCKOT YMETHHKA, oMoryhmiia
je \werosa cHaxa, KOMIIO3UTOPOBa cynpyra, My3ukojor Apakcu Capjan. buo
je y JepeBaHy u Ipyrux KyJTYpHHX CIIOMEHHMKa BPEJIHUX IaKie, Kao IITO je
jeMUHCTBEHA pU3HHUIIA APEBHUX pykommca, ¢unMmcku mysej Cepreja ITapa-
IJaHOBA M MHOT'O IITOIITA APYTO.

My3znuko oTKpuhe je 610 KOHLEPT PYCKOT BOKATHOT KamepHOr xopa «Cu-
puH» (yMEeTHHYKM caBeTHHK AHaTonuj KoHoTom), ca gupureHToM AHApejeM
KoroBuM. Bpno mimagm meBauy, y JKHBOIMCHAM HApOJAHUM HOIIHaMa,
MIOYacCTBOBA/IM Cy HAC 3alCTa pajckKuM IeBameM. Ca BEJMKNM EHTY3Hja3MOM H
jemHakuM TNpogheCHOHANIN3MOM W3BOAMIN CYy IIPABOCIABHE LPKBEHE IecMe M
JyXOBHE HapOJiHE MecMe PYCKOT HapOjia, BUYHU M JIUTYPTUjCKOM M (POJIKIOPHOM
nesamy. I'pk Afpamuc mMao je BEJIMKO Bede ca CBOjOM AyXOBHOM KOMITO3UIIMOM-
opaTopujyMoM O XpHCTOBO] CMPTHM Ha KPCTy M BacKpcewmy. AHcabmn u3
AprenTuHe «Grupo encuentros» mmao je Takobe 3axBajHe CIIyIIaone, Kao |
BOKAJTHA YMETHHIM, iloMahy ¥ CTpaHu. YKpajuHCKU KaMEPHH aHCaMOJI je N3BOANO
fiea jepMEeHCKIX KOMIIO3HUTOpa Kao ¥ AoMahu kimaBupcku Tpuo. Huje n3ocrana
HM TpuOMHA Miajux crBapanana. Ha kpajy Ou ce pekyio ga cMO MOXKeJenH fia
yyjeMO Ha KoHIepTuMa Buie Kommnosunuja Kommraca (jepmenckor CreBana
Mokpamlia) ¥ BUIIE jepMEHCKE IPKBEHEe MY3WKe (IITO CMO MOTJIM YyTH Ha
Gorociy:kemrnMa), ma ce Hajamo fa he cBe OmTu HafokHabeHo Ha Oyayhmm
MY3MUKEM (hpecTHBAIMMa OBE Mpesienie 3emMibe. JepMeHnmja je 3a rocre Omia
OTKPOBEH:E, IMAJIO je Y KO0j IIITa fla ce TOXKUBH, fla Ce carjefia U a ce HayuH.

Hapexxpna MocycoBa
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IMTPUKA3 CKYIIA
EKOOHETCKA HOTALIUJA H IIPAKCA

(CEK@WVNTIKN onueloypagio kai mEién)

Y oprasm3anuju Ceeror cuHoma I'puke npksBe m MHcTmTyTa 3a BH-
3aHTHjCKY MY3WKOIIOTH]jy OfipKaH je y ArtuaH, off 9. 1o 11. HoBeMOGpa 2001.
TOfHE, CUMIO3UjyM ca TeMoM: Exgoneiticka Howiauuja u ipaxca. IloBon 3a
OBaj, APYTH TI0 PEy CKYII, KAKO CYy HCTAKJIX HEeTOBU MHULIaTOPH A PXUETIICKOI
Atnne n nene I'puke Xpucronynoc u npocdecop Ha KaTe[[pH 32 BU3AHTHjCKY
MY3UKOJIOTHjY M LPKBEHO Mojarmbe ATHHCKOT yHHBep3uTeTa Ap ['puropuje
CraTyc, IPONCTEKao je MPEeBacXOAHO M3 JINTYPIHjCcKuX pasiora. Hamme, jegHO
of Hajuelrthe 3aHEeMapUBaHUX NMUTaKkA y CABPEMEHO] I'PUKO]j MOjaukoj Mpakch
jecre eK(MOHETCKO NPOW3HOIICHe MojmTaBa (Of CTpaHe CBEIITEHHKA U
bakoHa) m ocrammx OOrOCIy:KOEHMX TEKCTOBa (O CTpaHe UTela W Iojua).
Tema je, makiie, MPBEHCTBEHO OMJIa HAaMEHEHA KIIMPY M 1OjUMMAa, ajli HUIITA
Mame U My3UKOJIO3MMa, KOjH Cy MMallil je[HHCTBEHY NPHINKY Aa Ce YIIO3Hajy
ca aKTyeJJHUM HauMHMMa eK(POHETCKOT MY3WUKOT U3pa3a 1 MpodleMumMa Koju
13 BUX IPOU3IIase.

H3naramuMa yuecHuKa 6minu cy oOyxBaheHU IUTYprudkd, (PUIONONIIKY U
MY3HUKOJIOIIKK TPUCTYNl Yy pa3MmaTpawmy ekgoHercke Tpapmuuje. IToceOny
MaxKmby OKYIJbEHUX MPHUBYKAO jé MUTPOIONUT IepraMcku Ap JoBan 3usjynac
(lwavvng Znlo YAAC), KOju je O YnTamy, eK(POHETCKOM — MEJOAM30BAaHOM
YATalky U Mojakby Oorociy:kOeHux TekcToBa y LIpkBu roBopuo ca acmekTa
pormaTuke. Iberosa mynupgHa 3amaxara y BE3H Ca YCTaJbeHOM IIPaKCOM jefi-
HOCTaBHHUjeI €eK(OHETCKOr MpPOU3HOIIEHha CTAapO3aBETHUX OIoOMaka W
MeNofujcKr GoraThjer Mpou3Hollekha Aenosa HoBor 3aBeTa MOTry ce oBeCTH
y Be3y ca ca3HamlMa CaBPEMEHHX MY3HKOJOora O cHeluu4HOj YyNoTpedu
eK(OHETCKHUX 3HAKOBAa y PYKONHCHMA ca NPOPOIITBHMA, OHOCHO Yy PYKO-
nmUcuMa ca jeBaHbe/bMMa W anocCTOJCKUM mnociaHunama. VI3 pagosa mpowu-
CTEKJIUX HAa OCHOBY NIpOyYaBama PAHUX JIUTYPIUYKHUX CIKCA U TUNHKA ca3HalIU
CMO KOjEM Cy Ce¢ IIOjMOBMMAa O3HAYaBalld PA3HOBPCHN HAUMHHU YATama,
ofgHocHO mojama (I'. ®wuibac/l. PIAOC), Ka0 W KoOje Cy yjaore M Ny>KHOCTH
4yTelna, KaHOHapXa, TUNHKapa u nojua — Hapopa (A. Bypmnuc/’A. BoupAyq).

Y ¢unonomkuM cTyndjamMa pa3MaTpaHa je My3WdKa NPHPOAA TPUKOT
je3nka, y KoMe je, Kako je BHIe MyTa UCTaKHYTO, 300T BeJMKOr Opoja BoKasia
y peunMa ¥ crnenupudHe MPO30[UjCKe CTPYKTYpe, YNTame OIMCKO TOjamby.
Jparonena cy 6uiia €eTEMOJIONIKA ¥ IMHIBICTHYKA TyMadewa KIbYYHUX pPeun
u3 6ubaujckux cnuca Koje cy Hajuemrhe npahene ekgonerckom Horanujom (E.
Muxkpojanakuc/E) MiKpoylowa, Knd ), Kao ¥ BpJIO NperiefHo, Maja yrias-
HOM ca MO3HAaTUM UYMH-CHUIAMa, W3JIarame O CTPYKTYpU KOHAaKa M akaTHCTa
(IT. Mcaxoc/MN. Waxoc).

My3HKOIOIIKY pafoBh Cy OWIIM OpUjEeHTHCAHN Ha MCTOpHjaT eK(OHETCKe
HOTalyje U U3BOJIe M3 CBETOOTauyKe JUTEepaType O YUTawmy U Nojamby y Lpkeu
(T'. Craruc/T. Z146NnC), peHoIIenhe Tpaguyje eK(OHETCKOT MEJIOAN30Bamba
6orociayk6eHIX TEKCTOBA 10 MOCIeAmke pepopMe HEYMCKOT IIcMa ITOYETKOM
19. Beka (A. Anumrmsaxuc/’A. ’ANVYI{ GKNG), aHAIN3y JECTBUYHUX OCHOBA Y
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eK(OHEeTCKOM uHuTamy Yy Oauckoj mnporwtoctu u panac (I, Jlukypac/
. AUKOVPOC), Kao U Ha mpuKa3 My3mukux pykomuca Kiamaca u Ilnycu-
AujaHOCa, KOj! Cy 3allIICHBAIIN MEJIOAMje KOH]aKa, OfHOCHO akaTucTta (A. Xaipe-
akuc/’A. XaAdal 4kng). Meby nomenyTum pajoBuma GoraTy JUCKYCHUjy je u3as-
BallO MUTAKkE XpOe KIUTOH, Tj. XpPOMATCKE JIECTBUIE KOjy CAaBPEMEHH TIOjIH -
yremu y I'pukoj, Kao mTO Cy TO YMHUIM U OHH y 19. Beky, Kopucre
Menou3yjyhu cBoje YATame aloCTONCKUX NTOCTaHuIa. Benmanae xpoMaTckux
HHTEpBala y Be3U ca KOjuMa Cy MOjIX M3HOCHIU YaK U CYyIPOTHA MUIIJBEHA
MIPaKTAYHO CYy JIEMOHCTPHpPAHHU KaKO Ha TPAJUIIMOHAIHAM KUIaHIUM HHCTPY-
MEHTHMa, TaKO M CHUMIUMa eK(OHETCKUX MeNoffja y U3BObemy MO3HaTHX
KOHCTAaHTHHONOJbCKUX IOjala u3 npBe nonosuHe 20. Beka.

H3meby cBake rpymne pajgoBa ogpebeHn nojun, hakoHu U CBEUITEHULHA CY
eK(oHeTCKH unTaIn ofabpaHe OJJIOMKE M3 MPOPOIITBA, allOCTOICKUX MOCTa-
Huna, JeBanberba, Kao M aKkaTHUCTa, IITO je y3 HM3HETE TEOPHjCKE CTaBOBE
MOKPETao Ha JUCKYCHjy BPJIO cnpeMHy nmyOonuky. TpeGa momaTtu ga cy meby
OKYyIJb€HNMa OWJIHM TpEeACTAaBHUIM CBHUX emapxuja ['puke apxuenuckonwje,
3aTuM 13 KoHcranTHHONOba U enapxuja BacesbeHCKe maTpujapiiuje Koje ¢y y
cacraBy rpuke npxaBe (Csera I'opa, Kpur, Ilatmoc, [JonekaHuca), U TO
MofijefHaKO U CBEIUTEHUIN U MOjIIU, KOjU CY Y3UMAaJH aKTUBHO ydelrthe y pagy
CHMIIO3MjyMa NprKa3yjyhu ToKaHy eK(OHETCKY TpajuLH]jy.

OCHOBHIH CTaB OKO KOra Cy ce Ha IJIEHapHO] CEHUI CIOKUIH CBU y4ec-
HUIYM jecTe Taj fa y YUTawky U Mojakby OOrociay>KOEHUX TEKCTOBAa MeEJIOfHuja
HUKAaKO He cMe TIOCTaTH BaXkKHHWja Off caMe peun. LIpKBeHMM mojuuma, anu u
CBEIITECHUIMA KOji eK(OHETCKN M3roBapajy npo3de u unTajy JeBanberbe u
aKaTHUCT, KPUTEPHjyM MOpa OUTH cMucao OOrOHaJJaXHYTOI TEKCTa, a He Ofipe-
bena menonuja wim, max, aectBuna. VI3HETO je W MUIIUbEHE Ta HU Tpaguldja
HUje YBEK rapaHlyja UCIPAaBHOCTH U Ja je HajBaxkHuje y LIpkBu ocTBapuTu
jEAMHCTBO CBUX IPUCYTHHUX HAa OOrOCIYXKEbY.

YumweHuya fla cKyn Huje 6Mo MebyHapomHor kapakTepa u ga cy meby
YYECHHUIIMA OWIM MPHUCYTHU MY3UKOJIO3W Yy UHWjeM IpoydaBamy eK(pOHETCKa
HOTaIyja He IPeJICTaBIba YCKY CIENHjaTHOCT HUje YMambUIa lerOBY BPEJHOCT.
HanpoTtuB, 13 oBOr CHMNO3HMjyMa, KOjU je OPraHM30BaH W3 NPAKTUIHUX U
MefjarolKuX pasjiora, Morao ce crehm yTucak o XHuBOj 110jadyKkoj Tpaguliju, O
ynyheHOCTH BeHHMX HOCHIIAla, ¥ CBEIITEHCTBA | 110jalla, Y pa3iInduTe My3nuKe
npobiieMe W, Haj3aj], O BUXOBOM CTapamy fa ce y OTBOPEHOM AHUjallory Ipo-
rOBOPH O ciIy:Kewy y LIpKBH, TOM 3ajefHIYIKOM Jiesy CBHX 4iaHoBa LIpkse.

CuMIo3ujyM je 3aBpIIeH KOHIEPTOM Ha KOME Cy WIaHOBH xopa ~Maj-
CTOpH TIOjauKe YMETHOCTH , MOJ pyKoBopcTBoM I'puropmja Craruca, m3Benu
onabpane menoauje u3 cinyx6e [Tannxuma, Kao u ogabpane nkoce GOXMhHOT
koHplaka Pomana Menopa. IMocnenwer faHa, y Hepemmy 11. HoBeMOpa, y
Kareapanuoj upkBu y ATHHE je cIyXeHa apxujepejcka JHUTYpruja KojoM je
HavyaJICTBOBAO apXMETCKON XPHUCTOAYJ, a 3a NMEBHHUIIMA Cy CE jOIl jeTHOM
OKYNWJIM MO3HATH IICAJITH, YYECHUIM CKyna. TOKOM 4eTBOPOUYACOBHOI Tpa-
jama jyrapme ciy:k0e 1 JUTypruje cBako KO je MPaTHO CHMIIO3UjYM MOTao ce
3amUTaTH Jla JIM je JoOpo pa3yMeo 3aKibydke M3HEeTe NpeTXORHOr jaHa. bes
pasnuKe, W CBEIITCHUIN W HhaKOHW, 1 YTENH, a W3HAJ] CBHX IOjI{H, TOKA3aJIH Cy
CBE CBOje II0jayke CIIOCOOHOCTH, YKIbY4yjyhu Menu3maTuuHe OpaBype y KO-
jEMa je TEeKCT 3aucTa ocTaja0 y ApPYroM IIaHy. Bbmio je uW3BecHO fa je
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IPAMEHABAKbEe N3HETHX MPEAIOra O[JIOXKEHO 32 HEKH APYIH MyT. JoI jegHOM
je, makie, MOTBpheHO fa y yCMEHOj MY3WYKOj TPaAUlMjU TeopHuja HUKaja He
TIPETXOAY MPAKCH, HAIPOTHB, OHA je YBEK Ha [PYTOM MeCTYy.

Becna Ileno

KPATKA OKC®OPIACKA UCTOPUJA MY3UKE

Dzerald Abraham, Oksfordska istorija muzike, |. Preveo sa engleskog Milo3 Zat-
kalik. Clio (Biblioteka »Ars musica«, urednik: Hristina Medi¢), Beograd 2001,
340 str.

Beorpaacka m3paBauka Kyha «Clio», MOTHOMOTHYTa jyroCIOBEHCKUM
donoM 3a oTBOpeHO ApyIITBO U LleHTpoMm 3a yHanpebheme uzgasamrsa Open
Society Indtitute-a y Bygummerntu, objaBmia je CpefMHOM MPOIUIE TONHHE, Y
CBOjOj equuuju «Ars musica», npeBox Okcgopgcke uciiopuje mysuke Llepanna
AOGpaxama’, jefHOT Off HajIO3HATHUjUX EHITIECKUX MY3HKOJIOra Ipyre NoJIOBUHE
XX Beka, CeljalucTe 3a PyCKy My3HKY, JEIHOT Off YypeJHAKA U ayTopa Kalu-
TaJHe, KOJIEKTUBHE, Y JleceT cBe3aka pacrnopebene Hose okcgopgcke ucitiopuje
my3uke, dnaHa bpurancke akagemmje on 1972. rogmee.” 3a caja je CpICKOM
YATAOIy NMOHYHEeH NpBHU Of NpefBubeHa TPH jiesa KIbUre, Koja je Ha SHIVIECKOM
je3uKy u3alia Kao jefTHOTOMHO U3/iahe Ha MIPEKo JIEBET CTOTHHA CTPaHHIA.

Kmura xoja je mpex HamMa KOMIIOHOBaHA je Off ABE]y OOMMHHX ILIEJIMHA,
OJHOCHO Off fleceT moriaBiba. Ha moyeTky A6paxaM fjaje cacBUM KpaTke Ha-
MOMeHe O MPEeucTopujcKoj My3unu. Ty ce oH, MebyTuMm, HHUje Xeleo ayxe
3afp>KaBaTH, cMaTpajyhu, nmopep ocranor, fa je IpUMHUTUBHA My3MKa caBpe-
MeHnux IlTurmeja, Bymmana unu ypobenuka ¢ OrmeHe 3eMibe, TeMa 3a €THO-
My3HKOJIOra, T€ Jja MOYeTKe MCTOpHUjeé My3HMKe Bajba TPAaKUTU Yy HpaKCh M
TEOpHjH cTapux nusBmiau3anuja. IIpBu feo KmwHure — «YCHOH My3HKE 3alafHe
Asnje 1 ncroyHor MenuTepaHa» — CaipsKu penepToap HajBaXXKHHjUX IOfjlaTaKka
0 MY3WUKOj KyJITypu cTapor bimckor ucroka, Xenane, Puma, JeBpeja u npBux
xpuithaHCKUX BeKoBa (mornaBiba: «Meconotamuja u Erunmar», «['puku gom-
pHuHOC», «XeNeHUCTHYKO-PUMCKH cBeT» U «My3uKa Xpuurhanckor cBeTa»). Y
ApyroMm geny A6GpaxaMm ce okpehe ciamunu pa3BUTKa My3MYKEe YMETHOCTH,
TEXHUKE W HOTHOT MHCMa Y €BPOIICKOM CPEJHEM BEKY M Y PaHO] PEHECAHCH.
ITop 3ajemaraknM HacnoBoM «[loMmHanyja 3amagae EBpore» eHrimeckn HayIHIK
okymmo je cneaeha mruBa: «[loyenn nonugonuje», «My3nka IpoTOpeHECaH-
ce», «HoBa ymeTHOCT XV Beka», «EBpoIicKa CHHTe3a», «Y THIa] peHeCcaHCe,
a Kao 3aBpIIHO NOTJIaBJbe JOAAT je eKCKYPC O My3HIH Hcaama.

' Opwurmaan: Gerald Abraham, The Concise Oxford History of Music. Oxford Uni-
versity Press, Oxford — New York 1979. Reprinted 1985.

> Cf. David Lloyd - Jones, »Abraham, Gerald (Ernest Heal)«, The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Edited by Stanley Sadie. Vol. 1 (A to Bacilly).
MacMillan Publishers Limited, London 1980, pp. 21 - 22.
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Csojy ucropujy my3uke Ilepang AGpaxaM jacHo je, BeIITO U HaiMOhHO
Hanucao. OfnuyaH NMO3HaBajal] HE CaMO M3BOpa — MY3MUYKHX, KHIKEBHUX,
JMKOBHUX — Beh 1 Hay4HUX fgocTurHyha NOTBpheHNX cTpyumaka 3a IojefuHe
nepuope, AbGpaxaM je ycmeo fia ce HagHece Haj NMPeoOHIbeM UHHCHUIHOT
MaTepHjala W jAa HCUpTa NpPEerHaHTHY KapTy HCTOPHjCKOr MNyTa KOju je
caBpJajiaja My3uKa Ha €BPOIICKOM TIIy.

JBe cy TeMeJbHEe METOROJIOIIKE NMPETIOCTaBKe Ha KojuMa mounBa Oxc-
¢opgcka uctiopuja mysuxe. Hanme, xenehn ga Hanuiie xpaitiak MICTOPHjCKA
npersef, AGpaxaM ce OIpefesno 3a — Ka3aHO IOJMOBHHKOM MOJIepHE HayKe O
KIBIKEBHOCTH — YHYTPAIIEBH IIPUCTYII My3MUKO] HucTopuju. To 3Haun fga mera
3aHUMa MY3UKa cama, My3WuKe KOMIIO3WIUje, POJIOBU M BPCTE, My3WUKa
TpajuIyja jefNHO Ha TakaB HauMH cxBaheHa. OBakaB METOJ[OJIOIIKH MPUCTYII
— OomepaTUBaH, MOX/Ja U HEMUHOBAH y KOHACH30BAHOM THUIY MY3HKOJIOIIKOT
NPUPYYHHKA — YCIOBHO je CKOPO HOTIIYHO OACYCTBO IOfaTaka MCTOPHjCKOT U
KYJITYPOJIOIIKOr KapakTepa. Tako HcTO, KBHUra He M3laxe Ouorpacduje n
cucTeMaTcKe 6mbnmorpaduje eBpOICKUX My3ndapa, HUTH ce 0aBW peanmjaMa
13 UCTOPHj€ YyCTAaHOBA MY3UUKOT KUBOTA.

Ipyra npemuca je y Be3u ¢ u300poM My3uuke rpabe Koja je ymuia y
cacraB oBe ucropuje. [lomasmmu o craBa fa je 3amajHa My3HKa OCTBapHia
pa3Boj GoraTuju off GMIIO KOje Ipyre U Ia ce Taj TOK, «posmatran na duge staze,
Sirio i preplavio veéi deo sveta«’, 11. AOpaxaM HHje Hanmmcao YUCTUHY UCTOPH]Y
espoiicke My3HWKe, Beh KOHIW3HY My3MYKY IOBECT E€BPOIICKOTa 3alajHora
«koMOHBeITa». Ila u TO je yummeHO Ha jefaH cnenmudaH HaunmH. Hamme,
TIOIITO je 3aMHCIINO ia Ha CaMO XWJbaJly CTPaHHUIA UCTOPUjCKH U aHAINTHIKA
pacBeTIIH eBOJIYTUBHE ha3e y 3amafHOj YMETHOCTH Off CyMEpPCKUX BpeMeHa Ao
cmptu Uropa CrpaBHHCKOT, IHcAll Ce OIYIHO Aa MpaTH UCKIbYYNBO IJIaBHY
CTpYjy, OHOCHO MaTHIly T€ WCTOpHje; APYrHM peumma, npodecop Abpaxam
CJIEJIVIO je OHO WLITO je, y CBEM CTIWJICKOMCTOPH]CKHAM eloXamMa, BUIEO Kao CyIII-
TAaCTBEHO HOBO WJIM WHOBAaTHUBHO y TEXHUIW KOMIIOHOBama, Y My3MYKOYMET-
HUYKOM 1ocTynKy. To Haj6oibe AOKyMeHTyje n360p KOMIO3HIMja W HHXOBUX
TBOpaIa, 3acTYIUbCHHUX M3Mehy Kopuia oBe Kiure. Mako ce moHerae Tpyauo
fa yOsaxkW TaKaB yTHCAK, SHIVIECKH MY3UKOJIOT MIaK je MIIao 3a MOKpeTa-
YyyMa ¥ KapAMHAIHUM HOCHOLMIMa MY3WYKOMCTOPHjCKOT mpoleca. AGpaxama
Cy MHTEPECOBAJIN «MYy3WYKU T'eHEepaln». BPXYHCKH MajCTOPH M, HAPOUYHTO, TIPBO-
paspefHa ocTBapema. A Ta peMeK-esa MOIVIaBUTO Kao orjiefano yHanpebema
n3paxkajHIX MOTYhHOCTH MY3WUKOT je3nKa, TeXHUKe, (DaKType, CIIOKEHOCTH 1
KOXEpPEHTHOCTH My3MuKor uspasza. Hakiue, Oxcgopgcka ucitiopuja mysuke
yIIO3Haje HaC C ONyCHMa, BpcTaMa | IOCTYIIMMA KOjH Cy OMIIM O HHTETPaTUB-
HOT 3Hayaja 3a 00JMKOBamke HOPMATHUBHOTI ClIOja 3aIlafHOEBPOIICKE MY3UYKe
Tpapuimje. Y ToM moriieny A6paxaMoB HCTOPHjCKHU Synopticum 3acHOBaH je Ha
(Hemcka3aHOM) cXBaTawy fa TPajuldja y MCTOPUjU MYy3WKe HHje CTaTHYKH,
Beh JMHAMMYKYU U UjaTeKTUIKY [10jaM; Tpajiulyja je cTajaHa AMHAMUYKa Ipo-
MEHa W TPEeCTPYKTYypUpame NPEeTXOAHOT MopeTKa ymeTHWUKkux jaena. (Humje

® Y. Dzerald Abraham, »Predgovor«, Oksfordska istorija muzike, |. Preveo sa engle-

skog Milos Zatkalik. Clio (Biblioteka »Ars musicax), Beograd 2001, str. 6.
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TEIIKO Y MMIUINIUTHO] CTpaTeTuju oBe Mcitiopuje IyTn CBOjeBPCTaH Of3BYK
[aBHAIIBIX ECTETHIKUX CXBaTama jegHora Tomaca CrepH3a Ennora.

Y npepnrosopy, [lepang AGpaxaMm je u3jaBHoO Ja je CBOjy KEHUTY HAIKMCao
3a 3aMAJHOT UMTAOLA. IIpu TakBOM cCTamy cTBapu, a C OO3UpPOM Ha
TOPEU3JIOKEHE METOMIOJOIIKE MPETHOCTABKE, YHANPEJ MOpa OUTH jacHO fia
xommneTeHTHH yntanan y Cp6uju u Mcrounoj EBponu Hehe 6utu 3a0BobaH
MOHYHEHOM CIIMKOM COINICTBEHE My3HUKe NpoIIocTu. Jep Te cnuke Kox Abpa-
XaMa CKopo fila 1 HeMma. BusanTuja u cnosencku ceer, Cpegmwa u HMcrodna
EBpona, TpeTupanu cy Kao My3Huka Iepudepuja ¥ CHUpOMAalIHH pobaru.
¥Y3anygHo je, mebyTmMm, HeromoBaTH TNPOTHB THX W TaKBHX HeJoOcTaTaka
Oxcghopgcke uciiopuje mysukxe. tben mucan ce Ha Bpeme (y [Ipearosopy)
e(pKacHO 3alITUTHO Off €BEHTYaJHHUX NPUHIUNHjeJHUX Npurosopa. IIpor-
paMcka HaueJja, ICTaKHyTa Ha MOYEeTKYy Kibure, ayTop Huje u3HeBepuo. Hama,
MebyTuM, peocTaje 1a MCTaKHEMO Jla pa3soj y UcTopuju (My3ndKe) YMETHO-
CTM — 3ayCTaBUMO CE€ Ha aHAJU3U OBOra IOKPETAayKOI MOjMa U TEepMHHA
AOGpaxaMOBe MY3MUKOHUCTOpHUjCKE BHU3Mje — cpehoM, Huje 00GaBe3HO HocMa-
TpaTH CaMo C jefHe TauKe TIEeANIITa. AKO OF Ce YHEJIO BUIIE HCTOPUIHOCTH U
KOHTEKCTYaJTHOCTH y Pa3yMeBame OBOra I0jMa, CYyOUmIo 01 ce C YMHCHAIIOM
fla ce BpCTe UM TEMIIO pa3BUTKa BeoMa Pa3NHKYjy Off jefHe [0 Apyre My3udke
KyJAType. YKOJIUKO NobeMo joul fajbe, y npaBly (puiao30(CcKOr yTeMelbema
AbpaxamoBe Meroponormje, fouekahe Hac ciepehe murame: 3ap He Om, C
0031pOM Ha UCKYCTBO (puiio3oduje UCTOpHje U TEOPHjCKOT MpoyyaBarmba yYMeT-
HocTH y XX cronehy, 3ap He 6, Jakje, My3UKOJIOT KOjU CBOjy OIIUTY UCTO-
pujy My3uke o6jaBibyje 1979. roguHe MOpao OUTH Y3Ap>KaHWjU U ONPE3HUjU
Kajja, y KOHIENIHUjCKE CBPXe, KOPUCTU TEPMHH «pa3Boj»? Moxpa 6u Omio
LEJTNCXOHNje TOBOPHUTH O «KpeTamy» WIH, NaK, O «apomMeHm»? [la nu je
Karenpana Hotp-lam «pa3sujennja» on [laprenona? Wnu je boxcawcitisena
Komeguja «3penuja» on Haujage? Xohe nu pasybeHa akTypa HU303eMCKe
nonmudonuje XV Beka 3alcTa 3HAYUTU a je TPEeropujaHcKd Kopal Mambe
«pa3BUjeH», «peBa3ubeH» U, NOCIEANYHO, a LITO je HajOUTHHUje — eCTETCKU
nHpepuopruju? [lo cebm je jacHO ma JETHTUMHOCT IITHTH IIOCMaTpPame
CTPYKTYpaJHUX elleMeHaTa My3U4KOr JieJla Y IPOleCMa HBUXOBE UCTOPUjCcKe
Tpancopmanmje. Anun, AbpaxaM Kao ia Hehe ma 3Ha (jep y TUIIMHE 3200M1a3u
Taj KOJMKO OCETJbUBH, TOJINKO M (PYHAAMEHTAIHN METOMOJOIIKA IPOoGIeM),
fa ce 3aMKa 3a HCTOpHMYapa CBaKe YMETHOCTH KpHje y CyfJapy Wil 3aMeHH
MOojMOBa «eBONyLHMja» U «BpeaHocT». Ha cTp. 238. cprckor u3pama YuTaMo:
«Poljski i ¢eski muzicari pisali su po¢etkom XV veka rondeluse i motete u stilovima
kakvi su davno prevazideni u zapadnoj Evropi...« Moxe nu ce (ga mu ce Moxe!)
OBOM €CTETUYKHN PABHOJYITHOM PEUYEHHUIIOM alCoBUPATH UM, O0JbE, XIAAHO-
KPBHO JINKBHIPATH IPOOJIEM JIETIOTa Y HaBEAEHNM KOMIo3uIpjamMa? Abpaxam,
KOjU HE IITeAW KOMIUINMEHTE peMeK-AennMma, Hurae, MehytmM, He objam-

* Yo T. S Eliot, Izabrani tekstovi. Prev. Milica Mihailovi¢. Predgovor i obja$njenja:

Jovan Hristi¢. Prosveta (Biblioteka »Knjizevni pogledi«), Beograd 1963. (Esej » Tradicija
i individualni talenat«, str. 33 - 42. Ennor je oBaj yTULajHH OrJef IpBU NyT 00jaBUO
1919. rogune.)

°® Y. Dzerald Abraham, Nav. delo, str. 7.
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®baBa, He pa3pabyje, HAa KOjU TO BOJIIE0aH HAYUH €CTETCKH JIENO U BPEIHO
«eBosynpajy»? Moxaa Ou numcay JOrMYHHUje MOCTYIHO Jla je O IMOMEHYTO]
II0JbCKO] U YEIIKO] MY3UIIX Pa3MAIIBAO HE CaMO y OKBUPUMA MUTamka «KaKO»,
Beh um «mra»? Hajseha cnabGoct AOpaxaMoBe KmHre Hala3u ce y TOM
MOCIEANYHOM MOMCTOBehemhy MojMa «pa3Boja» ca CHHTAarMOM «eCTEeTCKa
BpERHOCT». Jep, HUKaKaB €BOJYIMOHU3aM HE MOXKE 3aTallIKaTH aKCHOJOIIKE
mpoGieMe UCTOPHje€ YMETHOCTH, M HIKaKBa €BOIYIIHOHUCTUYKA METOOJIOIIKA
wiardopMa He MOKE OTKIJIOHUTH 3a Hac HajipeheHy ujejy 0 HENOHOBILUBO]
JIETIOTH, 112 TaKO W BPETHOCTH IMOjeINHAYHAX YMETHHUKHX fieia, 6e3 o63upa
Ha BpeMe (M MecTo) HacTaHka. [la je Ha TakaB HaYMH IIOfECHO CBOja METO-
ponomika opyba, Llepang AGpaxam Ou 3acUTypHO Hammcao HEYNOPEAUBO
pepedHIje, MOTINYHUje U — aKO ce MOXe Tako pehu — TayHuje f1eJI0 0 My3HU-
koj EBpomnn.

HapagHo, He mocToju Kibura u3 obJacTé UCTOpHje My3uKe Koja 6u Ouia
nuiieHa ofpebeHor «craHoBuinTa». A, Bajbajlo OU Jla METOJ U MPHUCTYII
Oyay IITO NOAOGHU]H IPEAMETY — TaKO CIIMKa IocTaje Ay6sba. Y 3BUCHHA C KOje
€HIJIECKH THcall OcMaTpa €BPOICKY MY3WUKY HCTOPHjy HEMa IIMPOK BHJIUK.
YnyTHUBIIM CBOj NOIJIE] CaMO y jeJHOM OfpeheHOM IpaBIy ayTop je, Ha CBOjY
mTeTy, ocTao 6e3 GoraTcrBa Koje ce He MOXe JOCeTHYTH M3 INOMEHYTe
opabpaHe paBHHU.

Huje, mebyrum, HyskHO AGpaxaMoB OmHOC TpeMa yaeny EBpormckor
HCTOKA y TOKOBMMA HCTOPHje MY3HWKE ONTEPETUTH ONTyKOama 3a My3W4IKO-
UJIEOJIOIIKE MpeApacyse, YCKOrpyAoCT WM UMIIepUjalHu MeHTanuTeT. Tpeba
OWTH NOLITEH NpeMa YMIeHUIaMa, 11a IPU3HATH a YUTajall He yTOoJbYje CBOjy
IJIaJl HA y BE3W C APYr'MM JeJloBUMa KOHTHHeHTa. Huje, Hamme, GpuTaHcKu
MY3HUKOJIOT OMO pe3epBHCaH caMoO IpeMa oOofuMa WM T'PaHNIHAM 30HaMa
3amayia; u caMy MaTHLy cBoje Mcitiopuje €eHEPTUYHO je HCIpPEecenao MHOTO-
6pojuuMm OpaHama. Beh cmo, yocramom, Bumenu ma AbGpaxamoBa aMmOuIyja
HUje Owmia fla cactaBu 30GMpHY, XPOHMYAPCKY HCTOPHjy MY3MKE 3amajHuX
3emaspba. OTyfa ce 1 Halyje HajyxKer 3anafilbaukor My3udkor jesrpa (Mranyja,
dpannycka, Hemauka) cHaxkHUje jaBbajy y Oxcgpopgckoj uciiopuju my3uke
CaMoO y OHMM enu30jjamMa y KOojuMa Cy Ipefmadyuniie MHOBalHjaMa U KPyIHAM
My3M4YKHM TBOPEBHHaMa, T€ TaKO 3ajl0BOJbaBajie NMPOKJIaMOBAaHA Hauela Mucra

6 .
Ako 6ucMo AGpaxaMOBY METOAOJIOTH]y 0€3 OocTaTKa NPUMEHMIN Ha CPICKY

MYy3HUKy, OHAa O6mcMo ce Mopanu ofipehu MHOTHX W3BaHpEOHHX fela, IOIITO He
UCTYyHaBajy 3aXTeBe HEroBOr Iporpama. Xohemo nu ce, Ha NpuUMEp, AUCTaH-
mupaté of IpkBeHe My3uke CreBaHa Mokpamla m merosux Pykoseiiu —
BPXYHCKHMX OCTBapea Hallle AyXOBHE M CBETOBHE MY3HMYKe JHMTEepaType — camo
3aTO LITO Cy T€ KOMIIO3MIMje Ha BEIIUKOM OJICTOjaly Ol HOBOT W aBaHTapfHOTI Yy
MOTJIEly CTPYKType My3MUKOr je3mka? IIlutamo ce: Ha KakKBOM OM HOGUTKY OuO
OHaj UCTOpUYAp €BPOICKE MYy3HKe KOjH Y TAaKO U3BPCHIM KOMITO3HUI[FjaMa Kao IITO
cy Xepysumcka ilecma w3 MokpamwueBe Jluitypzuje (1895), nnu nuBHa [leceitia
pykoseiti (1901), He Ou BUIEO €CTETCKU pelieBaHTHE 00jeKTe, jelMHO U caMo 300T
TOra IITO CYy, y IOTIIefly My3UUYKOT je3WKa, IPUNajiHe APYroj CTHICKO] M My3U4KO-
BPEMEHCKOj 30HHU Off, Ha IPUMeEP, XPOHOJIOLIKHY MapajenHor [{eGucujeBor uMIpe-
CHOHM3MAa?
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7 .
oBe kmure. CaMOHaAMETHYTa METOJ[OJIONIKA OrpaHUYeha, KOja CMO ONHCaH,
“Majy CBOjy LieHy 1 AGpaxaMm jy je CBECHO U JOCIEIHO IIaTHO.

Jpyro je muTame MONOXKaja W 3HAUCHa OBE KILUTE Yy OBAAIIKO] U
HapOYHTOj, My3MUKOj, KYJTYPHO] U NIEAroliKoj cuTyanuju. buno 0u cyBUIIHO
M3HOCUTH MOJIATKE O HAIlIOj OCKY/IHOj M3/laBauKO]j IPOAYKUHUjU C MOApYYja mpe-
BOJIHE MY3HWUKe JIMTepaType T3B. ca3HajHOr Tuna. CBaka je KibHra JoOpooll-
7a, a ocoOMTO Kajia W3a HE CTOjH yriefaH, y mebyHapogHmMm pa3mepama
[eHkEeH ayTop, a OHAa Hac HEe caMO KOMIIETEHTHO IIoyYaBa CBOME mpeaMeTy, Beh
7 TIOACTHYE Ha KPUTHUYKO IPEHUCIUTHBAIKC, Ma W CYNpPOTCTaBibame. Umak,
IOCTaBJba ce MUTakhe UUIbHE YhTanadyke rpymne kKojoj ce oopaha Okcgpopgcka
uciiopuja mysurxe. Ha camom mouetky Llepany Ab6paxam kaxe: «Odavno je
ustanovljena opsta saglasnost o tome da su sveobuhvatne istorije muzike ¢iji je autor
jedan Covek — stvar proslosti. Ipak, ¢inilo mi se da bi jedan hronoloski sinopticki
pregled celokupne oblasti u Citljivoj kvazinarativnoj formi, pregled jednog coveka
koji je godinama brizljivo proucavao radove specijalista, jo§ mogao biti koristan
Siroj Citalackoj publici, ljudima koji nisu strucni za ovu oblast. Mozda bi bio
koristan ¢ak i usko specijalizovanom prouc¢avaocu k0ji bi jednog dana ... pozeleo da
se malo odmakne od predmeta svog proucavanja i osmotri celokupni kontinuum
istorije muzike«.®

W3rnepa, MebyTuM, npukiagHuje OOpHYTH pefociefl OBUX MABEjY acHu-
pammja, OTHOCHO MOTYhHHX Tpylia yuTanana — 6apeM Kaja je ped O CPIICKOj
cpequHn. AbGpaxamoBa Hciliopuja TcaHa je CTHJIOM CYMapHHM M je3TPOBHTHM,
CaskeTHM J0 JIauAapHOCTH. TeMIo n3arama U3y3eTHO je Op3, OfIMOPHUIIITA CY
ca3WjaHa Ha MaJluM noBpuirHama. Ha cBera jBe cTOTHHE IefieceT CTpaHHIa
Ap AGpaxaM Hac je NpOBEO Kpo3 BHUIIE Of uYeTpaeceT crojicha 3amapHe
My3muke ucropuje! IlpegHocTn oBora cajjp>kajHOT BOAMYA jeCy W 3aKJIOHmeHa
epynuiyja (KojoM mucall He 3KeJiu 1a UMIIpecuoHnpa/3aMapa YuTaona), 3aTUM
OJIMEPEHO MPUCYCTBO MY3MYKOTEOPHjCKUX TEPMUHA, & OHJa U CKOPO HedyjHa
myJicanyja Hay4Hor amapata. ITociegHuk OpUTaHCKE eMIMPUCTUYKE TPaju-
uje y ucropuorpaduju, mucal rBO3ICHOM JUCHUIUIMHOM CIEIH CBOja OIpe-
lejberba, HU 3a TPEHYTAaK He H03BOJbaBajyhu leTabiuMa a OfHeCy npeBary Haj
OHMM IITO je, TIpeMa HErOBHM OIleHaMa, Off KpyIWjajHor 3Hadaja. To je

7 : 1
II. AGpaxaMm je HalIao MecTa U 3a (hparMeHTapaH ajy 301jeH NpuKa3 My3UdKe

KYJIType BaHEBpONCKMX uuBmiau3anuja. Pasyme ce, Cymep, Erumar, Acwupuja,
Jyneja 3acTymibeHu cy y MOrjaBiby O €BPOIICKOM CTAapoOM BeKYy, jep 0e3 o63upa Ha
reorpad)cKy aclekT, OHU Cy TPETUPAaHU Kao OCHOBa eBpoIcKor Hacieba. Ocranu
My3MYKU CUCTeMH — mcnamcku cBeT, Mupuja, Kuna, Jaman, Mupgonesuja, npHa
Adpuka 1 AmMepuka — IpUKa3aHW Cy, jefHAKO, Y (PYHKIWjH 3amagHe KyJIType.
CaMoO cy MHTEpIyAUjyMH O OBHM MY3WUYKUM TpagulHjaMa OPUIHHAIHHUM ayTo-
POBHM IIOTE30M IIOJIOKEHH y OHA pa3fobiba €BPOINCKE My3MUKe MOBECTH Kajia je
3amajiHy YOBEK IIOCTAO0 CBECTaH THX TybHUX M Apyraumjux My3mdkux permja. Tako
ce IperJiefi ucIaMcKe My3nke n3naxe y Be3u ca XVI BeKoM 1 y6IbuM IpOopoM
Typaka y Espony. ¥ Hapenna nBa ToMma Koja «Clio» HamepaBa fa o6jaBu, Hanasze
ce uHTepayanjymu «Mysuka Munuje» u «My3uka ncroune Asuje» (y Be3u C KajeH-
oM paznobiba IIpoceehenocrn) u ekckypc «My3uka npHe Adpuke u AMepuKe»,
MoBe3aH ¢ MpoOMeHaMa Koje cy IpoKeJie 3anagHy My3uKy HoueTKoM XX Beka.

Dzerald Abraham, »Predgovor«, Nav. delo, str. 5.
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OYEBUIHO U U3 W360pa U Opoja WIYCTPATHBHUX HOTHUX NMPUMEPA, TUKOBHUX
Tabau 1 HanoMmeHa. CBe IITO jecTe JofaTaK WM IPUIOT MMa MpaBa caMo Ha
(pYHKIMOHATTHO U «IIPIMEHEHO» MecTO Y Okcghopgckoj ucitiopuju my3ure. Vima
AGpaxaMoBa KIbWTa W 3HAYQJHIX CTWJICKHAX BPJIMHA: Hapanyja W aHaln3a HUCY
jemHa mpyroj Ha cMeTHH. Takobe, eHrieckn mucarn He TryOWm W3 Buja jla ce
cBOjoj my6aumm o6paha Kao ayTop ucropuje ymeiiHociuu. Hanme, Kao mro je
00y37a0 MTOMMHAIN]Y ecTeTcKe (PYHKIIWje je3uKa — ja He O HAIIKOANO MpuMap-
HOj, "H(OPMATUBHO] CBPCH KIUTE — TAKO je YUTaole MOUITele0 U cyBohe y
u3Nnarawy. [JMHAMUYKY TIOKPET/HUBOCT UCTAHYAHOT U MUPHOT CTHJICKOT PETH-
CTpa, Tpajie MoBpeMeHe ceHKe Oiaror, He ofaBeh riacHor xymopa. U 3aucra,
YATaNal ce He 3aMapa W He ONHpe; «JATaodeBa MICA0 He JIyTa, a Maskma He
nonymTa».9

Cge je To, MebyTuM, Bullle Ha yciy3u NpO(eCHOHATHOM YUTAOILy HEro,
IIaK, 3aMHTEPECOBAHOM HHTEJIEKTYaNIy HEMY3UUKOT CTPYYHOT yCMepema.

Mosxpa he u3riegaTu napajoKkcaiHo, ajli je OCHOBAHO NPETIIOCTaBUTH Jia
he mumpoj nyoaunu — Kojy AOpaxaM Hajupe Kelau 3a YWTaolle cBora IpH-
pY4YHFKA — OUTH yIOOHM]E fla My3WIKONCTOPHjCKa 00aBelITeHha MPUXBaTH (17)
73 BOJIYMUHO3HMjUX KOMIICHMjyMa, alld y3 MOTOA0Y Aa je W3BajaHO OIIITE,
APYIUITBEHO, KYyATYpHO, (PYHKIMOHAIHO 1 6uorpagcko 3anehe. [IpermanTHoCT
U XUTPUHA HHUCY YBEK CHHOHUMH 32 KOMYHHKAaTHBHOCT, IOTOTOBO Kaja je C
Apyre cTpaHe amaTep WK MOYETHHK.

CurypHo u cBakako, AGpaxamoBa Hcitopuja he, y Cpbuju u Lpuoj T'opu,
MIOCITY>KUTH Kao ayTOpUTaTHBaH NPUPYYHUK (He YIIOEHNK) CTYCHTUMA MY3UKE U
My3UKoOJIorHje, KOju he y »oj HahM IMjaXpOHHUjCKM U KPUTHUUKU KaTaJor Te-
SKUIITHUX 3Halha O BPXOBMMa 3amafHe My3uke. AGpaxaMoBa KpaTKa HCTOpHja
My3uKe Omhe WM TOy3[aH MOACETHHK MY3MKOJIOTY-NPO(EeCHOHANIy, PeneT-
TOPHjYM ITPOBEPEHNX UM-CHAUIA KOje je HeKajja yIio, a 3aTUM, IPEIyCTHBIIN
ce Hem30eXXHOj CIenrjanu3aluju, 1 IpuBpeMeHo 3a6opasno. Mmajyhn y Buy
MOTEHIUjaNHy (PYHKIHjy OBE KIbHTe Ha YHUBEP3UTETY, MHUCINMO Jia je Tpebajo
II03BaTH HEKOT' Off AoMahnX CTpy4mbaka 3a My3W4Ky MCTOpHOrpacujy U My3UIKy
BU3aHTOIIOTHjy KaKO OW cacTaBMO YUEH MPENroBOp, T MOAPOOHO MPOTYMAdHo
METOJIOJIOIIKY OCHOBY AOpaxaMOBOT jiejla M carjefla0 HeroBO MECTO y KOH-
TEKCTy HOBHje OPUTAHCKE U €BPOIICKE MY3HKOIIOTH]E.

IIpeBon Okcghopgcke ucitiopuje my3uxe 610 je noBepeH r. Musonry 3at-
KaJINKy, aHIJIHCTH, KOMIIO3UTOPY M MYy3MYKOM TEOpeTHdYapy, AOLEHTY Ha
Kareapu 3a Teopujcke mpepmere Paxynrera mysmuke ymeTHocTH y Beo-
rpany. To je 6mio cpehHo peniewe: cTpydYHUM KBaludukanujama npeBoauona
Gune cy obe3bebeHe u purtononka u My3nuuka Hpenu3HocT. Pesynrar je Buie
HEro KOPEKTaH — JIEKCHUKH, CHHTAKCHYKH, CTHIICKH, TEPMUHOIIOIIKHA — YACT U
yriabeH, ycrneo npuMep Hay4dHe Ipo3¢ HAa CABPEMEHOM CPIICKOM je3HKY.

ITapacpa3za nckaza npa Pagmmre llanma6annh, pegoBror nmpodecopa Ucropuj-
CKEe TpaMaTHKe JIATMHCKOT je3WKa, U3 HEHOT (HeoOjaBIbeHOT), HaJaXHyTOT U yIie-
YaTJBMBOI MEHTOPCKOT pedepaTa O JOKTOPCKO] AMCEpTAUUju JIAUHCKU je3uK Y
iecmama Hzrwaiia Bypbesuha, kojy je mMp Mapjanna I[lakmk op6panmna 15.
janyapa 1990. roguae Ha Ofebemy 3a KnacuuHe Hayke Punosodcekor axkynrera
Yuusep3urera y beorpany.
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JepuHO HEe MOKe 3a/JOBOJBUTH CIPOBEACHA TPAHCKPUIIMjA U afanTammja
MMeHa ¥ n3pa3a U3 KJIacnJHuX je3nka. [Ipe cBera, mpeBofwmiian ce HAje Ap>Kao
jEIMHCTBEHOT Hayesla y OBUM NOCJIOBMMA: HHje TOCIETHO MOIITOBAo ofipefde
Bakeher Hpaeoaucam, Kao WITO ce, C pyre cTpane, HUje 6e3 ocTaTKa ompe-
Jenuo HU 3a T3B. aHTHYKHU HM3TOBOP 3a Koju ce Beh mona cromeha 3amaxke
cpricka kinacuuHa ¢unonoruja. [Tocnenuna je HeyjeqHaueHa U aMOWBaJIeHTHA
JIEKCHKa MOPEKIIOM U3 IPUKOT ¥ JIATHHCKOT je3nKa.

 Murap Temmkan, Josan Jepkosuh u Maro Tuxypuna, ITpasoiiuc cpiickoza

jesuka. |. IlpaBuna u wuxoBu ogHocu. |l. Peynuk y3 npasonuc. ExaBcko u3pgame.
Maruna cprcka, Hosu Can 1994% yn. mornasme «YoOiuuaBambe pedd W3 Kila-

CUYHHUX je3UKa U [pyre MHTEpHALOHAIHE JIEKCUKe», cTp. 174 - 185.

Y Taxko ce Ha cTp. 57. jaBipa o6mmK Eusebije iz Cezargje (ako je Eycebuje, onpa 61

Mopao 6utu u3 Kajcapeje), na 6u ce Ha cTp. 78. nojaBuo Kao Euzebije, a onpna je y
Wupekcy (cTp. 319), BackpcHyo Kao Eusebije iz Cesarije! Y namem m3pamy OKsfor-
dske istorije muzike mucai npBor eBponckor «oefekepa» 30Be ce u Pausanija (cTp.
42.) n Pauzanija (ctp. 327). Ha ctp. 12. u 272. cycpehemo Sakadasa iz Argosa, amnu je
OH Ha cTp. 42. npeuMeHoBaH y Sakadasa iz Arga. 3a BeluKu LPKBEHH packKosl W3
1054. r. paBHONPABHO Cy HaBefeHH OOMUK Sizma (cTp. 92.) U rpYKOM U3BOPHUKY
6mmka popma shizma (ctp. 182). ¥ jemHOM TpEeHYTKY HM3TJIElalio je Kao Jia je mpe-
BOAMIJIAL IIPeTEepao y CBOME HACTOjamy fa (CBECHO?) OIOHAIA U3TOBOP U3 CTapor
BeKa: Ha cTp. 63. m 329. pumckn ucropnuap u nonurpad I'aj Ceeronuje Tpanksun
UMEHOBaH je Kao Suetonije, mpempa ra Tako HUCY OCIIOBIbAaBAIM HU Nucy foMaher
YHUBEP3UTETCKOT YIIOEHHKA Yy KOjeM je Jocaj HajaoclefHuje, HeyIopeauBo Gec-
KOMITPOMUCHO, IPUMEHCHO HAy4YHO Haveno usroBopa (ym. Mwuinan Bymumup n
Mupon ®namap, [Ipezaeg pumcke krusxcestocitiu. De auctoribus romanis. Hayuna
KmHra, beorpapg 19863, crp. 557 - 562). A Tamo rje 6rcMo Gallr OUYeKUBaIU CIIOOO/IaH 1
caMocTaslaH OTKJIOH Off IIPaBOIICHE HOpMe Yy IIPaBly IPBOOUTHUX 3BydYama, 11a, y
HM3BECHOM CMHUCITY, ¥ CPIICKE je3ndKe W KYJITYpHe Tpaauiyje, untamo: Gaudencije,
Prudencije, Boecije (cTp. 69, 79, 85, 86, 98, 105, 114), namecro I'aymentuje, Ilpy-
nentuje, boernje. [Torpeman je, HapaBHO, 06k Jamblik (ctp. 34, 71, 322), ymecTo
jenuHO HcmpaBHOr JaMOIUX; 3aTHM, UM€ CTaporpuke Majke 60ropa U Iieje IpH-
pone umje 6mo Cibela (cTp. 40, 62), Beh Kubema (yn. Stjepan Senc, Grcéko-hrvatski
rjecnik, Naprijed, Zagreb 1988, /Reprint izdanja Kraljevske hrvatsko-slavonsko-
dalmatinske zemaljske vlade, Zagreb 1910/, str. 542 - 543, B. mox KvBéla; ym. Takobe
Hparocnas CpejoBuh u Anexcangpuna llepmanosuh-Ky3manosuh, Peunuk zpuke
u pumcke muitionozuje, Cprcka KiIKeBHA 3aipyra, Beorpax 1987, ctp. 203).
Crp. 35: «...iz Cilicija», 6ome: n3 Kunukuje. 'macoBHO je HenoTKpenbeHa MpeBo-
AnoYeBa OiNyKa fla (hparMEHTapHO cadyyBaHU Tpareauorpad PpuHumx nocraxe
Frinik (cTp. 45 - 46). ¥ Halem je3uUKo-M3pakajHOM 00M4ajy, 3axBajbyjyhu npeBo-
numa Konomana Pana m Munoma H. Bypuha, ApucrodaHoBe komenuje ycBojeHe
cy kao «JIucucrpara» u «Axapwann» (B. bubanorpadcku goparak Ha Kpajy oBora
4jaHKa), a He Kao Lizistrata m Aharnianci (ctp. 63, Ham. 6p. 13). Ctp. 47: Tesmo-
forijaze, ceakako he 6utn: Tecmodopujasyce (yn. Munom H. Bypuh, Hcitiopuja
XeneHcke KrbudcesHociiu, YHuBep3uteT y Beorpany — 3aBop 3a ynGeHuke u
HacTaBHa cpeficTBa, Beorpan 1986”, crp. 351; Pagmuna IllanaGamuh, «Apucrodan
— NIECHUK paTa U MHpa», yBOf[Ha cTyauja 3a: Apucrodas, XKabe, npeBon, yBoj u
komeHnTap: P. IlanaGanuh, Maruna cprcka /BuGnuoreka «AHTHYKA KHIKEB-
Hoct»/, Hosu Capy 19872, ctp. 63). 3amTo je puMcKu uctopmyap u Guorpad Kop-
Henuje Henot Ha cTp. 36. (Ham. 6p. 7), ocBanyo Kao Nepos? CprickoM rpaMaTHIKOM
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He 3namo pga nm je To Omna mpeBoguoueBa, npupebuBaueBa win
u3laBayeBa OJUIyKa, TeK, U30CTao0 je IPEeBOJ KPATKOT PErHcTpa pa3pelieHnx
ckpaheHnIa 3a Hay4Hy JUTEpaTypy U IEepHOuKy ca (HeobenexeHe) cTp. XX
okcopacKor opurrHana. AGpaxaMoBe CHUIJIE HUCY MPO3UPHE YHTAOLY KOjI
HeMa TIOf] pyKOM IpuMepak OpUTaHCKOT W3fjama. JoIl cy Marme MpHUCTYHavYHa
cxBaTama 300 KOjUX Ce HalyCcTUIO NpeBobewme M 00jaB/bUBame OUOIHMO-
rpadckor fofatka ca crp. 864 - 877. eHIJIecKOr U3BOPHUKA. Y TUM Cy TEKCTO-
BMMa TIpe3eHTHPAHN PE30OHUPAHU NOMKCH M3a0paHHX M3BOpa W JHUTEpPaType
(cacTaBunu cy MX ayTOpH CIELUjaTN30BaHU 3a MOjelHa pa3fo0iba UCTOpHje
MY3HKe), a KOju 06pa3yjy cKilajjaH KOHTPAIyHKT ¢ OCHOBHUM TOKOM H3J1arama
y CBHMa IIOTJIaB/bUMa. AGpaxaM U Hherose Kojiere HOTPYAMIN CY ce Jla CBOjUM
YUTAOIMMa TpPyXe YIYTCTBA 3a MPBO CHAJaXXeHe M0 HENPErieflHOM MOpY
MY3HKOJIOUIKe nuTeparype. Huje 3aHeMapspbuB ry0MTak 3a Haier CTyJeHTa
LITO cy My ycKpaheHe oBe I/I}Iq)opMauI/Ije.12

cucreMy 6oibe je mpuiarobena popma Koja yKasyje Ha OCHOBY JIATHHCKE UMEHHUIIE,
Hero Ha OOJIMK y HOMMHATHBY cUHTYynapa. OcuM Tora, y NpeBOJHO] KIIDKEBHOCTU
notepbeno je: Henor (yn. Koprenuje Henot, Krsuza o ogauunum eojckosobhama
wlybux nHapoga, npeB. Munan J. Maj3nep, Kemkapa I'enie Kona, Beorpag 1911,
1926?). Koju cy To yXu (UIOTOITKYE KPYTOBH KOji OM K0 M3/1BOj€HI MAaHHP MOTJIH
HaMeTHYTH f#a ce nMeHmMa Tepnanpap, JIucanmap m AunekcaHmap (ca Hemo-
CTOjaHHM «a»), Hagpene ¢opme Terpander, Lisander, Aleksander (ctp. 42, 45, 67,
315, 324, 330)? To He 3actymajy HU akTyanHu /Ipasoiilic, HATU HAIIN KIACHIHH
crpyumanyu. Peunuk y3 Maruunn [Ipasoiiuc no3BosbaBa Jia ce uMe HajBehe crapo-
rpuke necuukume npepagu y Cago. (To pememe je npuxsatuo u Mp M. 3at-
KaJmK, yi. ctp. 39, 42, 45, 328). Anu je Taj 06NMK HaBe[eH Kao CEKyHAapHa, ma, y
U3BECHOM CMICIY, M Kao Tpeha ommuja; Ha IPBOM MECTy je MPEenopyvyeHo Ka3aTu
Caiigho (yn. Ilpasoiiuc, ctp. 461). OBa nocnegma popMa CKOpO y MOTIYHOCTH (ceM
aKIIEHATCKN), PENpoayKyje (POHETCKY CTPYKTYpY XejeHckor opuruHana. (ITpempua
je eKCKIy3MBHO 3aCHOBaHa Ha KOPIYCY XpBaTCKe IPEBOJHE KHUXKEBHOCTH ca
CTaporpyKor je3nKa, CBOjUM pelllelhblMa FOpeHaBeICHIX NTUTakba pelleBaHTHaA je U
3a cprcKy cpenuHy Kmura: Damir Salopek, Transkripcija i adaptacija grékih imena,
Vjesnikova press agencija — Latina et Graeca /Biblioteka »Latina et Graeca — Radovi,
knj. 111/, Zagreb 1986.) ¥ Be3u ¢ uMeHMMa U3 MOAEPHUX je€3MKa: 3aIlTO CE Kpa-
KOBCKH KOMIIO3HTOp, ABOPCKU 4eMOaIucTa Mmojbeke Kpaspmie, 3o0Be Nikolaj (crp.
238, 239), kaga [losmanu u numy u ropope Mukomnaj (Mikotaj)? ITa Mu He KaskeMo

JoBan 3a enrnecko John, seh ocraBmamo IloH.

¥ Ysrpemuie: mojenuHe NeTeHe Y3 MMKOBHE TIPWIOTE HACY Y MOTIYHOCTH TIpe-

BeJieHe, yII. cuke 6p. 2, 4, 10, 11, 14, 29. u AGpaxamoBe opmymnamyje ca crp. [XVI
- XVII] enrneckor m3mama. (Yemyrt, y Be3u ¢ ¢ororpacujom 6p. 10, AGpaxam
kaxe: «her larynx», makie pey je O meBauyuiy, a He O IeBady, IITO ce, WHaye,
MOKJIala ¢ NUIIYeBUM/IPEBOMOYEBUM OOjallkbetbeM Npu AHy crp. 32.) Hewma
pa3znora ma ce mepuerere I[laycanmje Oiiuc Xeaage numtupa xao Description of
Greece (cTp. 42), Kajia OH NpUIafa CTAPOXEIEHCKO], a HE CHIVIECKO] KIUXKEBHOCTH.
IITammapckux rpemaka uMa He3HATHO Majo. Ykasyjemo Ha OutHmje: Ha cTp. 38.
6eorpajcKor n3ama n3a IMeHa CTapOrpuKoOr MecHUKa XeCrofa N30CTao je 3ape3
Koju moctoju y opuruHany. OBako Xecuop 3ajeHo ¢ [Tungapom fonasu u3 V Beka
npe Xpucra. Ha crp. 85. momume ce HeMauky Kpajbk M puMcku Iap Oto Veliki; y
Hamo] mepgueBuctunu: Oton. Crp. 29: Pelesti, BepoBatHo Ilemactu (ym. M.
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Ha oBoM MecTy fonasmmo fio yiore npupebuBava, OHOCHO pefjakTopa.
My3uKoIOTy W My3W9KOM KpuTHdapy Xpuctuaun Mennh MOXeMO 3aXBaJUTH
IIITO je C MHOTO €HTY3HMja3Ma ¥ YIOPHOCTH pajiiia Ha TOMe Jia yomiuTe gobe 1o
n3aBamka OBE CBAKAKO KOpPUCHe Kmure. IbeHoMm Tpyay HacraHak Ayryje u
PEeYHNK OffabpaHuX MOjMOBa C WIIyCTpanyjaMa KOjH je IPUKyNuiIa 1 o0pagnia,
effa 6m JbyOuTeIbMMa, YICHAIIMA U CTYACHTAMA OJIaKIIalia MpooHjame Kpo3 —
TEMaTCK! W TEPMUHOJIOIIKY — CIHEeNU(pUIHE cajipKaje U3 eBpOINCKe My3WUKe
HCTOpHUje CTapor U cpefilber Beka. ['ocnoba Menuh je fonana u cBoj moroBop.
Ty je ananusupana nojeguHe KOMIOHEHTe AOpaxaMOBE METOOJIOTH]€E; 3aTUM
je xputruku nopebana ogpebene nucie u gena U3 UCTOpUje CPICKE My3HUKe
ucropuorpaduje. Y moropopy je — NpeTrnocTaBbaMo U 3aTO LITO je MPEecKo-
YeH NPEeBOJ IOMEHYTOr OGubimorpad)cKor jojaTka — CKpEHyJa Naxkmby Ha
n3abpaHe HAacJIOBE U3 MCTOPHjCKE, ECTETHUKE, My3UKOJIOIIKE U Ipyre InTepa-
Type, KOjy Halll YuTajal Moxke Hahu Ha cBOMe je3nKy, a Morja Gu My ITOCIy-
KUTU Kao fonyHcka nektupa. [lonernme, y ckiomy npeBopa AOpaxaMOBOT
TEeKCTa, MHTEpPBEHHCAjJa je CBOjOM KpPAaTKOM HAIlOMEHOM U TaKO YHaIpen
OTKJIOHUJIa MOTyhHe HejacHOhe 1 Hecrnopas3yMe.

Ounrnenno, mpupebuBau m pemakTop Kejeo je fa CPICKOj MyOIuiu
IpYKU u3fame noBehaHor creneHa ynoTpeObMBOCTH, NOKPUBEHO CHOIOM
KOMEHTapa, o0jallmbetha ! HAllOMEHa, a He CaMo jeJJHOCTaBaH IPEINC eHrec-
KOI' OpUI'MHAIa Ha Hall je3uk. Tako, HauMe, cXBaTaMo, IIOMEHYTH PEYHUK U
IIOroBOp. AJH, HHje Ce, HasKaJIOCT, MHOTO Of]MAKJIO y OCTBapemhy OBHX XBaje
BpegHNX HaMepa. Jep, BENNUKH je MpOomycT IITO mpupebuBau y Georpapcko
n3fame HHje Yrpaguo, eKCTEeH3WBHO, MOfaTKe O mocrtojehmM, omabpannMm u
moOpuM, CpPICKUM W XPBAaTCKUM IIPEeBOAMMA HM3BOpa Ha Koje ce Abpaxam
o3uBa y cBome fieiy. HoTopHa je unmeHuna jja ycieq cacBUM Majle 3aluxe
MY3MUKHUX CIIOMEHHWKA, MAaHAIIkU NPUMapHU W3BOPH 3a MCTOPHjY aHTHUYKE
MY3HKE jecy JUTepapHOr (Takobe u IMKOBHOT) KapakTepa. CBakKOM YHMTAOILly,
a mocebHO KaTteropmju Oymyhmx mpodpecmonanama, caga Tek discipulus-a y
MY3MUYKO] YMETHOCTH W HAYIH O MY3WIH, 3aWcTa OW 3HAYWIIO [a MPOYHTa fa,
Ha mpuMep, nocroje nomahm npeBogn KemaTnmnmjana, Apucrogana, Cenexe
Mnaber, Ilaycanuje, Anmjana u3 ANeKcaHApHUje; a OHfAa M TONMKHUX JPYTUX
TPUYKAX U PAMCKUX NHCala Ha YUjUM je CTpaHMIlaMa pacyTo oOmibe MmojaTaka
Ha OCHOBY KOjHX Ce MOX€e M3BPIINTH JCIUMAYHA PECTUTYLHja 3BYIHO HIIIUE3-
Jie My3HUKe CTapor ceera.” 3a Konuko je obaBemITewma Ha Taj Ha4MH foMahu

Bynumup, I'puu u Ienacimiu. Cpucka akajemuja Hayka /Tloce6Ha u3nama, Kmbura
CLXVII, Opememe murepatype u jesuka, Kmura 2/, beorpag 1950). Hajcutnuje,
cTp. 65: «...u... Lavigerije muzeju«; copas je, TO je jacHO, pefociey] pedd, jep Huje y
AyXy Haluera je3uka. I'pamatuuapu 3axteBajy ga kaxxemo Llenrap «Casa» u Xoren
«['paHa» 1 He MOJJIETHEMO YTHIAjy €HIyecKor je3uka. W jour: Ha crp. 50. mpeBo-
punan kaxe «metabola» 3a craporpuko petofoir). 3amTo je 6UI0 NOTPeOHO IPUKY
ped mpuiarobaBatu, 3aBplIeTKoM, Tpehoj Bpctm cprckux mmeHuna, Kapa II.
AbpaxaM Ha cTp. 34. OKC(hOPACKOr M3[lakba U Kyp3MBOM HarjaliaBa ja uuitupa
OPUTHHAJIHY, XE€JIEHCKH OOJIUK, CaMO IIPETBOPEH Y €HIJIecKa JaTHHUYHA ICMeHa?
Y 6puraHcKOM W3BOPHUKY, HaMMe, CTOju: Metabole.

TaxkBO MCKYyCTBO MOCTOjU y TpeTxomHuM m3fgamuMa kyhe «Clio». Ucropmaap
antuke Mp XKapko IlerkoBuh 6mo je 3amykeH ma Te OmGnmorpadcke 3ajjaTke
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xopucHuk Okcghopgcke ucitiopuje my3uke ocTao yckpaheH, mogaTke mpyxkamo
y bubnuorpadckom fofaTKy Ha Kpajy wianka.”

o6aBu 3a cprcko m3name Okcghopgcke ucitiopuje I puxe u xeaeHUCiULKOZ céeilia;
npupeniu [lon Bopaman, Llacnep 'pucdun n O3BuH Mapu; npeBeo ¢ eHrIecKor
He6ojma INopunh. (Yn. crp. 80, 106, 127, 144, 181, 220, 248, 317, 318. u 408.)
Knacuunu cpunonor mp Hejan MaTtuh 610 je cTpyunu pegaxktop 3a Oxcgopgeky
ucitiopujy pumckoz ceeitia, ucTiu npupebusauu, npesena c eHriaeckor Crabana
Tanacujesuh, yn. crp. 72, 86, 120, 141, 172, 234, 255, 275, 303, 304, 325. u 346. (O6a
TOMa OKCc(OpJICKe NCTOpHje KiacmuHux Hapopaa «Clio» je o6jaBuo 1999. r. y cB0Ojoj
konekumju «II6Mg».) Anum TO, moppa3yMeBa ce, HHje HOBHja IIpakca Ko
npupebuBava, ypegHuka u m3faBada. Tpeba mpersiefaTi, MOfpakaBama paj,
JMUCTy TpEeBEIeHNX M3BOpa W IJIMTEepaType KOjy je 3a CBOj MPEeBOA HPBOT TOMa
Istorije filozofije (Gréka i Rim) Frederika Koplstona (Beogradski izdavacko-graficki
zavod — »Velika filozofska biblioteka«/Posebna izdanja, Beograd 1988) npupenno mpo-
tecop np Cnobopan Kymwuh. (OBge He MUCIIMO caMO Ha IpeBoguoueB appendix
Ha cTp. 549 - 554, Beh 1 Ha cBe oHe 6mbMorpadcke ymyTe pacyTe Mo HaoMeHaMa
KOje IpaTe yuTaB TEKCT nmpeBopa.) Miu, nak, ¢ KakBOM je epyAuljoM U recTOM
HajBehe CKpyNylo3HOCTHM NpeMa 4YuTaouyeBUM InoTpebama akagemuk Cerosap
IleTpoBuh, y capajmu ¢ ocTaquM ayTopuMa KiHre, MpUpefno Gubaunorpadcku
HofaTaK O UCTOYHUM KHUKEBHOCTHMA 3a NPBY CBECKY Povijesti svjetske knjizevnosti,
ur. Sv. Petrovi¢, Mladost (Biblioteka »Povijesti«), Zagreb 1982, str. 675 - 693.

“ Hu ome cacBuM ManoGpOjHe HACIOBE M3 HayuyHe JUTEpaType Kojy AGpaxam

LUTHPA, a KOjU MOCTOje Ha TEPUTOPHjU HEKafallller CPICKOXPBATCKOI je3UKa,
npupebuBay HHje cMaTpao 3a MOTPEeOHO Jja Orjlack y HeKoM KoMeHTapy. Tako Ha
crp. 16, 20. u 34. AGpaxaMm LUTHpa JeN0 Koje cy XpBaTH HPEeBeNu Npe CKOpO
yeTpaecer roguHa: Jacquetta Hawkes, Prethistorija. Prev. Janko Tompa. Sir Leonard
Woolley, Poceci civilizacije. Prev. Konstantin Miles i Josip Ritig. (Historija Covje-
Canstva. Kulturni i nauéni razvoj. Svezak prvi/knjiga prva i druga.) Naprijed, Zagreb
1966. Ha ctp. 67. (Ham. 6p. 28) moMume ce 4yBeHa KHUTra HEMAauyKoOr My3HKOJIOTa
Kypra Cakca, npeBefieHa npe Buie of e aeueHuje: Kurt Saks, Muzika starog sve-
ta: na Istoku i Zapadu, uspon i razvoj. Prev. Predrag MiloSevi¢. Univerzitet umetnosti,
Beograd 1980. Mcro Tako, Kafa ce 3Ha KOJIMKO Cy CHpOMAIllHE HOTHE KOJIEKIHje
cTape eBpOIICKe My3HKe Y HalluM OMOIMoTeKama, OHfa ce 6apeM MOIJIO YIIyTUTH
Ha OHO HITO je 3aucra npucrynauyno. Ha crp. 230. (wam. 6p. 37) II. AGpaxam mo-
MUBbE UTAJIMjaHCKOT KOMIIO3UTOpA U LITamMIapa My3uKaluja ol UMEHOM AHjpipea
AnTtuko. OBaj mucarn ¢porona pogoMm je 6uo m3 Morosyna y Ucrph, na ra je
3arpe6auku My3ukoisor JIospo KynaHoBuh yBeo y cBoje MCTOpHjcKe Iperiefe
crapuje XpBatcke Mysuke (yn. Lovro Zupanovi¢, »Tako je to pogelo: hrvatska glazba u
XVI stoljecu«, Tragom hrvatske glazbene baséine. Esgji i rasprave. Nakladni zavod
Matice hrvatske /»Knjiznica studijai monografija o hrvatskoj kulturnoj bastini«/, Zagreb
1976, str. 13 - 25; Isti, Stoljeca hrvatske glazbe, Skolska knjiga, Zagreb 1980, passim).
3a oBpalIlmer CTyAeHTa My3MKe M My3HKOJIOrHje joul je, MebyTum, 3HauajHHje
HaIKCaTH fla My je KOMIUIETHa OCTaBIITUHA oBora IleTpy4mjeBor mpBor takmarna,
Kako ra HasmBa AOpaxam (ctp. 230, Ham. Op. 37), nocrynHa y Beorpany 3axBa-
byjyhr HOTHUM m3famuMa Koja je ap KynaHoBmh cBOjeBpeMEHO, y COICTBEHO]
penakuuju, 06jaBuO KO YJpyXKema CKiajarelba XpBaTcke: Spomenici hrvatske
glazbene proSlosti, knj. 1: Hrvatski skladatelji XVI stolje¢a (Franjo Bosanac, Andrija
Motovunjanin, Andrija Patricij, Julije Skjaveti¢), Zagreb 1970; knj. 3: Andrija Moto-
vunjanin — Andrea Antico de Montona, Sedamnaest frottola, Zagreb 1972. [1ame, 3ap ce
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OHux cefgaMHaecT KmHra Koje je X. Meauh y cBoMe morosopy, Ha CTp.
267, npenopyumiia Kao (akyITaTUBHY JUTEPATypy, HE yKa3yjy Ha craOusiaH
KpuTepujyM cenekuuje. Kako, Ha npuMep, cXBaTUTH NPeNopyKy 3a Hcitiopujy
ipusaitinoz wusoitia (npup. umvmn Apujec u ZKopk [ubn) nmpeq — ma ocTaHEMO
y kpyry T3B. HoBe (ppaHIycke ncTopuje u mKoje «AHajla» — 3a00MmIaskemheM
Takobe mocrojeher, gomaher mpeBoga mpucTynoM «motmnyHHje», Cpegrose-
Ko8He uusuausauuje 3aiiagre Eepoiie XKaka ne ['oa™, HICTOPHjCKO—aHTPOTIO-
JIOIIKOT fiela KOje CTPEeMH «TOTajHOj» CIUIM 3alafHOT CPeAHOBEKOBJbA?
®dpaHycKu HCTOpUYap MNPYXHO je CHHXPOHHjCKE NpeceKe MaTepHjalHe U
AYXOBHE KYJType, MEHTAINTETa, ocehajHOCTH W CTaBOBa YOBEKa CpelHOBe-
KOBHOT 3amajia. A KakKo pa3yMeTH, OIeT y Be3H! ca cafp>KajeM IIOMEHYTe CTp.
267, To mWTO je cBaka eBeHTyaiHa (momaha) 6mbGnmorpadcka pedepeHna o
MY3UIM CTApOr BeKa 3aMeleHa hyTameM mucia oBor nororopa? Ako je Beh
AbpaxaM Ha4MHHUO TaKaB MPEBUJ, 3ap jeé U CPICKU NMOCPEAHUK MOpPAa0O IOHO-
BUTH HETOBY TI'PEIIKy U HE CIOMEHYTH TaKO 3HadajaH M3BOP Kao IITO je
IInyrapxoBa pacnpasa O My3uuu?16 Yonmre, HeONpaBAaHO je MUHUMHU3UPAH
u300p MPEeNopydeHuX, YUCTO MY3MKOJIOIIKUX fesa; Ta JHUcTa je 6e3 MHOro
Tpyga Morja OuTu M OpojeM M HaclloBUMa HCIPIHMja, a KOMEHTapOM
M3JaLIHIja.

HHUje MOTJIO, aKO CE€ HEeNpecTaHO MMa Ha yMY OBJAllllbM 4YuTalan—Henpodecuo-
HaJjal Wiy, nak, CTyeHT, la YaK M 3penu My3ukoior, npusBatu [lepu—Jlopaoso
pa3yMeBame XOMEPCKOT MHTamkha U TEXHUKE YCMEHOT eICKOr NMpHIoBefama? Jep,
Ilepany AGpaxam Ha cTp. 38. noMumbe XoMepoB (GOpMyIanyKu IECHUYKH je3UK U
C BUM Yy B€3HM M3HOCH IPETIOCTaBKy O MejoaujckuM dopmynama. Ha cprcku je
IIPEeBEJiEHO KIIACHYHO [leI0 HovacHor pokTopa HoBocajckor yHuBep3uTeTa
AnGepra Bejrca Jlopna (yn. Albert B. Lord, Pevac prica, 1 — 2, prevela sa engleskog
Slobodanka Glisi¢, Idea /Biblioteka »XX vek«, knj. 71, 1 - 2/, Beograd 1990). Haj3ap,
7ia JOBPIIAMO OBO Hallleé OCTMHHPAHE y BE3H Ca CTYAEHTCKUM M YUTAIauKUM OYe-
KUBambKUMa: Kaja ce uMa y BUAY NPOTHBPEYHOCT U MPOOIEMATHYHOCT IIOjeIMHUX
HHTEpIIpeTanyja eBpoICcKe My3UdKe peHecaHce, 3ap ce AOGpaxaMoB YBOJ ca CTp.
215. HEje MOrao pefakTOPCKOM OINAacKOM, y KaKBOj YIJIACTOj 3arpajd, YYMHUTH
ynoTpeObUBUjUM U — jacHHjEM? [JoBOBHO je Ouno My3mukoM discipulus-y cmo-
MeHyTH fip paryruaa ['OCTyIIKOT U HErOBO OPUTHMHAIHO pelIeHhe OBOTra Ipo-
6mema (ym. Dragutin Gostuski, Vreme umetnosti. Prilog zasnivanju jedne opSte nauke o
oblicima. Muzikolo3ki institut /Posebna izdanja, Knjiga 14/ — Prosveta, Beograd 1968;
poglavlje »Muzicka istorija i definicija Renesansex, str. 95 - 104).

¥ Jacques Le Goff, Srednjovekovna civilizacija zapadne Evrope. Prev. Dobrila Stosic.
Stru¢na redakcija: Sima Cirkovi¢. Izdavacki zavod “Jugoslavija’ (Biblioteka »Velike
civilizacije), Beograd 1974.

*  TpaguuumoHanauM mnaTWHCKMM HasuoM Moralia (Eifiuuku 360pHuK, TPUKH:

'HOixé) obyxBaheno je mpeko ocampeceT [LmyTapXoBHX TEMAaTCKH XETEPOTECHUX
TEeKCTOBa. JeaH off UX je 1 0Baj ro36eHu aujanor o my3unu. Ha cprckom nocroje
nBa m3gama: Marko Visi¢ i Branka Pavici¢, Odnos muzike i poezije u drevnoj Heladi.
Plutarh, O muzci. Centar za kulturu (Biblioteka »Ulaznica — esgj i kritika«), Zrenjanin
1975, str. 94 - 148. IIpeBox npa M. Bummha nonossbeH je: Plutarh, O muzci. Sa
starohelenskog preveo, uvodnu studiju i komentar sacinio Marko Visi¢. IIpocsera
(Biblioteka »Svet kultura«) — Cpaupoc (Biblioteka »Harmonija sfera«), NiS — Beograd
1997.
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dyHKIMOHNCAKE U KOHCYJITOBAaKE CPIICKOT M3fama Okcghopgcke uciiio-
puje my3uke oMeTa HETIOTIYH MHAEKC MMEHA U II0jMOBA: OfIpefHMIE, 3a Koje
CMO Ce YBEpIIIH fla HEIOCTAjy, HOPEKIJIOM Cy U3 TIIAaBHOT TEKCTa U U3 HallOMeHa
[ITaMIIAHUX UCIIOJT Ibera.

a 3aBpmmmo. [IpeBecTn, mpunpeMuTHn W OGjaBUTH KILUTY CIOKEHUje
dakType KakBa je OBa HMCTOpPHja My3WKe, y HAIINM TOJMKO HETOBOJHHUM,
€KOHOMCKUM U XUBOTHUM OKOJIHOCTUMA, TIOyXBaT j€ HECyMIUBO CKOIYAH C
MHOroOpojHUM npobieMuMa. beorpaacko mu3pame pe3yiaraT je HajOoobux
HaMmepa, OpHure M Xelbe fjla ce oboraTd fomMaha cKpoMHa NpeBOAHA MY3UKO-
JIOIIKA NHUTepaTypa W Aa Cé UCTHHCKU MOMOTHE YYEHUIMMA, CTyeHTHMa M
CBHUM JbyOWTEIbMMA My3uKe. be3 cymme, 11 ca TOMeHyTHM HefjocTanMa — KakKo
HAYeJIHOT, METOMOJIOMIKOT, TaKo M npupebmBaukor pema — AGpaxamoB
NpUpY4YHUK MMahe CBOjy uuTanauky myOJUKY M CBOjy YJIOTY y CPIICKO] Cpe-
AuHA. Anu Oall 3aTO LITO OBA NPEBeAeHa KIbUra — MaKap U MOKYIIAjHO, IITO
he pehn: He HajcpehHMjmM M360pOM — fONTa3M Aa MONMYHM KPYNHY M AYTOro-
IWIIY TPa3HUHY, 3a XaJbeme je IMTOo OapeM mpupehbuBauKo-pelaKTOPCKH
mocao HHje OMO IOCTaB/bEH Ha IINPOj OCHOBH, a OHAa M OpIDKIbHUBUjE H
ypenuuje usBeneH. [loctoju camo jegaH HAUMH 1a Ce TO ypaju: «...He mrenehn
cebe a umHehn cBe 3a UMTAONA M HErOBO MITO GOlbe obaBemTeme.» Hacio-
EHA Ha M3BOpPE KOjH HICY MCKIBYUMBO My3muKkHu, AbpaxamoBa Hciiopuja je 'y
TOM TIOTJIe[ly MHTEPAUCIUILIINHAPHOT KapakTepa. 3aTo je BEpOBaTHO Tpebaio
AHTAXKOBaTH JIOMYHCKE PefaKTope.

AXO He payyHaMo HEKa IOTyJIapHHje KOHIUIMpaHa nena’, oo 6u Gwia
nmpBa 030WJbHUja MHOCTpaHa HCTOpHUja MY3HKE KOja Ce jaB/ba Ha CPICKOM
jesauukoM moppyyjy mnocie 1937. roguHe U Yeoga y uciiopujy my3uke
mBajuapckor mysukosora Kapra Heq)a.19 Huje norpeban komeHTap OBOj
YNECHUAL.

Bubauozpagcku gogaax
YBOHA HallOMEHA:

OBjie NOJHOCHMO JIUCTYy W3a0paHWX CPICKUX M XPBATCKUX HpPeBOa
JUTEepapHUX W3BOpPA 3a UCTOPHUjy My3HWKe. MacHUM CIIOBHMa OfLITaMIaH je
Opoj cTpaHule y cpuckoM usfawy Oxcgopgcke ucitiopuje, CTpaHALE Ha KOjoj

Y V1. BeoMa moxBaiaHO mmcMo Ve Amnpprha Mnaneny JleckoBuy of 25. HOBEM-

6pa 1953. ropuHe, y Be3u c JleckoBUeBOM AHitiono2ujom ciiapuje cpiicke iloe3uje,
Koja je m3anuia te rogune: [Tucma Hee Angpuha Maageny Jleckosuy. [I1pupenno
Pagoan ITonosuh.] Cecke 3anysx6une VMBe Augpuha, Beorpaj, okro6ap 2001,
rof. XX, cB. 18, cTp. 147.

¥ ¥Yn. Lugano Alberti, Muzika kroz vekove. Prev. Ivan Klajn. Stru¢na redakcija:
Predrag MiloSevi¢. »Vuk Karadzi¢«, Beograd 1974; Muzika: Ljudi, instrumenti, dela,
knj. 1 — 2. Priredio Norber Difurk. Prev. Anka Bukavac, Zorica Hadzi-Vidojkovié,
Radomir Je¢inac, Milanka Jovanovi¢, Mirjana Ninkovi¢, Dragomir Papadopolos i Nada

Popovi¢-Perisi¢. Predgovor: Stana Puri¢-Klajn. »Vuk Karadzi¢«, Beograd 1982.

¥ Karl Nef, Uvod u istoriju muzike. Prevela sa nemackog Stana Puri¢-Klajn. Drzavna

Stamparija Kraljevine Jugoslavije, Beograd 1937.
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AlGpaxaMm 1uTHpa WIM KoMeHTapuile ofpebeHun wusBop. Ilomucom cmo
3aCTYNMJIN W HEKa KIIDKEBHA U JIpyra jAella Ha Koja ce eHIJIECKH Mumcal He
IOo3MBa Kao Ha MY3UKOJIOIIKE MPEIIONIKE, Il UX - y3uMajyhu y 003Up HIXOB
MOJIOXKAj M 3HAUeHe Y TEeKCTy - UMaK MOXEMO MHAMPEKTHO MocMaTpaTd Ha
TakaB HauuH (HOp. [lecma o Poaangy, Bokauo, Yocep, Kopar). JeqHako cMo
MOCTYNMIM W Yy BE3H C PETUCTPOM HMEHA W II0jMOBa KOjU j€ CacTaBHO
npupebuBau gomaher m3gama. ['eHepanHO, Ham ogabup oOyxBaTa IO3HATE,
CTaHAapAHe, onmrTenpuxBaheHe mpeBope. YKOIMKO IIOCTOjM BHIIE H3[ama
UCTOT TIPEBOJA, HABOAWIM CMO MoOciefwmu (Hama mo3HaTu) otmcak. OBo ¢
MpaKTUYHUX Pa3Jora, Tj. la OMCMO YHMTAOolly yKa3alld Ha HajAoCTylHHje Npu-
Mepke. M3a roguHe oGjaBibuBama MOHETVIE je, a Yy UHAEKCY, aparcka nudgpa
OMBHMYEHA 00JIMM 3arpajfaMa. To 3Ha4H Jja je KbHra IPETXOHO IITaMIIaHa KOf
ApYror W37aBayva.

Crp. 12: Xomep, HUaujaga, npes. Munomr H. Hypuh, Matuua cpncka,
Hosu Cay 1985".

Crp. 33: Cseitio Ilucmo Citiapoza u Hosoza 3asjeitia. Ilpeseo Citiapu
3asjeii '. Naumuwh. Hoeu 3asjeiti mpeseo Byk Cred. Kapanmh. Hoso
u3ame y KoMe Cy MoOmibeXXeHa jeHaka MecTa. BpUTaHCKO M MHOCTpPaHO
6ubaujcko gpyutso, beorpan 1987.

Crp. 36: Xomep, Oguceja, npes. Munom H. Bypuh, MaTuna cprcka,
Hopu Cap 1985". Xepopmoroa Hcitiopuja, 2 Toma, npeB. Munan Apcenuh,
Matuna cprcka (Bu6nnoreka «AHTHUKA KibKeBHOCT»), Hoi Cayy 1988°.

Crp. 38: Heziod, Poslovi i dani, prev. Albert Bazala, za tisak prir. Vladimir
Bazala, pjesni¢ki dotjerao Nikola Mili¢evi¢, Matica hrvatska («Mala knjiznica poezije«),
Zagreb 1970; Hesiod, Postanak bogova — Homerove Himne, prev. Branimir Glaviéic,
«Vesdin Mase3a» (Biblioteka »Logos«), Sargjevo 1975; Pseudo-Hesiod, Sit, prev.
Vojin Nedeljkovi¢, Vidici, Beograd 1988, br. 3 - 4 (257 - 258); Xecwuop, [1locaosu u
ganu, npeB. Mapko Bumh, KmmskeBHa 3ajenania («Mana kmnra KibmkeBHe
3ajegauie», | Komo, [k, 1]), HoBu Cag 1994. Pindar, Ode i fragmenti, prev. Ton
Smerdel, Matica hrvatska (Biblioteka »Gréki i rimski klasici«), Zagreb 1952.

Crp. 40: Tykupup, [leaoiionecku paiu, npes. [lymanka O6panosuh, npup.
Mrupocnasa Mupkosuh, ofjammema: Mmitena MunuH, [Tpocsera, Beorpan
1999.

Crp. 42: Tlaycanmja, Oiiuc Xeaage, 2 ToMma, peB. Jbubana Bynuhesuh n
3opa Bopbesnh, Matuna cprncka (bubiamoreka «AHTHYKA KEHKEBHOCTY),
Hosu Cap 1994. Koloman Rac, Antologija stare lirike grcke, Logos, Split 1981.
(Reprint izdanja Matice hrvatske, Zagreb 1916); Canda, Jlupuxa, npes. Ton
Cwmepaen, Homut («Mana xmura», 64), Beorpag 1961, Milo§ N. Duric,
Antologija stare helenske lirike, «Veselin MasleSa» (»Ars« - hbiblioteka strane
knjizevnosti), Sargjevo 1962; Papmuna lllanadanuh, [Ipeiiesu us Caiighe, JleTo-
nuc Maruue cpncke, Hosu Cap, jyn 1968, roa. 144, k. 402, cB. 1, Gréka
melika: umetnicka lirika stare Gréke. (Sapfa, Alkej, Anakreont, Alkman, Simonid,
Ibik), prev. Aleksandar Gatalica, Evropski pokret u Srbiji (Edicija »Evropag, 3),
Beograd 1994; Arhiloh i Hiponakt, dvojica jambicara, prev. Aleksandar Gatalica,
Evropski pokret u Srhiji (Edicija»Evropag, 7), Beograd 1998.

Crp. 47: Platon, Drzava, prev. Albin Vilhar i Branko Pavlovi¢, Beogradski
izdavacko-graficki zavod (»Velika filozofska biblioteka«), Beograd 1983°. Platon,
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Zakoni - Epinomis, prev. Albin Vilhar i Mirjana Milenkovi¢-Krznarié¢, Beogradski
izdavacko-grafic¢ki zavod (»Velika filozofska biblioteka«), Beograd 1990. (OBo je
apyro u3nawme Bunxaposor npeBopa [TimatonoBux 3axowna, pegaktop: bpanko
ITaBnosuh.)

Crp. 48: Platon, Protagora — Gorgija, prev. Mirjana Draskovi¢ i Albin Vilhar,
Kultura (»Filozofska biblioteka«), Beograd 1968.

Crp. 49: Aristotel, Palitika, prev. Ljiljana Stanojevi¢-Crepajac, redaktor Franja
Barisi¢, Beogradski izdavacko-graficki zavod (»Velika filozofska biblioteka«),
Beograd 1984,

Crp. 60 - 61: Apijan iz Aleksandrije, Rimski gradanski ratovi, prev. Bogdan M.
Stevanovi¢, Dereta (Biblioteka »Fototipska izdanja«), Beograd 19912,

Crp. 61 - 62: Tur Jlusuje, Hcitiopuja Puma og ochusarsa zpaga, (Ipyro
MeTOKBIKje), npeB. MupocnaBa MupkoBuh, Cprcka KmIDKEBHa 3ajpyra
(xomo LXXXVIII, kmwura 584), Beorpag 1995. Tut Makuwuje [Tnayr, Ogabpare
Komeguje (Ayayaapuja — Menexmu — Mociueaapuja — Tpozpownu gan —
Xeaaucasu eojHuk), npeB. Becema Yajkanosuh, Cpricka KibHKeBHA 3a/ipyra
(xomo XXVI, 6p. 175), Beorpan 1923; Plaut, 1zabrane komedije, | sv. (Tvrdica —
Suznji — Bakhide — Blizanci), prev. Koloman Rac, prir. Niko Majnari¢, Matica
hrvatska (Biblioteka »Gréki i rimski klasici«), Zagreb 1951; Plaut, |zabrane
komedije, Il sv. (Hvalisa — Pseudol — Punce — Trogroska), prev. Koloman Rac, prir.
Niko Majnari¢, Matica hrvatska (Biblioteka »Gréki i rimski klasici«), Zagreb 1959;
Plaut, Zgoda o ¢upu ili Skrtac, prev. Branimir Zganjer, Latina et Graeca, Zagreb
1984, br. 24; Plaut, Trgovac, prev. Darko Novakovi¢, Latina et Graeca, Zagreb
1985, br. 25; Plaut, Perzijanac, prev. Darko Novakovi¢, Latina et Graeca, Zagreb
1986, br. 28; Plaut, Bakhide, prev. Branimir Zganjer, Latina et Graeca, Zagreb 1990,
br. 35; Plaut, Laza, prev.Vojin Nedeljkovi¢, Evropski pokret u Srbiji (Edicija
»Evropag, Prvo kolo, 5), Beograd 1995. Terencije, Formion, prev. Darko Novako-
vié, Latina et Graeca, Zagreb 1976, br. VIII; Ilyonuje Tepenuuje Adpuxanar,
Komeguje, npes. Bnagera Jankosuh, Cpricka KiIsKeBHa 3ajpyra (koo LXXI,
K. 471), Beorpay 1978.

Crp. 63: Aristofan, Komedije, prev. Koloman Rac, Matica hrvatska (Bibli-
oteka »Gr¢ki i rimski klasici«), Zagreb 1947; Aristofan, Lisistrata, prev. MiloS N.
Puri¢, Rad (Biblioteka »Re¢ i misao«, kolo IV, knj. 82), Beograd 1967°. (ITpema
nofaMa Koje caommTasa Guorpadcku nekcnkon Ko je ko u Srhiji '96: Inte-
lektualna, umetnicka, politi¢ka, finansijska, vojna, sportska elita Srbije, /Bibliofon,
Beograd 1996, str. 508/, komenunjy «Axapmanm» npesena je u ap Cpernana
Crnamiak, any HaM HUje TO3HATO f1a je HheH MPeBoj] Herfle 00jaBIbeH WIN f1a je
urpaH Ha Hekoj mo3opHunu.) Gaj Svetonije Trankvil, Dvanaest rimskih careva,
prev. Stjepan Hosu, Naprijed, Zagreb 19787,

Crp. 65: Marco Vitruvius Pollio, Deset knjiga o arhitekturi, prev. Matija
Lopac, Svjetlost (Biblioteka »Krugovi«), Sarajevo 1990°. Jlyrmje Amej Cenexa,
Hucma dpujaiieny, npeB. Anbun Bunxap, Matuna cpncka (bubaumorteka
«AHTHYKA KibUKeBHOCT»), HoBu Cajy 19872

Crp. 68: L. A. Seneka, Rasprava o gnevu, prev. Nada Todorovi¢, Rad (Bibli-
oteka »Re¢ i misao«, ponovljena izdanja, [I kolo], 24), Beograd 1983°. 3axsa-
wyjyhu npumjaterby m kKomerm Mp IIpegpary Mwunmppary ca3Hamm cMoO 3a
cienchn 6mbmmorpadpekm mopmarak: M. Tvllivs Cicero, Libri politici, svezak
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drugi: Zakoni/De legibus. Bilingvalno izdanje. Priredio i preveo Daniel Nedas Hra-
ste. Demetra (»Filosofska biblioteka Dimitrija Savi¢a«, knj. 7b), Zagreb 1996. (¥
TPEHYTKY JIOK MUIIEMO OBaj KPUTHUYKH IpHKa3, y LITaMIu ce, Koi Oeorpap-
ckor «[lmaToa», Hama3u cprcku npesox Llnneponosux 3akora /u [pxcasel, n3
nepa npo¢. ap bojame lllmjaukm-Manesuh.) Mapko Aypenuje AHTOHHH,
Camom cebu, peB. Anbun Bunxap, npup. Iejan Matuh, Munnpom («Maa
MopanHa 6ubnmnoreka», 4), [opwu Munanosarig 1998@,

Crp. 70 - 71: Marko Fabije Kvintilijan, Obrazovanje govornika. (Odabrane
drane), prev. Petar Pejéinovi¢, «Vesdin MadeSa» (Biblioteka »Zaridta, 2), Sarajevo
1985°. (ITokojuu npodpecop IlejuntoBuh npeBeo je, MHTErpamHo, Kibire 1 - 2 1
8- 12, u, m360pom, KiuTy 6. Y cBaKOM Ciy4ajy, untanarn he oBfe Hahm ofimomax |
- 12, Ha xoju ce mo3uBa II. Abpaxam.)

Crp. 71: Plotin, Eneade, 6 tomova, prev. Slobodan Blagojevi¢, Knjizevne
novine (Biblioteka »Kristali«), Beograd 1984.

Crp. 72: Ceseitio Iucmo: Hosu 3asjeii I'ociioga Hawez Hcyca Xpuciua.
ITpeBox Komucuje Cetor apxujepejckor cunopa CIILI. CseTu apxujepejcku
cuHopy Cprcke mHpaBociaBHE LpKBe — BpUTaHCKO M MHOCTpaHO OMOIMjCKO
npymrrso, Beorpay 1998°.

Crp. 75: HaBonmmo Tpu nosHara npesoaa u3 Tanura: Tacit, Manja djela
(Razgovor o govornicima, Agrikola, Germanija), prev. Milivoj Srepel, Matica
hrvatska (»Prievodi gré¢kih i rimskih klasika«, sv. 7), Zagreb 1889; Tauut, [ep-
manuja, ipes. Becenun Yajkanosuh, [IpxkaBHa mramnapuja Kpamesune Cpoa,
XpBara u Cnosenana, Beorpag 1927; Publije Kornelije Tacit, Germanija —
Agrikola — Razgovor o govornicima, prev. Darinka Neveni¢-Grabovac, Rad
(Biblioteka »Re¢ i misao«, kolo X, knj. 243), Beograd 1969.

Crp. 76. Ilpewacau bupn, «lIpkBena ucropuja AmnHrna», npes. Ppama
Bapuiuh, y: M3 ciiape enzaecke kruxcesrocitiu. YI360p, KOMEHTap U MPEBO;
Mpanka Kosauesnh, Hayuna kmura, Beorpay 1985°. TTokojuu ip Bapuimh
npeBeo je, 3a norpede xpecromatuje npogecopa Mpanke hykosuh-Kosa-
yeBnh, cnepgehe ommomke u3 IlpewacHor bupa: 11, 9, 12, 13, 20; 1V, 22 (24).
Enn3ona c monaxom KenMoHOM n meBameM y3 xapdy mnortwde u3 1V 22 (24),
OJHOCHO ca cTp. 53. cprickora n3fama. (et oBaj ofjioMak 3acTyIibeH je Kao
UITyCTpAaTUBHU TeKCT y: Sonja Dekani¢-Janoski, Kriticka istorija stare engleske
knjizevnosti, Filoloski fakultet — Nova svetlost (BuGnuoTeka «JIumej», knjiga I1),
Beograd — Kragujevac 19987 str. 50.)

Crp. 77: Sv. Aurdije Augustin, Ispovijesti, prev. Stjepan Hosu, Kr&canska
sadasnjost (Biblioteka »Kricanski klasici«, sv. 3 — 4), Zagreb 1983°,

Crp. 99: Pesma o Rolandu. Kriticko izdanje, prevod, komentar i integralni
re¢nik: Vlado Draskovi¢. Nauéna knjiga, Beograd 1987. (OBa KbHra cagpsku Tpe-
he m3pame npesopa Eila o Poaarngy ok. npogecopa Jpamkosuha.)

Crp. 100: Iledppu Yocep, Kanitiepbepujcke iipuue, 2 ToMa, npeB. bopuc
Xneben, Cpricka KmbmkeBHa 3aipyra (koo LXXVI, kw. 503 — 504), Beorpan
1983. Giovanni Boccaccio, Djela, prir. Frano Cale i Mate Zori¢, knj. 1: Rime,
Filostrato, Ameto, Elegija gospe Fiammette, Spjev 0 fjezolanskim nimfama, Korbac,
Raspravica u pohvalu Dantea, prev. Frano Cale i Mate Maras; knj. 2: Dekameron.
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Prev. Jerka Belan 1 Mate Maras, Sveucili$na naklada Liber — Nakladni zavod Matice
hrvatske (Biblioteka »Klasi¢na djela svjetske knjizevnosti«), Zagreb 1981.

Crp. 160: Mnanmen JleckoBam, Ilecme u ilpeiiesu, MaTuna cpricka
(bu6mmoreka «CaBpemennnn»), Hosu Cap 1989. (Y oBOj K131 je 06jaBIbeHO
apyro m3fame JIecKOBUEBOT MpeBOa CpeilboBeKoBHe [logecitiu 0 Okaceny u
Huxouaeitiu, cTp. 137 - 199.)

Crp. 226: Baldesar Castiglione, Dvoranin, prev. Frano Cale, Centar za
kulturnu djelatnost (»Znaci«, Velikaedicijaknjiga, 6), Zagreb 1986.

Crp. 252: Kur' @n, prev. Besim Korkut, Orijentalni institut (Posebna izdanja,
VII), Sargjevo 1977.

Crp. 271: T'aj [lnunuje Mnabu, ITucma, npeB. Anbun Bunxap, pegakrop
Bpanko I'aBesna, Cprncka kibuKeBHa 3aapyra (koo LXXV, k. 495), Beorpap
1982.

Crp. 281: Cruxose u3 36upke Carmina Burana, Ha koje je Kapn Opd
KOMIIOHOBAO CBOjy MO3HATY KaHTaTy, IPeBeO je HeMOTINCAaH! IPEeBOAMIAL 32
nmporpaMmcKky, KoHuepTHy Kmmxuiy: Carl Orff, Carmina Burana. Cantiones
Profanae. KomapueB Haponnu yHumBep3uteT — KoHIepTHa NOCIOBHHUIIA
CpOuje, KyntypHo-ymeTrHnuko npymtBo CaBe3a cryfeHata beorpajckor
yauBep3utera «bpanko Kpcmanosuh»: Konuepr Akanemckor xopa. YBOJHO
npepaBawe: CranucnaB Bunasep. [upurent borpgan baOuh. Acucrentn
Imvutpuje Credpanosuh u Jyman Makcnmosnh. Conuctu Kao roctu: Brucepka
LBejuh, Mmenoconpan, Crjeman AmpapameBuh, TeHop, 2KuBojuH Munocas-
mweBuh, 6aputoH, Pyt AntyHoBuh, conpan, u Brnagucnas MujymkoBuh, 6ac—
6aputoH. Akagemcku xop «bpanko Kpcmanosuh», Opxkecrap Beorpagcke
onepe, Kuxka JoBaHoBuh, knaBup |, u [yman MaxkcumoBuh, knasup II.
Beorpan, jynn 1955. Ilporpamcka KmbMxXuL@A cagpxu npegrosop Hukome
Xeprurome, JATHHCKA TEKCT M CPIICKH NpeBof]. bubamorexka My3uKOIJIOMIKOT
uHcTuTyTa CpIicKe akajieMuje HayKa U yMeTHocTu y beorpany nocenyje npu-
Mepak OBOTa KOHIepTHOr mporpama: 3aocrasmiTiHa Crane bypuh-Knajx,
Op. 6400.

OuemeH je Kao BeoMa ycheo MpeBoj] m3abpaHuX OJIOMaKa W3 30MpKe
Carmina Burana, xoju je kmacmuau ¢uronor Mmieca CredanoBuh-Anbyc
yHeJNa y cBOj He00jaB/beHU JUILNIOMCKU paj ofoOpameH 1988. r. Ha Opembeny 3a
kjacnuHe Hayke ®Pumno3odcekor ¢akynrera y beorpany. QumioMcku paj ce
MOKe TOTJIeflaTh Y ceMUHAapcKoj 6ubnmorenu Opebemba 3a KIIacHIHe HayKe.

Anekcangap Bacuh

MY3UKA KAO BUJ YMETHOCTU

Banentuna H. Xononosa, Myssixa kak eéug uckyccitiéa, yaeoHoe
nocobue, uzf. «Jlans», Cankt-IleTepbypr, 2000, cTp.320, hopmat 12,5 x 20.

OBa u3y3eTHa KmbHUra Koja HOCU IPECKPOMHY OfpefHULy «yyeOHOje MO-
cobmje», mMTO OM y MPEeBOAY 3HAYWIO YIIOCHWYKHW NPHPYYHHK, TPENCTaBIba
Tpehe m3pame cryamje, 3aBpmene 1980. rogmHe, KaKO HAC y KPaTKOM YBOJY
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obGageinTaBa aytop. Kako fajbe cazHajeMo U3 TOT MaJjor NMpearoBopa, Banen-
TuHy XOJIONOBY, Mpodecopa Teopuje My3uke Ha MOCKOBCKOM KOH3€pBa-
TOPHjyMy, MOACTAKIIA j&é HEBEJINKA KIHra COBjeTCKOT My3U4KOI' COIMOJIOra
ecretnyapa Apnomua Coxopa, ca HacioBoM My3uxa Kao 6ug ymeuHoCiiu
(Mockga, 1961.), ma Hanmie cBoje Bubeme (peHOMeHa My3nKe. [IpBo n3name
ACTOMMEHE KIbUTe XOJIONoBe, Y IBa TOMa, m3anuio je y Mocksu 1990-1991.
Jpyro, jerHoTOMHO, y6sImKoBaHO je 1994. rogune, Takobe y Mocksu. Tpehe,
cajlallilbe M3[lale, Koje je Mmpel Hama, 00jaBJbeHO je ca HEe3HATHUM peflak-
I[1jCKMM M3MEHaMa.

Cryamnja XomonoBe 3ajipxkaia je IpBOOUTHY ABOAENHY (opMy, off Koje
NIPBU €0 HOCK HAcNOB My3uuko geao kao ¢gernomex. Beh Ha moueTky ocBaja
Hac npBa rnasa «O CyLITUHM My3UKe Kao BHfia yMeTHOCcTu». U fabe, TEHIKO je
pehiu Koja je y IpBOM NOr1aB/by CTaBKa 3aHUMIbKBHja — «My3HKa Kao MOrIey
Ha cBeT» WiH «JIBe riaobanHe KOHIEIINje My3UKe: MEJIOANjCKA U PATMIIKA»,
Tla He TOBOPHMO O MOTMHOTJIaBby «My3uKa ‘xapMoHm3yje' ». [Ipyru leo Kbure
HocH Ha3uB Cagpoicaj my3uukoz geaa, y KoMe ofMax NPUBIAYN HaXKiby MPBO
noriasibe «KoHCTpyKuyja cafipskaja My3U4YKOr fiesia» U IEerOBO MOTIOIIIaBIbe
«OmnpoIlTajH MOTJe]] Ha AUXOTOMH]Y ‘(hopMa U caAp:Kaj y yMeTHoOCTH». [la
61 ce To 60Jbe pa3oXUIOo ciaefu nornasbe «Cafpxkaj My3udke popMe» U Ha
Kpajy ¢punane — riasa «BpepmHOCT My3mKe (yMecTo 3akibyuka)». HamepHo
HHCYy OBJie HaOpOjaHE CBE IJaBe U HUXOBA TyMauewa, jEp OBy KHUTY Tpeda
IIPOYMTATH Off KOPHIA O KOPHIIA, a HE O HOj MHucaTh. Peun Hucy moBobHE fa
HCKaxy OOraTCTBO 3Hama U yXa ayTOpKe Koja je fjana y CBOM BpJIO CTPYYHOM
fielly, jeANHCTBEHO] CTYAMjH, TaKO YATIBUBO], PETKO CaKETHUM M MaKCHMAITHO
cafpXajHUM CTIJIOM, Y MHTEPAUCIUIUIMHAPHAM pa3Mepama, IpefiCTaBy CyII-
THHE TOHCKE YMETHOCTH y CBUM HeHHM BupoBuMa. To Tpeba jga mHTEpecyje
CBE M CBaKOra, HE caMO yU€HHKE U CTyAEHTE MY3HKE, Makap OHO y IHUTamy U
HOBH IIMKIIyC IPEAMETA O My3HMYKOM cafipxKajy Ha KonsepsaTtopujymy y Moc-
KBH, KaKO CMO O TOME O0aBEHITEHH U3 MMIpecyma Kwure Banentune Xorno-
nose. Ibeno fieo Tpeba ocuM My3udapa, TeopeTrHiapa u n3Bobaua, fja mpoyue
CBH, Of] JlaWKa [0 MOCJIEHUKA J[PYTUX YMETHOCTH Ha CBMM HUBOMMA, IO IPO-
decopa yHUBEp3UTETA Pa3HUX 3aHNMAama, OUIN OHU ecTeTudyapH, puno3zodpu
UM UCTOPHYApU OIHOCHO TeopeTudapu KmwuxkeBHocTu. Kpajme je BpeMe f1a
ApYrH MOYHY fia y4e Off My3UKe, a He 1a ce My3UKOJOrdja MOKOpaBa pa3sHUM
«cpopHIM» AucnunnnHama. Kmura Xonomnose je Haj0OIbY JOKa3 U MMyTOKa3 3a
OBaKaB CTaB, Koju 61 Tpebaio fja ce 3ay3Me y ofOpaHy ayTOHOMHje My3HUKe.
Moxpia ayTopKa HHUje U3PHYUTO HMaja TAaKBY HAMepy, all ICHO [ENO
rOBOPH MHOTO BHIIE Ofi cBake Hamepe. CeTHMO ce IITa je O MY3UIH peKao
Jlynsur BaH Berosen! Ha Tum nosunujama croju u Banentuna Xosonosa.

Hapexxna Mocycosa
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In memoriam

CEBAILE HA MMJIMIDY WJINJUH

UOBOGOM gecellloZoguUirbuue 0g CMpuil

Komnere koje cy mo3HaBajie eTHOKOPEOJora 1 JyrOTOfIMIILET capajiHiKa
Mysukonomkor nactutyra CAHY Mumnny Unujur (pobena y ITaruesy 30.
6. 1910, ympna y Beorpaay, 16. 1. 1992), roBope 0 0] C IONITOBAKBEM H
Aparoihy, Kao 0 faMu OFMEPEHOT U I0CTOjaHCTBEHOT ApKama. Ca Jbyauma ce
ONXOAujia ¢ TOIUIMHOM, NpucHouthy u HenocpenHourhy 3ajbyOJbeHUKA y Ha-
POMIHO CTBapasamTBO U HErOBOT NMOKJIOHNKA, 33 KOjeT je Yy Hay4HOM pajy of
IIpecyjHe BaXKHOCTHU BJIACTUTH ONUT ¥ IPAKTHYHO UCKYCTBO.

Henocpenna yuennna u cnepbenuna cecrapa Jbyoune u [lanune Janko-
Buh, Mmwmna Unujur je ca XapoM, npemaHomrhy # Jby0aBiby IpoydaBaia
HapopHe urpe y Cp6uju, Llproj I'opu 1 ipyruM jy>KHOCTIOBEHCKUM KpajeBUMa.
Kao capaguuk HWucturyta (om 1950. ropgmHe) mpukymswana je rpaby ca
Pa3UYUTHX, IPOCTOPHO U KYJITYPHO yAA/bEHUX U PAa3sHOPOAHUX TepeHa U Ha
OCHOBY COIICTBEHHX OejiexkaKa Iicajla OpUTHHANIHE Hay4He pafose. Heku of
BUX Cy MOHOTrpadCcKOr THUIA, Kao oHU 0 urpama Bojsopune, boke Koropcke,
Tumouke Kpajune, [Tpuspena, obnactu ¥Yxuua u beorpapa, a Heku ce ogHOce
Ha noceOHE €THOKOpEOJIoIKe NpolaeMe: Ha OOpEefHO Jbybame y npodche,
IeTHa KOJIa, IeYlje OPCKO CTBapajallTBO, HAYMH Oeseskerha HApOJHUX urapa
U Ipyro. YCIeuHo je capabuBaia ca Kojerama u3 3emibe (Tagamme COPJ) u
HHOCTPAHCTBA, Kao W ca foMahuM M CTpaHUM Hay4yHMM HMHCTHTyHnujama. Ca
CBOjHM CTPYYHHM IIPIJIO3MMA YUECTBOBaJa je Yy U3paju HEKOJIUKO goMahnx n
CTPAaHUX €HLUKJIONEANja U y pajly Hay4dHe Ipyle 3a TEpMUHOJOTHjy npu Me-
byHapoiHOM caBeTy 3a My3W4YKH (DOIKIIOP.

Muymmra VinmjuH je Guia jegaH off HaydHMKA 3a Koje je OaBbermhe HayIHIM
pajjoM OWIIO HEOABOJUBO Off JMYHOT MPaKTHYHOT MCKYCTBa y OOJIacTH KOjy
npoy4vaBajy. Joun y BpeMe Kaj je, Kao MJIaJ] CYIUIECHT, IpefjaBaia (GUCKYITypy ¥
YeTBpTOj O€0rpajckoj TMMHA3Uji, OPraHU30Baja je yuemhe HapOoHUX urapa y
OKBHpY HacTaBe. CacBUM je CUT'YPHO fia je joll Taja Ousa CBECHa APYIUTBEHE,
ma u eTWuke (PyHKOWje M cHare HapopgHe urpe. To MCKycTBO WM Taj ocehaj
Mununa Unujus je cneauiia U 'y KacHHjUM roguHaMa. Ha ceMuHapuma Koje je
Bopuia —Ha Bapuju, y [lynu 1 y MHOTHMM MeCTHMa Y MHHOCTPAHCTBY — YUMHUIIA
je BeoMa MHOTO Ha TONYyJIapHCamky W IIHPEeHhY CPICKUX HApOAHWX Wrapa u
urapa fpyrux Hapopa Koju kuBe y CpOuju, Kao 1 Ha OUyBamy Jlyxa 3ajelHu-
Kor, (DOJIKIIOPHOT UrpadKor Hacieba.

ITomrroBaHa u yBaXkaBaHa Kao Iperaialn Ha HOJbY IpOydaBama U OUy-
Bama TPafiHIOHATHE HapopHe urpe, Mmmmna WnmjuH je 3a XXWBOTa y BUIIE
mpuianKka godmjana fomaha u nHOCTpaHa MpU3Hama. [JaHac, Kajg pa3MHAIBAMO
O HEHOM JYIOM M IJIOTHOM PagHOM BeKy, cehaMo je ce Kao oiluvera HeHa-
METJBHUBOT, a Y HCTO BPeMe €HEPTUYHOT U YBPCTOT ayTOPUTETA Y CBOjOj obiac-
TH W Kao ocobe y KO0jOj Cy CIIOjeHH OTMEHOCT ¥ TOIUIA jeJHOCTaBHOCT Y
komyHuKanuju. CBecT 0 ToOMe Ha mocebGaH HAUMH OIUIeMembyje IIeJIOKYyNaH
yTHCAK O HAYYHOM M NPaKTUIHOM pany Munue Vnujus.

Jenena Joanosuh
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AJIEKCAHJIAP OBPATOBUWh (1927-2001)

Op 1. anpuna npoiie TOAMHE Hallla My3udKa CpefiiHa je CHpOMaIllHuja
3a jeAHy JMYHOCT 4YHje je KOMIIO3MTOPCKO IO UBPCTO yrpabeHo y cpIcKy
My3uKy apyre nonosmHe 20. Beka. Anekcanpap OGpagoBuh — 3a mpujaTeibe
Jlapko — 610 je BpJIO aKTHBAaH U Ha APYTUM IIOJbMMa, Kao IITO Cy Nefaroryja,
OpraHW3alMOHM Paj] y CTaJeIlKUM HHCTUTYLHMjaMa, My3uuKa KpUTHKA U, IITO
je Mambe I03HaTo, Moe3uja ¥ CIIMKapCTBO.

Anexcangap O6panosuh je poben Ha Bueny (Cnosennja). My3uky je y
RETUILCTBY YUMO HECHCTEMAaTHUYHO, a MOAYXBAT MHUCama Olepe Ha COINCTBEHU
TU6pPEeTOo, Kaj My je OUII0 caMo IIIeCHAeCT-CelaMHaecT FoinHa, IPEJCTaBIbao je
IIPBU HaroBellTaj HeroBe KOMIIO3UTOPCKE BOKalyje. YTpaBoO ce Taj Miaja-
JaYK¥ ONEPCKH IOKYIIaj 0Ka3ao CyAOOHOCHUM, jep je HEroB oTal KpPHIIOM
ofgHeo Ty mapTurypy JoBaHy Bammypy, koju je 3a Bpeme paTa GMO agMHUHU-
CTPaTHBHHU AUpeKkTOp My3muke akajieMuje, a paHHje RUPHTEeHT Oeorpajcke
Omnepe. Younsmu MinapuheB TaneHat, bannyp My je caBeToBao fa ce yIuile y
MY3MUKY IIKOJy (naHac «Mokpamany), y KIaBUpcKy knacy Muxosuina Jlo-
rapa. Kop ucror npodecopa je ogMax mocie parta ynucao CTyAuje KOMIIO3H-
nuje Ha My3uukoj akagemuju. Juninomupao je 1952. roguHe ca | cumgonujom,
3a KOjy je BoOMO HajBHINY OLEHY, JOK jé HhEeroBa yMETHHYKA CIIOCOOHOCT
onemeHa Kao m3pasuta. Ilocme ckopo ABe HacTaBHUYKE TOAWHE MPOBECHE Y
My3mnukoj mkonu «CrankoBuh», roguae 1955. je moctao acucTeHT Ha My3uu-
ko] akafemuju, 1962. nomenr, 1969. Banpenuu, a 1975. penoBHE mpodecop.
OcuMm 1ITO je IpefaBao OpKecTpalnyjy, BOAUO je U Kilacy KOMIO3HIje, U3 Koje
cy uzaunuiy, usameby ocranux, Munusoje [lerpoBuh — MuHTa AJjleKCHHAUKHY,
Haranuja Bengeposuh, Kapko Mutposuh u Cnasko Illyknap. Hanucao je
IpBH YIIOSHUK OpKecTpamnyje Ko Hac (Ysog y opkecitipauujy), KOju je Tpe-
BeJICH Ha UTAJIMjaHCKH je3WK. Y JIBa MaxXa je 60paBHO Ha Crelujain3anijama y
MHOCTpAHCTBY: Kop JleHokca Bapkiuja Ha moHM0HCKO] KparbeBckoj My3UUKOj
akanemuju (TokoM cemectpa 1959/60) u y myjopmikoM EnekTpoHcKOM cTyaujy
(1966-67). O6Gasbao je Benuku O6poj APYIITBEHUX (PyHKIMja, Meby Kojuma cy
Omie HajUCTaKHYTHje NY>KHOCTH TeHepaHor cekpeTapa CaBe3a KOMIO3UTOpa
Jyrocnasuje (1962-66) u pekTopa YHuBep3uteta ymernoctu (1979-83).

OGpagoBuh je y CBOM CTBapallallITBy UCHOJbUO Ooce0aH a(pUHUTET IpemMa
BEJINKVM CHM(POHH]CKUM, BOKATHO-MHCTPYMEHTAJIHIM M KOHIEPTAaHTHUM (DOp-
Mama. Hapounto MecTo y 1,eroBOM OGMMHOM OIIyCy Off OKO IBE CTOTHHE fieJIa
3ay3umMajy. ocaM cuMmdonuja, Eiuiiagp Xa 3a cuM(pOHUjCKU OpKecTap Hu
MaraeTo¢oH, KOHI[EPTH 3a KIIapHHET, BHOJIIOHYEIIO, BUOJIMHY W KJIaBHpP M KaH-
tate Cumeponujcxu eiiuitiagh n Cyitijecka. Hberosa fesa ce OIIUKYjy NPEIU3HO
OCMHIIUbEHOM apXUTEKTOHUKOM (hOpMe, 3HATauYKMM XapMOHCKHM peliemhuma
U BpJIO ycnenuM u egeKTHUM pajioM ca opkectpoM. ObpanioBuh je 6uo meby
TIPBUM CPIICKIM KOMITO3WTOPHMa KOjH Cy Ce W3 CTHWIICKEe cepe MmocTpoMaH-
TH3Ma OTHCHYJIM IIpeMa HEOEKCIPECHOHM3MY W aBaHTapAu. JegHO of MpBHX
IETOBHUX OCTBapeHa y KOjIMa ce HCIOJBHO Taj UCKOpaK Ka HOBOM Omia je |l
cumeponuja (1959-61), umju je mpBU CTAB BPIIO XPOMATU30BaH, y OIU3UHU
rpaHule Sa aToHaNHoIThy, IOK Cy OCTajli CTaBOBHU — APYru U Tpehu — nopeka-
(poHCKM KOHIUNUPaHU. Y OBOM Jiesly ce 3amaka ¥ KOMIIO3UTOPOBa CKIOHOCT
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Ka MUKCTYPHOM BObemy MeNOANjCKHUX JINHH]ja, HITO je KapaKTePUCTUYHO U 32
Behu 6poj BEroBUX IPYTUX OCTBAapeHa, I1a Ce 3aicTa, KaKko je OH cAM BEpOBao,
O TOME MOXE TOBOPHUTH Kao O <«3allITUTHOM 3HaKy» HEroBe My3Hke. buo je
jefaH off MPBUX HAIIUX KOMIIO3UTOpA KOjH CY PafiliH ca €IeKTPOHCKUM 3BY-
koBuMa. OHHU cy IPeKO MarHeTo(OHCKOT 3amuca UHKOpNopupanu y Eiuitiagp
Xa (1965), neno nmopyueHo o ¢ectuBana y 3amagHoM BeprnmHy, rie je u
npeMujepHo u3BefieHo. To je Omno npBo poMahe cUMQOHHjCKO fAenIo ca
MHKOPIOPHPAHNUM €JIEKTPOHCKUM 3BYIIMMA, 3HAUAJHO U IO YIIO3U KOjy Y BeMy
OCTBapyje puTMHIYKa AUMeH3Hja (MONMMPUTMHKA U TonuMeTprKa). O6pagoBuh
je HacTaBHO Ja €KCIEPHUMEHTHIIE ca KOMOUHOBAambEM CUM(OHMjCKOT U eNeK-
TPOHCKOT 3ByKa y Mukpo-cumeponuju (1967). Jeman op BpXyHala HETOBOT
cTBapasamTBa je 6una V cumgponuja (1974), 3a xojy je Muxamno Bykpparosuh
HaMMCao a «apXUTEKTOHNKOM MOHOJINTHE YBPCTHHE W 3BYYHUM pahmHMaHOM
GoratuMm y Ooju u HujaHcama (...) yJIa3sW y HEBeJIUKU OpOj Aena CpICcKe U
jyroclloBeHCKE My3MKe aHTOJIOTHjCcKe BpeJHOCTH M 3Hauaja.» IloTpeba pma
crBapa Huje O6pagoBrha HamycTuaa HU NOCIEABUX TOAUHA XHUBOTA, O YEMY
cBefgoun y30ymmpuBa [lacaxkama 3a Tygade Ha HapofgHy Temy «LIpHu ropo»,
3aBpIlIeHa caMO TPH HeJleIbe IPe CMPTH.

Anekcangap O6paoBuh je moOno BHIlle Harpaja 3a CBOj KOMIO3UTOPCKH
pan, Meby kojuma cy Haj3HavajHuje OkTOoOapcka Harpamga Beorpapma 3a KaH-
taty Cumgponujcku eituitiagh (1959) nu Cegmojyncka Harpaga Cp6uje (1980) 3a
LEJIOKYITHO JIEJIO.

Menura Munun

AKMBOJUH 3APABKOBWH (24.11.1914 - 15.9.2001)

Ilpexo ueitiupu geuernuje Uayiiao cam ca HAUMOM U OCEKOM Koje Cy
3aiiwyckusane ipsu opkecitiap beozpaga u Cpbuje (...) kpuehu pykom ceoj
iy Koju (...) obeaexncasa suue og uellipgeceili Zogurna Hetipekugre 6opoe (...)
suule 0g Heiliupu geueHuje Ca3Harba O UJEeAAHOM HOBEKOBOM HUBOULY HOg
ipesaauihy mysuke, euwle 0g Hoad bYJCkoZ 8eKa goKa3U8arba ga MWIOHCKA
YMEMHOCIU YUHU HCUBOI AeHUUM, gYOLUM, OOZATHUjUM U cagpICajHUjum U ga,
Kao Wakea, upegcitiasba gyxoery KauieZopujy koja ipeobpaxcasa ceeiti. He
Kpujem ga cam, upu iwiome, 6uo ouicegnyiu ugejom o mozyhoj gomunauuju
MY3UUKe KyaAllype y HAWUM UPOCIIOpUMA, O HeHOj Mohu ga yitiuue Ha
ipeobpaxcaj Hawiez KHuUBOWiA, gpyuliliea, c6eitia MUCAU U gyXad BpeMeHd.
(K.3npaskosuh, Xuseiiu ca Mysuxom, 216-222)

N3 oBuX HWYEOBCKM WHTOHWPAHMX PEUYM 3payll ayTEeHTHYHOCT KOja He
ocTaBJba IIPOCTOpa a y BUX He noBepyjeMo. He 3aTo mTo ux u3ropapa 4oBeK
KOra cMarpajy Ao caja HajpehuM CpICKMM [MpUTeHTOM U YyOpajajy y pep
My3nuapa MehyHapopHe Bucoke kiace. OHe UIYCTPYjy UCKPEHHU CTaB YMETHHU-
Ka KOjH je, y3 AUPHUrOBame, ca IIyHOM cBellthy o morpebaMa u mpoGieMnMa y
CPIICKO] MY3UYKO] KYJATYpPH, IPOBEO CBOj >KMBOTHU BEK Y MUCUOHAPCKO] 6OpOH
3a My3UKY Ka0 BICOKH IIOHOC Hallgje.
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KvBojun 3ppaBKoBuh je MHMLHjaTOp 3a MOHOBHO IOCIEPATHO OCHHUBAH-E
Beorpajcke ¢unxapMoHHje, MOKpeTay U NPBU MPEACETHUK OCHUBAYKOT ofidopa
BEMYC-a, ocHmBau mpBOr KaMmepHOr opkectpa y bBeorpamy, wmaHmmjaTtop
IKJTyca KoHIlepaTa y aboHMaHy ¥ IuKiyca Miajm 3a Miajie, 4oBeK 3acyskaH 3a
m3rpajmy 3rpage beorpaicke dunxapMoHuje, pedjy U IepoM 6opaill 3a BUCOKY
YMETHUYKY BPETHOCT, IIPONAraTop CPIICKE MYy3UKE Y MHOCTPAHCTBY...

Huromupao je o6oy Ha Georpaacko] Mysuukoj akagemuju (1940). Par ra je
CIIPEYMo Jla Ha UCTOM (PaKyJTeTy CTYAMpa KOMIIO3WIMjy W AUPUrOBam-e, Koje je
ymmcao y knacama CreBaHa Xpucruha m Muxamna Bykaparosuha. Ho, mo ocio-
6obewy omnasu y Ilpar rae 1947. 3appiuaBa KoHzepBatopujym, a HapenHe TOfuHe
crude aurmioMy Majeropeke mikone y Kiacu BariaBa Tamixa. Beh 1949. notepbyje
CBOj TaneHaT: y Prmmy Hacryma ca BermiknmM cimcormjckiM opkectpoM Pamo Prva,
AUpUTYjyhH fiena jyrOCJIOBEHCKMX KOMIIO3UTOpa. YOp30 Clefy MO3UB Aa AUPHIYje
pumckiM opkectpoMm Canra hehnma, a norom u rocroBame y Xencuakhjy. Tako
3al0UMIbE HeroBa MHTEPHAOHAIHA KapHjepa.

ITo o6nHaBmamy Beorpaacke dunxapmonuje, 1951. roguee, ocraje fupu-
TEeHT, a JieCeT rofiHa KacHUje W HeH AUPEKTOP U Ined-AupUTeHT, 10 NeH3Hje
1978. Y mebyspemeny, 1960. ocauBa Kanpcku cumonmjcku opkecrap unju he
AUPEKTOpP U AUPUTECHT OUTHU jeHY IIYHY ACLEHH]Y.

ITocroju pgoxymenTtanuja o Omu3y 1000 koHuepaTta koje je 2KuBojun
3ppaBKoBrh AUPUTOBAO y 3€MJBH M MHOCTPAHCTBY, a cadyBaHO je u ckopo 100
pamnoOHCKMX CHUMAaKa H-erOBHX HHTepIpeTanuja. borar penepToapcku
pacnon 3apaBkoBuheBUX KOHIlepaTa oOyxBaTa fiejia of 0apoka /1o caBpeMeHe
MY3HKE, ca HarJlackoM Ha KOMIIO3WIHjaMa n3 Ao0a KIIacWim3Ma M pOMaH-
tu3Mma. HajBuiie Harpasia mo6uo je 3a u3Bobewme mysuke 20. BeKa, a y mocebHO
yrneyaT/buBOM cehamy ocTalo je meroBo Tymauewme [loceehera iipoacha
Hropa Crpasunckor. Takobe, Benuko npusHame crekao je 1960, kaga ra je
Cryano Yajkoscku m3 XamOypra cBpcrao Meby nBaHaecT HajBehmx >KmBuX
n3Bobhaua mysuke YajkoBckor. MHOTO je yYMHHMO 3a 3BYYHO IIpeCTaB/bame
CPIICKOT MY3HUKOT CTBapalaiTsa. [IpemujepHo je u3Beo HuU3 fena meby ko-
juma ce usnBajajy Ilecme iipociiopa u Ilpaz cna Jbyoune Mapuh, I1psa, [Ipyra
u YetBpra cuMmponnja Bacunuja Mokpamia, cumgponuje Munana Pucruha.

XKusojun 3ppaBkoBuh je 4eCTO rOCTOBAO Y MHOCTPAHCTBY. Kao gupureHT
Beorpapcke ¢unxapMoHmje, WM Ka0 TOCT OpKecTpa foMahnHa, HACTYNUO je Yy
120 rpapgoBa cBeta, y 50 3emMaba Ha 5 KOHTHHeHaTa. Hberoso goba 6mio je u
3naTHO noba Beorpajicke ¢punxapMoHHje Koja je Tafga CIOBUJa Kao jefjaH Off
TIPBHUX €BPOIICKUX OpKecTapa.

3npaBkoBuh je capabuBao ca BEIMKNM CBETCKMM YMETHHIIMA, y CBOME
poMy je gouekuBao Kapajana, Aprypa PyOuniirajua, Jexyguja MemwyxuHa,
huny Baxayep, Monuk ne na Bpumionepu u 6pojHe Apyre KOju Cy BHCOKO
LEHWIN HeroB npodecnoHanu3aM n u3Bobaukm temnepament. Ilo [JaBumy
Ojcrpaxy u Xenpuky lllepuHry OMo je U3BpCTaH AUPUTEHT U YMETHHK, IO
Hukntn MaranoBy mHTepnpeTaTop BelWKe CeH3MOWTHOCTH. oK je AHuape
Haapa noce6HO I[eHNO HEeroBy AMPEKTHOCT W MPENU3HOCT, UCTUIYhU f1a je
3ppaBkoBuh THINMYAH NPEACTaBHUK MOJEPHOT NUPUTEHTA, HOTIE je ApTyp
PyGuHIITAjH TBPAMO [a HEroBa YMETHOCT HOCU IleYaT BEJNUKE BUTAIHOCTH,
MIIafajladyKor >Kapa M 4yfleCHOr puTMa. UyBeHW (paHIYCKH KOMIIO3UTOP
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OnuBuje MecujaH KapakTepuile ra Kao "MPelu3HOr, HEHOrPELIMBOT, TaKO
MACHOHUPAHOT, BATPEHOT, HACJIEKTPUCAHOT U BYJIKAHCKOT" UPUTEHTA, U3jaB-
Jbyjyhu fla je moskmBeo BenuKy cpehy W pajocT mpuwinkoMm 3paBKoBuheBOT
TyMadema mberose cumponuje Typanzaauaa.

Y3 oBako GpHUIbAHTHY KapHjepy, leroBe Apyre AeIaTHOCTH, efjaroruja n
nyOIUUMCTUKA, HaW3riieq napfajy y 3aceHak. Ho, Tpeba umartu y BUAY fa je
KwBojun 3ppaBkoBuh jomr ox gomacka u3 [Ipara ma cse o 1986. roguae 610
npodecop AMpPUroBama Ha OEOrpajcKoj My3WUKO] akajgeMUuju U a je 3HaTaH
6poj nmaHalmux pupureHata (Banuo Yaspapcku, Axren Illlypes, Henan
Mackyrunu, Anekcanpap Byjuh, [TaBne MenakoBuh, UTJ) mpoiiao ynpaBo
Kpo3 meroBy mkoiay. Takobe, 3gpaBkoBuh je KOHTHHyuUpaHO capabuBao ca
THEBHUM W HeJllelbHMM JmcToBMMa. Hmje mmcao kpurmke, Beh je 3a cobom
OCTaBHO HEKOJIMKO CTOTHMHA Pa3HOBPCHUX 4IaHaKa - Off HA3a pernopraxa ca
CBOjuX OpOjHHUX IyTOBama, IPEKO TEKCTOBA O aKTYEIIHUM MY3WYKHUM 30MBa-
BHUMa, fleluMa W ayTopuMa, JI0 COIMOJIOIIKO-KYJITYPOJIOIIKA NHTOHMPAHUX
eceja. O6GjaBuo je u nBe kwure: Hleciti 6eozpagckux xomiosuitiopa (beorpan,
1996) u XKuseitiu ca mysuxom (Beorpap, 2000). [Tok je nmpBa off BHUX 30UpKa
CBOjeBPCHHX KpOKM MoHorpacduja crBapanana OJUCKHX caMOM ayTopy,
CPIICKMX KOMIIO3UTOpA Koju cy Kao 1 KuBojuH 31paBKoBIh nManu Bu3njy "aa
Y3IUTHY HapoJl, Aa ra OCBECTE, la MaHe MPOINIOCTH ToNpase”, TOTiIe Apyra
IpeficTaB/ba MO3alK Pa3HOBPCHUX TEKCTOBA KOjU CY 3ajeHO, HA MaJloM Ipo-
CTOpy, orjiefano 3ApaBKOBHhEBHX YMETHHYKHUX, MHUCAOHHX, €CTETCKHX CTa-
BOBA U >KMBOTHHUX CTPEMIbEHha. BUIIO 1a je ped 0 JKMBONUCHUM IyTOIHCHMA, O
CTBapaonuMa ® AEJNMa, O KOHIEPTHUM IIPOrpaMiMa, WX O NMpoGIeMuMa y
OpraHM3alyji MY3WUYKOT XHBOTA, O BOjEHY KapOBCKE MOIHUTHKE, O (PUHAH-
CHpamy KYJITYPHHX MHCTUTYIHWja, WIX O TOME KakKO MY3WYKH BacCIHTaBaTH
OMIIaINHy, KaKO 3ayCTaBUTH IIYHA M HOBOKOMIIOHOBAaHy MY3WKY, WJIH O
KOHKPETHHMM MHHIMjaTHBaMa - KaKBH Cy, Ha IIpAMEp, IeTOBH allelIi fia ce caja
Konapuese 3aay>k0iHe cauyyBa Kao KOHIEpPTHA a He OMOCKOIICKA JIBOpaHa - 13
3ppaBkoBrmheBAX TEKCTOBA WCTOBPEMEHO u3cHjaBa ycpeacpebeHocT Ha
CYLIITHHY CTBapM M HENOCPERHOCT JIMYHOT JIOXKHBJbaja. Kpo3 WUX BUAMMO
BHCOKO O0OPa30BaHOT YOBEKA KOjU ca IyHOM cBelthy O MHTErpasHOM, carje-
maBa nojeguHayHo. OHM yNmpaBO 3aTBapajy OHAj MCTU KPYI KOjU NMOYUEE U
3aBpllIaBa HETOBMM HENOHOBILUBUM TyMauelhMMa MYy3MUKHX jena. Mucnum
ma je 2KuBojun 3upaBkoBuh, Ha Kpajy cBora myTa, OMO CBECTaH fia je IOMEpHO
IpaHule Haller My3UYKOT HCKYCTBa:

(-..) M02Zy caobogHO pehu ga cam caspuieHO 3ago80baAH CBOJUM HCUBO-
ifiom OHAKAB Kakas je Ouo, ga cy ce MHOZe MmoOje Jcese U Hamepe YZAABHOM
uciiynune, MHoze moje Hage, uako He 6e3 ilewtkoha, uilak ociugapuae, u ga 'y
jegHoj gpyZzoj unkapuauuju, kag 6u je 6uno, He Oux Hoxceaeo HULLILA Bulle
ocum ga moj upageHomer ucitiom mepom 6yge ociisaper. Beposao cam y
MY3UKY KOJjOJ cam floceeitio ueo c80j #ueoill U 3a Kojy Hucam buo 6e3 gapa u
cilocobHocitiu. Beposao cam ga je ona jegno 3Hauermve, jegna cépxa Kkoja
06aUKYje HUBOTL H08€KY, ga je OHA CamMOOUIIHOCI, YHUBEP3AAHA 8DEegHOCIT,
HeU3MEPHO CUIIHA U UCHLO8PEMEHO OECKPAJHO 8eAUKA Uipeg HAUUM HEe3HAHUM
U HellojMusuM, U ga je Kao axKea Ciipacii 3a OHO2a KOju xeau ga ociiane
ucitiurcku vosek. (XK.3, Kuseitiu ca Mysurxom, 247)

Bumana Munanosuh
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AYTOPHU /AUTHORS

XEJIMYT JIOC, poben 1950; crygumpao My3uuKky nepgarorujy y bony
(moyoKMO Ap>KaBHU WCHHT), 3aTUM MY3HKOJIOTH]jY, UCTOPHU]Y YMETHOCTH M
¢unozodujy Ha Yrusepsurery y bony; 1980. mpoMoBHCcaH y JOKTOpa HayKa,
1989. xabunutupan. Op 1981. no 1989. HayyHm capaJHUK Ha My3HKOIOIKOM
ofceky YHusep3urera y bony. On 1989. no 1993. nupekrop MHcruryTa 3a
HEMauKy My3uKy Ha uUcToky y beprum I'mag6axy. ¥ ampuny 1993. nodeo ga
pagu kao mpogecop Ha Kategpu 3a Mysmkosorujy Ha TeXHHYKOM yHHBEp-
sutety y Kemuniy, ox okro6pa 2001. je Ha ucTOj (DYHKIUjH HA Y HUBEP3UTETY
y Jlajomury.

HELMUT LOOS - Geboren 1950; Studium der Musikpéadagogik in Bonn
(Staatsexamina), anschlieffend Musikwissenschaft, Kunstgeschichte und Philosophie
an der Universitdt Bonn; 1980 Promotion, 1989 Habilitation. 1981-1989 Wissen-
schaftlicher Mitarbeiter am Musikwissenscheftlichen Seminar der Universitét Bonn.
1989 bis 1993 Direktor des Instituts fir deutsche Musik im Osten in Bergisch
Gladbach. Im April 1993 auf den Lehrstuhl fir Historische Musikwissenschaft an
der Technischen Universitét Chemnitz berufen, ist er seit Oktober 2001 in derselben
Funktion an der Universitét Leipzig tétig.

TABPUIJEIIA BYIIMAIJEP, My3ukoJior, capafiHulja Ha My3UKOJIOIIKUM
n3gamrMa AKajieMrje HayKa U KibIDKeBHOCTH y MajHIly, ujaHuIa n3gaBaykor
caBeTa cabpanux fena Kpucroda Bunubanga I'myka u m3pmama obe Bepsuje
I'nykoBor Euuja. HacnoB guceprauuje: Paseoj cuene u apuje y ¢ppanuyckum
oiiepama og I'ayxa go Cioniuiunuja, 1774 — 1820. Unanuna je npefceHUIITBA
IpymTBa 3a npoyyaBame My3uke 1 My3Hukor caBeta nokpajune Pajumann-
T1panm,.

GABRIELE BUSCHMEIER, Musikwissenschaftlerin, Wissenschaftliche Refe-
rentin fur die musikwissenschaftlichen Editionen bei der Akademie der Wissen-
schaften und der Literatur Mainz, Mitglied des Herausgeber-Gremiums der Gluck-
Gesamtausgabe und Edition der beiden Fassungen des "Ezio" von Christoph Willi-
bald Gluck, Dissertation Uber "Die Entwicklung von Szene und Arie in der
franzdsischen Oper von Gluck bis Spontini, 1774-1820", Prasidiumsmitglied der
Gesdllschaft fur Musikforschung und des Landesmusikrates Rheinland-Pfalz.

BUJbAHA MUITAHOBWH, my3ukonor, ucrpaxusad y My3uKoJIomI-
xoM uHctuTyTy CAHY. Iume o cprnckoj Mysunu npse nonosuHe 20. Beka, ¢
HarJlackoM Ha KyJTYpPOJIOUIKMM U UHTEPAUCHUILTMHAPHUM UCTPAKUBaHUMa.
IIpoyuaBa, Takobe, Aena My3U4KO-CIIEHCKUX KaHpoBa. Paiu Ha MoHOrpaduju
0 KOMIIO3UTOPY U KBIDKeBHAKY Mmiterky [laynoBuhy (Musenxo Ilaynosuhi —
gea mogaauitieitia ciusapaaawiiniea). Y peHuK je yacommca Pro musica.

BILJANA MILANOVIC, musicologist, assistant at the Institute of Musicology
in Belgrade. Her research includes Serbian musical heritage of the first half of the
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20th century, in various intercultural and interdisciplinary contexts. She also takes
interest in the musical-dramatic works, studying relations between musical and
textual components. She works on a monography study on the almost unknown
composer and writer Milenko Paunovi¢ (Milenko Paunovi¢ — Two Modalities of
Creation). Sheisthe editor of the musical magazine Pro musica.

HAOEXIA MOCYCOBA, HayuyHu caBeTHUK MyY3MKOJIOIIKOI UHCTH-
tyra CAHY u npodecop Pakynrera My3mdke YMETHOCTH y IeH3Hju. ['1aBHe
TeMe HEHOI IpoydaBamka Cy MY3MUKU HAalMOHANIM3aM Yy CPICKO] U APYTUM
CJIIOBEHCKHUM KYJITypama, onepcka u 6anercka cueHa 19. u 20. Beka u cTBapa-
namTBo Ilerpa Komosuha m CreBana Xpuctnha. Baxumje crynmje: «lleiu-
pyuka» ClipasuHckoz. 0g yauuHoz Hozopuwiiia go <«Pyckux 6aaeitia»
Ljazumwesa, Pycka ymeiinuuka emuzpauuja u my3uqko ozopuuiite y Jyzo-
caasuju uameby gea ceeiticka paitia, Cumboauzam u iieaiiap Macku. KapHesal
cempitiu y «Belle Epoquex.

NADEZDA MOSUSOVA, musicologist and composer, worked at the Institute
of Musicology in Belgrade and as a professor at the Faculty of Music, now in
retirement. The main themes of her research include musical nationalism in Serbian
and other Slavic cultures, opera and ballet in the 19th and 2oth centuries and the
works of Petar Konjovi¢ and Stevan Hristi¢. She is the author of numerous studies:
Sravinsky's »Petrushka«; From Street Entertainment To Diaghilev's Seasons,
Russian Artists-Emigrés and the Music Theatre in Yugoslavia Between the Two
World Wars, Symbolism and Theatre of Masques. the Deathly Carnival of La Belle
Epoque, etc.

MEJINTA MUJIVH, nayynu capagauk My3ukosowkor uactutyta CAHY
u npodecop Ha YHuBesutetTy y Humy. Ilume o cpnckoj my3uuu 20. Bexa y
€BPOIICKOM KOHTEeKCTy. Baxkumjm pagoBu: TpaguuitoHasHo u Ho80 y cpicKoj
mysuuu ocae [Ipyzoz caeitickoz paitia (1945 — 65), Tuiloaozuja cpiickoz
My3udKo-cuenckoz citieapaaawitisa 20. eeka, I[lpexcueseiiu ca 3eyuuma —
ucitiouna Esepoiia iocae ipeokpeitia 1989, Mysuxonozuja u cecitipurcke
gucuuiiaune gauac, Cilapa cpiicka UpPK6eHaA MY3UKa y geauma CaspemeHux
Komuo3uuiopa.

MELITA MILIN, researcher at the Institute of Musicology in Belgrade and
professor at the NiS University. Her main research area is 20th-century Serbian
music in European context. Her works include: The Traditional and the New in
Serbian Music after World War 11 (1945-65), A Typology of 20th-century Serbian
Compositions for the Music Stage, Surviving with Sounds — Eastern Europe after the
Turn 1989, Musicology and Sister Disciplines Today, Old Serbian Church Music in
the Works of Contemporary Composers.

BAPBAPA NTOBPETCEEPTEP, marucrap ymetHoct: u ¢puinosoduje,
mokTop ¢dmiozodpuje. CTymupana KIaBUPCKY Tefarorujy Ha Momapreymy y
Canufypry, a My3WKOJIOTHjY W HEMauky (PUIOJIOTH]Y Ha YHUBEP3UTETY Y
ucroM rpapy. Jokropupana je My3ukonorujy Ha bBeukom ynuBep3utery. On
1998. roguHe je acUCTeHTKUa Y IHCTUTYTY 3a JUPUrOBamke, KOMIO3HULHU]Y U
My3U4Ky Teopujy Ha Mouapreymy. O6jaBibyje pajjoBe U3 MY3UKOJIOTHje U
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My3HWUKe mefaroruje. TeXXnTe meHOT HCTPakuBama je Ha My3umu 20. BeKa
MHTEPAUCIUIUTIHAPHOM MOAPYYjy JINHTBUCTHKA/MY3HKOJIOTHja.

BARBARA DOBRETSBERGER, Mag. art., Mag. phil., Dr. phil., Studium der
Klavierpddagogik (Universitdt Mozarteum Salzburg), Studium der Musikwissen-
schaft und der Deutschen Philologie (Universitée Salzburg). Doktorat im Fach
Musikwissenschaft (Universitdt Wien). Seit 1998 Assistentin am Institut fur Diri-
gieren, Komposition und Musiktheorie an der Universitdt Mozarteum. Publikationen
im Bereich der Musikwissenschaft und der Musikpéadagogik. Forschungsschwer-
punkt 20. Jahrhundert und zeitgendssische Musik, Musik der Jahrhundertwende
19./20. Jahrhundert, Interdisziplinére Forschung im Bereich Linguistik / Musik-
wissenschaft

T'EPAPJ BAH JEP JIEY je ctypupao Ha YHHUBEP3UTETY Y AMCTEepAaMmy.
Harnacak y meroBuM npoyuaBamuma je Ha genuma baxa, Xajgna, lllymana u
Janauexa. I'maBHU je ypefHUK XONaHACKOT Yyaconuca L{peeru 1as, y KOjeM je u
00jaBMO HM3 WiIaHaKa U3 WCTOpHMje My3uke M jureparype. IlpeBeo je ca
HEMauKOr Ha XOlaHjcKu buorpaguje komnosurtopa 18. Beka, Ha npumep K. P.
E. baxa u Kanna. O6jaBuo je pagose o Jebucujy u Paseny. ITpenaje ucropu-
jy My3uke u kyatype y lllkonu nenux u n3Bohadykux yMeTHOCTH KoHCIUAHIIUH
Xajzenc.

GERARD VAN DER LEEUW studied at the University of Amsterdam Heis
interested in a wide variety of musical subjects but with an emphasis on Bach,
Haydn, Schumann and Janacek. He is the chief editor of the Dutch music magazine
“De Rode Leeuw” (The Red Lion) in which he published a range of articles on the
history of music and literature. Furthermore he trandated into Dutch several German
autobiographies from the eighteenth century e.g. by C.Ph.E. Bach and Quantz and
he published articles on composers like Debussy and Ravel. He teaches music- and
cultural history at the Constantijn Huygens School of Fine and Performing Arts.

BOXWIOAP JOBPEB je cryampao BHOIY ¥ My3UKOJIOTH]y Ha My3WUKOj
akasiemuju y Couju. bro je morom nmpoecop y UCTOj MHCTAUTYLM]H, KOHIEP-
TUPAo je Kao COJMCTa W KaMepHW My3uuap, 6mo je commcra Kamepnor
opkectpa Bbyrapckor Papmja. Op 1987. je conucra Buprembepiike ui-
xapmoHnyje (Hemauka). 'ogune 1997. je ocHOBaO My3HMUKY U3[aBauky Kyhy y
Coduju. Hanucao je Buie ox 70 ywiaHaka 0 My3U4KOj IElaroruju u UCTOPUjU
6yrapcke My3mke, uameby ocranor: /[eaa 3a euoay 6yzapckux Komiosuitiopa,
Koncinaniniun Uaujes — Kaitianoz geaa, Komitosuitiopu uz byzapcke.

BOJDAR DOBREV - Studium: Viola, Musikwissenschaft an der Musik-
akademie, Sofia. Hochschullehrer an der Musikakademie, Konzerte als Solist und
Kammermusiker, Solo-Bratsche an der Kammerorchester des Bulgarischen Rund-
funks. Seit 1987 Solo-Bratsche /Wirttembergische Philharmonie/ in Deutschland.
Im 1997 grindete Musikverlag in Sofia Uber 70 Artikel im Bereich
Musikpédagogik, Instrumentalunterricht, Geschichte der bulgarischen Musik u.a
Werke fur Viola von Bulgarischen Komponisten, 34 S., Sofia, 1983; Konstantin
lliev - Katalog der Werke, 90 S., Sofia, 2000; Komponisten aus Bulgarien, 198 S,,
Sofia, 2001.
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JEJIEHA JOBAHOBUW, eTHOMY3HKOIIOT, aCUCTEHT Y My3UKOJIOMKOM
uHctutyTy CAHY. Ilume o cpnckoM TpaJUlMOHAIHOM CEOCKOM IIeBamy,
MIPBEHCTBEHO HA OCHOBY COIICTBEHNX TEPEHCKUX MCTPaKWBama y IEHTPAIHO]
Cp6uju (Illymanuju), Kao 1 0 MoryhHOCTHMa MOHOBHOT OKUBJhaBama CPICKE
TpafMLMOHAJIHE MYy3UKE Y TpajckuM cpeauHama. baBu ce u mnpoydyaBambeM
TPOXKAMama Pa3ImIATHX TPaAWIMja y CPIICKOM NEeBaYKOM Haciiehy pymyHCKOTr
Banara (HacioB ofgOpamene Marucrapcke Tese: Ilesauxo Hacaebe Cpboa y T'op-
rwem Bawnaitly y PymyHuju y ceeitiny ayitioXiloHe u ipey3eitie my3uyke upaxce).

JELENA JOVANOVIC, ethnomusicologist, assistant at the Institute of Musi-
cology in Belgrade. The main area of her research is Serbian traditional folk singing,
according to her own field-recordings in Central Serbia (Sumadija region), as well
as the possibilities of revitalising Serbian traditional music in urban surroundings.
She also researches different traditions in Serbian musical folklore in Romanian
parts of Banat (Snging Tradition of the Serbs in Upper Banat in Romania: Auto-
chtonous and Overtaken Musical Practices).

AHA CTE®AHOBWR, my3uxosnor, funjioMupaia u Marucrpupania Ha Pa-
KyJITeTy My3MdKe ymMeTHocTH y Beorpany, Ha kojeM paau kao acucreHTt. OGjaB-
Jbyje CTylWje W WIaHKe y 4JacomumcuMma W 300pHHMIMMa pajioBa. [aBHa obiacT
HEHOT HAyYHOT pajia je OHOC My3HKe M TE€KCTa Y COJIO MECMU U ONEpPH, Y MPBOM
peny y ppaniyckoj 6apoKHOj My3HUIIU 1 €BPOIICKO] U CPIICKOj My3HLH € Kpaja 19.
unoyetka 20. Beka.

ANA STEFANOVIC obtained her m.a. degree at the Faculty of Music in
Belgrade, where she is presently assistant. She participates at musicologogical
conferences and publishes articles in journals and collections of papers. The main
area of her scientific work is the relation between music and text in solo songs and
operas, primarily in French baroque music and European (including Serbian) music
composed at the end of the 19" and beginning of the 20" century.

MAPUJA KOCTAKEBA je crymupana um goktopmpana Ha Konzep-
Batopujymy y IlerepOypry. Ho 1988. je pamuia Kao HOLEHT 3a HCTOPHUjY
MY3HKE W OIEpPCKy Apamaryprujy Ha Mysmukoj akagemuju y Coduju u Ha
My3uuko-niegaromkoM HHCTATYTY y ITnosauBy. Op 1990. sxuBu y Hemauxkoj,
I je Kao TocTyjyhu gOLEeHT mpefaBanga Ha My3HKOJIOIIKOM HHCTUTYTY Pyp-
ckor yHuBep3uTeTa y Boxymy (1992 — 94; monoBo ox 2000), Ha YHUBEP3UTETY
y Xambypry (1994-96) u YmeTHnukoj akagemuju y ducengopdy (1997). buna
je cruneHarcTKAKa horganymje [Tayma 3axepa (1995). O6jaBuia je HA3 cTyauja U
KUry Umazunapnu pog. O mysuuxo-itieaiiapckom geay bepba Jluzeitiuja (w3n.
Ilerep Jlanr, 1995). [Tpunpema Kiury o KacHuM fenmnma A. IllauTkea.

MARIA KOSTAKEVA studierte und promovierte Musikwissenschaft am Peters-
burger Konservatorium. Bis 1988 arbeitete sie s Dozentin fir Musikgeschichte und
Operndramaturgie an der Sofioter Musikakademie und am Musikpédagogischen Intitut
in Plovdiv. Seit 1990 lebt sie in Deutschland und ist as Gastdozentin am musik-
wissenschaftlichen Ingtitut der Ruhr-Universitdt Bochum (1992-94; auch ab 2000),
Universitdée Hamburg (1994-96), Kunstakademie Disseldorf (1997) tétig. 1995 —
Stipendiatin der Paul Sacher Stiftung. 1996 verdffentlichte Kostakeva ihr Buch "Die
imaginére Gattung. Uber das musiktheatralische Werk G. Ligetis', Peter Lang. Im Vor-
bereitung ist ihr néchstes Buch Uber das Spétschaffen A. Schnittkes.
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BAJIEPUJA IEHOBA je mpodecop Ha MOCKOBCKOM KOH3epBaTO-
pujymy YajkoBcku (TeopeTcku oficek). CTyaupana je My3UKOJIOTHjy Ha HICTOM
KoH3epBaTopujymy (1980-85), rae je 3aBpIimia W MOCTAUIUIOMCKE CTYAMje
(1986-89. kop J. Xomomnoga). Kopucrnna je cruneranje 3a mpoydaBame MOAEp-
He my3uke (Bew, 1996. u »[Tayn 3axep» — Basen, 2000). Ibene Haj3HauajHuje
kwure cy: Egucon [enucos (koaytop J. Xomonos), Mocksa, 1994, npeBefeHa
Ha eHrnecku 1995, /[Ipama cpua u 12 itionosa: Jlupcxa ceuitia Anbana Gepza
(xo-aytrop J. Jucynosa), Mocksa, 1998, u Mucitiepuje 6pojesa y my3uuu
Cogpuje I'ybajgyaune, Mocksa 2000, npeBeieHa Ha Hemauku 2001. Buna je
YPEMHNK HEKOJINKO KIbHTA O COBjETCKO] M PYCKOj MY3HUIIH.

VALERIA TSENOVA is professor at Moscow Tchaikovsky Conservatoire (Music
Theory Department). She studied musicology a the same Conservatoire (1980—85),
where she finished her postgraduate studies too (1986—89, with Y. Kholopov). She
received research grants for scientific work on modern composition: in 1996 in Vienna,
in 2000 in Paul Sacher Stiftung, Basdl. Most important among her books are: Edison
Denisov (co-author Y. Cholopov), Moscow 1994, aso in English (Harwood Academic
Publishers, 1995), Drama of the Heart and 12 Tones: Alban Berg's Lyric Suite (co-
author J. Jisoupowad), Moscow 1998 and Number Mysteries in the Music of Sofia
Gubaidulina, Moscow, 2000, aso in German (Ernst Kuhn Verlag, 2001). She was aso
editor of anumber of books on Soviet and Russian music.

[IMOHI'BOH 11O je acucrent-npodecop my3unke y Puny, Ha YHuBep-
sutrety y Hesagu (CA[). dokropuparna je Ha HopTBecTepH yHUBEP3UTETY
1998. ropuHe. I'maBHe OOJACTH HEHOT HCTPaKWBama Cy KYJITYPOJOIIKA
IIpoydYaBama My3UKe W MHTEPAUCIUIUIMHAPHA NCTPasKABamkha My3HUKe U IPYTHUX
yYMeTHHYKUX (popMu, HapouuTo omnepe u ¢uama. OHa je jefHa Off ypeqHHUIa
kwure Uameby oiiepe u ¢uama (Bbyjopk, 2001). O6jaBuna je pagose o0 HOCT-
MOJIEPHU3MY, aJIeaTOPUUYKO] MY3HULY, ONEPU-PUIMY U (PUIMCKOj My3UIIH.

JEONGWON JOE Joe is Assistant Professor of Music at the University of
Nevada, Reno. She received her Ph.D. in Musicology from Northwestern University
(U.SAA)) in 1998. The areas of her primary research are the cultura criticism of
music and interdisciplinary studies between music and other art forms, especialy
between opera and cinema. She is a co-editor of Between Opera and Cinema (New
York: Routledge, 2001) and has published essays on postmodernism, aleatoric
music, opera-film, and film music.

C. XYH COHT je rocryjyhm acucreHT-podecop aHTPOIOJIOTHje Ha
Yuusep3utery Llon Xonkmac (CAJl) m mmcan, kmure Beauxu macaxp
2oaybosa: becitiujaana buonioauiiuka 6eaocitiu y jegHoj amepuskoj ooaaciiu
Koja ce geungycitipujaaugyje (y IITaMIm).

S. HOON SONG is Visiting Assistant Professor of Anthropology at Johns
Hopkins University (U.S.A.) and is the author of The Great Pigeon Massacre: The
Bestiary Biopalitics of Whiteness in a Deindustrializing American Region (Uni-
versity of Pennsylvania Press, in Press).
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