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AFROAMERICKE DZEZ PEVACICE I POLITIKE
IDENTITETA U SAD 60-TH GODINA PROSLOG VEKA:
SLUCAJ NINE SIMON!

Uporedo sa porastom politickih tenzija u globalnim okvirima usled
antagonizmima ekonomski i vojno najmoc¢nijih zemalja, prve decenije
nakon Drugog svetskog rata donele su i intenziviranje konflikata unutar
americkog drustva te njihovo problematizovanje u javnom i politickom
polju. Gradansko nezadovoljstvo na tlu SAD-a imalo je razli¢ita isho-
dista kao i razlic¢ite vidove kanalisanja kada je re¢ o metodama politic-
kog i drustvenog organizovanja ugrozenih ili obespravljenih drustvenih
je politi¢ko, kulturno i drustveno delanje afroamericke zajednice naro-
¢ito tokom 60-ih godina proslog veka, u ,,najborbenijoj“ fazi Pokreta za
gradanska prava.? U ovom periodu znacajan deo afroamericke popu-
lacije pocev od predstavnika njene politicke i kulturne elite do aktera iz
najnizih slojeva bio je ukljucen u razli¢ite vidove aktivnosti sa ciljem de-
zintegracije represivnih mehanizama americkog drustva, te otklanjanja
klju¢nih ¢inilaca politicke, kulturne i ekonomske nejednakosti njegovih
pripadnika.

1 Ovaj tekst je rezultat rada na projektu Identiteti srpske muzike od lokalnih do glo-
balnih okvira: tradicije, promene, izazovi, br. 177004, finansiranog od strane Mi-
nistarstva za prosvetu i nauku Republike Srbije.

2 Detaljnije o Pokretu za gradanska prava u SAD, kao i afroamerickoj politici i kulturi
60-ih godina videti u: Robert Weisbrot, Freedom Bound: A History of America's
Civil Right Movement, E. P. Dutton, 1990; Komozi Woodard, A Nation Within
Nation: Amiri Baraka (LeRoi Jones) and Black Power Politics, North Carolina,
University of North Carolina Press, 1999; Peniel E. Joseph (ur.), The Black Power
Movement: Rethinking the Civil Rights—Black Power Era, New York, Routledge,
2006; Linda Nicholson, Identity before Identity Politics, Cambridge, Cambridge
University Press, 2008.
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Vaznu ulogu u formulisanja politike otpora afroamericke zajedni-
ce imali su i afroameric¢ki umetnici koji su ¢esto zahvaljujuci ugledu
koji su stekli umetnickm delanjem uspevali da proces politickog osve-
$¢ivanja u vezi sa problemima univerzalnosti ljudskih prava postave u
globalne okvire obracaju¢i se kako sunarodnicima crne i bele rase, tako
i medunarodnom auditorijumu. Tom prilikom koristili su se razli¢itim
sredstvima u okviru stvaralackog rada, koncertnog delanja ili medijskih
nastupa na poseban nacin interpretirajuci pitanje afroamerickog iden-
titeta, kao i uloge afroamericke zajednice u tadasnjem ameri¢ckom dru-
$tvu. Specifi¢ni pogledi na ova pitanja kao i vidovi njihovog izvodenja
obelezili su delanje dZez umetnice (pevacice, pijanistkinje i komozitorke)
Nine Simon (Nina Simone) koja je od prve polovine 60-ih godina konti-
nurano radila na kreiranju distinktvne pozicije u muzickom, kulutrnom
i politickom polju unutar afroamericke zajednice, kao i SAD-a. Simono-
va je prvenstveno putem komponovanja, nastupa na gradanskim pro-
testima, kao i kroz koncepciju svojih koncerata (izbor numera, prateci
komentari i tretman muzike u procesu izvodenja) problematizovala ne
samo afroamericki identitet, ve¢ i rodni identitet, te pojam umetnic¢kog
povezujudi te tri uporis$ne tacke u jedinstvenu performativnu celinu.
Ne odvajajuci borbu za afirmaciju afroamericke posebnosti od borbe
za rodnu ravnopravnost i shvatanje umetnosti kao intelektualne prakse
Nina Simon je napravila estetsko-ideoloski otklon u odnosu na druge
politicki i drustveno angazZovane afroamericke umetnike. Odstupanje
od dominantnih stajalista, kao i prevazilazenje prihvacenih razgrani-
¢enja i klasifikatornih obrazaca verovatno je doprinelo izvesnom zapo-
stavljanju ove umetnice u novijim istorijskim razmatranjima Pokreta
za gradanska prava uprkos njenom nesumnjivom doprinosu procesu
emancipacije afroamericke zajednice i kulture tokom turbulentnih 60-
ih, kao i u kasnijim decenijama.’ Iako na izvestan nacin usamljena i
izolovana, pozicija Nine Simon svakako zahteva detaljnije sagledavanje
iz vise razloga. Pre svega, ona je znacajna jer ukazuje na nemonolitnost
afroamerickog pokreta u ovom periodu, te na postojanje pluralnih per-
spektiva u poimanju afroamerickog identiteta. Pojave koje je Simonova
problematizovala i izdvojila nisu u delanju drugih aforameric¢kih umet-
nika tog vremena bile posmatrane kao meduzavisne, ve¢ uglavnom kao

3 O recepciji umetnickog delanja Nine Simon u americ¢koj istorigrafiji videti u: Ruth
Feldstein, “I Don't Trust You Any More”: Nina Simone, Culture and Black Acti-
vism in the 1960s, The Journal of American History, mart, 2005, 1349-1379.
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zasebne i autonomne. Konacno, ova umetnica je kroz svoje stvaralacko
i koncertno delanje inicirala kriticko posmatranje afroamericke umet-
nosti, potom dzez muzike, te popularne kulture uopste.

POLITICKI AKTIVIZAM NINE SIMON TOKOM 60-1H GODINA:
ISHODISTA I AKTUELIZACIJE

Iako je muzicku karijeru zapocela tokom 1954. godine da bi ve¢
krajem 50-ih, nakon $to se ozbiljnije ukljucila se u svet muzicke in-
dustrije, privukla paznju poklonika dzez i popularne muzike, intereso-
vanje Nine Simon za politicka i drustvena previranja americkog dru-
$tva pojavilo se tek pocetkom 60-ih godina najverovatnije kao rezultat
uticaja aktera njujorske avangardne umetnicke scene razvijene u pred-
gradu Grini¢ vilidz (Greenwich Village).* Na ovom prostoru doslo je
do znacajne ekspanzije nekomercijalnih vidova umetnickog delanja jo$
tokom 50-ih godina, da bi se u toku 60-ih tu okupljao veliki broj umet-
nika razli¢itog profila, medu kojima je bio deo afroamerickih pisaca,
pesnika, dramaturga i muzicara zainteresovanih kako za istrazivanje
novih granica umetnickog izraza, tako i za iskazivanje politickog i soci-
jalnog bunta umetnickim sredstvima. Zahvaljujuci specifi¢noj atmosferi
koja je dominirala u Grini¢ vilidZzu umetnici, intelektualci i pripadnici
razlic¢itih drustvenih slojeva bili su u prilici da artikuli$u, suprotstavljaju
i prozimaju razli¢ite poglede na svet umetnosti, te drustvenu i politicku
stvarnost, a posredstvom medija i da ucestvuju u procesu politickog
osves¢ivanja na $irem nacionalnom i internacionalnom nivou.

Klju¢nu ulogu u politickom i drustvenom aktiviranju Nine Simon
imalo je nekoliko afroamerickih umetnika koji su bili deo ove njujor-
$ke umetnicke scene. Medu njima poseban znacaj pripadao je pisci-
ma Dzejmsu Boldvinu (James Baldwin), Lengstonu Hjuzu (Langston
Hughes) i Lorejn Hensberi (Lorraine Hansberry) koji su, osim rada na
pronalazenju sopstvenih umetnickih trajektorija, aktivno sudelovali u
borbi za unapredenje statusa afroamericke manjine u ameri¢kom dru-
$tvu kroz delanje u razlic¢itim studentskim, kulturnim i politickim or-
ganizadzijama, okosnicama Pokreta za gradanska prava. Hjuz i Boldvin
su kroz umetnicko stvaranje i politicko angazovanje pokretali vazna
pitanja u vezi sa polozajem afroamericke zajednice u SAD, njenim kul-
turnim nasledem i doprinosom, te socijalnim i etickim dimenzijama

4  Kerry Acker, Nina Simone, Philadelphia, Chelsea House Publishers, 64.
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zivota u urbanim sredinama upoznajuc¢i Simonovu sa moguénostima
prozimanja stvaralackog rada i prosvecivanja americke i svetske jav-
nosti. Ipak, prema svedoc¢enju same Nine Simon, od presudne vaznosti
za intenziviranje njenog politickog delanja bilo je poznanstvo sa Hens-
berijevom zahvaljju¢i kome biva neposredno uklju¢ena u protestne
aktivnosti Pokreta za gradanska prava 1963. godine.

Od tog perioda aktivizam Simonove razvijao se u nekoliko pravaca.
Pre svega, ova umetnica pocinje da kreira muziku i oblikuje nastupe sa
izrazitim kritickim nabojem upucuju¢i na diskriminatornu prirodu
americkog drustva, ta¢nije na pojavu rasizma i kulturne i ekonomske
marginalizacije afroamericke zajednice, potom na obespravljenost afro-
americkih Zena, kao i na povr$nost i duhovnu ispraznost popularne
kulture. Prvi znacajan produkt umetnicke sublimacije Simonovih poli-
tickih stavova bio je koncert u Karnegi holu (1964), te album In Concert
koji predstavlja snimak tog dogadaja. Koncertni nastup i njegova zabe-
lezena zvucna verzija mogu da se posmatraju kao jedna vrsta manifesta
nove poetike ove umetnice, ta¢nije obrta u pravcu ,kriticke“ umetnosti
koja je podrazumevala komponovanje numera eksplicitnog ili manje
eksplicitnog politickog sadrzaja i ujedno muzicko i tekstualno preobli-
kovanje postoje¢ih numera sa ciljem da se naglasi njihova politi¢cka po-
ruka.

Jedna od najvaznijih muzickih tvorevina sa ovog albuma svakako
je pesma Mississippi Goddam koja je nastala kao rezultat reakcije Nine
Simon na dogadaje koji su potresali americki jug tokom 1963. godi-
ne, tacnije na brutalnost policijskog obracunavanja sa afroamerickim
demonstrantima. Re¢ je o prvoj protestnoj pesmi ove umetnice i isto-
vremeno jednoj od malobrojnih komponovanih numera koje su stekle
kultni status tokom perioda postojanja Pokreta za gradanska prava. Po-
red nje, paznju kriticara, kao i $ire javnosti privukle su i obrade pesme
Kurta Vajla (Kurt Weill) i Bertolda Brehta (Bertolt Brecht) Pirate Jenny,
kao i pesme Go Limp koje su nagovestile uporisne tacke stvaralackog
pristupa Simonove svojstvenog i za kasnije faze njenog delanja, uz de-
limi¢ne izmene i razrade. Misli se na odabir numera politic¢ki ili dru-
$tveno provokativnog sadrzaja i njihov umetnicki preobrazaj kojim se
postiZze pojacavanje postojeceg kritickog efekta. Osim toga, vazan je i
eklekticizam u izboru muzickih uzora uz naglaseno izbegavanje produ-
kata komercijalnog karaktera.

5 Isto, 73-76.

164



Ivana Vesié

Pored stvaralackog rada, vazan vid aktivizma Nine Simon pred-
stavljalo je koncertno nastupanje na skupovima razli¢itih afroamerickih
udruzenja u okviru Pokreta za gradanska prava. Tako je, izmedu ostalog,
tokom 1964. godine ova umetnica ucestvovala u nizu kulturno-politi¢-
kih dogadaja koje je organizovao Studentski odbor za nenasilnu borbu
(Student Nonviolent Coordinating Committee /SNCC/),® da bi se to-
kom 1965. prikljucila i protestnim marsevima odrzanim $irom SAD-a.
Pored toga, jo$ od 1961. godine i odlaska u Nigeriju zajedno sa Dzejm-
som Boldvinom i Lengstonom Hjuzom u organizaciji Ameri¢kog dru-
$tva za africku umetnost (American Society of African Culture), Nina
Simon se fokusirala i na predstavljanje sopstvenih umetnickih i politic-
kih pogleda u internacionalnim okvirima, te na skretanje paznje na po-
lozaj afroamericke zajednice u SAD-u. O tome svedoce brojne turneje
po evropskim i africkim zemljama realizovane u drugoj polovini 60-ih
godina.”

Paralelno sa kanalisanjem politickih gledi$ta umetnickim sredstvi-
ma kroz stvaralacku i koncertnu praksu, Simonova je svoje stavove pre-
zentovala i putem medija kako americ¢kih, tako i evropskih. Posebno je,
u tom kontekstu, znacajno ucestalo obracanje francuskoj i britanskoj
$tampi u drugoj polovini 60-ih godina zahvaljujudi kojoj je evropska
javnost sticala uvid u ideoloske dimenzije njenih poetickih odabira.?

IZVOPENJE AFROAMERICKOG IDENTITETA KROZ UMETNICKO DELANJE
NINE SIMON: KLJUCNI PROBLEMSKI OKVIRI

Pocev od albuma In Concert (1964) do albuma Pastel Blues (1965),
Wild is the Wind (1966) i High Priestess of Soul (1967) Nina Simon je
na upecatljiv nacin iznela sopstveno videnje i dozivljaj afroamerickog
iskustva u americkom drustvu koji ¢e nastaviti da razvija i u kasnijim
decenijama Ziveci i radeci izvan granica SAD. Ukoliko se imaju u vidu
njene najuspesnije protestne pesme (Mississippi Goddam, Old Jim
Crow, Four Women, To be Young, Gifted and Black), potom pesme
drugih autora koje je obradivala na svojim albumima, kao i vizuelni i
ideoloski aspekti koncertnih nastupa uocava se nekoliko vaznih tezista:

6 Misli se na njen nastup u Karnegi holu (Carnegie Hall), kao i na takozvanom
Koncertu za slobodu (Freedom concert). Isto, 80-81.

Videti u: Ruth Feldestein, nav. delo.
8 Isto, 1372-1373.
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pre svega, ima se u vidu posmatranje afroamericke zajednice i njene
kulture kroz perspektivu kulturalnog nacionalizma, potom na proble-
matizovanje pozicije afroameric¢kih zena kao visestruko diskriminisanih
subjekata, na isticanje rodnih odnosa u dzez svetu umetnosti i, na kraju,
na akcentovanje uloge drustvene moci u definisanju granica u okviru
popularnih umetnickih praksi.

Poput brojnih afroamerickih intelektualaca i umetnika koji tokom
60-ih godina pocinju sve izrazenije da defini$u afroamericki identitet
kroz diskurs kulturalnog nacionalizma i Nina Simon oblikuje svoju po-
ziciju oslanjajudi se na klju¢ne pretpostavke tog diskursa uz izsvesna
iskoracenja. Izmedu ostalog, primetno je njeno oslanjanje na uverenje
da buduc¢nost afroamericke zajednice treba da pociva na jednoj vrsti
kulturne revitalizacije i regeneracije koja je podrazumevala oZivljavanje
»izvornog“ africkog kulturnog nasleda, kao i duhovnih produkata iz
afroamericke proslosti na tlu SAD. Pronalazenje africkih korena i ob-
navljanje duhovne povezanosti sa kulturnom prapostojbinom trebalo
je da postavi afroameric¢ku zajednicu na novu osnovu pruzajudi prili-
ku za redefinisanje njene istorijske proslosti, sadasnjosti i budu¢nosti.
Stvaranje sprege sa sopstvenim duhovnim ishodistima imalo je za cilj da
omoguci stvaranje svesti o poreklu, a potom i duhovnim kapacitetima
afroamericke manjine i ujedno ukaze na ¢inioce njene distinktivnosti u
odnosu na bela¢ku populaciju. Duhovni preporod afroamericke zajed-
nice proistekao iz transformisanja okvira samodefinisanja i samoidenti-
fikacije ne samo da bi doprineo ru$enju represivnih mehanizama vecin-
ske americke populacije, ve¢ je mogao da bude okosnica konstituisanja
afroamerickog drustva i drzave.

Tako ne sasvim ekplicitni poklonik afroameric¢kog iredentizma, Nina
Simon je u svojim shvatanjima nesumnjivo bila bliza kreatorima radikal-
nijih tumacenja afroameric¢kog kulturalnog nacionalizma $to je, pored
ostalog, pokazala napustanjem SAD-a tokom 70-ih godina nakon razo-
¢arenja zbog neuspeha politickih zamisli vodstva Pokreta za gradanska
prava. Cinjenica da je afroamericko nacionalno osveiéivanje Simono-
va poistovecivala kako sa uvidanjem politicke, pravne i kulturne do-
minacije bele populacije, ta¢nije svojevrsne zloupotrebe moci, tako i sa
naglasavanjem vaznosti africkih izvora afroamericke kulture i poimanjem
panafrickog kulturnog jedinstva ukazuje na ideolosku srodnost sa nosio-
cima pokreta Black Power i Black Arts. Svrstavanje uz sledbenike ekstrem-
nijih videnja afroamericke emancipacije, ova umetnica je nagovestila jo$
kroz album In Concert potvrdujudii elaborirajudi svoja shvatanja u kasni-
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jim ostvarenjima i koncertnim izvedbama. Na takvu poziciju upucivalo
je, primera radi, pozivanje na nasilje belaca prema Afroamerikancima,
ta¢nije praksu lin¢ovanja i brutalnog telesnog kaznjavanja i eksploataci-
je, oslanjanje na $iri spektar afroamerickog muzickog nasleda pocev od
bluza, gospela, ritma i bluza, soula, radni¢kih pesama i dr., kori$c¢enje
elemenata africkog foklora u muzici i vizuelnom predstavljanju (africke
nosnje, frizure, nakit itd.), kao i insistiranje na sumornim i uznemiruju-
¢im muzicko-poetskim evokacijama.

Kroz ovakva i srodna re$enja Nina Simon se priblizavala ideoloskim
horizontima Malkolma Eksa (Malcolm X) i Amirija Barake (Amiri Ba-
raka), ali se od njih istovremeno udaljavala problematizacijom rodnih
odnosa u afroameric¢koj zajednici, kao i u umetnickom polju. Tako se ve¢
od numere Go Limp pa sve do pesme Four Women (1965) ova umetni-
ca stalno osvrtala na pojavu drustvene, ekonomske i obrazovne diskri-
minisanosti Afroamerikanki ne samo u okviru ameri¢kog drustva, ve¢
i unutar afroamericke zajednice. Birajudi ili piSuci pesme putem kojih
je ozivljavana patnja Zena crne rase kroz istoriju SAD-a i njihovo poni-
Zavanje i zlostavljanje od strane belaca, kao i Afroamerikanaca, te razor-
nost delovanja stereotipne reprezentacije u javnom diskursu, Simonova je
pokazala potrebu da u okviru diskursa kulturalnog nacionalizme temati-
zuje i problem rodne neravnopravnosti poimajuci ga, po svemu sudedi,
bitnim u kontekstu konstituisanja afroamerickog drustva u budu¢nosti.
Ideja da afroamericka zajednica treba da zasnuje svoju kulturnu regene-
raciju izmedu ostalog i na napustanju modela rodnih odnosa nasledenog
iz proslosti izdvojila je ovu umetnicu u odnosu na vec¢inu predstavnika
intelektualne, politicke i umetnicke elite okupljene oko pokreta Black
Power i Black Arts u kojima su feniminsticke zamisli imale marginalnu
ulogu.’ Kritickim tumacenjem poloZzaja Afroamerikanki u crnackoj zajed-
nici kroz muzicka ostvarenja i oblikovanje koncertnih izvodenja Nina Si-
mon implicitno ukazuje i na problem muske dominacije u afroamerickoj
muzickoj praksi posle Drugog svetskog rata i, s tim u vezi, konstruisanja
normi i okvira stvaranja i vrednovanja popularne muzike, narocito dzeza,
na osnovi iskrivljenih rodnih predstava.

Pokazujudi relativnost drustvenih podela i razgranicenja, bilo da
je re¢ o etnickim ili rodnim kriterijumima uz oslanjanje na sopstvene

9  Videti: Kimberly Springer, Black Feminists Respond to Black Power Masculinism,
The Black Power Movement: Rethinking the Civil Rights-Black Power Era, (ur. Pe-
niel E. Joseph),, New York, Routledge, 2006, 105-118.
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beskompromisne ideoloske i esteticke uvide, Nina Simon je dospela u
sukob kako sa dominantnim stavovima bele populacije, tako i sa naj-
rasprostranjenijim uverenjima Afroamerikanaca. Zahvaljuju¢i tome,
ona se u polju politike, umetnosti i kulture 60-ih u SAD-u, kao i u okvi-
ru afroamericke zajednice svrstala u izdvojenu poziciju, odstupajuci u
izvesnoj meri od usvojenih normi i vrednosti. Opredeljenje za doslednu
»distinktivnost® Nine Simon predstavlja bitnu pojavu ne samo u kon-
tekstu sagledavanja istorijskog doprinosa ove umetnice u razli¢itim seg-
mentima delanja, ve¢ i u vezi sa poimanjem ideoloske izdiferenciranosti

afroamericke intelektualne i umetnicke elite u tom periodu.

AFRICAN AMERICAN JAZZ SINGERS AND THE POLITICS OF
IDENTITY IN THE 1960S: THE CASE OF NINA SIMONE
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Summary: Since the beginning of the 20th century African Amer-
ican intellectual and political elite strived to define the place of
black minority in the American society by formulating its polit-
ical, cultural and economic goals. During that time different con-
cepts of African American culture as well as different cultural
policies were promoted in the political, artistic and academic
tields. In the 1960s distinct visions of the future of African Amer-
ican community in the American society were consolidated and
mediated through the Civil Rights Movement and its multiple
organizations that included both the activist from the lower so-
cial strata and intellectuals and artists. Among them were many
male jazz musicinas as well as a few female jazz artists. Focusing
on the artistic work of Nina Simone in the 1960s as a specific
example of fusion of political and feministic activism, we will
examine the ideological and aesthetical distinction of her posi-
tion in the fields of politics, music and culture of that period. In
that process we will analyze the artistic sublimation of Simone's
understanding of African American racial and feminist identity
comparing her views with the predominant perspectives of the
African American political, intellectual and artistic elite.

Keywords: Nina Simone, political activism, African American
identity, cultural nationalism, feminism



