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ZAHVALNICE

Studija pod nazivom Klavirska muzika Vasilija Mokranjca proistekla
je iz istoimenog diplomskog rada, odbranjenog na Odseku za muziko-
logiju i etnomuzikologiju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu
oktobra 1999. godine, pred komisijorn u sastavu: dr Mirjana Veseli-
novi¢-Hofman (mentor), dr Roksanda Pejovi¢ i dr Sonja Marinkovié. U
proteklih nekoliko godina originalni tekst je pretrpeo znacajne izmene i
dopune, a neke od njih bile su motivisane dragocenim sugestijama i
rapazanjima ¢lanova komisije, na ¢emu im najtoplije zahvaljujem.

Do pisanja i objavljivanja ove studije ne bi doslo bez pomodi velikog
broja kolega i prijatelja. Dugujem zahvalnost kolegama koji su mi po-
mogli, bilo korisnim predlozima i napomenama, bilo angazovanjem
oko prikupljanja Mokranjcevih rukopisa i napisa 0 ovom kompozitoru:
pre svega, mojoj mentorki i ¢lanicama komisije, zatim Dubravki Jovi-
¢i¢, Nadezdi Mosusovoj, Olgi Mosusovoj-Mokranja¢, Zorici Premate,
Dimitriju Stefanoviéu, Migku Suvakovié¢u, Katarini Tomasevi¢ i Dusanu
I'tbojevi¢u. Takode, komentari i saveti mojih recezenata: Vesne Mikic,
Jelene Novak i Aleksandra Vasica, bili su veoma dragoceni.

Posebnu ulogu u nastanku ove studije igrala je moja profesorka
klavira Milanka Misevi¢, koja me je upoznala sa zvuénim svetom
Vasilija Mokranjca i omogudéila mi da njegovom klavirskom opusu
pristupim ne samo kao nau¢nik—analiti¢ar, ve¢ i kao izvoda¢—pijanista.
Ovom prilikom, zahvaljujem joj se na svemu $to sam naucila od nje.
lakode se zahvaljujem Misku Stevanovic¢u iz Studentskog kulturnog
centra, bez Cijeg svesrdnog zalaganja ova studija ne bi bila objavljena.
Knjigu posve¢ujem svom suprugu Dejanu.
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Prosle godine navrsilo se osam decenija od rodenja Vasilija Mok-
ranjca,! a 2004. obelezavamo dvadeset godina od trenutka kada je
kompozitor svojevoljno prekinuo svoj zivotni i stvaralacki put. Bili
veseli ili tuzni, jubileji su uobicajen povod da se setimo pojedinih stva-
ralaca i, sa odredene vremenske distance, sagledamo njihovo Zivotno
delo. Drugi razlog koji je motivisao pisanje ove studije bio je moj
angazman u Radionici za klavirsku muziku prof. Milanke Misevi¢, gde
sam se sa klavirskim stvaralastvom Vasilija Mokranjca susrela u
izvodackoj praksi i bila opcinjena zvu¢nim svetom ovog kompozitora,
le sam poZelela da svoju fascinaciju i teorijski obrazlozim. Treéi povod
podstaknut je potrebom da se sagleda znacaj koji Mokranjcevo delo
ima u danasnje vreme, kada na umetnickoj sceni koegzistiraju
postmoderna i ‘moderna posle postmodeme',2 tehnoestetika i nova
jednostavnost, kada se postepeno briSu granice izmedu visoke i
popularne kulture... Dela Vasilija Mokranjca danas deluju vizionarski,
jer su nagovestila zvuCanja kojima ¢e se kompozitori okrenuti u
poslednjim decenijama 20. veka, ali i arhai¢no, jer se obracaju

|. Vasilije Mokranjac roden je 11. septembra 1923. godine, u muzickoj porodici.
Diplomirao je na dva odseka na Muzi¢koj akademiji u Beogradu: klavir (1948) u klasi
prof. Emila Hajeka i kompoziciju (1951) u klasi prof. Stanojla Raji¢i¢a. Bio je redovni
profesor kompozicije i orkestracije na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu i
redovni ¢lan Srpske akademije nauka i umetnosti. Komponovao je pretezno simfo-
nijsku, Klavirsku i scensku muziku. Dobitnik je velikog broja znacajnih priznanja.
Preminuo je 27. maja 1984. godine.

2. O 'modernizmu posle postmodernizma' videti u: Hajnrih Kloc, Umetnost u XX
veku: moderna — postmoderna — druga moderna (prev. Zlatko Krasni), Novi Sad,
Svetovi, 1995; Misko Suvakovié, Pojmounik moderne i postmoderne likovne umel-
nosti i teorije posle 1950, Beograd/Novi Sad, Srpska akademija nauka i umetnosti/
Prometej, 1999, 195-196.



(oo

arhetipskim iskustvima i nose humanu poruku. Ona svedoce o
vremenu u kojem su nastala, ali i prevazilaze svoju povesnu
omedenost; danas izvedena, zvuce iznenadujuce originalno i sveze.
Delo u kojem svaka generacija pronalazi novi sadrzaj i identifikuje se
sa njim na sebi svojstven nacin predstavlia nesumnjiv izazov za
teorijsko tumacenje. Cilj ovog rada nije da pruzi definitivne odgovore o
svrsi i znaCaju Mokranjcevog opusa, ve¢ da postavi nova pitanja i
podstakne druga moguca tumacenja. Najzad, Cetvrti razlog jeste
Cinjenica da se Vasilije Mokranjac izdvaja medu srpskim stvaraocima
kao autor koji se najintenzivnije bavio klavirskom muzikom i koji joj je,
posledi¢no, dao najve¢i doprinos i u kvantitativnom i u kvalitativnom
smislu. Kompozitor je preminuo pre dvadeset godina, ali njegova
klavirska dela i danas su Zivo prisutna i aktuelna. Ovo je zna¢ajno zbog
toga Sto su mnoga dela srpskih stvaralaca, ¢ak i za Zivota svojih
autora, doZivela sudbinu da budu zapostavljena, zaboravljena, neza-
nimljiva za interpretatore. Medutim, gotovo ceo Mokranjcev klavirski
opus i danas je inspirativan i za izvodace i za sluSaoce. Njegova dela
nisu morala da ¢ekaju na objektivni, ali ¢esto surovi, sud vremena, ve¢
su odmah po nastanku 'gbplo prihvacena i asimilovana u nevelik fond
muzike srpskih stvaralaca koja se redovno nalazi na koncertnim
podijumima. Ovakvu, povoljnu recepciju Mokranjéevih kompozicija
donekle je olakSala njihova tradicionalnost — naime, ova dela nisu
morala da stvaraju za sebe poseban prostor u nasoj sredini, tj. da se
izbore za prihvatanje novina koje su unosila. Mokranjac se kretao u
okviru standardnih komporzicionih sredstava, ali je, ipak, ostvario
klavirski opus koji je uspeo da nadzivi svoj istorijski trenutak, i koji je
danas mogucde revalorizovati.

Otisnu tacku ove studije predstavlja suocavanje sa mitom (ili
mozda kultom) Vasilija Mokranjca, koji je oformljen delatno$¢u autora
koji su se do sada bavili Mokranj¢evim opusom. Moj cilj je da ispitam
dimenzije mita, povest njegovog nastanka i nacin na koji je stvaran.
Druga teza jeste odredivanje mesta Mokranj¢eve muzike u okviru
srpske i evropske muzike druge polovine 20. veka: lociranje njegovog
stila u koordinatama neoklasicizma i umerenog modernizma>, kao i
razmatranje aktuelnosti takvih usmerenja u evropskim i nasim ok-
virima. (kazacu i na izvesne postmodernisticke elemente u Mo-
kranj¢evim poznim delima i aktuelizovati pitanje kriterijluma na osnovu
kojih nekog kompozitora mozemo nazvati postmodernistom. Time ¢u
pokazati kako je Vasilije Mokranjac, zaobilaznim putem i prakti¢no
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slucajno, sedamdesetih godina 20. veka dosao do toga da ide u korak
sa najaktuelnijim svetskim tendencijama!

Odredivanje znacaja Mokranj¢evog opusa u okvirima srpske
umetnicke muzike kompleksna je tema jer je, s jedne strane, on bio
imozda najistaknutiji stvaralac svoje generacije (ponikle u vreme domi-
nacije socrealisticke estetike, a kasnije uglavnom neoklasi¢no oprede-
ljene), s druge strane, bio je ,staromodan® u odnosu na narednu ge-
neraciju komporzitora (avangardiste iz Sezdesetih godina), dok je, sa
lrece, anticipirao neke kompozicione tendencije iz sedamdesetih i
osamdesetih godina. Mokranjac se moZe posmatrati kao paradigma
ta celu generaciju srpskih kompozitora koja je zapocela stvaranje u
nepovolinom istorijskom trenutku. Vremenom, on se otisnuo od po-
Cetnih stilskih pozicija i, kroz konstantnu transformaciju svog, u osnovi
neoklasiénog prosedea, ostvario heterogen opus.

Sledeca teza jeste odredivanje mesta klavirske muzike u okviru
Mokranj¢evog stvaralastva. Mada se u postojecoj literaturi uobicajeno
glorifikuju Mokranj¢eva simfonijska dela, smatram da je njegov kla-
virski opus znatno interesantniji, otvoren za nove uticaje, istrazivanja i
inovacije. Analiza koja sledi usmerena je u dva 4pravca: najpre, da
ustanovi karakteristike Mokranjcevog li¢cnog stila,” postepeno formi-
fanog upravo u klavirskim delima, a zatim, da rasvetli poziciju kla-
virskih dela unutar celokupnog Mokranj¢evog opusa, posebno u
svetlu Cinjenice da je povratak klaviru 1973. godine, nakon petnaest
(odina pauze, promovisao ,,novog" Mokranjca, stvaraoca koji je, na-
lkon decenija kompozitorske delatnosti, postavio pitanja o ulozi i svrsi
wog rada, kao i o sticaju ,vanmuzi¢kih* okolnosti koji je odredio
njegov stvaralacki profil.

[zmedu rasprave o Mokranj¢evim delima nastalim do 1958. i posle
1973. godine umetnuta je analiza njegovog odnosa prema folkloru i
lkoncepciji muzicki nacionalnog. Nakon razmatranja dela iz zavrsne

|, Prema M. Suvakovi¢u, u zemljama realnog socijalizma, sa slabljenjem ideologije
socijalistickog realizma i nastankom gradanskog srednjeg sloja nastaje umereni
modernizam kao ideolo$ki neutralna, dekorativna umetnost. To je umetnost srednjeg
puta izmedu modernosti i tradicije, izmedu regionalizma i internacionalizma; s jedne
strane, omogucdio je priblizavanje dominantnim tokovima internacionalnog moder-
inizma, a s druge, bio je izraz otpora radikalnim varijantama modernizma. Suvakovic,
nav. delo, 104. Karakteristikama umerenog modernizma u kontekstu Mokranjcevog
opusa bavicemo se u daljem toku rada.

A, Termin licni stil ovde je kori§¢en u uslovnom smislu, kao zbirna oznaka za sumu
prepoznatljivih, karakteristi¢nih kompoziciono-tehnickih i ekspresivnih postupaka koje
Vasilije Mokranjac koristi u najve¢em broju svojih dela.
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stvaralacke faze, zakljucak rada bavi se pitanjem vrednovanja kako
njegove klavirske muzike u odnosu prema orkestarskoj, tako i ¢itavog
Mokranjcevog opusa, a sve to u sklopu istorijskih i geografskih pozi-
cioniranja njegovog Zivota i stvaralastva i tumacenja transformacije
njegovog licnog koda prilikom stvaralackog zaokreta sedamdesetih
godina.

Pored dela napisanih za solo klavir, razmatrala sam i Mokranjceve
tri koncertantne kompozicije za klavir i orkestar: Koncertino (1958),
Koncertantnu muziku (1976) i Poemu (1983) — ne samo zato 3to su u
pitanju jedina njegova dela koncertantnog Zanra, veé i zato $to su mi
omogucila poredenje kompozitorovog pristupa klavirskom i orkestar-
skom mediju, kao i tretmana klavira u solistickim i koncertantnim
delima.

[SCISCILCRE Y

Literatura koja se bavi klavirskim opusom Vasilija Mokranjca nije
naroCito obimna. Jasenka Andelkovi¢ je 1986. godine obradila
Mokranjéevo klavirsko stvaralastvo u seminarskom radu,” ali ovaj tekst
je ostao u rukopisu. Marija Kova¢ je objavila opseznu studiju o Mo-
kranj¢evoj simfonijskoj muzici, kao i jo§ nekoliko krac¢ih tekstova od
kojih je jedan posvecen Mokranjcevoj klavirskoj muzici. Ostatak spiska
odrednica svodi se na jedinice iz enciklopedija i leksikona, zatim na
analiticke prikaze pojedinih Mokranj¢evih dela, programe uz koncerte
na kojima su izvodena njegova dela, propratne tekstove uz disko-
grafska izdanja, kao i na prigodne tekstove napisane povodom
Mokranjceve smrti. Pored toga, relevantnim su se pokazale i studije
koje se bave srpskom muzikom druge polovine 20. veka, a posebno
socrealistickim periodom. Potpuni bibliografski podaci o korisé¢enim
knjigama i ¢lancima navedeni su u spisku literature.

5. Jasenka Andelkovi¢, Klavirska dela Vasilija Mokranjca, seminarski rad, (rukopis),
mentor prof. Vlastimir Peri¢i¢, Odsek za muzikologiju i etnomuzikologiju FMU u
Beogradu, $k. godina 1985/86.
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MIT O
MOKRANJCU

O Vasiliju Mokranjcu stvoren je mit. Kompozitor dvadeset godina
nifje medu nama, ali gotovo svi autori koji su se bavili (i dalje se bave)
njegovim stvaralastvom jos uvek su aktivni. Svi oni li¢no su poznavali
Mokranjca, a neki su bili vezani za njega sponama mnogo prisnijim od
kolegijalnih. Putem njihovih tekstova, pripovesti i sedanja, mojoj
(ieneraciji (koja nije li¢no upoznala Mokranjca) prezentovana je slika o
ovom stvaraocu kao mistiku, misliocu, vizionaru, duboko zabrinutom
¢a sudbinu ¢ovecanstva, koji je u svojim delima pokusSavao da razresi
sudbinske konflikte, da svojom muzikom prikaze ljudska stradanja,
borbu i nemo¢ pojedinca. S druge strane, isti izvori govore o Mokranj-
cu kao o izuzetno povucenom, introvertnom, zatvorenom, stidljivom
coveku, koji je ponajmanje bio sklon sukobima i konfrontacijama. Iz
svega ovoga proizasla je slika stvaraoca koji je u svojim delima
resavao konflikte sa kojima nije imao volje ili smelosti da se suoci u
nvakodnevnom zivotu. Pri tome je njegovoj simfonijskoj muzici
.hamenjena“ herojska, dramatska uloga, dok je klavirska muzika sma-
trana za medij u kojem Mokranjac daje li¢nu ispovest ili ga koristi kao
pribeziste, sklanjajudi se od surovosti spoljasnjeg sveta, kao oazu mira
| kontemplativnosti. U prilog ovome, navescu reci Mokranjcevih kole-
(10, prijatelja i postovalaca, ljudi koji su ga poznavali i voleli. Zelim da
demonstriram na koji nacin je stvoren kult Vasilija Mokranjca, koji sa
(jodinama ne bledi, ve¢ samo dobija na snazi i uverljivosti.

Decenijama prisutan medu nama, tih, nenametljiv, zatvoren,
nosio je u sebi svoj bogat duhovni svet, koji smo viSe nasludivali
kroz poneku opasku ili izre€enu misao, ali ga nikad nismo
upoznali do kraja. Sta je Vasilije nosio u sebi? Sa ¢ime, ili sa kim
se rvao i borio? Sta ga je muéilo? Ni to ne¢emo nikad potpuno
saznati; i zato smo na komemoraciji na FMU njegovu muziku svi
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doziveli na druk¢iji nacin. Cuo sam tada deo razgovora, izgo-
voren kroz suze: ,Cujes li ove krike? Upudivao ih je nama, a mi
ih nismo culi, nismo imali kad da ih ¢ujemo. U kakvom to
vremenu iivimoé kada nemamo vremena ni da se ¢ujemo, ni da
se razumemo?"”

Dusan Trbojevié¢

Medu muzi¢kim stvaraocima nasim Vasilije Mokranjac je bio
izraziti tip mislioca, dodao bih: bolnog prebolnog mislioca.
Time je obuhvaceno du$evno paéenistvo, makar se ono na
mahove iskazivalo izrazajnim modelima ekstaze i egzaltacije.
Ovaj tihi i umni ¢ovek mislio je tonovima, kombinatori¢kim mo-
gucnostima njihovih odnosa, horizontalnih i simultanih. U
relativno mladoj srpskoj umetni¢koj muzici, briznoj i udaljenoj
od razbibrige (udri tugu na veselje), stvaralastvo Vasilija Mok-
ranjca prava je dragocenost, skupocenost, izuzetnost.

Pavle Stefanovi¢

Vasilije Mokranjac je bio dubok duh, Sirok u shvatanjima, pre-
divne tolerancije, kdja mene nekako uvek podsec¢a na Gandija.
Miran, gotovo je delovao bestelesno. Cutao je, stvarao je, i sada
moZemo da kaZzemo, duboko je trpeo.

Jednovremeno Ziveti u okrutnosti Zivljenja i u krajnjoj transcen-
dentnoj saosetljivosti, sa najdubljim stvarima i bi¢a i postojanja i
smrti, uzasan je, bremenit je teret. On je gotovo neizdrljiv,
pogotovo za takvog Coveka u ¢ijoj muzici, kao ni u jednoj od
nas, taj vapajni krik, kojega ja nisam slusao kao o¢aj, nego kao
vapaj za OZARENJEM, dat je na zaista jedinstven nacin, Zivotvo-
ran nacin, najdublji, najotelovljeniji.8

Enriko Josif

Veoma sam postovao Vasilija Mokranjca, njegovu muziku volim,
a pokret njegovih skrtenih ruku pred svetom ovozemaljskim ne
mogu da zaboravim.

Milan Mihajlovi¢

Mit o Mokranjcu

Pijanistkinja Olga Jovanovi¢ (...) pamti nacin na koji je ovaj
tanani pesnik klavira svirao poslednjih meseci svog Zivota: , To
je ponekad bilo tako rusilacki snazno i glasno da sam morala da
prekinem nastavu, jer nas je delio samo jedan zid."

Druga simfonija: zaronjena u te$ke misli i buran unutrasnji dija-
log prepun suprotnosti iz kojih se radaju neresivi konflikti, ona
otkriva koliko su snazne turbulencije unutar stvaraolevog bida
ali i koliko je ozbiljan rascep izmedu njegove intime i sveta koji
ga okruzuje. Tokom Cetiri stava, objedinjena istim tonskim jezg-
rom koje u sebi sadrzZi potencijalnu energiju najprotivre¢nijih si-
la, odvija se borba za opstanak ¢ovecanstva, ali ujedno i za me-
sto pojedinca u njemu. Ekspresionisticka zaostrenost muzi¢kog
jezika svedenog u klasi¢ne okvire simfonije predstavlja jos jednu
protivurec¢nost C&iji razlozi leZze u emocionalnom sklopu umetni-
kove li¢nosti - Zeljne slobode i sigurnosti istovremeno. (...)
Ceturta simfonija prva medu delima Vasilija Mokranjca otkriva
nov poetski svet Ciji je celokupan sadrZaj spleten u prostore
stvaraoceve intime. Dramati¢nost konkretnih Zivotnih situacija
transformisana je u latentnu dramatiku apstraktnog, u ispo-
vednu snagu umetnika i filozofa koji svoje najtananije misli
pretace iz tragi¢nih dubina u prosvetljene horizonte, trazeci izlaz
iz kruga svojih opsesija — podsvesnih opsesija ¢itavog cove-
Canstva.

Marija Kovac¢

Naoko, njegova je muzika bila susta suprotnost ¢oveka koji je
stvarao i kojega smo znali po mirnom govoru, Cesto pretihom a
nikad povisenom glasu, uzdrzanim kretnjama, prividno spokoj-
nom izrazu. A u stvari, kao i kod svakog pravog, velikog stvara-
oca, muzika je bila njegova prava rec¢, njegov stvarni glas, pok-
ret, izraz, njegovo istinsko lice. To smo, naravno, i ranije znali,
ali nam je tek sad postalo potpuno i strahotno jasno. Svi oni
uzleti i survavanja, grcevi i krici, zloslutni ritmovi i mrac¢ne boje
njegovih simfonija govorili su o tragi¢nom videnju sveta, koje
razdire ¢oveka zagledanog u njegova obzorja, danasnja i su-
traSnja, duboko zamisljenog nad poslednjim smislom stvari.
Mestimic¢na, retka odmorista u njima tek su predah za dalju,
mucnu borbu, ili za trenutak smireno, ali neveselo razmisljanje,
ili setan osvrt ka nekoj bivsoj svetlosti. Sve cesce njegova
muzika na kraju uranja u tiSinu, ali to retko zvudi kao nadeni

6. Dusan Trbojevi¢, Enriko Josif, Svetlana Maksimovi¢, Secanje na Vasilija Mokran-
Jjca, Pro musica br. 123, 1984, 28.

7. Pavle Stefanovi¢, Vasilije Mokranjac (1923-1984), Treéi program br. 60, 1984, 19.
8. Dusan Trbojevi¢, Enriko Josif, Svetlana Maksimovi¢, nav.delo, 28.

10, Marija Kova¢, Klavir kao muzicki alter-ego Vasitija Mokranjca, Novi Zvuk br. 3,
1094, 32,

9. Citirano prema: Zorica Premate, Vjecnaja pamjat Vasiliju Mokranjcu - Memento Il Marija Kova¢, Odabrana orkestarska dela Vasilija Mokranjca, (tekst uz CD),
Milana Mihajlovi¢a, Pro musica br. 153, 1994, 1. Heoqrad, SOKOJ, 1998, 5-6.
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mir, ve¢inom - kao predaja. | tamo gde se, poneckad, gusti
zvucni oblaci razmaknu i kroz nzjih probije neka svetlost, ona kao
da vie nije od ovoga sveta... !

Dejan Despic

Navedene reci nasih muzikologa, kompozitora i esteti¢ara pokazuju
na koji nadin se posmatra i procenjuje Mokranjcevo stvaralastvo. U
stvaranju ovakve slike o Mokranjcu najviSe udela imali su autori koji su
se naj¢edce bavili njegovim opusom — Vlastimir Perici¢, Marija Kovac i,
najzad, Enriko Josif, Mokranj¢ev dugogodisnji prijatelj, koji je verovao
da je naSem tlu namenjena uloga da da novi impuls globalnom raz-
voju, pomalo posustale, umetnosti stvaranja tonova. Uprkos tome sto
istorija stalno dokazuje da umetnost nije dorasla utopijskom zadatku
da povede Covecanstvo putem ljubavi i tolerancije, ,,poslusajmo” ipak
Josifove reci iz 1979. godine, koje pokazuju kakvu je ulogu namenio
Mokranj¢evom stvaralastvu:

U ovom trenutku, nase tle ima izuzetnu misiju, zbog izuzetnog
sredista duhovnog-podneblja u kome se nalazi — da nepatvo-
renim, iskonskim pevanjem, koje nije usahlo u ¢oveku ovog tla,
kroz pastire odgajitelje, odneguje plodan isceljujuéi rasad za
buduénost. (...)

NajuzvisSenija svrha muzicke umetnosti jeste da tajnu beskraja
nastajanja i razvoja i svu njenu buduénost i svu njenu bit ton-
skim delom otkrije. Zahuktali progres posleratnih dogadaja u
strukturalnoj misli obogatio je do neslu¢enih razmera ono to
bih metafori¢no nazvao - ljuskom tonskog ploda, a izneverio
Zivuce jezgro tonskog semena. Tu i leZi taj veciti antinomicki
kosmicki paradoks bic¢a i nebi¢a kojim se muzika odslikava
dogadajima naseg vremena, ali koja mora da se vine iznad
razornog do graditeljskog, za dolazece buduce. (...)

Sa rados¢u sagledavam da u ovom trenutku obrisi toga budu-
¢eg dalje isklijavaju i tvrdim da je upravo ovo tle pozvano da
krene vodec¢om misijom u tom smeruy, to je nas istorijski, to je
nas$ sudbinski, to je nas§ humani trenutak koji doziva. (...)
Imamo dva dragocena sloja u odsliku i pristupu nasem autoh-
tonom pevanju. Zajednicki koren im je umetnicko iracionalno.
S jedne strane, stati¢no, iracionalno i arhajsko—kosmogonijsko
— Josip Slavenski i Ljubica Mari¢. Sa druge strane, epsko-
dramatsko i lirsko—dramsko - Vasilije Mokranjac i Dusan Radic.

12. Dejan Despi¢, In memoriam Vasilije Mokranjac (1923-1984), Zvuk br. 3, 1984,
59-60.
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Upravo kroz to dvosrediste, kada su u pitanju savremeni tokovi
naseg muzicko-stvaralackog razvoja, iskazuje se najautohtonije
$to imamo. Govor kojim se uzdizemo do univerzalnog, koji je
redovno nailazio na sudbinske otpore ¢iji su koreni duboki, ali
nimalo neznani.'3

Ovi navodi ukazuju na koji se nacin najcesce sagledava Mokranjcev
‘lvotni i stvaralacki put. Neki autori pronalaze klju¢ za ovakvo tumace-
nje stvaralastva Vasilija Mokranjca, ali i njegove odluke da svojevoljno
okonca zivot, u teozofskim spisima i misti¢kim ucenjima koje je kom-
pozitor prou¢avao.'4 Mada je pokusaj da se ustanovi da li je Mok-
fanjac zaista deo svojih filozofskih preokupacija projektovao u
stvaralastvo pomalo nategnut i nuZzno subjektivan, moze se pretpo-
staviti na koji su nacin ova ucenja mogla da utiCu na njegov opus.
Mjihov uticaj se prvenstveno moze prepoznati u Mokranjc¢evim po-
slednjim delima, iz sedamdesetih i osamdesetih godina 20. veka:
umesto bura i nemira, borbi i sukoba, docaranih njegovim sim-
fonijskim delima iz Sezdesetih godina, novu grupu dela odlikuju
liricnost, pomirljivost i kontemplativhost. Ova dela su smirena, me-
ditativna, gotovo kao da su pisana rukom mistika, a ne kompozitora.
Mozemo pretpostaviti da je jedan od uticaja koji su naveli Mokranjca
no stvaralacki zaokret bila njegova zainteresovanost za isto¢njacke
ieligije, teozofske spise itd. Pred kraj svog stvaralackog puta on je,
imozda, projektovao ova shvatanja u svoja dela; Trbojevi¢ ¢ak smatra
da je poslednliim delima kompozitor gotovo eksplicitno najavio svoje
samoubistvo, ' a i drugi autori su sugerisali da je on fizicku smrt
doziveo kao preseljenje u astralni svet, verujudi da je njegova misija na
Zemlji okoncana. A moZda je, obratno, u ovim ucenjima Mokranjac
pronasao racionalizaciju za svoju ranije donetu odluku? MoZemo samo
nagadati o razlozima koji su kompozitora naveli na ovakav ¢in; u
svakom slucaju, time je on sebi stvorio oreol mitske figure, jedinstvene
(1 nasoj muzici.

I3, Enriko Josif, Nas humani trenutak koji doziva (odlomci), Pro musica br. 100,
1079, 30.

I4. Videti npr. Kova¢, Klavir kao muzicki alter-ego..., 40, a o tome svedoce i Josif,
l1hojevié itd.

I Maime, Trbojevi¢ na ovaj nacin tumaci Poemu za klavir i orkestar (o tome ce biti
el nesto kasnije).
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Mokranjac je siSao sa zivotne i stvaralacke scene, ali mit o njemu
zivi. Meni, pripadnici postmoderne generacije, naviknute da se prema
istorijskoj bastini odnosi s ironijom, distancom i gotovo bez imalo
strahopoS$tovanja, mitski nacin tumacenja lika i dela stvaraoca nije
imanentan, ali je zavodljiv i intrigantan. Suocenje sa kultom Vasilija
Mokranjca, harizmati¢nog stvaraoca i introvertnog ¢oveka, bilo je
potrebno da bih mogla da pristupim Mokranj¢evom klavirskom opusu
sa neophodnom dozom analiticarske objektivnosti i nepristrasnosti.
Mokranj¢evu klavirsku muziku i dalje veoma volim, ali sada mogu da
joj pristupim cistog uma i otvorenih ociju.
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Vasilije Mokranjac pripada generaciji srpskih kompozitora koja je
rapocela studije kompozicije neposredno nakon Drugog svetskog ra-
1o, u stvaralackoj klimi koja je nametala otklon od predratne avangar-
de. Kratkotrajni avangardni nalet, ¢iji su protagonisti bili kompozitori
“kolovani u Pragu, izgubio je na snazi jo$ pre izbijanja rata; nakon
oslobodenja, ova epizoda je u potpunosti zanemareha. Usledio je pov-
ratak tradicionalnim kompoziciono—-izrazajnim sredstvima. Tonalnost,
kao neprikosnovena garancija reda i sklada u muzici, ponovo je usto-
licena; strogi formalni obrasci iz ranijih stilskih epoha, prvenstveno
klasicizma i romantizma, bili su kalup u koji je trebalo uliti muziku iz-
(Iradenu na nacionalnim osnovama, punu kvazi—folklornih intonacija.
I'vropa je tragala za novim zvukom; nasa muzicka sredina vratila se
nekoliko decenija unazad.'® Na formiranje mladog Vasilija Mokranjca
na pocetku njegove kompozitorske karijere uticao je splet drustvenih
okolnosti, akademskih pravila, kulturno—umetnickih (ne)prilika... Sa te
strane nalazio se u istoj poziciji kao i ostali srpski kompozitori u to
vieme. Kao §to navodi Vlastimir Perici¢, neposredno posle 1945.
nastala je paradoksalna situacija da pripadnici svih triju tadasnjih
kompozitorskih generacija piSu bezmalo istim jezikom, zahvaljujudi
‘taokretu’ predratnih predstavnika moderne koji ih je priblizio sta-
fljima, a u isti mah odredio i polaznu ta¢ku u razvoju mladih.!” U kojoj
meri se to odrazilo na Mokranjcevo stvaralastvo, kakav je bio njegov
odziv, ustanoviéemo u nastavku teksta.

16, Slicna sudbina zadesila je i druge evropske zemlje koje su bile u sferi politi¢kog i
kullurnog uticaja Sovjetskog Saveza.

I/ Vlastimir Peri¢i¢, Tendencije razvoja srpske muzike posle 1945. godine, Muzi¢ki
talas br. 26, 2000, 70.
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Autori koji su se bavili Mokranj¢evim klavirskim opusom izveli su
zakljucak o postojanju stilske evolucije, na osnovu toga $to je uocavan
kompozitorov put od neoromantizma ka neoekspresionizmu, Sto je
zatim protumaceno kao postepeno ovladavanje sve slozenijim har-
monskim sredstvima i kompozicionim postupcima. Pri tom su uglav-
nom zanemarivana dela koja nastaju u isto vreme, ali van ove ,glavne
struje”, a koja nose elemente obijektivistickog neoklasicnog usme-
renja. Na osnovu iste konstrukcije, neoimpresionizam Mokranjceve
trece stvaralacke faze, nakon neoekspresionizma simfonijske trilogije,
protumacen je kao povratak tradicionalnijim izrazajnim sredstvima,
jer, rukovodedi se logikom hronoloskog javljanja istorijskih stilova,
ocekivao bi se neoimpresionizam pre neoekspresionizmal- Medutim,
termin ,stilska evolucija® mora se shvatiti veoma uslovno, jer u
pravom smislu reci evolucije nema — sve etape Mokranjcevog razvoj-
nog puta mogu se podvesti pod zajednicku odrednicu neoklasicizam.
d okviru ovog jedinstvenog termina, mogu se uociti izvesne pod-
kategorije, te moZzemo reéi da je Mokranjcev neoklasicizam imao svoju
neoromanticarsku, neoklasic¢arsku, neoekspresionisticku i neoim-
presionisticku manifestaciju, a kroz svaku od njih provuceni su, vise ili
manje naglaseno, elementi nacionalnog muzickog izraza. Kompozitor
komunicira sa muzickom proslosé¢u, problematizuje razlicite stilove,
povremeno ih prozima ili suprotstavlja jedan drugom. Takode, moZe
se pratiti Mokranjcevo postepeno osvajanje sve vec¢ih podrudja
stvaralacke slobode, ali i dosledna primena odredenih karakteristi¢nih
kompozicionih postupaka. Razli¢ite manifestacije Mokranj¢evog neo-
klasicizma mogu se posmatrati kao evolutivne etape, ali on uvek
zadrzava svest o predenom putu i povriemeno se vraca ve¢ osvojenim
teritorijama.

d studii o Mokranjcevom simfonijskom stvaralastvu'® Marija
Kova¢ daje temeljan pregled autora koji su u tom trenutku delovali i
razmatra uticaj aktuelnog socioloSko-kulturoloSkog miljea na njihovu
delatnost. Jasenka Andelkovi¢ opisuje Mokranjca kao umereno savre-
menog stvaraoca, a u svom izlaganju kao da ga na neki nacin brani
Sto nije bio avangardniji!19 Sli¢nu poziciju zastupa i Dejan Despic’.20
Mirjana Veselinovi¢-Hofman, u tekstu o srpskoj muzici posle Drugog
svetskog rata,?! daje pregled posleratnih stilskih usmerenja srpskih
stvaralaca, s akcentom na njihovom medusobnom proZimanju i pove-

18

18. Marija Kovac, Simfonijska muzika Vasilija Mokranjca, Beograd, Udruzenje kom-
pozitora Srbije, 1986, 1-6.
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sanosti. Kao i vecinu nasih kompozitora, Mokranjca definise kao
neoklasicara, koristedi pri tome termin neoklasicizam u Sirem smislu —
lno svaki vid obra¢anja nekom od stilova muzicke proslosti, a ne
sinimo beckoj klasici (to bi bilo znac¢enje ovog termina u uzem smislu).
Heoklasicizam Vasilija Mokranjca ima razlicite manifestacije, jer on u
wojim delima reinterpretira mnoge stilove, prozima ih sa Zanrovima
popularne muzike (kao $to su dzez i bluz) i pravi nove spojeve.22

(I poznim Mokranj¢evim delima, iz sedamdesetih i osamdesetih
(jodina 20. veka, mogu se uociti neki kompozicioni postupci koje
danas mozemo tumaciti kao postmodernisticke. Medutim, u idejno-
koncepcijskom smislu Mokranjac uglavnom ostaje na umerenomo-
dernistickoj poziciji.23 Mada je u svojim delima pokusavao da ponudi
univerzalne odgovore, verujuci u mogucnost spiritualnog napretka lju-
di i preobraZzaja sveta putem umetnosti (ili su mu ovo pripisali
prethodni tumadi njegovog opusal!), u njemu nema nic¢ega od
avangardne militantnosti i radikalizma. S druge strane, iza Mokranjca
ne stoji ni visokomodernisticka, implicitno ili eksplicitno definisana,
ideologija estetske autonomnosti, kao ni autoreferencijalna svest o
ulozi i funkciji njegovog opusa u kontekstu razvoja muzicke umetnosti
I, u kranjoj liniji, o artificijelnosti i uslovnosti ste¢enih saznanja. Mok-

19, ,Mnogo puta do sada u istoriji muzike potvrdeno je da autenti¢nost i vrednost
umetni¢kog dela ne ¢ini samo muzicki jezik sam, njegova izrazajna sredstva, ve¢ ono
Ao je njime iskazano. Vasilije Mokranjac je jedan od kompozitora koji svojim stva-
ralastvom opravdava ovo glediste i daje povoda da se dublje sagledaju umetnicke
larakteristike autora umereno savremenog prosedea. Ako, pri tome, pojam savreme-
110¢ evoluira od pozne romantike u njegovim ranim delima do ekspresionistickih kval-
iteta komporzicija nastalih od polovine pedesetih godina 20. veka, a ova su izuzetno
dlobro prihvaéena od strane muzicke i nemuzicke javnosti, ocigledno je da je
postovanje iskustva proSlosti postalo impuls za stvaralacku autohtonost Vasilija
Mokranjca. (...) Mokranjac je govorio nacinom kojem se ne moZe osporiti savre-
menost, ali su to bile pozicije savremenog jezika izraslog na evolutivnim promenama
imuzicke tradicije.” Andelkovi¢, nav. delo, 1.

20, Zagledanost u sebe i shvatanje muzike kao najdubljeg li¢nog iskaza u&inili su, pri-
rodno, da je i muzicki jezik video samo kao sredstvo kojim se taj iskaz ostvaruje i koje
imu, dakle, mora biti primereno. Zato je gradio svoj i samosvojan jezik — prevashodno
elspresionistickog obelezja — naporedo i u skladu sa razvojem svog misaonog i
onecajnog sveta. Nije se osvrtao na svakojake avangardne eksperimente, ponajmanje
na one koji sami u sebi nalaze svrhu; a ipak je govorio nac¢inom kojemu se ne moze
osporiti savremenost. Njegova dela, koja je i kritika i publika uvek dobro primala i
tiajno prihvatala, jo§ jednom dokazuju da vrednost ne ¢ini sam jezik — kakav god da je

nego tek ono $to je njime iskazano!" Despi¢, nav. delo, 60. Problematici vredno-
vanja Mokranj¢eve muzike vraticu se u poslednjem poglavlju studije.

/1. Mirjana Veselinovi¢c-Hofman, Srpska muzika druge polovine XX veka, rukopis,
leograd, 1998.
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ranjac je tokom skolovanja usvojio shvatanje muzike kao autonomne,
samodovoljne umetnosti, ¢ije su vrednosti univerzalne i uzvisene — i to
nikada nije doveo u pitanje.

U poslednjoj stvaralackoj fazi Mokranjac preispituje sopstvenu
kompozitorsku proslost, ali nema snage da sa njom deklarativno ras-
krsti, ve¢ zadrZava veru u intuitivnost spoznaje, spontanost stvaranja i
mogucnost ekspresije. Naizgled, on tada konac¢no stice visokomoder-
nisticku svest o sebi kao izolovanom i izdvojenom pojedincu; upusta
se u autorefleksivna traganja i projektuje svoja zZivotna uverenja u
muziku. Medutim, Mokranjac nema Zelju da ceo svoj Zivot pretvori u
totalno umetnicko delo, ve¢ se zadovoljava ulogom kompozitora koji
se bavi autonomnom institucijom muzike i ne upusta se-u Sirenje
njenih medijskih granica. Mada je u Mokranj¢evim poznim delima mo-
guce uociti kompozicione postupke koji nalikuju na postmodernis-
ticke, iza njih ne stoji postmodernisticka ideologija, svest o kraju
istorije i nepostojanju konac¢nih odgovora.24 Istina, pojavu prvih post-
modernistickih dela kod nas, uglavnom iz pera kompozitora pri-
padnika generacije rodene Cetrdesetih godina proslog veka, na neki
nacin su nagovestila zvucanja i kompoziciono-tehnicki zahvati koje
Mokranjac primenjuje u svojim poznim klavirskim, orkestarskim i
koncertantnim delima.= Medutim, u vreme kada je Mokranjac po-
stupno i stidljivo dolazio do ovih inovacija, njegov opus nije bio
zanimljiv prvoj generaciji srpskih postmodernista — oni u njemu nisu

22. Definisanje Mokranjca kao doslednog neoklasi¢ara samo po sebi ne nosi nega-
tivnu vrednosnu konotaciju, jer se neoklasicizam, iako se pojavio nakon Prvog svet-
skog rata, pokazao kao najvitalniji muzi¢ki pravac dvadesetog veka, nastavivsi da
egzistira i u drugoj polovini veka, uprkos pojavi muzicke avangarde (a njegov uticaj
proteZe se i do danasnjih dana). Osim toga, neoklasicizam je pokazao veliku mo¢
apsorbovanja, jer je uspeo da podvrgne reinterpretaciji i da asimiluje ne samo stilove
proslosti, ve¢ i one koji su se javili u dvadesetom veku (impresionizam, ekspresioni-
zam, pa i avangardu!) Problemati¢nost neoklasicizma u kontekstu stvaralastva
Mokranjca i drugih autora njegove generacije ogleda se u ¢injenici da im je ovakvo
opredeljenje bilo spolja nametnuto, od strane kulturnih i obrazovnih institucija! Ovom
temom bavicu se nesto kasnije.

23. Termin umereni modernizam prvenstveno je u upotrebi u teoriji likovnih umet-
nosti, dok u muzikoloskoj literaturi do sada nije stekao ve¢u primenu (mada se sre¢u
kvalifikacije kao 5to je umereno savremeni stvaralacki prosede i sl). Medutim, smat-
ram ovaj termin veoma pogodnim za oznadavanje najvedeg dela srpske muzicke
produkcije u razdoblju nakon Drugog svetskog rata. Karakteristikama umerenog
modernizma bavi¢u se detaljno u zaklju¢ku ove studije.

24. U daljem toku rada, prilikom odredenja razlika izmedu neoklasicizma i postmo-
dernizma, osnovna nacela klasifikacije preuzeta su iz knjige Mirjane Veselinovi¢-Hof-
man Fragmenti o muzi¢koj postmoderni, Novi Sad, Matica srpska, 1997, 29-81.
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videll svog idejnog vodu niti prethodnika, i nisu se na njegova
dostignuca direktno nadovezali. Mokranj¢ev pozni opus u tom smislu
ontao je slepi kolosek, a njegova postignuca tek danas se mogu
protumaciti kao postmodernistickal

() ¢emu se, zapravo, radi? Mokranjc¢eva treca stvaralacka faza hro-
noloski se poklapa sa postmodernistickim zaokretom u srpskoj mu-
/el M. Veselinovic-Hofman kao nosioce ovog zaokreta, koji se
dogodio sredinom sedamdesetih godina 20. veka, istice nekadasnje
avangardiste;2® ovo odredenje je proisteklo iz toga $to autorka poisto-
vecuje modernu i avangardu, odnosno postmodernu i postavangar-
du.”’ Pri tumacenju postmodernog zaokreta autorka uocava sledeci
paradoks:

Dinamizovanije relacije izmedu oznacioca i oznacenog zapocinje
u srpskoj muzici polovinom osme decenije, redefinisanjem ne-
kih krucijalnih €injenica tradicije (kao $to su na primer motivska
celina, tercno gradena akordika, formalna i fakturalna disciplina
baroka ili renesanse, emotivna oplemenjenost romanticarske
provenijencije...), i to najpre u domenu same avahgarde, pre-
ciznije re¢eno, u kompoziciono tehni¢koj i semantickoj sferi
njenog posezanja za tradicionalnim muzi¢kim pojmovima i po-
dacima. Oni pri tome, s jedne strane, postaju organski ¢inioci
konteksta koji zadrZava svoj primarno avangardni gradevinski
fundus i oblikotvorni princip, a s druge strane, postaju sredstva
koja avangardu gotovo nihilisticki zanemaruju u svom usmere-
nju ne samo ka rekonstrukciji odredene kompozicione, iz-
vodacke ili sadrZajne faktografije, nego pre svega postulata stila
odredene epohe. Po tome se ovaj vid obnavljanja interesovanja
bivéih avangardista za muzicku proslost poklapa sa nasto-
janjima neo~ stilova, te u zvu¢nom smislu znatno oteZava raz-
likovanje jednog dela sro¢enog sa pozicije autora koji se svojih
avangardnih postupaka odrekao od, na primer, ostvarenja
jednog doslednog neoklasicara.

2%, U poslednjoj, tre¢oj stvaralackoj fazi, Vasilije Mokranjac napusta oblast primenjene
muzike (kojom se do tada intenzivno bavio) i posvecuje se klavirskoj i orkestarskoj
inuzici; takode, komponuije i dva koncertantna dela za klavir i orkestar: Koncertantnu
muziku (1976) i Poemu (1983).

20, Videti: Veselinovié-Hofman, Fragmenti..., poglavlje Tretman paradigme u post-
moderni, 51-81.

1. Videti: Veselinovi¢-Hofman, Fragmenti...,6.

2. Mirjana Veselinovié-Hofman, Srpska muzika i zamrznuta istorija, Novi Zvuk br.
0,1997, 16-17.
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Kao primer za ovu konstataciju moze posluziti Mokranjceva Cetorta
simfonija: u linearno komponovanoj, serijalno izgradenoj strukturi ove
kompozicije, Cija vertikalna sazvudja proizilaze iz horizontalnih kreta-
nja, nailazimo na ciste durske i molske kvintakorde. Prozimanje dode-
kafonije i dijatonike u delu napisanom 1972. godine moze da deluje
kao postmodernisticki postupak, tj. kao povratak nekim tradicional-
nim komp021c1on1m sredstvima u okviru dominantnog avangardnog
prosedea. 29 Medutim, ovo je moguce samo ukoliko se Mok-ranjceva
Cetvrta simfonija posmatra kao muzicki artefakt nezavisan od ostatka
njegovog opusa; ali, ako je posmatramo u odnosu na dela nastala pre
nje, videéemo da tek u Ceturtoj simfoniji Mokranjac zaista dolazi do
serijalistickih postupaka. Stoga nema govora o povratku dijatonici
nakon perioda serijalnosti, ve¢ o spoju do kojeg je Mokranjac dosao
postupno i spontano. Paradoks se ogleda u tome $to u isto vreme
nekadasnji avangardisti, u svetu i kod nas, polazedi od potpuno
razlicitih pozicija od Mokranjca, stizu do analognih postupaka i zvuénih
rezultata! n

Slededi postmodernisti¢ki simptom moze biti autocitatnost30, ta-
kode prisutna u nekim poznim Mokranjcevim delima; npr. u Lirskoj
poemi iz 1974. godine kompozitor citira segment iz svoje Uvertire,
nastale dvanaest godina ranije; a taj motiv, opet, predstavlja aluziju na
Petrusku Igora Stravinskog, tako da je muzi¢ka paradigma dvostruka.
A Poema za klavir i orkestar iz 1983. u celini je izgradena svojevrsnim
déja vu postupkom, sa aluzijama na nekoliko Mokranj¢evih ranijih
dela.

Jos jedan postmodernistic¢ki simptom moze biti prisustvo muzic¢ke
paradigme iz neke druge epohe ili stila, ¢ime se premoscava istorijska
— vremenska, stilska — i prostorna granica. Npr. u Odjecima iz 1973.
godine Mokranjac citira jednu srednjevekovnu melodiju. Time on
suceljava dva prostora i dva vremena. Muzi¢ka paradigma ovde se po-
nasa kao uzorak,> jer se radi o citatu, ali i kao model, jer se radi o
prevodu vokalnog napeva u medij klavira, kao i u pretezno neoim-
presionisticki muzicki jezik ove kompozicije. Citirani napev simbolizuje
Mokranjcevo traganje za duhovno$¢u, okretanje proslosti, ali i sluzi

29. Videti: Veselinovi¢-Hofman, Fragmenti...,51-66. Iz ove, kao i iz druge studije iste
autorke, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, Beograd, Univerzitet
umetnosti, 1983, preuzeti su termini ‘avangarda’, ‘postmoderna’, ‘postavangarda’,
‘muzicka paradigma’, ‘zaokret’ itd, kao i njihovo znacenje.

30. O svrsi i funkciji autocitata videti: Veselinovi¢c-Hofman, Fragmenti..., 85.
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lkao opsti reprezent nase srednjevekovne muzike, tradicije na koju
Maokranjac referira u ovom delu.

(1 nastojanju da teorijski definise razlicite kompozicione metodolo-
(ije i ideologije u doba posle moderne, M. Veselinovi¢-Hofman usta-
novljava logiku kontinuiteta kod kompozitora koji nikada nisu
neposredno ucestvovali u avangardnim poduhvatima, ali su sledili
tnzvoj muzickih sredstava i muzi¢kog jezika u 20. veku, te se u okviru
njihovih poetika mogu pronac1 i kompoziciono-tehnicki postupci
avangardne provenijencije.32 Kao najupecatljivije primere za ovu po-
#lclju navodi ,prosireni neoklasicizam® Rodiona Séedrina i ,neokla-
slcizam koji je iz sebe izasao" Arva Perta. Isto tako, autorka definise
teorijski problem preklapanja kompozitorskih orijentacija: (1) one koja
s od avangarde restauratorski usmerava prema tradiciji — sa onom
dosledno tradicionalnom, i (2) one koja se od tradicionalnog, dakle
lzlazedi iz neo—konteksta, usmerava ka avangardi — sa onom koa
tradiciju koristi na nivou uzorka, a avangardu shvata kao tradlcuu
Medutim, i sama autorka priznaje da, iako su ti putevi u teorijskom
simislu razgovetni i odvojivi, na osnovu muzickih odlika kojima rezul-
fuju, tesko da se mogu pouzdano razlikovati!

Na ovaj nadin moZzemo rasvetliti i Mokranjcevu stilsku poziciju: s
jecine strane, ukoliko zaista poistovetimo modernu i avangardu, Mok-
fanjac ne moze biti postmodernista (tj. postavangardista) jer nikada
ilje bio avangardista. Medutim, u trenutku postmodernog zaokreta,
njegova poetika se nasla na nekoj od tacaka preklapanja kompozitor-
ukih orijentacija. S druge strane, upravo u tom trenutku, Mokranjac
napusta svoju licnu ,,avangardu” i okrece se neoimpresionizmu i novoj
jeclnostavnosti, Sto je njegova licna ,postmoderna“. Naime, Mokranj-
‘ev stvaralacki put od nacionalnog neoromantizma ka neoekspre-
slonizmu moZe se shvatiti kao osvajanje sopstvenog avangardnog
prostora — zbog toga neoimpresionizam i ,,nova jednostavnost” nje-
(jove trece stvaralacke faze mogu imati smisao postmodernog zao-
kieta (a slucajno se i zvuéno poklapaju sa prvim postmodernistickim

I1. Terminologija po kojoj postoje Cetiri vrste paradigme u neoklasicizmu i u post-
imoderni: uzorak, model, lazni uzorak i uzor, preuzeta je iz: Veselinovi¢-Hofman,
f'ragmenti..., 22-27. Prema autorki, upravo je koris¢enje uzorka (citata) karakteris-
li‘no za postmoderne poetike, dok se neoklasicizam pretezno odlikuje restaurator-
skim postupcima, kojima vise odgovara kori$¢enje modela (parafraza) i narocito uzora
(slmulacija).

1) Isto, 66-67.
1 (poredi sa: isto, 67.
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delimal).>* Tako je Mokranjac, koji je kroz ceo svoj prvi i drugi stva-

ralacki period u evropskim, a od $ezdesetih i u nasim okvirima, bio
stvaralac-tradicionalista, koji nije sledio aktuelne kompozicione ten-
dencije i inovacije, pocetkom sedamdesetih godina dosao u poziciju
da ide u korak sa najaktuelnijim svetskim tendencijama, i tu je poziciju
zadrzao do svoje smrti. Tempora mutant!

34. Sredinom Sezdesetih godina 20. veka zahvatanje dodekafonije, a kasnije i slo-
bodno shvacenog serijalizma, nema smisao avangardne novine u na$oj, a naravno ni
u evropskoj sredini — ali ima upravo taj smisao za Mokranjca, koji se mukotrpno
oslobadao balasta rigidnih tradicionalistiCkih shvatanja nametnutih u doba njegovog
komporzitorskog odrastanja!
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(I nevelikom opusu Vasilija Mokranjca klavirska dela zauzimaju
veoma znac¢ajno mesto. Klavir i orkestar su dva izvodacka medija koja
w11 najvise okupirala kompozitorovu paznju i inspirisala ga da stvara.
I"ored klavirskih i orkestarskih, Mokranjac je komponovao i veliki broj
deln primenjene muzike* — za pozoriste, film, radio-drame, itd. Ka-
mernih i vokalno—instrumentalnih komporzicija ima svega nekoliko i to
w1 uglavnom dela nastala za vreme Mokranj¢evih studija kompozicije,
kada je trebalo ispuniti zahteve nastavnog plana i programa pisanjem
ta odredene izvodacke sastave.

Klavir je instrument uz koji je Mokranjac odrastao; njemu su
posveceni prvi kompozitorski pokusaji mladog stvaraoca. Pored toga,
Vasllijle Mokranjac se $kolovao za profesionalnog pijanistu: od 1932.
o 1942. godine ucio je klavir privatno kod Alekseja Butakova, zatim
j¢ studirao isti instrument u klasi prof. Emila Hajeka na beogradskoj
Muzickoj akademiji i diplomirao 1948. godine. Medutim, za vreme
wvih studija doneo je odluku da se posveti komponovanju, tako da je
|046. godine upisao kompoziciju u klasi prof. Stanojla Rajicica. Po
svisetku studija kompozicije, 1951. godine, klavirska dela postaju
¢ entralni Zanr njegovog stvaralastva, sve do kraja pedesetih godina 20.
vl Mada Mokranjac kasnije (koliko je meni poznato) nije nastupao
kno pijanista, sva njegova klavirska dela, bez obzira na to u kom su
stvaralackom periodu nastala, odaju sigurnu ruku iskusnog pijaniste,
ko)l savr$eno poznaje instrument i sve njegove tehnicke, virtuozne,
aogicke, tembrovske, fakturne i ostale izrazajne mogucnosti. Cinje-
nica da su ova dela pijanisti¢ki spretno i zahvalno napisana doprinela
jo da postanu nezaobilazni deo repertoara nasih pijanista, kao i uce-
nika i studenata klavira.
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Mnoga klavirska dela otkrivaju nam Vasilija Mokranjca i kao vestog
improvizatora. Naime, obi¢no se navodi da je Mokranjac stvarao pola-
gano i uz velike napore: ,,Za Mokranjca komponovanje nikad nije pred-
stavljalo laku emotivhu ili intelektualnu igru. Radio je sudbinski
ozbiljno, ispunjavajudi pazljivo i mukotrpno polja na unikatnoj mapi
zivotnih i stvaralackih poriva...“35 Ovo zapazanje je u izvesnoj meri
ta¢no i verovatno se odnosi na Mokranj¢evu orkestarsku muziku.
Medutim, mnoga klavirska dela — Etide, Igre, Fragmenti, Preludijumi,
Intime, pa ¢ak i neki delovi Odjeka — deluju kao da su nastala veoma
brzo i lako... zapravo, kao da se radi o zapisanim improvizacijama!
Ovim ne Zelim da umanjim njihovu vrednost, ve¢ samo da ukazem da
se Mokranjac sjajno snalazio u pijanistickim vodama i da je za ,svoj*
instrument pisao sa lako¢om.

Jo$ jedna potvrda teze o znacaju koji je improvizacija imala za
Mokranjca jeste okolnost da je on voleo dzez, da je ovu muziku slusao
i svirao mnogo pre no §to je odludio da se bavi komponovanjem.
Mokranjac je u jednom razgovoru36 rekao da je za vreme studija na
Akademiji vaZzila zabrana sviranja dzeza — ali to ne znaci da studenti
nisu svirali i improvizovali u slobodno vreme! U mnogim Mokranjce-
vim klavirskim kompozicijama - nekad latentno, a nekad i eksplicitno
— uocava se uticaj dZeza, Zanra koji je u to vreme bio oli¢enje
Ltrivijalne”, popularne muzike.

[a-latlablabla bl

Klavirski opus Vasilija Mokranjca broji dvadesetak kompozicija.
Muzikolozi ¢esto u zaostavstinama preminulih kompozitora otkrivaju
nepoznata, neobjavljena ili nedovr§ena dela, pa je tako i broj poznatih
Mokranjcevih klavirskih komporzicija nesto uveéan u poslednjih neko-
liko godina. U ovoj studiji razmatrana su sva Mokranj¢eva dela za solo
klavir, uklju¢ujudi i ona nastala za vreme $kolovanja, kao i tri koncer-
tantna dela za klavir i orkestar.?® Re¢ je o slede¢im delima, hronologki
poredanim:

35. Kovad, Odabrana orkestarska dela..., 4.
36. Kovag, Klavir kao muzicki alter-ego..., 34.

37. Uticaj dZeza na Mokranjcevo stvaralastvo bice detaljnije objasnjen u narednim
poglavljima.
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IABELA 1

1947. Sonata romantica fis—-moll,
Tema sa varijacijama

1950. Preludijum, igra i mars

1951-2. Sedam etida: g-moll, e-moll, g-moll, b-moll,
cis-moll, f-moll, fis—-moll

1953-4. Dve sonatine: a-moll, C-dur

1956. Fragmenti

1957. Sest igara: fis-moll, e-moll, gis—moll, e-moll,
gis-moll, g-moll

1958. Kondcertino za klavir, gudacki orkestar i dve harfe

1973. Intime
Odjeci

1975. Pet preludijuma

1976. Koncertantna muzika za klavir i orkestar

1983. Poema za klavir i orkestar .

1984. Preludijum (pridodat ciklusu iz 1975. godine)

Posto je Mokranjac vremenom prestao da nastupa kao pijanista,
izvodenje svojih dela prepustio je drugim muzi¢arima. Gotovo da
iema nijednog naseg pijaniste koji na svom repertoaru nije imao ba-
iem neko Mokranj¢evo delo, a pojedini su redovno izvodili njegove
kon \|)()zicije.39

Il Iz razmatranja su izostale Mokranj¢eve prve dve klavirske kompozicije, Op. 1 br. 1
| . nastale za vreme Drugog svetskog rata, dakle pre nego $to je upisao studije kom-
pozlcije, kao i nedovriena Jazz-svita iz 1957. godine. O ovim delima pisala je M.
Kovac, koja ih je i pronasla u kompozitorovoj zaostavétini. Videti Kova¢, Klavir kao
musicki alter ego..., 33-34.

1. Medu njima se izdvajaju DuSan Trbojevi¢, Zorica Dimitrijevi¢-Stosi¢, Andreja
IMreger, Dubravka Jovicié i drugi; u prilog tome da je Mokranjac cenio njihove inter-
piretacije govori i &injenica da im je posvetio pojedina svoja dela. Na primer, Dusanu
Iihojevicu su posveceni Odjeci i Poema za klavir i orkestar, a Zorici Dimitrijevic-
Hosi¢ Intime. Zorica Dimitrijevic-Stosi¢ je, za svoj resital posvecen Mokranjcevim
ielima, odrian 25. februara 1982. godine u Galeriji SANU, dobila Oktobarsku
nagiadu grada Beograda. Zanimljivo je da je i autorka ovih redova tokom jeseni i zime
999, godine priredila &etiri koncerta, u Studentskom kulturnom centru i Galeriji
Kolar¢eve zaduzbine, na kojima je izvela gotovo celokupan Mokranjéev opus za solo
Ilavir (sa izuzetkom Sonate romantice i Sonatine u a-mollu)!
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Sto se ti¢e mesta koje klavirska muzika zauzima unutar Mokranjce-
vog opusa, Vlastimir Peri¢i¢ zastupa tezu o globalnoj podeli njegovog
stvaralastva na orkestarsko i klavirsko, pri ¢emu je simfonijska muzika
poprisSte dramskih konflikata i sudbinskih razreSenja, dok klavirska
muzika otkriva ,lirsku stranu njegovog stvaralatkog temperamen-
ta*.40 [stu poziciju zastupa i M. Kova¢, navodeci da ., kompletan uvid u
dimenziju njegove li¢nosti daje simfonijska muzika“,*! te da je orke-
star kompozitorov muzi¢ki kosmos, a klavir usamljeni prijatelj, instru-
ment kompozitorove intime.#? Zelela bih ovu podelu da preispitam,
mozda i dovedem u sumnju, u svakom slucaju osvetlim i iz drugih
mogucih uglova. Najpre, moramo uoditi da kompozitorovo intereso-
vanje za klavirsku i orkestarsku muziku ne tece simultano: prvi pe-
riod*3 Mokranjcevog stvaralastva u potpunosti je posveéen klaviru,
drugi orkestru, a u tre¢em periodu kompozitorov tretman ova dva me-
dija je istovetan. Takode, ne bih se u potpunosti slozila sa konstataci-
jom Kovaceve da je Mokranjac svoje glavne prodore — bilo izrazajne,
bilo kompoziciono-tehni¢ke — ostvarivao u orkestarskim komporzici-
jama, a zatim primenjivao u ostalim oblastima svog stvaralatkog inte-
resovanja."‘ Ova teza nije mi bliska zbog toga $to kroz ceo prvi
stvaralacki period Mokranjac gotovo uopste nije pisao orkestarsku
muziku®® - a taj period ni u kom slu¢aju nije jednoli¢an. Sto se tice
treCeg perioda,” mada je Mokranjcev stvaralacki zaokret najavljen u
Ceturtoj simfoniji, novi zvuéni jezik eksplicitno je definisan u klavirskim
ciklusima /ntime i Odjeci iz 1973. godine, da bi tek nakon njih nastala
Lirska poema.

Prema usvojenoj periodizaciji Mokranj¢evog opusa, klavirske kom-
pozicije nastale do 1958. godine, zaklju¢no sa Koncertinom, spadaju

40. Vlastimir Peri¢i¢, propratni tekst uz program koncerta Nevene Popovié¢, Programi
koncerata u Galeriji Srpske akademije nauke i umetnosti 1982/83, sveska 1,
Beograd, SANU (interna publikacija), 1984.

41. Kova¢, Odabrana orkestarska dela, 4.
42. Kovag, Klavir kao muzicki alter-ego..., 31-44.

43. Podela na tri stvaralacka perioda preuzeta je iz: Kova¢, Simfonijska muzika, 5.
Prema ovoj podeli, prvi period se proteze od pocetnih studentskih dela do Prue sim-
fonije, tj. od 1947. do 1960; drugi period je odreden simfonijskom trilogijom, od
1961. do 1971; tredi period zapo¢inje Cetvrtom simfonijom, 1972. godine, i traje do
kompozitorove smirti.

44. Kova¢, Simfonijska muzika..., 66.

45. Jedino orkestarsko delo iz prvog perioda je Dramati¢na uvertira, diplomski rad
(delo nastalo ,po zadatku*!)
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i prvi period, a dela nastala od 1973. do 1984. godine u treci period
njeqovog stvaralastva. Time se sti¢e utisak da se kompozitor petnaest
(jodina nije bavio ovim instrumentom, da je klavir tokom ovog perioda
ostno potpuno izvan njegovog interesovanja. Medutim, Mokranjac nije
okrenuo leda® klaviru, veé ga je uvrstio u sklop vecih instrumentalnih
wastava. Klavir je jedan od najeksponiranijih instrumenata Mokranjce-
v orkestra; u simfonijskoj trilogiji iz Sezdesetih godina 20. veka,
klavir ima istaknutu ulogu. Dakle, ne moze se reci da je Mokranjac u
potpunosti zapostavio ,svoj* instrument, kome je posvetio najlepse
slranice svog ranog stvaralackog perioda. Zapravo, moglo bi se redi:
Hilo je klavira, ali nije bilo klavirske muzike!

NN

Koji su razlozi za ovu pauzu u klavirskom stvaralastvu? Marija Kovac
11 svojim napisima o Vasiliju Mokranjcu, navodi dva osnovna razloga.
I''vi je naveden u tekstu Klavir kao muzicki alter—ego Vasilija Mo-
kianjca,*® u kojem autorka posmatra klavir kao instrument kompozi-
torove intime i kaze:

Dok je gradio umetni¢ku li¢nost, usavrSsavao kompozicionu
tehniku, dok je nastupao kao pijanista, Mokranjac je svaku ideju
poveravao klaviru, izlaZuéi tako ne samo svoj stvaralacki credo
nego i sopstvenu intimu. PiSudi u zrelim godinama simfonije,
kao da je ono li¢no u muzi¢kom delu potisnuo u drugi plan,
baveéi se filozofskim temama i teskim opsteljudskim proble-
mima. Taj egzistencijalni bol, koji kao da je sa univerzuma sva-
lio na pleca svoje simfonijske muzike, promenio je Mokranjcevu
umetnic¢ku percepciju.

Drugi razlog autorka iznosi u tekstu o Mokranjcevoj scenskoj mu-
1el, " navodedi da je sredinom pedesetih, kada se intenzivno posvetio
w enskoj muzici, Vasilije Mokranjac napustio instrument koji je odi-
(jrao presudnu ulogu u razvoju njegove stvaralacke li¢nosti:

Moida je rad na primenjenoj muzici Vasilija Mokranjca odvukao
u smeru koji je znacio udaljavanje od njegovih sustinskih pre-
okupacija — a mozda je, upravo suprotno, ispunio prostor

A6 Isto, 39.

4/ Marija Kova¢, Scenska muzika Vasilija Mokranjca, Srpska muzi¢ka scena
(+hornik), Beograd, Muzikologki institut SANU, 1995, 358-360.
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kreativnog vakuuma u kojem je sam autor bio svestan stva-
ralacke krize.

{...) U vreme nastanka Magbeta nastali su Fragmenti, koji otkri-
vaju komporzitorovu potrebu da se udalji od iZivljenog, vlada-
ju¢om kulturnom klimom posleratne Jugoslavije nametnutog, a
opet, u profesionalnim krugovima osporenog nacionalnog ro-
mantizma. No, ¢injenica je da se on nije lako odlucio na pro-
menu muzic¢kog jezika. lako je preSao put celokupnog razvoja
muzike 20. veka, on je zauvek ostao romanticar i tradicionalista
po ljudskoj biti i metodu stvaranja.

Dovrsivsi ciklus /gre za klavir, 1957. godine, Mokranjac je prisao
sceni, oprostivsi se za neko vreme od instrumenta svoje intime.
No, sudeéi po prvoj klavirskoj kompoziciji koja je nastala posle
ovog, petnaest godina dugog stvaralackog vakuuma, ¢ini se da
je tu pauzu komporzitor ispunio naporima za ostvarenjem velike
stilske i Zivotne preorijentacije.

(...) Tako shvadene, godine provedene u radu na primenjenoj
muzici izmedu /gara i Odjeka, moiemo da posmatramo kao
period stvaralackog sazrevanja u kreativnom ¢utanju, ispitivanju
i osluskivanju podzemnih tokova sopstvenog biéa, ali i impulsa
nadolazeceg vremepna.

Postoji nekoliko razloga zbog kojih zelim da razmotrim obe ove
teze. Najpre, ve¢ sam ukazala da treba preispitati stav da sva dela iz
prvog stvaralackog perioda predstavljaju pripremu za Prou simfoniju,
kao i podelu po kojoj su orkestarska dela proglasena dramskim, a
klavirska lirskim. Naime, orkestarsko delo Lirska poema predstavlja
otelovljenje Mokranjcevog lirizma; kroz Uvertiru provejava duh gro-
teske; Divertimento i Simfonjjeta su dela objektivistickog usmerenja;
itd. Sa druge strane, Mokranj¢eva klavirska Sonatina a-moll iz 1953.
godine obiluje dramatikom ekspresionistickog naboja; ¢ak i Varijacije,
nastale za vreme Mokranjcevih studija, 1947. godine, sadrze snazne,
~dramatske” kontraste, donoseci, za Mokranjca tipi¢an, naboj roman-
tiCarske egzaltacije i patosa. lzdvojila sam dela koja su nastajala u
razli¢itim periodima kompozitorovog stvaralac¢kog razvoja, da bih uka-
zala na opasnost pravljenja globalnih podela, bilo da se radi o podeli
na Zanrove i izvodacke medije, ili na razvojne faze na evolutivnom
putu. Zapravo, osnovni problem u nacinu na koji M. Kova¢ tumacdi
Mokranjcev drugi, ,orkestarski“ period, ogleda se u tome $to Prou,
Drugu i Trecu simfoniju (dakle, ,teska"“, dramska dela) posmatra kao
pravilo, a Uvertiru, Divertimento i Simfonijetu kao izuzetke!

Najzad, tezu da je Mokranjac potisnuo ,li¢no“ u korist ,opste-

ljudskog” negira sama autorka (¢ak u istom tekstu), govoreéi da Mok-
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ranjac nije napisao nijednu notu koja nije ,,duboko li¢na“! Smatram da
jo Mokranjac u svojim delima ,li¢an* onoliko koliko se to moZe redi i
ta druge kompotzitore, i da je na takva odredenja uvek potrebno stav-
ljati znake navoda. Takode, Marija Kovac isti¢e da je rad na scenskoj
imuzici predstavljao isprobavanje kompozicionih sredstava koja ce
primeniti u Prooj simfong’ji;"’8 medutim, ¢ini se da shvatanje Mok-
ianj¢evih scenskih (i klavirskih) dela kao pripremnih za pisanje orke-
starskih dela nije sasvim opravdano. Pogledajmo uporednu Zanrovsku
tabelu Mokranjéevih dela, radi poredenja datuma njihovog nastanka:

IABELA 2

PRIMENJENA MUZIKA INSTRUMENTALNA MUZIKA
1052 FEtide za klavir, dva kamerna dela

1954 Cruveno i plavo u dugi (radio-drama) |Duve sonatine za klavir

1950, | Magbet (pozorisni komad) Fragmenti za klavir
] Lahan (radio-drama)

Udovica iz Efasa (radio—drama) .

Igre za klavir
Jazz svita (nedovrSena)

1957 Oklopni voz (pozori$ni komad)
Troje (radio—drama)

1058 LupeZ (pozorisni komad) Kondertino za klavir, gudace i dve
Dogadaj u mestu Gogi (radio-drama) | harfe

Kad se s¢ase po zemlji Srbiji (resital)
Kolajna (resital poezije)

Od nemila do nedraga (resital poezije)

1959, | Heraklo (pozoridni komad)

1961 Otkrice (pozori$ni komad) I simfonija
Orest (radio—drama)
1062 Hamlet (pozori$ni komad) Uvertira

Nevesinjska puska (filmska muzika)

1963, |Mars na Drinu (filmska muzika)
Tamni vilajet (resital poezije)

1965 Il simfonija

196/, | Banovi¢ Strahinja (resital poezije) Ilf simfonija

1068, | Zivot je san (pozorisni komad)

Koncertna uvertira

1969 Kraljevi¢ Marko (pozorisni komad)
Simfonijeta za gudace

Burleska o Grku (televizijska drama)

1971 Pero i Jovo (televizijska drama)

Al Kovac, Simfonijska muzika.., 12; Odabrana orkestarska dela..., 5.
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Kao Sto se vidi iz tabele, rad na primenjenoj muzici bio je izuzetno
intenzivan tokom punih sedamnaest godina, i svakako da je kompo-
zitoru oduzimao mnogo vremena i stvaralacke energije. Ali, takode se
vidi da interesovanje za ovaj Zanr traje i tokom ¢itavog drugog perioda,
dakle za vreme komponovanja simfonijske trilogije. Marija Kovaé
tumaci ovoliko kompozitorovo bavljenje primenjenom muzikom kao
.prihvatanje pragmati¢ne strane profesije“.? Iz tabele se vidi da je
intenzivho bavljenje primenjenom muzikom zaista udaljilo kompozi-
tora od klavirske muzike, ali i da je, u isto vreme, Mokranjac sve vise
vremena posvecivao orkestarskim delima. Ocigledno je da, usled
zauzetosti pragmati¢nom stranom profesije, kompozitor nije imao
vremena da piSe i klavirsku i orkestarsku muziku. Zbog cega je, onda,
izabrao orkestarsku? Tacan odgovor nije moguce dati, ali mozda je

razlog za to bila Cinjenica da je Mokranjcu, jednostavno, bio potreban

novi izazov, da je doslo do prezasi¢enja klavirskom muzikom, koja je
¢inila centralno podrucje njegovog interesovanja od studentskih dana
do kraja pedesetih godina. Pisanje velikog simfonijskog dela predstav-
lialo je za Mokranjca patrebno osveZenje; a, kao $to smo vec videli,
klavir nije bio u potpunosti zanemaren. Ukljucujuci klavir u orkestarski
sastav svojih simfonijskih dela, Mokranjac je i dalje ispunjavao potrebu
za ,druZenjem” sa ,svojim" instrumentom. Kada je 1971. godine ko-
na¢no prestao sa radom na primenjenoj muzici, Mokranjac se u
zavrSnom, treCem stvaralackom periodu posvetio klavirskoj i orkestar-
skoj muzici u podjednakoj meri.

U svetlu ovih razmatranja treba sagledati i Mokranjceva koncertan-
tna dela u kojima je klavir solisticki instrument. Trostavac¢ni Koncer-
tino iz 1958. godine, koji je dugo bio usamljen u svom Zanru, veoma
je srodan klavirskim Sonatinama, nastalim nekoliko godina ranije, po
redukovanosti i ekonomicnosti primenjenih kompozicionih sredstava.
U Koncertinu je i sam orkestar sveden na gudacki korpus i dve harfe,
$to ga, opet, priblizava nesto kasnije nastalom Divertimentu za gu-
dace. Dve jednostavacne kompozicije iz sedamdesetih godina, Kon-
certantna muzika i Poema, sazimaju tekovine Mokranjcevih poznih
klavirskih (Intime, Odjeci) i orkestarskih dela (IV i V simfonija, Lirska
poema). U njima su klavir i orkestar tretirani kao ravnopravni ucesnici
dogadaja, podjednako znacajni i istaknuti. Zapravo, gotovo da nema
razlike u nacinu na koji Mokranjac koristi klavir u svojim simfonijskim i

49. Kovad, Scenska muzika..., 358.
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koncertantnim delima, pa bismo drugu grupu dela mogli da ozna-
‘imo i kao ,koncertantne simfonije®.

Marija Kovac smatra da je ¢injenica da Mokranjac nije ostavio nije-
dan potpuni” koncert za klavir, ve¢ Koncertino, Koncertantnu muzi-
kit | Poemu, posledica okolnosti da kod njega klavir nije ,dovoljno
vazan da stoji sam nasuprot svih“®0 kao i ,definitivne nemoguénosti
kompozitora da svoj muzicki alter—ego postavi u poziciju prvog zna-
‘ajn".”! Ova teza posledica je, ponovo, podele Mokranjéevog opusa
i dramski (tj. orkestarski) i lirski (tj. klavirski) segment. Medutim,
moramo imati u vidu da je Koncertino nastao u vreme kada Mo-
kinnjac jos uvek nije pisao simfonije ve¢, uslovno re¢eno, manje
forme. U ovom, neobarokno usmerenom delu, klavir nije inferioran
partner, pogotovo zato §to je i orkestar redukovan, te ne postoji opas-
nost da ,pokrije* solistu! Isto tako, Koncertantnu muziku i Poemu
imoramo porediti sa ostalim delima iz poslednje stvaralacke faze — a tu
lolazimo do zakljucka da su sva Mokranjceva dela nastala u periodu
ud 1972, do 1984. godine napisana u formi jednostavacne poeme,
s obzira na to da li pripadaju simfonijskom, klavirskom ili koncer-
tantnom zanru.

(I sklopu svih hronoloskih i drugih poredenja, vidimo da nije
sasvim opravdano govoriti o Mokranj¢evoj ,stvaralackoj krizi®, ,vaku-
umu”, L kreativnom cutanju” tokom Sezdesetih godina, barem ne u
luslovnom smislu, bez obzira na to $§to u ovom periodu-on nije pisao
klavirska dela. Kod Mokranjca se, ocigledno, nije radilo o gubljenju
kieativhog naboja, jer u to doba on stvara svoju simfonijsku trilogiju.
Ipalk, ovaj period ,udaljavanja od nacionalnog romantizma"“ i ,,prome-
e muzickog jezika“, tj. godine od 1958. do 1973. moramo smatrati

Kjucnim, ali iz drugog razloga. Okretanje orkestarskom stvaralastvu
usledilo je, kao $to smo videli, nakon perioda u kojem je Mokranjac, u
wvojim klavirskim delima, ve¢ osvojio znacajna podrudja stvaralacke
slobode, pronasao ,svoj* muzicki jezik i udaljio se od ,.8kolskih™ pravila
komponovanja. Medutim, iz danasnje perspektive, Mokranjceva neo-
wlspresionisticka simfonijska trilogija, glorifikovana u vreme svog
nastanka, deluje kao etalon umerenog modernizma. Autori koji su

visoko cenili ova dela (u prvom redu Perici¢, zatim Skovran, Despic i
diugi) i sami su, kao komporzitori ili teoreticari, zastupali sli¢nu
mumnuciju.52 Mokranjac je pisao simfonijsku muziku koja je odgova-

S0 Kovad, Klavir kao muzicki alter-ego..., 38.

51 Iwto, 42.
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rala aktuelnom trenutku srpske muzicke scene — ali, da li je odgo-
varala i njemu samom? U ovom svetlu mozemo se vratiti ve¢ citiranoj
tezi Marije Kovac, koja je na dobrom tragu, ali nije sasvim eksplicitna:
+Mozda je rad na primenjenoj muzici (...) ispunio prostor kreativnog
vakuuma u kojem je sam autor bio svestan stvaralacke krize. (...)
Sudedi po prvoj klavirskoj kompoziciji koja je nastala posle ovog,
petnaest godina dugog stvaralackog vakuuma, ¢ini se da je tu pauzu
kompozitor ispunio naporima za ostvarenjem velike stilske i Zivotne
preorijentacije. (...) Tako shvaene, godine provedene u radu na
primenjenoj muzici izmedu /gara i Odjeka, moZemo da posmatramo
kao period stvaralackog sazrevanja u kreativnom ¢utanju, ispitivanju i
osluskivanju podzemnih tokova sopstvenog bica, ali i impulsa nado-
laze¢eg vremena.“>® Mozda nije opravdano sugerisati da je Mokranjac
manje cenio svoje simfonije od njihovih kriti¢ara — ali je verovatno bio
svestan stilskog diskontituiteta svog prosedea sa aktuelnim stanjem u
evropskoj, pa i srpskoj muzici. Komponujudi simfonije i primenjenu
muziku, Mokranjac je polako pripremao teren za promenu svog stva-
ralackog profila, ali za. potpunu stilsku transformaciju bio mu je
neophodan povratak mediju klavira!

Ovoj tezi vraticu se prilikom analize klavirskih dela iz trec¢e stvara-
lacke faze.

52. Zapravo, pomenuti autori nigde eksplicitno ne obelodanjuju svoju teorijsku pozi-
ciju, ali se ona danas nedvosmisleno ukazuje kao umerenomodernistic¢ka.

53. Videti fusnotu 47.
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I"lVI STVARALACKI PERIOD — KOMPOZICIJE 1Z
(| TRDESETIH | PEDESETIH GODINA 20. VEKA

Kao $to je istaknuto u uvodnom poglavlju rada, analiza klavirskih
iela Vasilija Mokranjca ima za cilj da ustanovi, prvo, na koji nacin je
Mokranjac postepeno gradio svoj izrazajni prosede, i drugo, na kojim
j¢ nivoima moguce govoriti o evoluciji stilsko-izrazajnih sredstava
unutar njegovog klavirskog opusa. Analiza je sprovedena na nivou svih
miizickih parametara: formalnih resenja, harmonskog jezika (narocito
11 udnosu na njegovu konstruktivnu odnosno ekspresivnu ulogu), za-
tim ritma, melodije, klavirske fakture itd., a najzanimljivi momenti
istaknuti su u tekstu. Posebno je interesantno pratiti evoluciju u oblasti
imuzicke forme, gde je prevaljen put od ,,apsolutnih® do , programskih”
ublika, tj. od sonate, sonatine, varijacija itd. do poeme (pogotovo zato
Ao se sliéna evolucija odigrala i na polju njegove simfonijske muzike).
{1 svojim napisima o Vasiliju Mokranjcu, V. Peri¢i¢ i M. Kova&™? isticu
i1 j¢ Mokranj¢eva omiljena forma sonatni oblik, tj. da se on najprirod-
iije izrazavao u okviru sonatno-simfonijske koncepcije dela. Medutim,
snatram da je za Mokranjca najtipi¢nija i njegovom nacinu misljenja
naprirodenija forma — poema, te je prakticno od njegovih kom-
puozitorskih pocetaka mogude pratiti evoluciju do forme poeme. S tim
1 vezi, uocljiv je njegov izraziti afinitet prema formalnim tipovima svite i
¢ Iklusa minijatura, koji se, postepenim povezivanjem i spajanjem sta-
vuva, transformisu u celinu viSeg reda — poemu.

VRN

S Vlastimir Perici¢, Portret umetnika — Vasilije Mokranjac, Pro musica br. 30-31, 4-
o ovac, Simfonijska muzika..., 8.
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Tokom prve godine studija kompozicije, Vasilije Mokranjac je
napisao dva klavirska dela: Tema sa varijacijama je zavrSena marta, a
Sonata romantica maja 1947. godine. Mada ,vr3njakinje”, ove kom-
pozicije se u velikoj meri razlikuju. Oba dela su nastala u jeku do-
minacije socrealisticke estetike, koja se na planu komponovanja
manifestovala povratkom nacionalnom romantizmu i tradicionalnim
formama. Medutim, Tema sa varjjacijama donosi fleksibilniji tretman
muzickih parametara. U Sonati je romantizam ,ukocen”, okamenjen,
neprirodan. Tome doprinosi klasicarski pravilna forma, koja je u
neskladu sa romanti¢arskom harmonijom i melodikom. Moramo uzeti
u obzir da je u pitanju $kolski rad, ujedno i prvo Mokranj¢evo delo u
formi sonatnog ciklusa; miadi stvaralac je morao da se pridrzava
Skolskih pravila izgradnje oblika. Ipak, ovde imamo prvi argument za
tezu da sonatni oblik ne odgovara u potpunosti Mokranj¢evom nacinu
misljenja, te da su mu bliZi fleksibilniji oblici i monotematizam. U skla-
du sa time, monotematski princip izgradnje oblika postace osnova
njegovih kasnijih sonatno-simfonijskih ciklusa, a sonatni oblik ¢e tr-
peti sve viSe i viSe modifikacija, sazimanja, preosmisljavanja, Sto ¢e na
kraju dovesti do njegove potpune razgradnje. Ne smemo zaboraviti da
je sonatna forma proSla isti razvojni put i u evropskim okvirima, ali
znatno ranije. Medutim, za bilo kog srpskog kompozitora Mokranjceve
generacije, klasi¢ne forme bile su neprikosnoveni uzor valjane izgrad-
nje muzickog dela, a njihova razgradnja i napustanje predstavljali su
poduhvat kojem je bilo potrebno posvetiti mnogo vremena i stva-
ralackog naporal

U Temi sa varijacijama ne postoji nesklad izmedu forme i mu-:
zickog materijala. Tema je spretno vodena i transformisana, kontrasti
izmedu varijacija i unutar njih dobro odmereni. U Sonati Mokranjac
povremeno pokusava da postigne folklorno zvucanje, ali ne uspeva. d
Varijacijama sama tema nije nacionalno obojena, ve¢ se radi o
romanticarskoj melodiji Sirokog daha. Medutim, u pojedinim varija-
cijama, zahvaljuju¢i izmenama ritma, agogike, fakture, pratnje, zatim/
dodavanju novih glasova, itd. ona dobija nacionalni prizvuk; pri tom je
promena Zanra teme izvedena neusiljeno i glatko.

Po misljenju J. Andelkovi¢,>® muzi¢ko usmerenje poznoromanti-
Carskog tipa u Sonati i Temi sa varijacijama zastupljeno je ne samo
po izboru tipi¢nih muzicko-izrazajnih sredstava, ve¢ i po opstem
emotivnom tonusu dela u rasponu od dramaticnosti i tragi¢nih akce-

55. Andelkovi¢, nav. delo, 3.
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nnta do lirskog patosa. Autorka ukazuje da su Mokranjceva spo-
wbnost za gradenje jasne i ¢vrste formalne strukture, za reljefno
ublikovanje tematike razli¢itih profila i misljenje u okvirima tonalnosti
formirani upravo u ovim delima.

Sonata romantica pokazuje vise slicnosti sa simfonijskim delima, u
lkojima ce biti zastupljena forma sonatnog ciklusa, nego sa kasnijim
klavirskim kompozicijama manjeg obima. Medutim, ve¢ u prvom
stavu moguce je uoditi mnoge postupke koje ¢e Mokranjac prime-
ijivati u svojim narednim klavirskim delima, kao sto su:

* insistiranje na sekundnim odnosima u horizontali i vertikali;

* ucestala ,skliznuc¢a® velike sekunde u malu;

* ucestali ,borduni“ odnosno pedali, stati¢nost harmonije;

* kvazi-vokalna polifonija i homofonija: npr. faktura druge teme
indena je po uzoru na fakturu horskih Rukoveti Stevana Mokranjca;

* skrivena melodija u srednjim glasovima, npr. t. 202-209 u teno-
"

* povremena neodredenost tonskog roda.

Svi ovi simptomi i nagovestaji formiranja Mokranjcevog stila mno-
(j0 su vidljiviji u netematskim, prelaznim odsecima prvog stava (most,
faviina grupa...), nego u lill temil

| u drugom stavu Sonate, posmrtnom marsu, javljaju se svi ovi
nngovestaji Mokranjc¢evih bududih postupaka (izuzev neodredenosti
tonskog roda), posebno u triju.

I'teci stav Sonate jedini se mozZe okarakterisati kao nacionalno
ubojen. To je igra u narodnom duhu. Harmonija, faktura, melodija itd.
ponovo ukazuju na vezu sa Rukovetima Stevana Mokranjca — oci-
yledno, kompozitorovom najblizem uzoru za pisanje u nacionalnom
duhu! Ovaj stav mozemo uporediti sa pojedinim pesmama iz Rukoveti
koje su u trodelnom metru, npr: More izvor voda izvirala (iz VI ruko-
vell), DZanum, nasred selo sarena ¢eSma (VIII), Pisase me, Stano
moii, u nizam da idem (Xl), itd.

Jasenka Andelkovi¢ uocava da je Mokranjac pokusao da poveze
wve stavove sonate uz pomo¢ ritmickog elementa — punktiranog po-
"% (1 prilog tezi da je Mokranjac nastojao da ostvari $to vecu
koheziju forme sonatnog ciklusa, govori i ¢injenica da su unutrasnji
stavovi Sonate (Il i Ill) prakticno potpuno iste strukture; spoljasniji
stavovi (I 1 IV) nisu sasvim jednaki, ali su oba u sonatnom obliku.
Dalkle, radi se o simetriji na nivou makro—forme sonate. Zanimljivo je

hiela,

56 Into, 7.
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Klavirska muzika Vasilija Mokranjca

Zbog postojanja uzora, koji je u IV stavu ponegde toliko eksplicitan
da postaje model, moglo bi se govoriti o odredenju ove sonate kao
neoklasi¢ne (neoromanti¢ne). Medutim, ¢ini se da Mokranjac nije
imao u vidu ni simulaciju, ni parafraziranje,57 nikakvu novu inter«
pretaciju proslosti, ve¢ se radi o neprikrivenom eklekticizmu. Postoji
opravdanje za ovakav Mokranj¢ev postupak: okolnost da se radi
Skolskom radu, pisanom u zadatom obliku, u okviru stilsko-izrazajnih:
sredstava koje je propisivao aktuelni splet sociolosko—kulturoloskihy
okolnosti. Mladom Mokranjcu zaista nije bilo ostavljeno mnogo slo
bode prilikom stvaranja ove kompozicije. No, ostaje Cinjenica da j
Sonata romantica jedino Mokranjcevo klavirsko delo koje mozemo
oznaciti kao eklekti¢no; ve¢ za Varijacije se to ne moze redi, kao ni z
ostala dela nastala nakon zavrsetka studija. Treci stav Sonate, jedin
nacionalno-romanticarski obojen, ujedno je najzanimljiviji, jer je
njemu najvidljivija sli¢cnost sa Varijacijama, ali i sa delima koja ¢
Mokranjac pisati tokom pedesetih godina.

Tema sa varijacijama je delo koje je mnogo originalnije, inven
tivnije, zrelije od Sonate, Prilikom komponovanja Varijacija Mokranjc
nije sputao zadati oblik, ve¢ mu je omogucio da se razmahne i d
osnovnu muzic¢ku ideju transformiSe na najrazlic¢itie nacine. Ov
komporicija moZe se svrstati u grupu karakternih varijacija, zbog uces
talih izmena tempa, ritma, tonaliteta, karaktera, a mestimic¢no i stilski
transformacija teme.

Varijacije su srodne Mokranjcevim ciklusima minijatura, koji ¢
nastajati narednih godina. Svaka pojedinacna varijacija predstavlj
jednu minijaturu, s tim $to su one ovde objedinjene istim tematski
materijalom i povezane attacca. Mokranjac ¢e kasnije, spajanjem po
jedinih stavova svojih viSestavacnih dela (sonatina, svita, ciklusa mini
jatura) postepeno dodi do forme poeme. Dramaturgija makroform
Varijacija ostvarena je grupisanjem u komplekse od po tri varijacije (1
[II, IV-VI i VII-VIIl sa Kodom). Svaka zasebna grupa sadrzi tri nivo
gradacije uz ubrzavanje tempa i usloZnjavanje fakture, a sva
kompleks jeste ujedno i nov plato u dramskom usponu do vrhunca u
Kodi, gde se javlja augumentirana tema. Dramatur$ka zamisao

57. Simulacija i parafraza su neoklasi¢arske (kompozicione) procedure; prema ter=
minologiji M. Veselinovi¢-Hofman, parafraza je isto $to i model, a simulacija - uzor,
Videti: Veselinovi¢-Hofman, Fragmenti..., 25-26. Detaljna analiza metodologije simu=
liranja i parafraziranja data je u: Vesna Pasi¢, Neoklasicizam u srpskoj muzici Seste [
sedme decenije, magistarski rad (rukopis), Beograd, Fakultet muzicke umetnosti,
1994.
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Varijacija, realizovana kroz nekoliko terasa dinamickog luka, postace
osnovni princip izgradnje muzi¢kog toka u veéini kasnijih kompozicija
Vasilija Mokranjca. Jo$ nekoliko komporzicionih detalja iz Varijacija
piostace uobicajeno u narednim delima. Na primer, u prvoj varijaciji
uocavaju se pedal tonike koji asocira na folklor, sekundna kretanja u
srednjim glasovima i sinkopiran trodelni ritam, sa akcentom na drugoj
dobi, koji ¢e postati karakteristican za gotovo sve Mokranjceve
komporzicije u trodelnom metru.

(I tre¢oj varijaciji faktura leve ruke izgradena je od akordskih
razlagania; u sklopu ove pratnje insistira se na sukcesivnim intervalima
velike i male sekunde, ¢iste kvinte, Ciste i prekomerne kvarte. Posebno
s znacajna dva uzastopna intervala kvarte (npr. Cista i prekomerna),
jei Ce tako graden motiv postati osnova Mokranjceve simfonijske
tilogije — pramotiv!58 Ovakva faktura leve ruke javljace se i u velikom
bioju kasnijih Mokranjéevih klavirskih dela (videti npr. Etide br. 117,
Ly br. 2, 1 stav Fragmenata, itd).

Muzicki jezik Cetvrte varijacije afirmise Mokranjcev afinitet prema
bluzu koji je dogaran oznakom za interpretaciju rubato, gipkim rit-
mom i harmonijom. Mokranjac koristi akorde kao Sto su: I7 (veliki
durski septakord), lo, 1l7/5 (poluumanjeni), Vis (tercdecimakord, bez
alteracija ili sa malom nonom), zatim sporedne stupnjeve, varljiva
jazresenja, kao i veliki broj zadrzica. Srednji deo varijacije donosi mu-
taciju u istoimeni tonalitet, c-moll. U okviru njega Mokranjac Koristi
VI kao poluumanjeni, sa snizenom kvintom i lll7 (prirodni), koji je po
wklopu veliki durski septakord. Faktura varijacije je cetvoroglasna,
waki glas je fleksibilan i pokretljiv, sa sekundno izvajanim linijama.

Varijacije su znacajne iz viSe razloga: najpre, to je tehnicki odlicno
naplsana kompotzicija; njena konzistentnost i ubedljivost Cine je re-
jezentativnim uzorkom Mokranj¢evog ranog stvaralackog perioda.
Pored toga, u ovom delu Mokranjac je promovisao veliki broj kom-
puziciono-tehnickih detalja koje ¢e kasnije primenjivati u gotovo svim
kavirskim delima. Varijacije problematizuju dva momenta znacajna za
njeqov evolutivni put: prvi je odnos prema folklorno inspirisanoj
iizickoj materiji, a drugi nacin na koji autor gradi dramaturgiju klavir-
whil kompozicija. Stil Varijacija mogao bi se odrediti kao ,meSavina”
sviopskog poznog romantizma i nacionalnog idioma, uz uocene
slemente dzeza odnosno bluza.?? Sva kasnija Mokranjéeva dela iz prve

S0 Videli Kovag, Simfonijska muzika. ..
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stvaralacke faze bice ostvarena kombinovanjem raznorodnih eleme-
nata, samo ¢e se ,sastojci u ovim ,mesavinama"“ menjati!

RNV

Nakon Sonate i Teme sa varijacijama Mokranjac u oblasti kla-
virske muzike napusta klasi¢ne, velike forme apsolutne muzike i okre-
¢e se zanrovima svite i ciklusa minijatura koji ¢e, sa izuzetkom dveju
Sonatina, postati njegov osnovni princip osmisljavanja klavirskih dela,
Medutim, kompozitor se trudi da i u okvirima ovakvih formalnih
obrazaca ostvari koherentnost muzickog toka, te da sprovede svoju
dramatursku zamisao o jedinstvu u suprotnosti. Pojedinacni komadi,
odnosno stavovi svita, imaju jasno definisane uloge u dramaturgiji
Citave komporzicije. Nesto vedi stepen izdvojenosti i samostalnosti
poseduju komadi u ciklusima Etide i Igre, triptihu Preludijum, Igra i
Mars i sviti Fragmenti, jer su jasno odvojeni kadencama i pauzama i
mogu se izvoditi i pojedinac¢no. Za razliku od njih, stavovi u svitama iz
sedamdesetih godina - Intime, Odjeci i Preludijumi toliko su organski
povezani i meduzavisni da se ne mogu izvoditi van konteksta ostatka
muzic¢kog toka. Time je forma svite postepeno preosmisljena u jedno-
stavacnu poemu. Pored toga, u delima iz pedesetih godina stavovi
uglavnom imaju’ definisanu, tradicionalnu formu (naj¢esce trodel),

dok su stavovi iz Mokranj¢evih poznih dela gotovo amorfni, slobodne

grade, koja dobija smisao tek u kontekstu celine kompozicije. Sto se
tice Sonatina, one se sustinski ne razlikuju od ostalih dela iz pedesetih
godina, jer u njima Mokranjac primenjuje gotovo istovetne postupke
pri izgradnji forme i realizaciji osnovne dramaturske zamisli. Nakon $to
je jednom ,definisao” konstantu svoje formalne arhitektonike, Mok-
ranjac je do kraja stvaralastva vise nije menjao (uz izvesne modifikacije
vezane za evoluciju autorovog izrazajnog prosedea).

v RvNN

Godine 1950, Mokranjac je napisao klavirski triptih Preludijum,
Igra i Mars. Preludijum i Mars su objavljeni kao diptih 1981. godine.Y

59. Pri tom moramo imati u vidu da je, u kontekstu situacije u nasoj muzici tog doba,
inkorporisanje elemenata dzeza i bluza predstavljalo veoma smeo postupak!

60. Objavljeni su u okviru Albuma kompozicija jugoslovenskih autora za mlade
pijaniste, u redakciji Jele Krsi¢ i Dusice Sismanovi¢, izdanje Udruzenja muzickih ped-
agoga Srbije.
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I je Mokranjac inkorporisao u ciklus Sest igara, dovrsen 1957.
(jodine, kao Igru br. 3 u gis-mollu. Pri tom je ona pretrpela sasvim
neznatne izmene.

Preludijum i Mars su veoma kratke kompozicije, minijature ne-
velikih tehnickih zahteva. Nije poznato da li su napisane u instruktivne
svrhe (jer su objavljene tek tridesetak godina kasnije), ali svakako se
imogu koristiti za tu namenu. Obe su u istom tonalitetu, g-mollu, i
nojcescée se izvode zajedno. U pogledu stilskog odredenja, ove minija-
fure, i hronoloski i po koris¢enim kompozicionim sredstvima, pred-
stavljaju sponu izmedu Teme sa varijacijama i Etida, ali najavljuju i
neka kasnija dela. Cak i na ovako malom prostoru, Mokranjac
primenjuje veéinu postupaka koje sam u Varijacijama oznacila kao
buduce gradivne elemente njegovog li¢nog stila.

[y Ea R ia VRN

Sedam etida iz 1951-52. godine spadaju u MokranjCeva najpopu-
larnija i najizvodenija dela. One ¢ine kompaktnu i zanimljivu zbirku, u
kojoj su tehnicki problemi sviranja na klaviru tretirani nekonven-
tlonalno i mastovito. Mada su nastale na samom pocetku pedesetih
(odina, Etide sadrze veoma malo dodirnih tacaka sa socrealistickom
eutetikom; prakticno na samom pocetku samostalnog kompozitor-
skog rada (tj. nakon zavrSetka studija), Mokranjac se predstavlja kao
autor formiranog muzickog izraza, a smernice koje je zacrtao u
[ ticlama slediée i u narednim klavirskim delima. Prema misljenju J.
Andelkovi¢,%? kvalitetu Etida doprinosi kompozitorovo nastojanje da iz
Instruktivnih metoda izvuc¢e maksimum sadrzajnosti traze¢i zanimljiva
iesenja; pronalazi ih u sadejstvu tehnicke komponente dela sa har-
monskim jezikom, gde je uocljivo posezanje za lestvicama modalnog
lipa ili narodnog porekla. M. Kova¢ primecuje sledece:

Etide su isecak iz naSe posleratne muzi¢ke stvarnosti, ali ve¢
prva medu njima najavljuje buducnost i daje odgovor na pita-
nje: zasto su se bas u Mokranjcevoj klasi sedamdesetih godina
pojavili nasi minimalisti? U frigijskom modusu G-tonaliteta,
prozra¢nim, repetitivnim preludiranjem Etida br. 1 nagovestava
pojavu Kita DzZereta koji je bio dete u vreme kada je ona
dovréena...

i1 Ma ove izmene ukazadu prilikom analize /gara.
£ Andelkovi¢, nav. delo, 7.

45




Klavirska muzika Vasilija Mokranjca

Stati¢nost, repetitivnost i druge odlike koje autorka uocava u prvoj
Etidi mogu se tumacditi i kao uticaj Erika Satija (uporediti etidu npr. sa
Satijevim klavirskim ciklusima Gnosiénnes, Gymnopediae, Avant-
dernieres pensées itd). Na pocetku etide Mokranjac stavlja oznaku
Con indolenza - kako razli¢ito od romanticarske egzaltacije Varijacija!

Etidom br. 1 Mokranjac prakti¢no uobli¢uje sustinu svog kompozi
cionog metoda, koju nece menjati do samog kraja svog klavirskog
stvaralastva. Njegovi tipi¢ni postupci jesu:

* skrivena melodija;

* bogata polifonija;

» elementi modalnosti (ovde: frigijski modus); _

* korigéenje frigijskog Il stupnja, kojim se istie interval male se-
kunde;

» prilikom razlaganja u levoj ruci, ,naslojena® su dva razlicita akor=
da, pa se u brzom tempu dobija utisak bitonalnosti;

* stati¢nost harmonije postignuta je ucestalom primenom pedala
(ovde: pedal prazne kvinte na tonici);

* najzad, uo¢avamo pacetak koris¢enja Mokranjceve, kasnije omi-
liene, lestvice sastavljene od nauzmeni¢nih polustepena i celih ste-
pena; ovde se radi o spoju dva pentahorda koji su medusobno u
polustepenom razmaku, a zajednicki ton je f — prirodna vodica.

T /]/2\
f-g—as—-b-h c—d-es—f-fis
1 Y 17, 1 % 17,

Dakle, ovaj tonski niz sadrzi 10 (9 razli¢itih) tonova, od kojih h i fis
ne pripadaju frigijskom modusu in G. Pri tom su oba pojedinacn
pentahorda u opsegu tritonusa, $to doprinosi ne-tonalnom ustrojstvu
ovog niza. Pri gradenju razloZene figuracije u pratnji, Mokranjac spaj
akorde i intervale u razmaku tritonusa, male sekunde i sl. Ova sazvucja
imaju pretezno koloristi¢ku ulogu.

Svi uoceni elementi: prazne kvinte, pedali, bitonalna sazvucja, mo-
dalnost, plagalnost, zacetak koriS¢enja lestvi¢nog sistema zasnovano
na naizmeni¢nim celim i polustepenima, ¢ime se insistira na sekund
nim, kvartnim i tritonusnim odnosima - ukazuju na teznju za na

63. Kovac, Klavir kao muzicki alter ego..., 35.
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pustanjem tonalnosti u tradicionalnom smislu (mada, naravno, ovi
postupci ulaze u okvir prosirene tonalnosti). Sto se ti¢e minimalisticke
(epetitivnosti, koju uocava M. Kovac, premda se radi o (mogucem)
uticaju E. Satija, kao i o Zanru etide (koji inace podrazumeva ponav-
ljanja odredene figuracije koja sadrzi postavljeni tehnicki problem),
sinatram da ova teza nije bez osnova, jer ¢e stati¢nost harmonije i me-
lodije i repetitivna struktura postati karakteristika mnogih Mokranj-
cevih Klavirskih dela. Zanimljivo je da su ova obeleZja karakteristicna
upravo za Mokranj¢evu klavirsku muziku, dok ¢e u njegovim orke-
starskim delima, ¢ak i u poznim opusima, evolutivni princip izgradnje
lorme imati primat.

Jo$ jedna osobenost Mokranjcevog muzickog govora jeste uces-
tnla primena petodelne podele takta ili jedinice brojanja. U ovoj etidi,
fetvitine su podeljene na kvintole; u drugim kompozicijama, koris¢en
jo takt /8 ili s/16. Ovu asimetri¢nu ritmicku podelu uglavnom svi autori
dovode u vezu sa folklorom, koristeéi je kao klju¢ni argument za
ndredenje nacionalne orijentisanosti ovih dela. Medutim, vide¢emo da
Mokranjac zadrzava ovu petodelnu ritmicku osnovu ¢ak i u opusima u
kojima sasvim napusta romanticarska i folklorna izrazajna sredstva.

(I Etidi br. 2 M. Kovac¢ uocava spoj dva , globalno razli¢ita muzicka
weta"% U deonicama leve i desne ruke. Medutim, oni nisu sasvim
tnzliciti — tonalno odredenje obe deonice je in E, a ,disonantna“
tadizica (gis—g) u levoj ruci uvedena je da bi se isticanjem intervala
male sekunde u pratnji dobio izvestan folklorni prizvuk, i drugo, da bi
s stvorila nedoumica oko odredenja tonskog roda (Sto, opet, moze
iln ukaze na folklor). Melodija je asimetri¢no gradena, sa trotaktom
kno osnovnom metricko—formalnom celinom. Od t. 13 Mokranjac
wvodi jos jednu zadrZicu, dis—d, slabeci vodi¢nu funkciju i stvarajudi
punovo nedoumicu oko tonalnog/modalnog odredenja etide. U des-
no) ruci javlja se promena fis u f — frigijska sekunda.

['tida br. 3 bavi se tehnickim problemom sviranja duplih terci.
| estvicna osnova etide je spoj dva niza od po 6 tonova, sa naiz-

menicnim rasporedom polustepena i celih stepena, gde zajednicki ton
predstavija V ostupanj G-tonaliteta, tj. ton d. Zbirom ova dva niza
ilubija se hromatska lestvica u kojoj nedostaje ton e. U pratnji se
Javljaju svi tonovi hromatske lestvice.

81 Novac, Klavir kao muzicki alter-ego..., 35.
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1

g-a-b-c—-cis—d d-es—f-fis(ges)— as—a
1% 1% ' Yo 1'% A
Tonalni centar prvog i repriznog odseka forme je ton g; harmonija
je izrazito stati¢na, sa ponavljanjima akorada. Sredisnji odsek u osnov
je odreden in Es, ali je harmonski plan daleko razvijeniji. Kontras
poznoromanti¢arskih akorada u pratnji i specificne lestvicne osnov
melodije daje etidi njeno osobeno zvucanje. A. Preger i M. Kova
nazivaju ovu lestvicu istarskom i smatraju da ona daje etidi folklor
prizvuk.65 Na drugim mestima ¢e ovaj sled intervala biti naziva
Skrjabinovim modusom, Il Mesijanovim modusom itd.56 d poglavlj
naslovljenom Vasilije Mokranjac i muzic¢ki nacionalno pokusacu d
odredim najta¢niji naziv ove lestvice, u skladu sa nacinima na koje |
Mokranjac koristi, te da ustanovim da li je ona zaista ,zasluzna®
folklorno zvu¢anje Mokranj¢evih dela. Naime, smatram da postojanj
Listarske* lestvice ne smemo uzeti kao garanciju prisustva nacional
nog, ve¢ ga moramo potkrepiti i drugim dokazima! '
Faktura ove etide Mariju Kova¢ podseca na Sopenovu tercnu etid
(op. 25 br. 5, gis-moll). Medutim, Sopenova etida je prvenstven
zasnovana na malim tercama, dok Mokranjac kombinuje male
umanjene terce, a u srednjem, ,durskom" delu etide javljaju se i velik
terce — dakle, on nastoji da razbije $ablon istovetnih terci. Pored toga
Mokranjac koristi jo$ neke intervale (Ciste oktave, Ciste i prekomern:
kvarte i kvinte, velike i prekomerne sekunde, velike sekste), tako da |

polazna tercna faktura etide znatno obogacena.
d sredi$njem delu etide u pratnji se javlja frigijska sekunda,
sklopu napolitanskog sekstakorda; ali, stalnim smenjivanjem obrasc
[-N6—I-Ns... gubi se utisak funkcionalnosti ovog akorda, a isti¢

njegovo koloristicko zvucanje. Istu ulogu ima i akord fes-as—d ka
Vile.

65. Andrija Preger, tekst uz LP plo¢u Olge Jovanovi¢, br. 22 2534 STEREO, PG
RTB; Kova¢, Klavir kao muzicki alter—ego..., 35.

66. U tekstovima M. Kovag, V. Peri¢ica, A. Pregera, Z. Premate, itd. Videti npr. Kova
Klavir kao muzi¢ki alter ego..., 37, gde autorka govori o Fragmentima iz 1956. god
ili Odabrana orkestarska dela ..., 11.
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PRIMER 2

Lt br: 3, 1. 33-35
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O relativnoj funkcionalnosti ovih akorada svedodi i ¢injenica da se
i desnoj ruci istovremeno raspreda hromatizovani muzicki tok, koji sa
ovim sazvudjima gotovo da nema srodnosti. Mokranjac se kreée u
vlvirima tradicionalnih izrazajnih sredstava, ali ih primenjuje masto-
vito, pronalazeci nestandardne moguénosti njihovog kombinovanja.

I'tida br. 4 predstavlja jedan od retkih primera prisustva citata na-
todne melodije u Mokranj¢evom stvaralastvu. Mokranjac nije daleko
Iin0 u potrazi za uzorkom: on citira melodiju Moj se dragi na put
sprema koju je Stevan Mokranjac upotrebio u V rukoueti. Zanimljivo je
i se isti napev javlja i kod Josipa Slavenskog, ali pod nazivom Uzo
ileda svog unuka (u I stavu klavirske svite [z Jugoslavije). Ovaj citat
sauzima najvisi sloj fakture. U srednjem glasu javlja se, za Mokranjca
voc tipicna, silazna zadrzica male sekunde, u sklopu triolskog pokreta.
tl levoj ruci se, u nesto Sirim notnim vrednostima, razlaze figuracija
koja u osnovi ima tonicni pedal; izdvajanjem lezeceg tona (polovine) u
najnizem sloju klavirske fakture, ponovo se istice interval sekunde.

PRIMER 3

Eticda br. 4, . 1-6

Mada su elipti¢na razreSenja, alteracije, enharmonizmi itd. standar-
dnl postupci romanticarske harmonije, Mokranj¢ev autorski pecat
wulaju: modalni elementi (miksolidijska septima u okviru Iz E-dura,
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frigijska sekunda u okviru V7 fis-molla, prirodna tj. eolska dominanta
f-molla), kao i koris¢enje lo i Vo kao poluumanjenih akorada. Ovi
postupci, zasebno posmatrani, ne predstavljaju nista zaista novo, ali
ujedinjeni u okviru karakteristi¢cne polifone klavirske fakture, tvore
prepoznatljiv Mokranjc¢ev muzicki govor.

Jasenka Andelkovi¢ posmatra Etide br. 5-7 na ovaj nacin:

U tri poslednje Etide nastale 1952. autor se u vecoj meri
otiskuje od poznoromanti¢arske osnove Sonate i Varijacija i
postepeno menja svoj muzicki jezik... Mokranjceve intervencije
u okviru tri poslednje Etide osnova su na kojoj ¢e pocivati jezik
kasnijih autorovih dela. Upravljene su na dobijanje reske i ostre
boje zvuka, na istiskivanje primata akorada tercnog sklopa.sto
se postize pojavom unakrsnica u akordima, dodavanjem vana-
kordskih tonova — sekunde, kvarte — akordima tercne strukture,
izostavljanjem terce/terci iz akorada koje zatim postavlja kao
kvintno/kvartno sazvudje, ili tradicionalnom nonakordu oduzima
tercu i septimu (dakle vitalne delove) i dobija strukturu gradenu
od dve kvinte. Brzim naizmeni¢nim smenjivanjem kvintnih inter-
vala na rastojanju male sekunde dobija se zvu¢ni efekat bito-
nalnosti.” 87 ‘

Autorkino zapazanje u pogledu evolucije harmonskih sredstava je
ispravno, ali ne tréba izvudi zaklju¢ak o nagloj promeni kompozicionih
sredstava — zapravo je Citav ciklus Sedam etida objedinjen istovetnim
formalnim resenjima i kompozicionim zahvatima u oblasti melodije,
harmonije i fakture, bez obzira na to u kojem se segmentu forme
pronalaze i koji od njih je u odredenom trenutku najistaknutiji.

Etida br. 5 Kkarakteristicna je po kori§¢enju elemenata frigijske
lestvice: u razli¢itim glasovima javlja se unakrsnica — naizmenic¢no di-|
jatonski i frigijski 1l stupanj. Ovim kretanjima formira se skrivena
melodijska linija u kojoj je, pored male sekunde II-l, istaknuta i mala
sekunda VI-V. U srediSnjem odseku etide Mokranjac primenjuje
orgelpunkte u basu, frigijske sekunde u srednjem glasu i tritonuse u
gornjem glasu. Posebno je karakteristicna melodija najviseg glasa
koja je, kao i u Etidama br. 2 i 4, mirna i dijatonska u pocetku, da bi
povremeno dobijala vece skokove, kao i ve¢ pomenute tritonuse i
male sekunde, a zatim se vratila u dijatonski tok.

67. Andelkovié, nav. delo, 8.
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U tokatnoj Etidi br. 6 dominiraju dva sazvucja: mala sekunda, od
koje je izgradena melodija uskog ambitusa, i prazna kvinta, koja
simultano zvuéi u obema rukama, i time daje osnovnu boju etide.

PRIMER 4

Ltida br: 6, 1. 3-8
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Posto se etida svira u izuzetno brzom tempu, stice se utisak bito-
nalnosti. Medutim, kompozitoru nije stalo do realne, funkcionalne
bitonalnosti, ve¢ je ona data kao boja, a istu ulogu imaju i kvintni
pedali. Mokranjac ostvaruje sintezu impresionistickih i ekspresionis-
tickih kompozicionih postupaka i folklornog prizvuka.

Poslednja Etida zaokruZzuje ciklus time $to je u velikoj meri srodna
sa prvom, prvenstveno po asimetricnom ritmu. Medutim, dok se u
pivoj Etidi javlja dosledna podela dvocetvrtinskog takta na dve grupe
sesnaestinskih kvintola, ovde se u $esnaestinskom pokretu prozimaju
uglavnom tri vrste takta: 2/4, 3/16 i 5/16 u razli¢itim kombinacijama.
Kasnije se javljaju i taktovi 4/16 (odnosno 2/s) i 7/16 . Takt 5/16 najcesce se
javlia u obliku 3+2, ali se moze javiti i kao 2+3 (npr. u t. 116-1 17).
Sve ove kombinacije daju etidi izuzetno ritmicko i metricko bogatstvo.
Pored toga, Etida br. 7 se izdvaja od ostalih i time $to je najduza i
najrazvijenija, tako da u punoj meri predstavlja finale ciklusa. Motivski
je srodna sa prethodnim etidama, jer se u njoj javljaju svi detalji koje
smo uodili kao karakteristi¢ne za Mokranjca:

« trodelna forma sa sazetom reprizom i Siroko razvijenim srednjim
delom;

» harmonska stati¢nost muzi¢kog toka postignuta ponavljanjem fi-
guracija, pedalima itd;

* skriveni melodijski glasovi;

* silazna sekunda kao posebno istaknuto sazvucje;

* bitonalni segmenti;

* pojava praznih kvinti i oktava u malom razlaganju;

* molska tonalna sfera;
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* elementi frigijskog modusa i lestvice zasnovane na izmenjivanju
celih i polustepena;

* moduliranje u plagalne tonalitete (po kvintnom krugu nanize) u
sredis$njem odseku;

* klavirska faktura koja ostavlja utisak zapisane improvizacije;

« stilsko odredenje kompozicije na tromedi nacionalnog romantiz-
ma, impresionizma i ekspresionizma.

Holandski muzikolog Kasper Heveler napisao je o Sopenovim
Etidama za Klavir sledeée: ,Retko je kad koji kompozitor bio toliko
skroman kao Sopen kada je svoje opuse 10 i 25 nazvao ‘etidama’.

Istina, polaznu ta¢ku u ovim komadima uvek predstavlja odreden teh- -

ni¢ki problem, ali su originalnost i poeti¢nost ovih etida tolike da se
pedagoski momenat povlaci u stranu.“%8 Isto se moze reéi i za Mok-
ranjéeve Etide: ovih sedam komporzicija daleko nadmasuju status
instruktivne literature. To su virtuozni koncertni komadi, tehnicki i in-
terpretativno izazovni, u kojima su zvu¢ne mogucnosti klavira isko-
ris¢ene na najbolji nacin. M. Kova¢ navodi da ove kompozicije
pokazuju ,jo$ uvek jak uticaj romantizma, snazno ispoljenog kroz
nacio-nalni izraz*.%° Ovo je tatno samo ukoliko poistovetimo
odrednice nacionalno i romantizam; medutim, moramo uociti da
Mokranjac jasno ispoljava potrebu da oformi li¢ni stvaralacki prosede i
da se wudalji od tipiziranih odlika nacionalnog romantizma.
Kombinujuéi elemente razli¢itih stilova, Mokranjac gradi moderan
nacionalni izraz, u kojem asimiluje razli¢ite tekovine 20. veka.

NNV NN

Sonatina a-moll iz 1953. i Sonatina C—dur iz 1954. godine, u po-
redenju sa nekoliko godina starijom Sonatom, donose saZetost ob-
lika, ekonomi¢nost muzi¢kog materijala, organsku sjedinjenost forme
i sadrzaja. One jo$ jednom demonstriraju da kondenzovana forma i
monotematski princip izgradnje vise odgovaraju Mokranjcu nego
siroko postavljeni i razvijeni stavovi, koji zahtevaju ,baratanje” vec¢im

brojem tematskih materijala. Pored toga, Sonatine predstavljaju jos
jedan stadijum u evoluciji ka poemi: u ¢etvorostava¢noj Sonatini u C-

duru spojeni su | i Il stav, a u trostavacnoj Sonatini u a-mollu svi su

68. Kasper Heveler, Muzicki leksikon (prev. llija Vrsajkov), Novi Sad, Matica srpska,
1991, 125.

69. Kova¢, Simfonijska muzika..., 13.
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stavovi medusobno povezani (sa cezurom izmedu Il i lll stava); time je
ostvaren kontinuiran muzicki tok, sastavljen od razlic¢itih segmenata.
lzuzetna konciznost stavova dovodi Sonatine u vezu sa ciklusima
ininijatura nastalim u ovom razdoblju.

Stilski, Sonatine se najpribliznije mogu okarakterisati kao objekti-
visticki neoklasi¢ne. lako harmonski jezik Sonatina sadrzi ekspre-
slonisticke elemente, strogi neoklasicni ,,dril” koji je Mokranjac prosao
tokom studija komporicije ogleda se u izboru zanra sonatine, u pre-
glednosti fakture, preciznom vodenju razli¢itih linija i doziranju kon-
lrasta, pregnantnosti ritma itd. Mokranjcev ,.ekspresionizam* je strogo
disciplinovan, promisljen; umesto ekstati¢nih izliva, dobija se ¢vrsto
konstruisan i kontrolisan muzicki tok.’? Radi se, zapravo, o asimilova-
nju i interpretiranju nekih elemenata ekspresionizma unutar neokla-
si¢nog prosedea.

Uticaj ekspresionizma najvidljiviji je u harmonskoj komponenti
Sonatina. Mada je tonalnost i dalje implicitno prisutna, u vertikali
dominiraju slozeni akordi tercne strukture, akordi kvartno/sekundno/
septimnog sklopa, sekundni grozdovi manjeg obima, bitonalni slojevi.
Menja se i izgled tematskih materijala — umesto Siroko razvijenih tema
Iz Sonate i Varijacija, Mokranjac koristi kratke motive na ¢ijim se
ponavljanjima i tonalnim pomeranjima zasniva ceo stav. Ritam je
¢vrsci, diferenciraniji, reskiji. Kvartno(tritonusno)/septimna struktura
(koja ¢ini gradivno jezgro Mokranjceve simfonijske trilogije iz Sezde-
setih godina), mada se mestimi¢no veé javljala u Varijaciiama i
l'tidama, ovde prakti¢no preuzima muzicki tok, postajuéi jedan od
stubova pri izgradniji vertikale i horizontale, narocito u Sonatini C—dur.

Prvi stav Sonatine u a-mollu izgraden je razvijanjem osnovnog
motiva, sazdanog od karakteristi¢nih mokranjcevskih intervala.

PRIMER 5

Nonatina a-moll. 1 stav, (. 1-4

/0. U ovom kontekstu, ne cudi $to je Mokranjac u kasnijem (simfonijskom) stva-
ialastvu posegao za dodekafonijom kao jednim od nacina da se ekspresionisticka
svucanja podvrgnu striktnoj organizaciji.
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U sredisnjem odseku, melodija uskog ambitusa, gradena od malih
sekundi, asocira na folklor. Ritam je veoma Ziv, sa ucestalim prome-
nama metra, akcenata, jedinica brojanja i notnih vrednosti. Na polju
harmonije, Mokranjac Koristi bitonalne sklopove, hromatske tercne i
polarne akordske veze, alterovane akorde razli¢itog sklopa, ali ima i
harmonski stati¢nih segmenata: na primer, na mestima gde Mo-

kranjac stalno ponavlja istu figuru ili sled akorada u pratnji, ili na kraju

stava, gde daje pedal tonike u trajanju od 7 taktova.

U I stavu koriséeni su sli¢ni postupci; sredisnji odsek se izdvaja, jer
u basu Mokranjac uvodi ritmizovanu figuru koja nadvladava ostatak
muzic¢kog toka.

Uvod u Il stav predstavlja kratki tokatni segment, sa.tonom e kao
osnovom (primer 6). Iz njega ¢e Mokranjac kasnije izgraditi ceo jedan
stav svite Fragmenti iz 1956. godine — evo ranog primera autocitat-
nosti!

PRIMER 6
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Ovaj stav je motoric¢an i dinamican, izgraden poput prvog stava,
razvijanjem osnovnog motiva.

PRIMER 7
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Osnovni motiv je graden smenjivanjem intervala u razmaku 1/2 - 1
—1/2 = 1. Zanimljivo je da se i u Il stavu javlja melodijska linija istog
sklopa, ali u silaznom kretanju, sa leze¢im tonovima i uz smenjivanje
duola i triola, tako da docarava folklornu tuzbalicu. U [l stavu, isti sled
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tonova, u drugacijem dinamickom i fakturnom okruZenju, ne zvuci
folklorno!

PRIMER 8

1 stav, 1 150-155
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Mokranjcev afinitet prema ovakvim lestvi¢nim nizovima datira
prakti¢no od njegovih prvih klavirskih dela i evoluira u toj meri da ce
kompotzitor, kasnije, Citave stavove svojih cikli¢nih dela pisati u mo-
dusu izgradenom smenjivanjem polustepena i celih stepena.

Jasenka Andelkovi¢ uocava da je u ovoj Sonatini (kao i u Sonati)
Mokranjac postigao motivsko jedinstvo ciklusa preno$enjem i razvi-
jonjem ritmicke figure, koja se javlja u pratnji druge teme [ stava, u
ostale stavove.’!

Sonatina u C—duru je jo$ konciznija od prethodne i predstavlja
ranimljiv primer proZimanja neoklasicizma, ekspresionizma i nacional-
nih boja. Prvi stav je veoma ritmic¢an, sa kombinacijama simetri¢nih i
asimetri¢nih metrickih figura; melodijska komponenta je potisnuta u
stranu. Harmonija je pretezno staticna, obojena tipicno mokranj-
¢cvskim bitonalnim sklopovima u razmaku sekunde, zatim pedalnim
harmonijama, kao i doslednom primenom kvartno(tritonusno)/septi-
mnog jezgra, najéesce datog u vidu akorda. Folklorni prizvuk obez
beduju melodijska kretanja malog ambitusa, povezivanja akorada u
razmaku male sekunde i pedali (videti npr. tipi¢an ,paganski* odsek,
neposredno pred reprizu).

/1. Andelkovi¢, nav. delo, 9-10.
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PRIMER 9

Sonatina C~dur: | stav, 1. 99-108
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Mada je Mokranjac nazvao delo Sonatinom u C-duru, zapravo je
samo posledniji stav in C; 1 i Il stav su tonalno centrirani in G, a [ll in A.
U ovoj Sonatini nalazi se zatetak Mokranjéevog postupka tipi¢nog za
kasnija simfonijska dela: harmonski tok i tonalno usmerenje su tokom
Citavog stava dvosmisleni, i onda, na samom kraju, kompozitor daje

jasnu toniku C-tonaliteta. Ovakva nagla razre$enja donekle asociraju

na Prokofjeva.

Drugi stav Sonatine je najzanimljiviji, jer u svega 50 taktova, iz dva

majusna motiva, Mokranjac pravi veliku gradaciju. Prvi motiv je pot-
puno statian i ponavlja se u vidu ritornela®; drugi se razvija postepe-
nim dodavanjem tonova, te gradi melodiju uskog ambitusa. Gradacija
se postize povecanjem dinamickog intenziteta, udvajanjem glasova,
naslojavanjem fakture.

PRIMER 10
Sonatina C-cr; 11 stav, . 3-8
3 motiv | motiv 2 motiv | motiv 2
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Treci stav je Skerco, koji po ritmu i karakteru asocira na 1. i 5.
Varijaciju iz istoimenog dela, ali je harmonija ostrija, sa bitonalnim
sklopovima, melodijama i akordima gradenim na bazi kvartnih i se-
kundnih zvucanja. Ovakva, ,ekspresionisti¢ka* zvuc¢anja ulivena su u
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llasi¢nu formu — Mokranjac simulira sloZzenu trodelnu pesmu, s tim
to su njene dimenzije smanjene i nema tonalnog kontrasta u . Triju®
(kako ga je sam kompozitor nazvao!), ve¢ je ceo stav in A. Pored toga,
.ckspresionisticki* akordi su tretirani koloristicki, jer Citav stav nema
nikakvu harmonsku progresiju, ve¢ je u celini izgraden stati¢no, na
fonu ponovljenih melodijsko-ritmickih figura u basu!

Cetvrti stav Sonatine u C-duru je izuzetno zanimljiv, jer je u celini
prokofjevski motori¢an, ali uokviren ,impresionisti¢kim® uvodom i
kodom. Marija Kova¢ primecuje da se Mokranj¢eva dela iz sedam-
desetih godina 20. veka drasti¢no razlikuju-od prve grupe klavirskih
dela, te navodi da izmedu Odjeka, ,gravitacionog centra“ poslednjeg
Mokranj¢evog stvaralackog perioda i njegovih prethodnih klavirskih
dela, nema nikakvih sli¢nosti.”? Medutim, pogledajmo uvod [V stava
Sonatine koji, masivnim akordima podrzanim pedalom, u klavirskoj
fakturi Sirokog raspona, najavljuje Odjeke dvadeset godina pre no $to
su napisani!

PRIMER 11

Sonatina C-dwr;, 1V stav, t. 1-6
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Ovaj stav bi mogao biti pripojen Etidama, jer se (izuzev uvoda)
odvija u neprekidnom Sesnaestinskom pokretu, variraju¢i osnovnu
figuru kao da resava tehnicki problem sviranja iste deonice u obe
ruke. Faktura izuzetno podseca na sli¢ne postupke koje primenjuju
Prokofjev i Sostakovi¢ u svojim klavirskim delima. Prisutan je i omiljeni
Mokranj¢ev postupak — skrivena melodija. Na kraju stava Mokranjac
ponavlja ,impresionisticke" akorde iz uvoda, s tim $to oni u ovakvom
stavu deluju kao muzicka Sala i poigravanje sa kliSeom.

Pocetkom pedesetih godina 20. veka, neoklasicizam u svetskim
okvirima nije anahron, ve¢ i dalje aktuelan pravac. U Sonatini C-dur
Mokranjac ,propusta” razliCite stilove kroz svoju vizuru i u svaki

72. Kovag, Klavir kao muzicki alter ego.
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utiskuje prepoznatljiv li¢ni pecat. U odnosu na prethodna klavirska
dela, Mokranjac primenjuje iste ili sli¢ne kompozicione postupke, ali u
drugadijem kontekstu, i time demonstrira koliko je njegov karaks
teristi¢ni stvaralacki ,,pramotiv* fleksibilan i na koje se sve nacine moze
transformisati.

Evo i jedne zanimljivosti: Sonatina C—dur prakti¢no je prvo Moks
ranj¢evo delo u durskom ,tonalitetu” (ako izuzmemo Varijacije br. 4 |
5). Mokranjac pokazuje izrazitu naklonost prema molskoj tonalnoj sfes
ri, kao i prema tzv. ,molskim"“ modusima (prvenstveno frigijskom i eol
skom). Uostalom, ¢ak i u ovoj Sonatini, samo je IV stav u C-"duru®,;
dok u ostalima prevagu odnosi molska tonalna oblast. Afinitet prema:
molskoj sferi ostace prisutan i u narednim klavirskim delima. Cak |
kada koristi durske tonalitete, Mokranjac ih ,,umeksava® koriS¢enje
miksolidijske septime, sporednih (,molskih®) stupnjeva, nonakorada
undecimakorada, kao i stalnim oscilovanjem tonskog roda.

cvovcvasaaf

Svita Fragmenti iz 1956. godine otkriva jos jedan aspekt Mos
kranjéeve umetni¢ke licnosti, mestimi¢no nagovesten u raniji
delima — njegov afinitet prema impresionizmu i dZezu. Pored stan
dardnih Mokranj¢evih postupaka kao $to su bitonalnost, koloristicka:
zvucanja, asimetri¢ni ritmovi, stati¢nost i repetitivnost,
muzi¢kog toka iz minimuma pocetnog materijala itd. — javljaju se I
novi, kao $to su izbegavanje tonalnog zaokruzenja stava, neposredan
uticaj dzeza, kao i definitivno uspostavljanje lestvi¢ne osnove iz
gradene smenjivanjem polustepena i celih stepena.

Svita Fragmenti sastoji se od $est stavova (postoji i kraca verzija od
tri stava — Preludio, Aria & Toccatta), koji su rasporedeni po princip
kontrasta u tempu, karakteru, fakturi itd. Prisutno je i povezivanj@
stavova — u Sestostava¢noj verziji, V i VI stav nadovezuju se bez
prekida.

Veé se uvodni Fragment u velikoj meri razlikuje od dotadasnjih
Mokranjcevih dela, jer kompozitor na pocetku stava ne daje oznake za
takt niti za tonalitet, a cela kompozicija je napisana bez podele na
taktove. Dok je ranije bitonalnost (odnosno bikordalnost) bila sama:
mestimi¢na, ona je ovde osnovni princip odvijanja muzickog toka,
Impresionisti¢ko zvucanje postignuto je koris¢enjem miksolidijskog
modusa in G u donjem glasu i lestvice izgradene smenjivanjem pos
lustepena i celih stepena u gornjem glasu, u sprezi sa prozra¢no
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klavirskom fakturom. Folklorne asocijacije proizvedene su insisti-
fanjem na intervalu prekomerne sekunde u gornjem glasu. Faktura
(voq stava podseca na Etide br. 1 1 7, zbog neprekidnog pokreta
sesnaestinskih kvintola (sa povremenim ubacivanjem sekstola i sep-
tila) u obema deonicama, ali ovde svaka deonica te¢e u svom mo-
dusu. Razlaganja u levoj ruci su jo$ jedan tipi¢an Mokranjcev
postupak, kao i povremeno javljanje skrivenog glasa u obema deo-
nicama.

Specifiéna lestvicna osnova melodije desne ruke, gde se mala
sekunda nalazi na pocetku, doprinosi karakteristicnom frigijskom priz-
viku. U sustini, radi se o lestvici sastavljenoj od naizmeni¢nih polu-

stepena i celih stepena, ali su pojedini tonovi izostavljeni.
TRITONUS
PREK. 2 PREK. 2 PREK. 2
| es ® fis (g) a b () cis
e 11/, 11/, 1/, 11/,

Posto je ceo preludijum izgraden sekventnim ponavljanjima i
iranspozicijama inicijalnog motiva, to se gore navedeni sled intervala
(imodus) javlja na razli¢itim tonskim visinama. Mokranjac, medutim,
uvek insistira na frigijskoj sekundi, prekomernim sekundama i tritonu-
i1, o na istim intervalskim odnosima, u prozimanju sa miksolidijskom
usnovom, zasniva i figuracije u pratnji.

Ova fluidna kompozicija, dakle, predstavlja zanimljiv spoj impre-
slonisticke osnove i nacionalnog ,garnirunga“, na nacin na koji je pre
Mokranjca to ¢inio Josip Slavenski (videti npr. Il stav njegove Sonate
s klavir), a donekle i Miloje Milojevi¢ — kod koga, medutim, nacional-
il romantizam predstavlja osnovu, a elementi impresionizma nadgra-
dnju. U tom pogledu Mokranjac je mnogo blizi Slavenskom.

(1 ovom stavu, po prvi put, Mokranjac ne daje tonalno zaokruzenje
nn kraju. Zapravo, tonalni centar G uspostavljen je pred kraj, u
pretposlednjem redu,’ i tu bi mogao biti zavrietak stava; medutim,
Mokranjac nakon toga dodaje jo$ dva takta proSirenja u tempu
Adagio, koji donose tonalno zamagljenje i predstavljaju pripremu za
sledeci stav. Pored toga, time on nagovestava bluz atmosferu, koja ce

/1 Ne navodim broj takta, jer u celoj kompoziciji nema podele na taktove; jedino su u
poslednjem redu dva takta zaista obeleZena takticama. Medutim, oni sustinski ne
spadaju u preludijum, veé predstavljaju prelaz prema narednom stavu.
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biti odlika drugog stava, dajuéi ,trinaesticu® | stupnja Des—dura (po-
larna oblast u odnosu na G) sa velikim durskim i malim durskim
septakordom u osnovi:

PRIMER 12

Fragmenti, 1 stav. kraj komada

Najzad, ovakav postupak je simptomati¢an za Mokranjcevo kasnije
povezivanje i spajanje stavova svita i ciklusa u celinu viSeg reda.

Drugi stav bi mogao da ponese naziv Blues, jer se u melodijskoj i
harmonskoj komponenti ogleda srodnost sa pomenutim muzi¢kim
Zanrom. U tre¢em stavu uocavamo uticaj dzeza u sinkopiranom ritmu
I tokatnoj fakturi paralelnih kvintakorada.

Cetvrti stav, karaktera folklorne tuzbalice, predstavlja jo$ jedan pri-
mer za Mokranjcevu bitonalnost, kao i za postizanje folklornog prizvu-
ka melodije korigéenjem lestvice gradene od naizmeni¢nih poluste-
pena i celih stepena, u malom ambitusu. Uobicajeni pedali ovde su u
funkciji docaravanja borduna. Mokranjac postize upecatljive efekte
suptilnim intervencijama. lzdvajam dva momenta: prvi je efekat ,,quasi
eco”, gde se izloZena fraza ponavlja jos jednom, ali u znatno tiSoj
dinamici, proizvodeéi efekat odjeka. Mokranjac primenjuje ovaj pos-
tupak i u Etidama, Igrama i mnogim drugim delima, a sedamdesetih
godina komponuje svoje najznacajnije delo za Klavir, nazvano upravo
Odjeci. Drugi upeéatliiv momenat je KRIK na vrhuncu (t. 22-24),
nakon koga muzi¢ki tok naglo zamire; i ovaj postupak je Mokranjac
ve¢ primenjivao (u finalu Varijacija, u Il stavu Sonatine C—dur), a i
kasnije ¢e ga ¢esto koristiti, u cilju postizanja dramskih efekata.

Tek ovaj, Cetvrti stav svite ima nedvosmisleno tonalno odredenje —
na kraju stava javlja se potpun akord tonike f-molla, doduse, date u
obrtaju kvartsekstakorda; medutim, kvinta u najnizem glasu ne slabi
tonalni centar, ve¢ sluzi kao boja, radi pojacavanija folklornog prizvuka,
koji je u ovom stavu svite Fragmenti najeksplicitniji.

Peti stav je tokatni, a nagovesten je uvodom u Ill stav Sonatine a-
moll. Tonalno odredenje stava je in E, ali zanimljivije je to $to se u
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ovom stavu po prvi put javlja melodijska linija u lestvici u potpunosti
rasnovanoj na izmenjivanju celih i polustepena, i to od tona C:

FINALIS

Posto je ovde napokon dobio svoje potpuno vuoblic':enje, ovaj mo-
dus ¢e zauzimati sve znacajnije mesto u Mokranjcevgm ‘s‘.tva_ral‘ast\./u.‘

Posledniji stav svite ujedno je najobimniji.i l’.lajI‘aZ\'ll]enl_]l — isti princip
isticanja znacaja finala Mokranjac je primem.o iu Et.zsiama. N

Fragmenti potvrduju Mokranj¢evo do§t1z?n]e llcnog kompgn-c‘lo-
nog stila, ali i nagovestavaju sredstva koja ¢e kompozitor kOT’IStlEI/U
narednim decenijama. Oni predstavljaju direktnu vezu sa buduénoséu

konkretno, sa delima iz sedamdesetih godina — koja se ogleda u
prisustvu elemenata impresionizma i dzeza, kao i u primeni f?rme
SVITE koja se, povezivanjem i spajanjem SvtaVOV'a k.ao i specnﬁc;nom
dramaturgijom muzickog toka, transformisef u j(_adms.t\./enu c.ehnu -
poemu. Ove dve karakteristike Mokranjac ce primeniti u svim kla-
virskim kompozicijama iz sedamdesetih godina!

DNV

Ciklus Sest igara za Klavir, dovréen 1957. godine, nadgvezgje se na
prethodna Mokranj¢eva ostvarenja za ovaj instrun_qent,.l zaJean sa
Koncertinom zaokruzuje ovu fazu njegovog interesgvan]? za Klavir. ‘LI
Igrama Mokranjac primenjuje postupke srocgfle onima iz .pret.hodnlh
dela, ali ponovo na inventivan i maStovit nadin. Svi aut9r1 koji su se
bavili Mokranj¢evim /grama istiCu da se ovaj ciklus moze .podehn?l;a
dva dela, te da prve tri Igre ¢ine jednu celinu, a ?reostale jcn' c?irugu.

Prve tri Igre su melodijski i harmonski stati¢ne, u celini izgradene
na fonu ponavljanja ostinatnih figura, jednostavne fa'ktUIe. (_I odnosu
na Fragmente, melodijska komponenta jes mnogo izrazenija, a har-
monija veoma proci§éena, sa jasno definisanim tonalnlm.centron?.
Podatak koji sam ranije navela, da je Igra br. 3 nalfnadno 1r.1korpc3r|—
sana u ciklus, a da je zapravo nastala 1950. godir?e, izuzetno je znaca-
jan, jer baca novo svetlo na hronolosko odredenje /gara. Ukljucivanje

74. Pored celovitog izdanja Sest igara (UKS, 1986) postoje i izdanja ovih kompozicija
gde su Igre br. 1-3 objavljene kao jedna celina, a Igre br. 4-6 kao druga.
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sedam godina starije kompozicije u ciklus i njena glatka asimilacija
dovode u pitanje tezu o Mokranjc¢evoj konstantnoj evoluciji tokom til
sedam godina. Medutim, posto su prve tri Igre zaista srodne po mus
zickom jeziku, moramo pretpostaviti da su i /gre br. I i 2 nastale ne
koliko godina ranije, a da su Igre br. 4, 5 i 6 napisane 1957. godine,
Sledstveno toj logici, samo poslednje tri /gre se direktno nadovezuj
na Sonatine i Fragmente, te teza o evoluciji ponovo dobija na znacaju

Folklorni prizvuk u Igrama br. 1-3 postignut je istim sredstvima ka
i u prethodnim delima. Marija Kova¢ ispravno uocava da ow
komporzicije danas deluju kao ambijentalna muzika.” Pored toga
ponovo je vidljiva Mokranjceva naklonost prema Eriku Satiju.

Druga grupa Igara reSava problem objedinjavanja elemenat
~paganskog” ekspresionizma, dzeza i nacionalnog stila. Melodijsk
komponenta je potisnuta u korist ritmike i motorike, faktura je guséa
raznovrsnija. Mada je harmonija manje transparentna nego u prvo
grupi [gara, Cesto bitonalna, obogacena razli¢itim vrstama akorad
tercne, kvartne i sekundne strukture, ipak je moguée odrediti tonaln
centar svake komporicije. Za razliku od Fragmenata, Mokranjcu nij
bio cilj maskiranje tonalnog centra. Ponovo je vidljiv njegov afinite
prema molskim tonalitetima — sve igre nalaze se u molskoj (il
frigijskoj) tonalnoj sferi. U celini, druga grupa Igara je najsrodnij
Sonatinama, kao i’ finalnom stavu svite Fragmenti; a skupa, Ses
igara predstavljaju svojevrsnu sintezu Mokranj¢evih dostignuéa iz
prethodnih klavirskih dela.

Prva Igra gradena je stati¢no, sa ostinantim figurama u pratniji i
jednostavnom melodijskom linijjom. Pratnja je nefunkcionalna, u
kori$cenje akorada sa dodatom sekstom i nonakorada, koji ukazuju
na vezu sa dzez-idiomom. Modalna melodija moze da asocira na
folklor. Na zavrSetku se nalazi toni¢ni nonakord, na ¢ijem fonu Mokra-
njac razlaze kvarte, uz oznaku quasi celesta.

75. Kova¢, Klavir kao muzicki alter-ego..., 37.
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PRIMER 13

lgra br. 1, t. 53-55
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Igra br. 2 izgradena je na fonu ostinatnog ponavljanja figure u
pratnji, uz jednostavnu silaznu melodiju u gornjem glasu. Faktura je
dvoglasna i u velikoj meri podseca na druge MokranjCeve stavove u
kojima on koristi petodelnu podelu bilo takta, bilo jedinice brojanja
(ovde se radi o taktu s/s). Folklorni prizvuk obezbeduje ritam, kao i
koris¢ena lestvi¢na osnova, sastavljena od polustepena i celih stepe-
na. Kao $to su prethodne kompozicije pokazale, ovakva lestvi¢na os-
nova nije garancija folklornog prizvuka; o tome svedoce | i IV stav
Fragmenata. Da bi postigao folklorni prizvuk Mokranjac, prilikom
gradenja melodijske linije, insistira na intervalu prekomerne sekunde —
u ovom slucaju, to su sekunde izmedu 2. i 4. (fes—g) i 7. i 9. tona
modusa (ces—d). Na taj na¢in Mokranjac ostvaruje folklorno—impre-
sionisti¢ko zvucanje ove kompozicije. Lestvicni niz koris¢en u drugoj
iqgri:

1/2 1 1/2 1 l/2 I/2

pokazuje da nije u pitanju $ematsko pridrzavanje naizmenicnog sle-
da 1/2 = 1 —1/2 ..., ve¢ Mokranjac ,kroji* lestvicu u skladu sa svojom
muzi¢kom idejom.

Treéa Igra sadrzi isti ritmicki pokret u pratnji kao i prva, dok je
melodija nesto pokretljivija. | ova igra je stati¢na, sa dugim pedalima i
ostinatnim ponavljanjima figura u pratnji, i deonicom desne ruke
izgradenom od jednog motiva. Faktura kompozicije je u osnovi tro-
glasna, a u srednjem glasu, koji u pocetku igra samo ulogu pratnje,
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postepeno se formira skrivena, komplementarna melodijska linija, -

gradena po tonovima hromatske lestvice, koja boji kompoziciju inter-
valom male sekunde.

Igra br. 4 uvodi nas u nesto drugadiji muzi¢ki svet od prethodne tri,

Melodija je iskrzana, malog opsega; ritam motori¢an: harmonija i fak-

tura mnogo raznovrsnije, sa Cestim promenama tonalnih centara |

workestarskih“ situacija. Uo¢avamo tritonusno-septimni akord na sa-

mom pocetku, kao i insistiranje na melodijskim pokretima prekomer-
ne sekunde, dominirajueg intervala u svim slojevima fakture.

Igra br. 5 ima najizrazitiji nacionalni prizvuk, ali ostvaren u sklopu
neoekspresionisti¢kog, a ne romanti¢arskog muzickog jezika. Jo3 jed-

nom -lstlcem da nije dobro poistovetiti odrednice ,nacionalno“.i ,ro-
mantizam” u Mokranj¢evom sluéaju, jer on folklorne elemente ne

vezuje uz odredeni stilski idiom, veé se mogu javiti u okviru stilski
raznorodnih muzickih tokova.

U [gri br. 6 osnovni, hromatski motiv g b gis h, koji predstavlja
koncen?zat energije ove igre, izgraden je od tonova karakteristi¢nog
Mokranjc¢evog modusa. Kompozitor ovde demonstrira kako je mo-

guce, primenom prakti¢no istih sredstava kao u prethodnim igrama,

dobiti dc.zlo koje spaja folklorni ekspresionizam i d?ez. Danas je Cestou
upotrebi odrednica etno-dZez, ali smatram da ne bi bilo dobro

komporziciju iz domena umetni¢ke muzike, nastalu pedesetih godina

ovog veka, okarakterisati na ovaj nacin. Medutim, vazno je uociti
MokranjCevo spajanje ova dva muzicka sveta kao momenat kada

komeozftor nagovestava jedan od muzi¢kih pravaca buduénosti, jerce
kasnije izvestan broj nasih stvaralaca krenuti sli¢nim putem - kako

akademski Skolovani muzicari, tako i klupski instrumentalisti.

NN

K.onéerﬁno za klavir, gudace i dve harfe iz 1958. godine nepre-
tenc1ozr}? je, ali efektno koncertantno delo, koje se moze odrediti kao
neoklasi¢no/neobarokno, sa primesama nacionalnog prizvuka, koje se

prvestveno ogledaju u kori$¢enju asimetri¢nih ritmova i njihovim uces-

talim izmenama, a povremeno i u melodijskoj i harmonskoj kom-
Ponenti. Delo je napisano u trostavaénoj formi, a tretman solistickog
instrumenta u odnosu na orkestar podse¢a na odnos protagonista u
baroknom koncertu, sa ravnomernim smenjivanjem solo i tutti odse-
ka. Tome u prilog govori i redukcija orkestarskog sastava na gudacki
korpus i dve harfe — koje kao da simuliraju ¢embalo! Pored toga,
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Mokranjac dodarava i baroknu motori¢nost, posebno u I stavu u
kojem ostinato septola u klaviru prozima muzicki tok.

Koncertino ukazuje i na Mokranj¢evu teznju za napustanjem to-
nalnosti. Komporzitor obilato koristi bitonalnost i politonalnost, vec
uo&ene u ranijim delima. Jo§ jedna veza sa budu¢noscu jeste primena
bitonalnih paralelnih akorada impresionistickog zvucanja na pocetku
drugog stava — a ve¢ sam istakla da ¢e impresionizam biti osnovni vid
komuniciranja sa proslo$éu u Mokranj¢evoj poslednjoj stvaralackoj
fazi. Kovaceva i Peri¢i¢ isti¢u da je Koncertino poslednje njegovo delo
u kojem ima nacionalnog prizvuka, te da se on ubuduce nece vracati
na folklorne izvore.’® Medutim, vide¢emo da i u kasnijim Mokranjce-
vim delima mozemo povremeno naci folklorom inspirisane segmente
— ali ¢e kontekst u kojem se oni javljaju postati bitno drugaciji. d

lzrazita karakteristika ovog dela jeste primena monotematskog,
odnosno cikli¢nog principa izgradnje forme. Mada nijedan od ovih
principa nije dosledno sproveden, delo je objedinjeno istim tematskim
materijalom, njegovim preno$enjem iz stava u stav. Dve teme prvog
stava naizgled su kontrastne, ali, zapravo, predstavljaju razlicite as-
pekte iste ideje. U reprizi drugog stava akordska tema u klaviru pre-
kida se reminiscencijama orkestra na drugu temu | stava. U kodi Il
stava javlja se reminiscencija na prvu temu | stava, koja je ovde
preosmisliena u karakter posmrtnog marsa. Najzad, kao prva tema
treceg stava ponovo figurira prva tema prvog stava, ali ovde ritmicki
modifikovana stalnim izmenama taktova, tako da dobija folklorni
prizvuk. Uo¢avanje monotematskog nacina razmisljanja u Koncertinu
veoma je znacajno jer, s jedne strane, nagovestava doslednu primenu
ovog principa izgradnje forme u Mokranjcevim simfonijama, a, s
druge strane, predstavlja jos jednu etapu u evoluciji ka formi poeme.

NN

Koncertinom se zavr$ava prvi stvaralacki period Vasilija Mokranjca.
Narednih petnaest godina komporzitor nije pisao klavirsku muziku, te
povratak mediju klavira oznacava pocetak njegovog treceg stvaralac-

76. Kova¢, Simfonijska muzika..., 14, Klavir kao muzicki alter ego..., 39; Pericic,
Portret umetnika...,4.

77. Uostalom, sama M. Kova¢ zastupa tezu da se u osnovi Lirske poeme nalazi laten-
tan folklomni impuls. Videti npr. Simfonijska muzika..., 82-89. U daljem toku rada
pokazacu da se folklorni uticaji mogu nadi i u sviti /ntime, nastaloj godinu dana pre
Lirske poeme.
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kog perioda. Pre nego $to pristupim analizi kompozicija iz Mokranj-
Ceve poslednje stvaralacke faze, posveti¢u jedno poglavlje njegovom
odnosu prema muzi¢ki nacionalnom i prema foklornoj muzic¢koj ma-
teriji uopste, jer ¢e razmatranje ovog segmenta Mokranj¢evog stva-
ralastva olaksati razumevanje srodnosti izmedu Kklavirskih dela iz
pedesetih godina i onih nastalih nakon pauze duge deceniju i po.
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Sadrzaj ovog poglavlja, u nesto izmenjenom obliku i pod naslovom Vasilije
Mokranjac i folklor, izloZen je na simpozijumu Covek i muzika, odrzanom 2001.
godine i objavljen u okviru istoimenog zbornika radova (Beograd, Fakultet muzicke
umetnosti, 2003).

Mada je u prethodnom izlaganju na viSe mesta dotaknuto pitanje
Mokranj¢evog odnosa prema folklornoj muzi¢koj materiji, ucinilo mi
se neophodnim da ovoj problematici posvetim posebno razmatranje.
Naime, smatram da pitanju Mokranj¢evog odnosa prema muzicki
nacionalnom’8 do sada nije posveé¢ena dovoljna paznja, te da nije
detaljno analizirano: $ta je folklorno kod Mokranjca; gde se to vidi;
kako se vrsi transpozicija folklornog u umetnicko; da li je u pitanju
autenti¢an folklorni materijal... Pored toga, ve¢ sam istakla postojanje
nedoumica oko terminoloskog odredenja modalne osnove koju Mo-
kranjac udestalo primenjuje, tj. lestvicnog niza sastavljenog od naiz-
meni¢nih stepena i polustepena, a kojeg mnogi autori nazivaju
istarskom lestvicom i time sugeri$u prisustvo folklornog nadahnuca.
Medutim, smatram da pojavu istarske lestvice ne smemo uzeti kao
osnovni argument za postojanje folklorne inspiracije kod Mokranjca,
ve¢ ga moramo potkrepiti i drugim dokazima. Takode, posto se na
drugim mestima isti lestvi¢ni niz naziva Skrjabinovim modusom, 1l
Mesijanovim modusom itd, namera mi je da utvrdim koji termin naj-
prikladnije opisuje na¢in primene ovog intervalskog niza u Mokranjce-
vom opusu. Najzad, neophodno je odrediti koji sloj folklora Mokranjac
koristi u svojim klavirskim delima (i da li se uopste radi o folklornoj

78. Termin muzicki nacionalno preuzet je iz brojnih radova Sonje Marinkovi¢ pos-
vecenih ovoj problematici.
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materiji), zatim koji su Mokranj¢evi uzori za pisanje u nacionalnom
duhu i kako se manifestuje njihov uticaj.

Pristupimo najpre analizi lestvi¢ne osnove Mokranjcevih klavirskih
dela. [starska lestvica, Skrjabinov modus, modus Rimskog-Ko-

rsakova, Il Mesijanov modus, malotercna lestvica... nazivi su kojima

se oznacava isti sled intervala, u zavisnosti od toga koji ga kompozitor
umetnicke muzike primenjuje i na koji nacin. Dejan Despi¢ ga naziva
umanjenom lestvicom;”® mada je navedeni termin veoma upotrebljiv
i ukazuje na poreklo ovog lestvi¢nog niza iz umanjenog cCetvorozvuka,
u postojecoj literaturi o Vasiliju Mokranjcu nigde nisam naisla na
upotrebu tog naziva, ve¢ se uglavnom koriste odrednice istarska les-
tvica, Skrjabinov modus, a ponegde i I Mesijanov modus.80
Medutim, smatram da nijedan od ovih termina nije u potpunosti pri-
kladan. Podimo od naziva istarska lestvica. Mada se ovaj termin srece
u nasoj teorijskoj literaturi,®! a odatle su ga preuzeli autori koji su se
bavili Mokranj¢evim opusom, njegovu primenu smatram sustinski
neadekvatnom. Naime, ova lestvica, karakteristi¢na za folklornu melo-
diku Istre i Kvarnerskih otoka, po gradi je veoma rudimentarna: njen
opseg nikada ne prelazi Sest tonova, a melodije gradene po ovom nizu
izvode se na duvackim instrumentima sa netemperovanim inter-
valima (na malim i velikim sopilama); stoga se njen opis kao ,lestvice
sastavljene od naizmeni¢nih polustepena i celih stepena“ mora shvatiti
vrlo uslovno. Cak i ako prihvatimo ovaj netemperovani sistem kao
podudaran sa umanjenom lestvicom, moramo imati u vidu da je ta
sli¢nost prakti¢no slu¢ajna. Mada se primena ,istarske lestvice" ¢esto
uzima kao potvrda postojanja folklorne inspiracije u Mokranjc¢evom
stvaralastvu, Mokranjac se nije interesovao za istarski folklor, 8 veé je
do ovog intervalskog sleda dosao potpuno drugacijim putem.

Istina je da Mokranjac, pomocu umanjene lestvice, postize fol-
klorne efekte, ali to je ostvareno zahvaljujuci nacinu na koji Mokranjac

79. Dejan Despi¢, Harmonija sa harmonskom analizom /I, Beograd, UKS, 1994,
80-87.

80. Videti napomene 55 i 56, gde je navedena literatura u kojoj se javljaju ovi razliciti
nazivi.
81. Marko Tajcevi¢, Osnovna teorija muzike, Beograd, Prosveta, 1967, 102; Drago-

slav Devi¢, (vod u osnove etnomuzikologije (skripta), Beograd, izdanje autora, 1970,
100; Despi¢, Harmonija..., 81; itd.

82. Mokranjac se, inace, nije bavio melografskim radom, niti je prouc¢avao tude zapise
narodnih melodija; njegov nacin pristupa folkloru je posredan (o ovome ¢e jo$ biti
reci).
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gradi melodijsku komponentu svojih dela, insistirajuci na intgrva[i.ma
male, velike i prekomerne sekunde (tj. umanjene terce), zatl}'n c;nst.c
kvarte i tritonusa, male i velike septime, itd. Sve su to intervali kgje je
moguce dobiti primenom ,dijatonskog” (tj. nealteroyanog) lestvnc:'nog
niza zasnovanog na naizmeni¢nim stepenima i poll{stepem.ma.
Medutim, Mokranjac nije posao od lestvinog niza i zatlrp iz njega
.izvla¢io“ pomenute intervalske odnose, vec je isao .obrngtlm puter{m
Njegovo interesovanje za ovakva melodijska kretanja c‘iatlra od prvih
dela, koja su jo$ uvek gradena primenom dur—mo.l sistema; povs.te—
peno je kompozitor dosao do umanjene lestvice kao Jed.nog od nacina
da se ova zvucanja teorijski i prakti¢cno objedine u jedan .lestv!cru
sistem! Tome u prilog govori i ¢injenica da Mokranjac ne primenjuje
ovaj lestvi¢ni niz shematski, ve¢ ponekad drugaE:.ije razmesta s't.epene i
polustepene, ponovo u skladu sa svojom melodvljskom'mven.cuom. ‘

Jedna od specifi¢nosti primene ovog lestvicnog niza koju navodi
Despi¢ jeste njegova primarno linearna upotfeba'. Nz.ilme,. on smatra
da je ova lestvica karakteristi¢nija u melo.clqskc.u primeni nego -kao
podloga harmonskih konstrukcija, jer se pri vertikalnoj primeni njena
karakteristina zvu¢nost prakti¢no gubi. | zaista, Mokranjac obl'l:ato
koristi melodijske moguénosti koje ovaj intervalski sleFi pruza. Muzicko
tkivo njegovih klavirskih dela uglavnom je lir}ia.a.mo 1zgra<‘jleno, para-
lelnim protokom vise melodijskih linija u razlicitim glasovima. L'Jf:dn.a
od upadljivih karakteristika harmonske komponente Mokranjcewh
dela jeste njena slicnost sa horskim, polifonlm'stavom,.gd.e se vert.l—
kala dobija zbirom komplementarnih melodijskih kretanja, 1zgrad§n1h
od navedenih specifi¢nih intervala koji ulaze u sas‘Fav umanjene
lestvice. Pored toga, vokalni, pesmeni karakter njegovih melodijskih
linija, u kojima dominiraju intervali male, velike i prekor'ner‘ne sekupde,
asocira na narodno pevanje, ¢ak i kada se ne radi o c1tat1r.na..Hajzad,
naslojavanjem ovako izgradenih melodijskih linijé, u"\./ertl‘kall se do-
bijaju sekundna trenja, koja opet asociraju na ngjstarljl sloj .narodr?.og
pevanja. Ovakvom klavirskom fakturom Mokranjac efektno i ubedljivo
postize folklorni prizvuk.

Upotrebu odrednice Skrjabinov modus takode smzvi'tltam ngadek-
vatnom. Aleksandra Skrjabina je, inace, moguce oznaciti kao J?dnog
od Mokranjéevih nepobitnih uzora, i uociti mnogobrgjne aqalogue pri-
likom poredenja njihovih opusa. One se ogledaju najpre u lstovetnom
izboru izvodac¢kih medija, uz apsolutnu dominaciju klav1rs}<e i orkgstar-
ske muzike; zatim u oblasti interesovanja za pojedine zanrove i for-
malne obrasce (pri ¢emu je naro¢ito upadljiva obostrana evolucija ka
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formi poeme), kao i na podrudju stilske evolucije izrazajnih sredstava
(koja se ogleda u postepenom rastakanju romantizma u korist impre-
sionizma, odnosno ekspresionizma). Pored toga, klavirska faktura
Mokranjcevih dela, sa razlaganjima akorada u Sirokom slogu i uz pri-
menu asimetri¢nih podela jedinica brojanja, veoma podseca na sli¢ne
postupke iz Skrjabinovih dela. Svojevrsna opsednutost tritonusom

takode je uocljiva u stvaralastvu oba kompozitora. Najzad, moze se

uociti i sli¢nost u pogledu filozofskih koncepcija, ideja, svojevrsnog
misti¢nog oreola koji okrufuje oba stvaraoca, a koji je potenciran i

njihovim preranim odlaskom sa Zivotne scene, dok su jos bili u punom

naponu stvaralacke snage. Medutim, nacin na koji Skrjabin i Mo-
kranjac koriste lestvi¢ni niz strukture stepen/polustepen prilicno se
razlikuje. Naime, u Mokranjéevim klavirskim delima nikada nece dodi
do dosledne primene ovog niza u horizontali i vertikali, koja je kod
Skrjabina dovela do sveopste dominantizacije harmonskog toka. Mo-
kranjac ovaj niz primarno koristi linearno, melodijski. Mada se i u
vertikali mogu pronadi kvartne harmonije, tritonusni sklopovi, itd. — od
kojih je izgraden i njegov PRAMOTIV — ve¢ sam ukazala da je Mokranjac
ovakva sazvudja koristio mnogo pre no §to je dosao do toga da ih
uoblici u lestvicu tipa stepen/polustepen. Moguce je da je Mokranjcu
Skrjabinova harmonija posluzila kao jedan od putokaza za dolazenje
do ovog niza; ali ne- smeju se prenebregnuti drugi uticaji, kao §to su
Mokranjceva naklonost prema modusima (narocito frigijskom i mik-
solidijskom) i, s druge strane, teznja da pise u nacionalnom duhu, sto
ga je navelo da posegne za elementima balkanskog mola i drugih,
teorijski nedovoljno definisanih modusa orijentalnog porekla. Sve su
to izvori koji su doveli do kristalizacije ovog lestvi¢nog niza u Mo-
kranjcevim delima. Jo§ jedna znadajna razlika u odnosu na Skrjabina
jeste Mokranjceva naklonost prema plagalnoj tonalnoj sferi, koja
Mokranjcevim folklorno intoniranim delima daje izvestan melanholi-
¢an prizvuk, a, s druge strane, svojim modalnim asocijacijama, pla-
galnost izaziva utisak svojevrsne arhaizacije, povratka u iskonsko.
Pored toga, plagalnost, kao jedna od glavnih odlika impresionistic¢ke
harmonije, predstavlja jedan vid spone izmedu Mokranjcevih klavirskih
dela iz prve i trece stvaralacke faze.

Najzad, upotreba termina /I Mesijanov modus sasvim je neumesna
u kontekstu Mokranjéevog opusa. Mokranjac nikada nije usvojio
specifican Mesijanov sistem modusa s ograni¢enom transpozicijom,
kao ni kompozicione principe koji iz njega proizilaze. Podudarnost
zvuCanja umanjene lestvice i Il Mesijanovog modusa je, ponovo,
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slucajna, a razlikuje se i poreklo ovih lestvica i nacin njihove primene u
konkretnim delima. .

U kontekstu ovih razmatranja, smatram da nijedna od navedene tri
odrednice (istarska letvica, Skrjabinov modus, Il Mesg'jaﬁou modus)
ne odgovara u potpunosti Mokranj¢evom stvaralackom antupu ovom
intervalskom sledu. Stoga sugeri$em da se umesto njih eventualno
koristi termin umanjena lestvica, jer je uopsteniji i ne podrazumevg
cksplicitnu vezu s odredenim kompozitorom ili g’eografskom lpkacn-
jom. Takode, predlazem da se razmotri i mogucnost _uvoden]a .tver-
mina Modus Vasilija Mokranjca! Naime, smatram da je Molfranjcev
pristup ovom lestvi¢cnom nizu dovoljno original.an i samosvojan, "bez
eksplicitnih dodirnih tacaka sa prosedeima drugih kompozitora koji su
se ,izborili“ da se ovaj niz nazove njihovim imenima. Pored toga.,
termin Modus Vasilija Mokranjca ne bi podrazumevao is_kljuéivo niz
koji se dobija doslednim smenjivanjem poluste;ze-n.a i celih stepena,
veé i druge nizove sli¢ne grade koji su proizasli iz gtrukturg Mok—
ranj¢evih melodijskih linija — na primer, deobor_r} ovog niza i spajanjem
njegovih delova na razli¢itim rastojanjima; ili na}dov'ezwa.lfljem dva
modusa na neuobi¢ajenom rastojanju, ili uz pomoc¢ za]eidmckog topa
koji nije ujedno i osnovni ton; itd. Mokranjac je u svojim klav!rsklm
delima isprobao mnoge mogucnosti koje pruza ovaj intervalski s,le_d,
ne rukovodedi se, pri tom, nekim unapred zadatim sist?mom, ved is-
klju¢ivo svojom melodijskom i harmonskom invencu}om. Ov.ake.xv
nacin neposrednog ,krojenja“ intervalskog niza podseca na princip
glasova, poznat iz folklorne i crkvene vokalne prakse.

Jo$ jedna zanimljivost jeste da je, primenom ovog ch}usg, Mol_<—
ranjac uspevao da ostvari i ekspresionisticke i impresmmstlc'ke i kvazi-
folklorne zvu¢ne efekte, Sto je postizao raznovrsnim gradenjezm m.elo—
dijskih linija i akordskih sklopova, zatim razli¢itim .U(')dnosave-anjgm
horizontale i vertikale, kao i sadejstvom ovog kompozicionog principa
sa dinami¢kom, agogi¢kom, fakturnom i ostalim muzi¢kim korppo-
nentama. Ovo je veoma znacajno za tumacenje trece Mokvran)ceve
stvaralacke faze, jer je jedan od ciljeva ovog rada dav pokaze da.se
tokom petnaestogodidnje pauze u klavirskom stvaralastvu Mokrgnja!c
jeste menjao, ali i ostao dosledan sebi, te da se drugv;a grupa klav1rskfh
dela logi¢no nadovezuje na prvu, i da se kl]UC. za razumevanje
poslednje Mokranj¢eve faze krije upravo u Kklavirskim delima iz
pedesetih godina.

NN N
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Vise puta u toku ove studije indirektno sam dotakla pitanje gene-
ralnog Mokranj¢evog odnosa prema folklornoj muzickoj materiji. Kao
Sto smo videli, folklorne efekte on ostvaruje na artificijelan nacin, ne
koristeci citate,®3 niti referirajuci na folklornu bastinu. Mokranjac ne
komunicira direktno sa folklorom, ve¢ koristi specifi¢ne kompozicione
metode kojima ostvaruje foklorno zvuéanje delal Kompozitor nije
proucavao kako nastaje narodna pesma, na koje se nacine njen ori-
ginalni vid transformi$e tokom vremena, itd; nije ga zanimala auten-
ticnost folklornog zvuka, veé¢ samo postizanje odredenog stimunga.
Samim tim, on se u velikoj meri ugledao na ranije nase kompozitore
koji su obradivali folklor ili stvarali u narodnom duhu: Stevana
Mokranjca, Miloja Milojevica, Josipa Slavenskog, Marka Taj¢evjca... a
verovatno da je na mladog stvaraoca znatan uticaj izvrdio i njegov
profesor Stanojlo Rajici¢, koji je u vreme Mokranj¢evih studija u velikoj
meri bio nacionalno opredeljen. Od pomenutih kompozitora Mok-
ranjac je preuzeo neke metode za postizanje nacionalnog prizvuka u
klavirskim delima: pevni karakter melodija, (3to je, inace, zanimljivo jer
Mokranjac uopste nije pisao vokalnu muziku!), zatim viSeslojnu
~heterofonu* fakturu, duge orgelpunkte u funkciji borduna, sekundna
trenja u vertikali koja ,simuliraju” tradiciju najstarijeg sloja folklornog
pevanja, itd. Medutim, karakteristicno je da je upravo u ovim,
»nacionalno” orijentisanim delima, Mokranjac postepeno formirao
svoj licni stil, a kompozicione postupke koriséene za podrazavanje
folklora kasnije je primenjivao i u drugim, ne-nacionalno orijentisanim
delima. Da nije prosao kroz nacionalno-romanti¢arsko iskustvo, Mo-
kranjac moZda nikada ne bi iskristalisao komporzicione zahvate koji su
odredili njegov li¢ni stil; u tom sluéaju, verovatno bi zvucao sli¢no kao
drugi neoklasi¢no opredeljeni komporzitori njegove generacije!

Mada smo navikli da se prema nasem muzickom stvaralastvu iz
Cetrdesetih i pedesetih godina proslog veka, koje se, pod uticajem
socrealisticke dogme, okrenulo nacionalnoj struji, odnosimo s izve-
snom dozom nipodastavanja ili, u najboliem slu¢aju, pomirljivosti, za-
boravljamo na dva momenta: najpre, da je sama dogma, koja je
nametala stvaranje pod diktiranim uslovima, uticala na nas sadasnji
nepovoljan stav prema tim delima, a ne prisustvo folklora — koji se tu
nasao manje-vide u ulozi ,Zrtvenog jarca“; i drugo, da je stvaranje na

83. Naravno, tu i tamo moZe se naéi poneki citat: npr. u Etidi br. 4 iz 1951. godine
citira melodiju Moj se dragi na put sprema, u | stavu svite Intime iz 1973. citira napev
Voda zvira itd; ali, natelno, upotreba citata nije karakteristi¢na za njegov stvaralacki
prosede.
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nacionalnim osnovama u velikoj meri zasluzno za neke od najzna
Cajnijih novina koje je donela muzika dvadesetog veka. Elemgnti folk
lornog muzi¢kog izraza obogatili su najrazlicitije stilove — pozni roman-
tizam, impresionizam, ekspresionizam, neoklasicizam, a ovaj ’Uél/}‘ctlj
ostao je prisutan i do danasnjih dana. Kao Sto kaZe Dejan Despic:

Vitalnost muzi¢kog stvaralastva oslonjenog na folklor.ili samo
nadahnutog njime, kao i istorijsko kasnjenje u razvoju umet-
ni¢ke muzike upravo nekih sredina u kojima se folklo.r_na bastina
najduZe oéuvala, razlozi su $to nacionalna orijentacija ko_mpo-
zitora ni u 20. veku — narodito njegovoj prvoj polovini — mmalq
nije izgubila na znacaju i privla¢nosti. lstovremenj !Juian razvoj
raznih elemenata modernog muzi¢kog jezika udinio je prirod-
nim da mnogi od njih nadu primenu i u ovom stilskom smeru,
menjajudi vise ili manje njegova obelezja u poredenju sa sro-
dnim pojavama romanticne epohe..

Mokranj¢eva klavirska dela koja nose obelezja komponqvanjavu
nacionalnom duhu, spadaju u najlep3e i najinventivnije stranice nase
pijanisti¢ke literature. Kompozitorov odnos prema mu?_iékom fplklgru
je veoma specifi¢an; elementi muzicki nacionalnog 1nkorE)qusan1 u
Mokranijcev stvaralacki prosede vremenom su postali znacajan gra-
divni element njegovih dela. Diskretni nagovestaji folklorne insp'lracue
obojili su mnoga Mokranjceva klavirska dela, a njihova potonJ.a po-
pularnost doprinela je da se celokupan njegov opus prepoznaje pr-
venstveno po njima, te da se dela komponovana u nacnovnal-nom duhu
najcesce identifikuju sa ,tipi¢cno—mokranj¢evskim® zvucanjem. Tgko
se Vasilije Mokranjac, mada to verovatno nije planirao, sticajem
drustvenih i kulturnih okolnosti na samom pocetku kompozitorske
karijere, naao u ulozi nastavljaca porodi¢ne tradicije, sledbenika svog
slavnog pretka Stevana Mokranjca! MoZzda je njegovo deklafgtlvno
.beZanje" od zanrova vokalne i horske muzike bio jedan czd nacina da
se udalji od senke starijeg Mokranjca, te da osvoji izvodacke mt?c'iue u
kojima ée izbeéi poredenja i ostvariti samosvojan kompozitorski izraz.
Svedoci smo da je u tome u potpunosti uspeo.

84. Despi¢, Harmonija..., 183-184.
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KLAVIRSKA
MUZIKA VASILIJA
MOKRANJCA

TRECI STVARALACKI PERIOD —
KOMPOZICIJE 1Z SEDAMDESETIH |
OSAMDESETIH GODINA 20. VEKA

Dosedi do sustine umetnosti znaci moci
izraziti savrseni mir, kontemplaciju,
dospeti muzikkom izvan Zivola.

(Vasilije Mokranjac, 1983)

Tokom Sezdesetih godina 20. veka, Vasilije Mokranjac se inten-
zivno posvetio simfonijskoj i primenjenoj muzici. Mada za to vreme nije
nastalo nijedno klavirsko delo, Mokranjac u opusima iz ovog razdoblja
koristi kompozicione postupke uspostavljene u klavirskoj muzici nas-
taloj prethodne decenije. Sonatinama je Mokranjac pripremio drama-
turgiju koju ¢e primenijivati u simfonijskoj muzici Sezdesetih godina,
¢ije su odlike attacca povezivanje stavova, monotemati¢nost i cikli¢-
nost. Ovim sredstvima autor ostvaruje sadrzajno jedinstvo ciklusa (kao
i cele simfonijske trilogije) i teZi unifikaciji i jednostava¢nosti oblika,
koju po prvi put postize u Cveturtqi simfoniji.

Simfonijska dela nastavljaju i evoluciju harmonskog jezika, zapo-
cetu u klavirskim delima, koja vodi ka ekspresionizmu sve zaostrenijeg
vida, koji ée takode kulminirati u Ceturtoj simfoniji, primenom do-
dekafonske tehnike. Medutim, kao $to sam ranije navela, Ceturta
simfonija ujedno donosi i prve nagovestaje stvaralackog zaokreta,
promene muzi¢kog jezika, vrac¢anja tonalnosti i melodiji. Kao da je ova
komporzicija iscrpla moguc¢nosti evolucije harmonskog jezika u smeru
koji je kompozitor sledio jo$ od sredine pedesetih godina; s druge
strane, formalna evolucija, koja je dovela do jednostava¢nosti, takode
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je ovde dovedena do kraja. Ocigledno da je kompozitor osetio potrebu
da zaokruZi ovu etapu svog razvoja. Stoga se Ceturta simfonija
ukazuje kao klju¢no delo u Mokranjéevom opusu: s jedne strane, to je
sinteza njegovih viSedecenijskih nastojanja; s druge strane, plato koji
je posluzio kao otisna tacka za transformaciju muzi¢kog jezika. Iz istog
razloga, komporzitor je osetio zasi¢enje Zanrovima orkestarske i prime-
njene muzike, kojima se petnaest godina intenzivno bavio, i okrenuo
se odavno napustenim Zanrovima klavirske i koncertantne muzike.8?
Medutim, muzicki jezik nove grupe dela nije u potpunosti nov, veé
predstavlja povratak nekim karakteristikama klavirskih dela iz pedese-
tih godina - koje je Mokranjac zanemario ili potisnuo sledeci glavnu
liniju svog muzickog razvoja tokom Sezdesetih. Te odlike, koje smo
ranije mestimi¢no uocavali, jesu: specifi¢an lirizam, interesovanje za
impresionizam, dZez i bluz, kolorizam harmonije, stati¢nost muzic¢kog
toka. Ova dela donose povratak formi klavirske svite, ali sada pre-
osmisljene u skladu sa dosegnutom jednostavacno$cu oblika.

Na polju harmonije, koja u Mokranj¢evom poslednjem stvarala-
¢kom periodu definitivno gubi ekspresivnu ulogu u korist koloristicke,
osnovna sredstva predstavljaju kvintna i kvintno-kvartna sazvudja,
zatim akordi tercnog sklopa sa dodatim tonovima, ili postavljeni u
Sirokom slogu i u obrtaju koji isti¢e kvartu ili kvintu, dalje, akordi
slozene tercne strukture ili bikordi u paralelnom kretanju, sekundni
grozdovi od po tri tona na rastojanju terce, maniji klasteri celoste-

penog sklopa, itd. Stavovi svita zasnovani su na minimumu materijala

— na svega dva-tri osnovna akorda, ili na jednostavnim intervalskim
pokretima. U Preludijumima dominiraju mali molski septakord i

nonakord, kao i veliki i mali durski septakord i nonakord sa dodatim

tonovima, najcesce sekundom ili kvartom. Ove harmonske karak-
teristike javljace se i u Mokranjéevim koncertantnim i orkestarskim
delima iz sedamdesetih i osamdesetih godina, ali isprepletane s
ostacima izrazajnih sredstava koris¢enih u simfonijskoj trilogiji i
Ceturtgj simfonijji. Kao da u delima pisanim za orkestarski medjj
Mokranjac ne moze u potpunosti da se odvoji od uticaja svoje
prethodne stvaralacke faze. Stoga ne ¢udi $to mu je za transformaciju
muzickog jezika bio neophodan povratak mediju klavira!

[SEISSICT N

85. Pr’imferzjer?oj muzici se Mokranjac viSe nece vracati, a u oblasti simfonijske muzike
nastace jos Lirska poema (1974) i Peta simfonija (1978).
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Godine 1973. Vasilije Mokranjac se, posle petnaest godina, vratio
instrumentu sa kojim je zapoceo svoje kompozitorsko sazrevanje i na-
pisao dve klavirske svite — Intime (dovr$ene septembra 1973) i Odjeke
(premijerno izvedene na BEMUS-u, oktobra 1973). Intime su
posvecene pijanistkinji Zorici Dimitrijevic-Stosi¢. Ova svita pomalo je
zanemarena u odnosu na mnogo poznatije Odjeke; medutim, ova dva
dela su veoma bliska po koris¢enim kompozicionim postupcima, sen-
zibilitetu i dubini poruke koju Mokranjac njima prenosi, te ih smatram
podjednako uspelim.

Intime se sastoje od osam kratkih, medusobno povezanih stavova,
koji grade neprekinuti muzicki tok. Stoga se ova kompozicija moze
nazvati POEMOM. Sedamdesetih godina Mokranjac dolazi do oblika
poeme i u klavirskom i u orkestarskom stvaralastvu. Medutim, bitno je
uociti da su u njegovom opusu tipovi klavirske i orkestarske poeme
nastali iz razli¢itih izvora: klavirska poema je nastala spajanjem vise
zasebnih kratkih stavova u jednu celinu; orkestarska poema je,
medutim, nastala postepenom razgradnjom sonatnog oblika. Videce-
mo kasnije i na koji se nacin ova dva tipa poeme objedinjuju u Mok-
ranj¢evim koncertantnim delima iz poslednje stvaralacke faze. 86

Uvodni stav /ntima saZima u sebi sve odlike poslednjeg Mok-
ranj¢evog stvaralackog perioda. On ukazuje na vezu sa njegovom
kompozitorskom prosloscu, ali i zacrtava novu estetiku. Kompoziciona
sredstva koja Mokranjac primenjuje ista su kao i u ranijim klavirskim
delima: statiénost harmonije, repetitivnost, dugi pedali, razlozene
figuracije, ostinata, viSeslojna faktura, paralelna kretanja, modalnost.
Medutim, ona su ovde, u svojoj horizontalnoj i vertikalnoj zvuénoj sve-
ukupnosti, u funkciji do¢aravanja impresionistickog zvukovnog sveta.

Impresionizam i dZez, latentno prisutni u veéini ranijih Mokranj¢evih
dela, ali nikad dovoljno afirmisani, ovde su napokon eksplicitni. Jos je
zanimljivije to $to su suoceni sa citatom koji dolazi iz drugog muzi¢kog
sveta — iz kompozicije Josipa Slavenskog Voda zvira. Slavenskog sam
ranije ve¢ oznadila kao jednog od Mokranjcevih uzora, stvaraoca koji
ga je inspirisao kompoziciono—tehnickim sredstvima koje koristi pri
obradi folklora — medutim, ne i svojim autenti¢nim odnosom prema

86. Setimo se da je simfonijska poema Franca Lista, ¢iju su formu kasnije preuzimali
i drugi autori (npr. Smetana, Musorgski, Straus itd) nastala proZimanjem sonatnog
oblika, varijacija ili ronda sa sonatnim ciklusom. MokranjCevi tipovi poema nemaju
direktne srodnosti sa Listovim delima; kao $to smo istakli u prethodnom poglavlju,
njegov uzor na ovom podrudju je Aleksandar Skrjabin, koji je sli€nim putevima stigao
do klavirske i orkestarske poeme!
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folkloru kao pra-zvuku, ukorenjenom u arhetipsko, koji prozima sve
nivoe muzickog dela.

Kompozicija Voda zvira postoji u klavirskoj i horskoj verziji.87
Naves¢u primer iz klavirske verzije, da bi se videlo koliko je citat
doslovan.

PRIMER 14

Josip Slavenski. Voda zvira
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Citat se do sada samo jednom javio u Mokranj¢evom klavirskom
opusu: u Etidi b-moll, a tada je bio ukloplien u stilski okvir ove

kompozicije. Medutim, u Intimama, citat je plasiran tako da se jasno ,

87. Voda zvira nije obrada narodne melodije, ve¢ je Slavenskova originalna tvorevina.
On je samo preuzeo dva stiha iz narodne pesme Zvira voda iz kamena, a ostatak tek-
sta i celu melodiju je kreirao sam. Mogude je da Mokranjac nije znao da se radi o
imaginarnom folkloru, ali to sustinski nista ne menja. Videti: Ana Kara-Pesi¢,“Josip
Slavenski 1896-1955 - Stogodisnjica rodenja“, tekst uz CD Josip Slavenski -
Kamerna muzika, Beograd, SOKQJ, 1996, 5.
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vide njegove ivice,38 kao isecak iz drugog muzi¢kog univerzuma.
(ljedno, on se moze shvatiti i kao oznacitelj. Mokranjac ovde suceljava
dve razli¢ite estetike: jednu, koju ranije nije imao dovoljno smelosti ili
doslednosti da razvije do kraja, i drugu, koja je odredila veci deo
njegovog prvog stvaralackog perioda, boje¢i ga nijansama nacional-
nog muzi¢kog idioma. Ovo je prva Mokranjceva klavirska kompozicija
koja provocira igru otkrivanja znacenja. Cinjenica da citat nije iz nekog
od Mokranj¢evih ranijih dela, ve¢ iz tude komporzicije, kao da donosi
njegovo priznanje da mu je nacionalno usmerenje bilo nametnuto
SPOLJA, a ne polaziste od kojeg bi sam krenuo. Na ovom mestu
Mokranjac po prvi put preispituje svoju stvaralacku proslost, jer,
umesto da svom ponovo otkrivenom i prepoznatom bluz-idiomu su-
¢eli odsek svojeru¢no komponovan ,u nacionalnom duhu®, Mok-
ranjac bira gotov primer iz muzicke proslosti, koji ovde dobija znacenje
opsteg reprezenta naseg folklorno obojenog muzickog romantizma.
Ovo je pravi postmodernisticki postupak! Jos jedan simptom novog
odnosa Vasilija Mokranjca prema sopstvenoj muzickoj proslosti jeste
DIJATONSKI muzi¢ki svet, nakon primene dodekafonije u /V simfoniji iz
1972. godine. Pri tom je restauracija dijatonike izvedena u petnaest
godina ranije napustenom mediju klavirske muzike.

Stil ove kompozicije mogao bi se definisati kao neoimpresionizam.
Medutim, Mokranjac ovde ne restaurira impresionisticki stil, vec se
priseéa neoimpresionizma svojih prvih klavirskih kompozicija Op. 1 i
2, napu$tenog nakon upisa na studije kompozicije.89 Ovom stilu
Mokranjac se, kao $to smo videli, kasnije povremeno vrac¢ao — u So-
natini C-dur, Fragmentima ili [grama, na primer — ali nikada dovoljno
eksplicitno. U prvom stavu /ntima susrec¢u se, dakle, Mokranjac—
ucenik, Mokranjac-mladi stvaralac, na razmedi zahteva sredine i svojih
licnih interesovanja, i Mokranjac—zreli autor, koji se vraca instrumentu
od kojeg je i krenuo, nostalgi¢no se secajuci svoje mladosti. Ko-
ris¢enjem gotovog materijala iz muzi¢kog arhiva, da bi time podsetio i
na sopstvenu proslost, a ujedno se vracajudi stilu svojih prvih kla-
virskih dela, Mokranjac je svojoj muzici dao novo znacenje.

Gradacioni luk svite Intime od [ stava nadalje odvija se uz pos-
tepeno narastanje dinamike i zgusnjavanje fakture. Sledi lirski predah
u Cetvrtorm, a zatim snazna kulminacija u petom stavu, uz ponovnu

#8. Termin ‘ivice citata’ preuzet je iz Veselinovic-Hofman, Fragmenti o muzickoj
postmoderni, 22,

89. O ovim delima videti u: Kova¢, Klavir kao muzicki alter-ego.
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asocijaciju na folklor, koja remeti dotadasnji spokojan muzicki tok,
Ova kulminacija se iznenada lomi, da bi prema kraju ponovo na«
rastala, na osnovu istog muzi¢kog materijala. Muzi¢ko tkivo vibrira
smenjivanjem laganih i brzih odseka, uz velike dinamicke kontraste,
do konac¢nog smirenja u Kodi.

Poslednji, osmi stav svite /ntime, mada nije doslovan autocitat
nekog ranijeg dela, na jednom mestu sazima najupecatljivije Mok«
ranjceve kompozicione postupke primenjivane u prvoj grupi klavirskih
dela; faktura podsec¢a na neke odlomke Varijacija, Etida, Fragme-
nata, Igara... Kao da na samom zavrSetku ove svite/poeme autor
rezignirano — ili mozda ironi¢no?! - otpozdravlja sam sebi. U Kodi
Mokranjac suocava folklorne male sekunde, impresionisti¢ke paras
lelne prazne kvinte i dzez akorde, prozimajuéi proslost i sadasnjost,
nekad i sad, na upecatljiv i dirljiv nacin.

Prisustvovali smo drami stvaraoca, koji nam je najpre odskrinug
vrata da provirimo u njegov unutarnji svet — introvertan, meditativan,
smiren — a zatim pokazao i njegovu sustinsku neusaglasenost sa
spoljnim, disonantnim i agresnvmm svetom, koji je narusio njegov mir
i razorio oazu spokoja i kontemplatlvnostl Nimalo slucajno, u
pretposlednjem taktu /ntima ponovo se javlia KRIK, koji u ovom
sluCaju kao da porucuje ,Ostavite me na miru!“, posle ¢ega se sve
utiSava.

[SEINTCTR ]

O sviti Odjeci verovatno je napisano vise nego o svim ostalim
Mokranjcevim delima zajedno. Komporziciju je oktobra 1973. na
BEMUS-u premijerno izveo pijanista Dudan Trbojevi¢, kome je i po-
svecena. Sam Trbojevi¢ je sa ovom kompozicijom nastupao nebros
jeno puta i, po sopstvenom priznanju, on Odjeke oseéa kao sv0Je.9°
Medutim, ovo delo su izvodili i mnogi drugi nasi pijanisti, a bilo je i
obavezna kompozicija na medunarodnom takmlcenju Muzicke omla-
dine u Beogradu 1976. godine. Svi autori® kOJl su pisali o Odjecima
istiCu da je idejna osnova ove komporzicije povratak duhovnosti, izraz
nemira savremenog coveka koji trazi sebe, trazi mir i ravnotezu i
pronalazi ih okrecuci se veri; time on dostize katarzu. Pisuci o

90. Dusan Trbojevi¢, Secanje na Vasilija Mokranjca, Zbornik Matice srpske za scen-
ske umetnosti i muziku br. 24-25, 1999, 97.

91. Josif, Kovag¢, Perici¢, Preger, Trbojevi¢, Veselinovié-Hofman, itd.
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Odjecima, M. Kova¢ navodi da, pored muzikologa, kompozitora i
pijanista, za Odjeke znaju i filozofi, estetlcan i psiholozi, jer u tom delu
postoje ,tragovi vanmuzi¢ckog delovanja 2 Autorka primecéuje da su
Odjeci povod za razgovor o filozofskim preokupacijama Vasilija Mok-
ranjca u njegovoj zreloj stvaralackoj fazi, o naklonosti prema idejama
impresionizma, interesovanju za isto¢njacke religije, ¢ak i za izvesne
oblike misticizma.?> Ve¢ sam ukazala na Mokranj¢evu zaintere-
sovanost za teozofska ucenja; M. Kova¢ govori i o uticaju neopla-
tonizma, koji afirmi$e ideju o besmrtnosti duse. Neoplatonisticki staY
zastupa i Enriko Josif, Mokranjcev prijatelj i .saborac®, koji u vec¢
citiranom tekstu Nas humani trenutak koji doziva®* iznosi sledece
zapazanje:

Svaka duhovna sredina raslojava se prema dvema krajnostima.
Za celokupnu evropsku kulturu mozemo reci, kada je umetnost
u pitanju — na Aristotelovu racionalisticku poetiku i Platonovy
nadracionalnu poetiku — neophodno je da se ove dve krajnosti,
kada su u pitanju istinite procene umetnickih vrednosti, ura-
vnoteze. Aristotelovsku logiku primeniti tamo gde i stvaralastvo i
izvodastvo sebe iskazuje umetni¢kom pragmatikom. Platonovu
poetiku tamo gde ekstati¢ni ushit lomi logiku i preliva se u
duhovnu ljubav, za koju Platon tako uzviSeno kaZe da je ona lu-
dilo bogova. Sredina koja nema poslenike platonovske p.o.etlke,
u kojoj se sve meri ar§inom pseudoaristotelovskog logicizma,
mora biti unazadena i zato mora kao protivtezu da ima za-
huktale borce za duhovnu ravnotezu, bez koje nema nijedne
prave kulture.

Citirani Josifov tekst zapravo je pamflet protiv ,pragmati¢no® ori-
jentisanih kriti¢ara, ,.obozavalaca tehnoloskog perfekcionizma®. Ovaj
vid rasprave bio je tipi¢an za tadasnju kulturnu klimu; danas su ovakve
debate uglavnom besmislene, jer se i formalisticke i semioloske ana-
lize smatraju podjednako opravdanim, te se Odjeci, pa i Citav Mok-
ranjéev opus mogu tumaciti i ,aristotelovski® i ,platonisticki. '

Odjeci su prokomponovano delo, koje je Mokranjac Zzanrovski
odredio kao svitu, ali bi se podjednako opravdano moglo nazvati poe-
mom, jer se jedanaest stavova nadovezuje bez prekida, a neki od njih
su i tematski povezani. Stavovi su rasporedeni po principu kontrasta, a

92. Kovag, Klavir kao muzic¢ki alter ego..., 40.
93. Isto.
94. Josif, nav. delo, 30-31.
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izrazajne mogucnosti klavira briljantno iskorigéene. Dramaturgija dela
osmisljena je kao veliki luk koji se pruza od pocetka do kraja koms-
pozicije, po¢injudi i zavravaju¢i u laganom tempu i tihoj dinamici, a
kretanje unutar luka odvija se preko dramaturskih terasa, kroz uspone
i padove, zgusnjavanje i razredivanje muzickog tkiva. Kao i u ranijim
delima, Mokranjac iz minimuma tematskog materijala kreira ogromne
gradacije. Du$an Trbojevi¢é navodi da je jedina sugestija za
interpretaciju koju je dobio od kompozitora bila: ,Samo nastoj da sve
dobro odzvudi, da ima dovoljno prostora!“?>

Odjeci zapocinju u najti$oj dinamici, praznim kvintama u visokom
registru. To je uobi¢ajeni nac¢in za muzi¢ko prikazivanje zvONA, motiva
koji je i ranije zaokupljao Mokranjéevu paznju. Ovde se zvona ¢&uju iz
daljine, prigusena. Mokranjac ¢e tokom kompozicije jo§ mnogo puta
docaravati zvona, ali svaki put na razli¢it na¢in. U daljem toku stava
shvatamo da se radi o crkvenim zvonima, jer sledi citat vizantijskog
napeva. Kao da kompozitor osluskuje zvuk nekih davnih zvona, pri-
seca se svoje potisnute religioznosti, i iz te magline secanja izrasta
napev Tebe Boga hvalim,%® srednjevekovna melodija vizantijskog po-
rekla, kojom kompozitor premoscéava prostor i vreme. U maniru pra-
vog postmoderniste, Mokranjac koristi ovaj napev kao gotov artefakt,
koji reprezentuje srpsku duhovnu muziku. Bag kao $to su /ntime prvo
delo (ne racunajuci komade Op. 1 br. 11 2) u kojem kompozitorov
afinitet prema dZezu i bluzu slobodno dolazi do izrazaja, tako u
Odjecima kompozitor prvi put stvara muziku ~duhovnog" sadrzaja.
Tokom pedesetih godina, kada su nastajala Mokranjceva klavirska
dela iz prve stvaralacke faze, interesovanje za dzez nije bilo uobicajeno,
a pogotovo ne religiozno-misti¢ni zanos. Stoga Intime i Odjeci
sustinski imaju istu ulogu — razvijaju interesovanja koja kompozitor
ranije nije mogao u punoj meri da ispolji, i time zatvaraju krug
njegovih preokupacija.

95. Trbojevi¢, Secanje na Vasilija Mokranjca, 97.

96. Videti: isto, 96. Trbojevi¢ navodi da se radi o citatu napeva Tebe Boga hvalim
vizantijskog kompozitora iz 15. veka Jovana Laskarisa, kao i da je pocetni stav kom-
pozicije mesto javljanja citata. Medutim, J. Andelkovié¢ se poziva na svedocenje V.
Pericica, koji tvrdi da mu je sdm kompozitor rekao da se radi o starom crkvenom
napevu — Srpskom kinoniku iz 17. veka. Pored toga, autorka pretpostavija da je tre-
nutak primene citata dat u unisonom kretanju sedmog stava. Posto nije mogude
pouzdano utvrditi koji je navod taéniji, ovde koristim prvu mogudnost, a upuéujem i
na Andelkovi¢, nav. delo, 16-19, gde autorka tumadi formu i dramaturgiju Odjeka iz
konteksta druge moguénosti.
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PRIMER 15
Oddjeci, | stav, L 13-18 - citat erkvenog napeva
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Sledi brzi, tokatni stav, u kojem Mokranjac dalje razvija razlicite
nacine doclaravanja zvuka zvona. U t. 20, u najjacoj dinamici i uz
oznaku-quasi corni, javlja se tema koja predstavlja Mokranjc¢evo Tuba
mirum — objavu sudnjeg dana. Ona ¢e se jo§ jednom javiti u toku
stava, u punoj snazi. Stav se zavrSava melodijom koja se u pret-
hodnom stavu javila izmedu motiva zvona i citata napeva. Ovakvih
primera motivskog povezivanja stavova bice jos u toku kompouzicije.

PRIMER 16
Odjeci, 11 stav
1. 20-21 - "Tuba mirum" t. 39-40 - melodija sa kraja [ stava
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Cetvrti stav ponovo ukazuje na duhovnu inspiraciju koja lezi u
osnovi kompozicije, posto predstavlja simulaciju crkvenog pojanja.
Ovo svojevrsno psalmodijsko recitovanje zapocinje u dinamici ppp, u
jednom glasu, da bi zatim melodiju prihvatao jedan po jedan glas;
faktura se zgus$njava, tempo ubrzava, dinamika raste, i na kraju ovim
napevom odzvanja ceo kosmos. Na ovo se nadovezuje ponovni nas-
tup zvona, kojima je posvecen i naredni stav.

U petom stavu desna ruka ponovo imitira zvona, na nacin najblizi
onom iz Il stava; Mokranjac u svakom stavu docarava zvonjavu dru-
gacijom klavirskom fakturom.

83




Klavirska muzika Vasilija Mokranjca

PRIMER 17

Odjeci - ZVONA

Il stav-t. 14-16
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Iz dubina, u basovom registru, izrasta nova tema, disonantna,
gradena od tritonusnih intervala, koja narasta skupa sa zvonima,
preteci da ih nadja¢a; na trenutak izgleda kao da su zvona utihnula, ali
ona se zatim ponovo javljaju u punoj snazi. U desetom stavu, tema
koja se javlja izmedu horskih ,odgovora“ podseéa na zvono sa
londonskog sata ,,Big Ben".
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Faktura povremeno podseé¢a na Lista, povremeno na Debisija, oZivljava.
Musorgskog — da navedem samo najpoznatije kompozitore u &ijim je
delima klavir ,zvonio®. Pre Odjeka, u nasoj literaturi za solo klavir PRIMER 19

postoji jos samo jedno delo koje ,odzvanja® sa podjednakim
Intenzitetom mastovitosti i nadahnuéa — dvostava¢na Sonata za klavir

Odjeci, X stav, 1. 11-21

Josipa Slavenskog iz 1924.%7 Ona je mozda posluzila Mokranjcu kao

Mozda Mokranjac nije bio svestan ove sli¢nosti, ali taj odsek zaista
asocira na otkucavanje dZinovskog sata, koje opominje da je ljudski
zivot ogranicen, da je naSe vreme merljivo i prolazno — nasuprot
ve¢nom, nemerljivom, bozanskom vremenu. Nakon poslednjih otku-
caja sata, sekundno obojena melodija rezignirano se povlaci, i taman
da zamre, kada se iz dubine ponovo zacuje zvuk zvona, koji je budi i

: ) y=73 # i Lo Etnsan ! -
jedan od uzora, s tom razlikom $to su Slavenskog inspirisale narodne \7 = ———— S5 e =
boZiéne pesme, a Mokranjca sam crkveni obred — zvona, svestenikovo 2 M - R L i -
pojanje, hor, molitva. Mokranjac, naravno, ne Zeli da restaurira obred ==2 = EE=t p D= S=Sls = |
(Sto nije ni moguce u izabranom mediju) veé uzima njegove . SRR .. SO WO, Reemrrs
prepoznatljive delove i gradi novu celiny, pokazujudi na koji nacin ih je o " 1
o A = . : : ‘ e =
dotZiveo i kako oni odjekuju u njegovoj svesti. \ = “
5 o o o ° ‘

/ o p;lf sempre I
97. Ne smemo zaboraviti ni Vizantijski koncert Ljubice Maric’;’medutim. radi se o kon- = iif =i ?I = #l# ﬁ? ;lt 3 ;J'i? = 3 ;i j ‘ 70 FEEPF
certantnom delu u kojem je klavir solisti¢ki instrurment. e s s s * iy

84




Klavirska muzika Vasilifa Mokranjca

U poslednjem stavy, melodija se ponovo krece uvis: cujemo
crkveni napev iz | stava, od kojeg je sve zapocelo i kojem se sve vraca.
Poslednja disonanca je utihnula, nebeski mir je nadvladao. Prateca
figura podseca na zavrsetak Potonule katedrale Kloda Debisija. Mok-
ranjac koristi uobi¢ajeni nacin docaravanja udaljenih zvona, ali i pravi
omaz kompozitoru koji mu je jedan od uzora i idejnih srodnika,
Komporzicija se zavriava , nebeskim® zvoncicima sa samog pocetka.

Poemom Odjeci kompozitor povezuje udaljene epohe, muzicke
stilove, nacine Zivota i misljenja, ne praveéi razliku izmedu starog i no-
vog, vec se pitajuéi o smislu Zivota i stvaranja. Ovom kompozicijom
Mokranjac je ispunio ocekivanja i ,aristotelovaca* — stvarajudi delo
koje je tematski, tonalno i dramaturski zaokruZeno - i ,platonista“ —
prikazujuéi uznemirenog, rastrzanog Coveka danasnijice, koji traga za
duhovnoséu i nalazi SVOj mir.

[aia Sla LT Nl Tl

Pet preludijuma iz 1975. godine, kao i naknadno im pridodati

Preludijum iz 1984. godine (jedna od poslednjih  Mokranj¢evih

kompozicija)® dovode do wrhunca, ¢ak i ekstrema, estetiku kompo-

zitorove poslednje stvaralacke faze. Pet preludijuma sadrze ukupno
osamdesetak taktova; dinamika nikada ne prelazi oznaku mp, ambitus

melodijskih kretanja'je uzan, tematski materijal sveden na minimum,
bas kao i fundus koriséenih akordskih sklopova. Stavovi se ulivaju
jedan u drugi bez prekida, a, posto nijedan od njih nema jasno izdi-
ferenciran oblik, sti¢e se utisak da je forma misljena kao jedinstvena
celina. Mada je zvu¢nost prigusena i razredena, izvestan kontrast iz-
medu stavova postignut je primenom razli¢itih melodijsko—ritmickih
figura, od kojih je svaka karakteristi¢na za odredeni stav.

Posledniji Preludijum, iz 1984. godine, takode je veoma kratak, ali -

s€ mogu uociti konture trodela sa skra¢enom reprizom. Stoga se on
moze izvoditi zasebno, ali i kao poslednji stav Pet preludijuma, po-
gotovo zato $to je izgraden potpuno istim kompozicionim sredstvima,
Pored toga, on poseduje i izvesne motivske sli¢nosti sa Preludiju-
mima, od kojih je najinteresantnija reminiscencija na kvartno/septimni
motiv, tako znacajan za veliki deo Mokranj¢evog opusa. Medutim,

98. Nakon njega, koliko je poznato, Mokranjac je komponovao jo§ samo Preludijum
za Klarinet, posveéen Ernestu A¢kunu,
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ovde je motiv lisen dramatike i inkorporisan u lirsko—meditativni zvuéni
svet.
PRIMER 20

Preludijum, t.25-27

Tempo [ (Andante)

3
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Poslednji Mokranjcev klavirski komad, Preludijum, razlikuje se qd
Pet preludijuma jedino po nesto razvijenijoj dinamiékgj komponenti,
koja se izvija do forte zvuka pred reprizom, da bi se zatim ponovo sve
utigalo. Cak i na tako malom prostoru Mokranjac sprovodi svoju za-
misao dramatskog luka. Prisajedinjenje ovog komada devet godina}
ranije nastalim minijaturama nije narusilo konzistentnost ciklusq, ved
ga je upotpunilo malenim, ali sadrZajno bogatim finalom. Cfo’ ciklus,
mada nastao iz dva navrata, deluje veoma jedinstveno i pro¢isc¢eno, te
sublimira karakteristike Mokranj¢eve poslednje stvaralacke faze.

[aSTSTGN TR

Dve Mokranjceve koncertantne kompozicije iz zavréne stvaralacke
faze, Koncertantna muzika (1976) i Poema (1983), obe za Klavir i
orkestar, veoma su srodne. lzgradene su u formi jednostavaéne
poeme, motivski su povezane, a donose i sli¢an tretman klavira u od-
nosu na orkestar — oba medija su podjednako zna¢ajna i medusobno
isprepletena. Mokranjac tretira klavir na sli¢an nacin kao u svcgjim
orkestarskim delima. Stoga se i Poema i Koncertantna muzika ?an-
rovski nalaze na prelazu izmedu simfonijskih i koncertantrlih dela.
Medutim, pored sli¢nosti, izmedu ovih dela ima i dosta razlika. Kon-
certantna muzika je veoma bliska orkestarskim delima iz sedam-
desetih godina, posebno [V simfoniji, zbog toga &to ' Mpkran@c
ponovo primenjuje dodekafonsku tehniku i evolutivni princip lzgradnjtj
oblika. Mada je Koncertantna muzika, po datumu nastanka, .,,mlzajc(_I)a
od Lirske poeme (koja ne sadrzi elemente dodekafonske tehnike),”” u
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njoj se Mokranjac vra¢a ovom principu izgradnje oblika. Pored toga,
Koncertantna muzika je i po formi mnogo bliza tipu Mokranjc¢eve
orkestarske poeme, monolitne celine nastale postepenom modifika-
cijom sonatnog oblika. Nasuprot njoj, Poema je bliza tipu klavirske
poeme, sastavljene iz viSe sadrzajno razli¢itih segmenata.

Koncertantnu muziku prvi je analizirao Vlastimir Perici¢. 100 Mada
se Peri¢iceva i moja analiza ne podudaraju u svim segmentima, neka
njegova zapazanja bila su izuzetno korisna. Marija Kova¢ navodi da
»..Stilski, kompozicija varira izmedu prozracne, impresionisti¢ke at-
mosfere koju od pocetka ostvaruje klavir i ekspresionisti¢ke dramske
tenzije nametnute razvojnom koncepcijom orkestarskog toka* 10!
Medutim, uprkos razli¢itim koncepcijama, Klavir i orkestar ravnoprav-
no ucestvuju u izlaganju i razvijanju tematskog materijala. Takode,
autorka uocava snazan uticaj Odjeka na Koncertantnu muziku; ali,
slicnost se ogleda samo u pojedinim klavirskim fakturama, dok se
tehnicki, stilski i idejno~koncepcijski ova dva dela veorna razlikuju.

U Koncertantnoj muzici prisustvujemo restauraciji dodekafonije
bergovskog tipa. Dvanaesttonski oblikovan tok Mokranjac je,
medutim, uokvirio gotovo previse tradicionalnim harmonskim obrtom
gis—is, D-T, na pocetku i na kraju komporzicije. O ovome sam veé
pisala na str. 21. (na primeru /V simfonije) kao o potencijalno
postmodernistickom postupku, jer ovakav gest stvara utisak da su
uvod i koda iseéci iz potpuno drugacijeg muzi¢kog sveta. Pored toga,
mada u Koncertantnoj muzici nema autocitata, Mokranjac Kkoristi
gotovo sva karakteristicna sazvucja i kompozicione detalje koji su u
ranijim delima doprinosili ,tipi¢no mokranjc¢evskom* zvu¢anju. Time
on ponovo, na neki nacin, problematizuje sopstvenu komporzitorsku
proslost.

Kompozicija zapo¢inje uvodom, u kojem se izdvajaju dva
segmenta. Prvi odsek a poveren je orkestru, i u okviru njega izlaze se u
pianissimo dinamici motiv_1, uskog opsega, sastavljen od malih
sekundi u horizontali i paralelnih kvarti u vertikali.

99. M. Kova¢ smatra da je u Lirskoj poemi Mokranjac napustio tonalnost u korist
modalnosti. Videti Odabrana orkestarska dela.., 4. Medutim, i modalnost spada u
okvire prosirene tonalnostil

100. Viastimir Peri¢i¢, Novo delo — Koncertantna muzika za klavir i orkestar Vasilija
Mokranjca, Pro musica br. 92, 1976, 14-15.

101. Kova¢, Simfonijska muzika..., 56.
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PRIMER 21
Koncertantna muzika. 1. 1-4
motivt
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Motiv se ponavlja nekoliko puta, sukcesivno ili u kvazi—im'itac.iji._Od
t. 10. zapocinje odsek b, poveren klaviru, koji takode u pianissimo
dinamici donosi trilere i tremola oko tona gis (dominante). U t. 34.
javlja se tonika cis u orkestru i klaviru, i zapocinje eksp_oziciqni odsgk.
Mokranjac, kao i uvek, pokrec¢e kompoziciju iz tiSina i dubina, zatim
sprovodi velike gradacije i napokon je vraca u niéta\{ilo. . .

U ekspoziciji se izlazu preostali zna¢ajni motivski materijali. N.aj'pr.e
se u dubokim gudadima u t. 34-42. formira melodija u kojoj je
ponovo eksponiran interval kvarte; zatim u t. 44. bas klarinet donqsn
istu frazu, gradenu od uzlaznih kvarti, ali u diminuciji, na fonu pratnje
srodne onoj u Posmrtnom marsu iz Varijacija za klavir. Ovu frazu
Peri¢i¢ naziva ,temom®, a ja ¢u koristiti naziv motiv 2. U t. 53. nastupa
u solo klaviru melodija gradena od silaznih kvarti (motiv 3), koju, pak,
Perici¢ naziva ,kontra-temom®.

PRIMER 22

Koncertantna muzika, 1, 33-55

motiv 3
be
— - 3

1 = = hP 4 b .
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Ovo nisu teme u smislu sonatne ekspozicije, jer su veoma srodne =
jedna deluje kao slobodna inverzija druge. Peric¢i¢ uocava da/ se ne radi
o bitematskoj dijalektici sonatno—simfonijskog tipa, vec o kom-
pleksnom varijacionom procesu. Gradeci oblik, MokranJ.aC ne form'xvra
niz zaokruZenih varijacija, nego permanentno prepli¢e i transformise
pomenute motivske elemente.
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Nadalje, Mokranjac slobodno kombinuje i razraduje izlozene mo-
tive, poveravajudi istu ulogu orkestru i solisti. Nakon ,tusa“ u orkestru,
u t. 104 Mokranjac daje prvi segment serije, a u t. 106 po prvi put |
celu SERIJU - koja, dakle, postepeno izranja pred nama. Tek sada se
moze videti da su svi prethodno izloZzeni motivi zapravo proistekli iz
serije — ili je mozda, obrnuto, serija nastala od njih!

PRIMER 23

Koncertanma muzika, 1. 106-107

serija
1
B e I
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Sta god bilo u pitanju, rezultat je isti: kompozicija je mono-
tematska, serija povezuje sve motivske materijale; s druge strane,
Mokranjac uglavnom ne primenjuje klasi¢ne nacine rada sa serijom
(inverziju, racji hod, transpozicije, polifoni rad uopste) ve¢ sa njom radi
MOTIVSKI, kao da se radi o obi¢noj temi. Ceo muzicki tok moze se
shvatiti kao primena postupaka motivskog rada (variranja, deljenja,
saZimanja, prosirivanja, ponavljanja, ,raspada”, itd) na seriju. Ovakav
nadin rada sa serijom, uz prozimanje tradicionalnih i dodekafonskih
postupaka, primenjivao je Alban Berg, npr. u Violinskom koncertu.
Srodnost Koncertantne muzike sa Violinskim koncertom ogleda se i

u tome $to je serija gradena od jednog karakteristi¢nog intervala — kod |

Berga, to je terca, kod Mokranjca — kvarta. Ovakvim postupcima,
postiZe se izvesno tonalno ustrojstvo. Medutim, kod Berga sama serija
nosi tonalne konotacije; Mokranjceva serija nije tonalno odredena, ve¢
on utisak tonalnosti postiZze zaustavljanjem muzickog toka na ,do-
minanti“, koju zatim razre$ava u ,toniku®“. Sam skok kvinte nanize
sluSaoca $Skolovanog na tradiciji evropske tonalne muzike odmah
asocira na vezu D-T!102

Peri¢i¢ tvrdi da se ,serija... u celini, onakva kakva je notirana u
primeru 1, pojavljuje samo na jednom mestu u toku celog dela (pa i tu
je — mimo striktnih pravila — njen prvi ton ¢ jo$ jednom ponovljen), i to
skrivena u naizgled nevaznom pasazu solo Klavira“.1% Medutim, usta-
novila sam da se serija pojavljuje nekoliko puta u toku dela: u t. 106-
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107 (primer 23), zatim drugacije ritmizovana u t. 108 i ponovo u 109;
najzad u t. 131, transponovana — ovo mesto je Perici¢ oznacio kao
njenu jedinu pojavu! Njegov argument je verovatno ¢injenica da se tek
pri ovoj transpoziciji serije jasno vidi da je motiv 1 izveden iz nje.
Medutim, za seriju je bitniji sled intervala nego tonska visina na kojoj
se ona javlja! Pored toga, smatram da serija ne zapocinje od tona f koji
jo Peri¢i¢ oznadio kao prvi, ve¢ od ,drugog® tona, b. Time ob-
jasnjavam ¢injenicu da je ,prvi“ ton serije navodno ponovljen — on nije
ponovljen, ve¢ se javlja tek u sredini serije, a njegov nastup pred
serijom ne ulazi u njen sastav. Ovo se vidi pri pojavi serije u t. 109-
110, jer je, prilikom quasi eco ponavljanja, Mokranjac dao seriju bez
spornog ,prvog* tona, dakle u njenom punom dvanaesttonskom
sastavu! Jo$ jedan dokaz predstavlja motiv 3 koji je, u tom slucaju,
potpuna inverzija prvog dela serije!

Ekspozicioni* odsek kompozicije zavrava se u t. 136, materijalom
motiva 1. Sledi ,razvojni“ odsek u kojem Mokranjac primenjuje ve¢
pomenute razli¢ite na¢ine rada sa serijom, odnosno sa motivima
proizaslim iz nje. Kako navodi Perici¢, ,oblik diSe u odmenjivanju dina-
mickih uspona i padova, §to je u vezi sa zgusSnjavanjem i pro-
redivanjem  orkestarske fakture, sa usloZnjavanjem ritmicke
komponente ili njenim povlatenjem u pozadiny, kao i sa
uklju¢ivanjem, odnosno iskljucivanjem solisticke deonice klavira.
Medutim, ovi faktori gradacije ne deluju uvek simultano u istom
smislu, ve¢ se ponekad i suprotstavljaju jedni drugima, tako da u
ukupnom muzickom toku nema niceg mehaniékog“.lo4 Nosilac
prvog klimaksa je Klavir (od t. 153), koji zapocinje materijalom sa
savrdetka ,ekspozicije®, a nastavlja poliritmi¢nim figuracijama; od t.
159, u dinamici fff, u Klaviru i orkestru se, u imitaciji, javlja motiv 2.
. 166 nastupa nagli antiklimaks; zatim ponovni uspon i drugi vrhunac
zapotinje u t. 221: u klaviru se javlja motiv 3, a u orkestru motiv 2 i

102. V. Peri¢i¢ navodi da je Mokranjcevom ... stvaralatkom temperamentu bilo
strano dogmatsko prihvatanje bilo kog ekskluzivnog sistema; ubedljivost zvuc¢nog
rezultata za njega u svakom trenutku stoji iznad doslednosti intelektualne kombina-
torike. Cini se da kod njega dvanaesttonska serija ne odreduje izgled melodijskih i har-
monskih tokova, veé¢ obrnuto: muzi¢ka ideja je primarna, diktirana unutarnjim sluhom
kompozitora, a serija potom rezultira iz ideje, kao njeno teorijsko obrazlozZenje i
uopstenje.” Peri¢i¢, Novo delo — Koncertantna muzika..., 14. Uostalom, vec¢ sam
ranije istakla da je Mokranjac do$ao i do modusa sastavljenog od polustepena i celih
stepena usled teZnje da teorijski obrazloZi i objedini svoje muzi¢ke zamisli!

103. Peri¢ié, isto, 14.
104. Isto.

91




W

Klavirska muzika Vasilija Mokranjca

ponovo motiv 3, ali u augumentaciji. Uz postepeni raspad motiva i
usitnjavanje notnih vrednosti, ovaj klimaks se naglo prekida u t. 235, i
iz njega izranja triler u klaviru, koji uspostavlja dominantu gis. Odavde
do kraja muzi¢ki tok mozemo oznaditi kao Kodu; zapravo se radi o
reprizi Uvoda, ali obrnutoj: Mokranjac najpre daje odsek b, zatim
kratku simultanu reminiscenciju na motive 2 i 3, a onda reprizira |
odsek a, i na taj na&in, prvim izlozenim motivom, zaokruzuje celo delo,
Kao $to uocava Peri¢i¢, uz vertikalnu simetriju izraZenu u odnosu
dvaju glavnih tematskih elemenata, koji se nalaze u odnosu slike u

ogledalu, afirmie se i horizontalna simetrija u globalnom planu
oblika.10°

(SNSRI TR

Poema za klavir i orkestar je Mokranj¢evo poslednje veliko delo,
Kao i Odjeci, posveéena je Duganu Trbojevi¢u, koji ju je prvi izveo. U
ovoj komporziciji, klavir je glavni govornik, on pocinje i zavriava
komporziciju, izlaZe osnovnu misao, ali se i podreduje orkestru, koji
mestimicno preuzima inicijativu. Dva medija deluju isprepletano i ne-
raskidivo. Klavir uvek nastupa na klju¢nim mestima za dalje odvijanje
dramskog toka. Forma je slobodna, na sta ukazuje i naziv Poema.

Poema (...) ujedinjuje neverovatno mnogo razli¢itih postupaka,
ideja, odluka, secanja, dozivijaja, nagovestaja i slutnji. Kompo-
zicija se odvija kao svojevrsni film Zivota koji se ubrzano vrti u
bezbroj situacija ve¢ videnog, pri ¢emu asocijativni krug obu-
hvata celokupno Mokranj¢evo stvaralastvo. Kao da se u jednom
dramati¢nom grotlu sa mnogo vrhunaca i bezuspesnih po-
kusaja istrajavanja u kretanju komesaju sve njegove simfonije,
uvertire, prelidi, koncertina, svite... Izranjaju iz nekih davnih
stavova misti¢no prosvetliena skerca i dramatiéna finala, voj-
nicki ritmovi i groteskni marsevi, akcenti koji najavljuju slom
sveta, vibriranja metala i koze kao slike nestajanja u maglini.
lako je, naravno, mogucée objasniti formu Poeme, buduéi da je
po principu cikli¢nosti i monotemati¢nosti sli¢na zrelim Mok-
ranj¢evim simfonijskim delima ostvarenim u dinami¢kom obli-
ku luka, osnovnu dramatursku misao tesko Je otkriti, zato Sto je
nema. To je muzika kodmara i krajnjeg li¢nog asketizma. 106

105. Isto, 15.
106. Kovag, Klavir kao muzicki alter—ego..., 40.
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Komporzitor ovim delom kao da saopstava da je sve gotovo — squJa
smo prosli, sve smo videli, ne moZemo ocekivati niSta novo. r.(ao Pu
vecini dela iz poslednje stvaralacke faze, Mokranjac trazi lzla‘z iz
nihilizma okre¢uci se duhovnosti, vis$im sferama, drugim nivoima
egzistencije. o

Poema za klavir i orkestar zapoc¢inje melodijom u solo klaviru: iz
dubina izranja tihi jednoglasni napev silaznog pokreta u modusu
izgradenom od celih i polustepena, ¢ime se odmal:n uspostavpa veza
sa Lirskom poemom i drugim delima u kojima je Mokranjac pri-
menjivaoc ovaj modus.

PRIMER 24

Poema, t. 1-5

Largo (quasi cantato)
. 3 S
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Nakon ovog Prologa, u t. 15. zapocinje ekspozicija nastupgm or-
kestra, koji uspostavlja ton ¢ kao toniku kompozicije; u dubok.lm gu-
dacima izrasta hromatizovana melodija koja se mukotrpno penje uvis,
sa Cestim zastojima, vracanjima i ponovnim uzmasima. Oyaj motiv
postace osnovna Celija za izgradnju muzickog toka. Ujedno je srodan
sa motivom 1 iz Koncertantne muzike, ¢ime se uspostavlja most
izmedu ovih dela. '

PRIMER 25
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Od t. 37. ovaj motiv preuzima klavir, mada se on zadriava | u
orkestru, ali augumentiran i uz dugo zadrzavanje na tonu fis - polarnoj
sferi u odnosu na c. U klavirskoj deonici, motiv gubi svoj prvi segment,

ali mu je zato pridodat nastavak, u kojem je ponovo naglasen interval
tritonusa.

PRIMER 26

Poema, 1. 37-46
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d dijalog sa klavirom orkestar uvodi jos jedan motiv, proizasao iz

prethodnih, naglaseno hromatizovan,
PRIMER 27

Poema, t. 52-55
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a klavir donosi aluziju na pocetak eksporzicije Koncertantne mu-
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PRIMER 28

Poema, 1. 56-59
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Svi dosad izloZeni materijali su srodni, a njihovu osnovu predstavija
motiv 1 iz Koncertantne muzike. U t. 65-66. Poeme Mokranjac navodi
odlomak sa samog pocetka Koncertantne muzike.

PRIMER 29

Poemua, 1. 64-67
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U t. 68-72. Mokranjac ponavlja zavréne taktove Prologa, ali u
orkestru, i zatim nastupa klavir donosedi toniku c: kao da kompozitor
Zeli da podseti na postojanje orkestarske i solisticke ekspozicije u
tradicionalnoj formi koncerta! Medutim, umesto tematski razvijenog,
sledi maltene minimalisticki odlomak u klaviru, dok orkestar razraduje
osnovni motiv. Muzicki tok se zaustavlja na tremolu tona f u orkestru.
Dosadasniji tok komporzicije kao da predstavlja nastavak Koncertantne
muzike, te ocekujemo da e se i ostatak dela odvijati na sli¢an nacin.
Medutim, od t. 88. klavir nastavlja razvoj osnovnog motiva, ali u fakturi
koja nedvosmisleno podseca na Odjeke, konkretno na kulminacioni
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VIl stav. Nakon toga u t. 107. zapocinje burni razvojni odsek, koji se
nakratko prekida koralom u basu i zatim ponovo nastavlja.

Mada je kompozicija u sustini monotematska, Mokranjac gradi
celinu povezujuéi kratke odseke razli¢ite po fakturi, tempu, metru,
nacinu razvijanja tematskog materijala, kao i po muzickim aso-
cijacijama, i time ukazuje na vezu sa tipom klavirske poeme — npr. sa
Odjecima, koji su izgradeni na isti nacin.

Uspon ka prvom kulminacionom punktu zapocinje promenom
tempa u Allegro u t. 147. Ovaj uzburkani muzicki tok, u kojem se
solista i orkestar bore za prevlast, ali nijedan ne uspeva da nadvlada
protivnika, prekida se nakratko fanfarama u orkestru i zatim nastavlja
u nesto sporijem tempu. Pravo smirenje nastupa tek u t. 220, gde se
klavir povla¢i nakon bitke, izumirué¢im trilerima. U orkestru se u
dinamici pp javlja tema iz Prologa, koju donose &elesta, vibrafon i
violine. Temu preuzima klavir i zavr$ava je karakteristi¢nim silaznim
hodom u t. 244. Medutim, umesto ocekivane tonike, sledi ton gis u
orkestru, kao fon na kojem ce izroniti melodija u klarinetima. Tema je
ovde modifikovana tako da podseca na citat crkvenog napeva iz

Odjeka; kao da je tek ovaj napev uspeo da zauzda muzicki tok, da

pomiri njegove protagoniste, te, pri ponovnom nastupu klavira u t.
262, po prvi put dobijamo potpuno homofonu, koralnu fakturu —
umesto dotadasnjeg- nadmetanja klavira i orkestra. Medutim, ovaj
period primirja traje samo do t. 289, gde sledi povratak na tempo
Allegro, a Klavir i orkestar zapocinju novu etapu svog okriaja. Sasvim
tradicionalnim kompozicionim sredstvima, kompozitor ostvaruje ve-
oma dramatic¢an muzicki tok.

Nova kulminacija nastupa u t. 318, zatim se nakratko smiruje i
ponovo uzburkava u tutti zvuku u t. 360-368. Nakon general-pauze,
¢ini se da ¢e ovog puta klavir iza¢i kao pobednik dvoboja, jer se on

prvi ,pridize”, ali i ponovo pada, $to je slikovito prikazano u notnom

tekstu.
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PRIMER 30
Poemu, 1. 369-372
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Orkestar ponovo trijumfuje i udaljava se sa bojnog polja. Klavir se
Jbudi* u t. 380-381, kratkim trzajima, a zatim zapocinje lament.
Orkestar mu odgovara ,,podrugljivim® tremolima sa ff-p efekti’r.na u
dubokim guda¢ima (t. 389-395). Klavir ostaje sam, zapocinjuci u t.
395 svoju jedinu utehu, melodiju uvoda. U t. 409 preuzima je orkestar;
mir je napokon sklopljen, to pokazuje i povratak na toniku u t. 417,
kada ponovo zajedno zazvuce klavir i orkestar. .

U Kodi, prozra¢nog, gotovo minimalistickog zvucanja, muzicki tok
se polagano, ali neumitno, uspinje do intervala oktave. Na samom
kraju, nalaze se dva ,dZez" akorda, toni¢ni kvartsekstakord sa doda-
tom sekstom i nonakord, kao kompozitorov zavrsni potpis na zvucno%
slici. Po rec¢ima samog kompozitora, koje navodi Dusan Trbo;evnc
ovakav zavretak, s usponom do savrdenog intervala oktave, pred-
stavlja dosezanje bozanstva, konac¢ni ulazak u astralni svet, kojem J:e
Mokranjac stremio ¢itavog Zivota. Ova kompozicija ponovo tematizuje
potrebu za duhovnoscu, ali i kao da predskazuje skori rastanak sa
kompozitorom, koji je usledio nakon nepunih godinu dana. Trbojevic
¢ak sugerise ovakvu analogiju:

telo duh
PAD USPON

skok u fizicku smrt do savr§enstva
SMRT NOVI ZIVOT "

Ovakvo, dramati¢no tumadenje svrstalo bi Poemu u red malo-
brojnih ostvarenja u muzickoj literaturi u kojima stvaralac ~hajavljuje”
vlastito samoubistvo (srodan primer bila bi Sesta simfonija Petra

107. Trbojevi¢, Sec¢anje na Vasilija Mokranjca, 98.
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Cajkovskog, kojoj se tradicionalno pripisuje sli¢an vanmuzi¢ki sadrzaj),
Mada se ne usudujem da zagovaram ovako eksplicitnu analogiju
kakvu predlaze Trbojevi¢, nakon analize Poeme zaista ostajemo za-
pitani nad spregom umetnickog i egzistencijalnog, nagovestenom u
ovom delu. Ali, da li je drama iz oblasti stvaralastva preneta u realan
zivot, ili obrnuto? Ovo pitanje ostace, nazalost, bez odgovora...
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Nakon razmatranja klavirskih i koncertantnih dela Vasilija Mok-
ranjca, moze se izvesti zaklju¢ak o stvaralatkom putu koji je kom-
pozitor presao. ,Evolucija“ Mokranjcevih izrazajnih sredstava tece u
diskrepanciji s najaktuelnijim zapadnoevropskim stilskim usmerenji-
ma, s tim $to se postmodernisti¢ki zaokret u evropskoj muzici hro-
noloski poklapa sa kompozitorovom poslednjom stvaralackom fazom
koja, kao to smo videli, donosi neke kompozicione postupke bliske
postmodernistickim.

Sto se ti¢e zastuplienosti pojedinih Zanrova u okviru klavirskog
opusa, viSe puta sam istakla Mokranjcevo izuzetno interesovanje za
formu svite, odnosno ciklusa minijatura. Medutim, moglo se primetiti i
da postoje izvesne nesaglasnosti u pogledu kompozitorovih Zzan-
rovskih odredenja pojedinih dela i njihove realne forme i zvucanja.
Ovo je, opet, posledica njegove tendencije da sve stavove visesta-
va¢nih dela (varijacija, svita, sonatnih ciklusa itd) medusobno prozima
i povezuje u celine viseg reda.

Vasilije Mokranjac samo u studentskim danima postuje razvojni,
sonatno-simfonijski princip izgradnje klavirskih dela (i to zato Sto je
morao!); sva ostala dela za ovaj instrument pretezno su harmonski i
formalno stati¢no izgradena. Simfonijska trilogija iz Sezdesetih godina
20. veka donosi postepeno zao$trenje Mokranj¢evog harmonskog
jezika ka neoekspresionizmu, kao i povratak razvojnoj koncepciji mu-
zi¢kog toka koju je koristio samo u studentskim delima. Medutim, u
tre¢oj stvaralackoj fazi, Mokranjac se vratio prvobitnom nacinu kom-
ponovanja. Posebno su zanimljiva njegova koncertantna dela, jer je u
njima moguéde uoditi razliku u tretmanu dva izvodacka medija ~ u
sustini, klavir je uvek tretiran stati¢no, a orkestar razvojno! S tim u vezi,
koloristi¢ka, nefunkcionalna upotreba harmonije ne javlja se samo u
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Mokranjcevim klavirskim delima iz poslednje faze, ve¢ veoma cesto i u
delima iz prve faze — §to je jos jedna razlika u odnosu prema sim-

f?nijskoj trilogiji, u kojoj harmonski jezik prvenstveno ima ekspresivnu
ulogu.

Jedan od ciljeva ovog istraZivanja bio je definisanje karakteristika
Mokranj¢evog kompozicionog stila. Sustinu njegovog prepoznatljivog
auto.rskog otiska koji je, bez obzira na stilske promene, ostao neiz-
menjen, Cine:

* karakteristi¢ni kompozicioni postupci (linearnost, bitonalnost, se-
kundna trenja itd) realizovani u sklopu specifi¢ne vi$eslojne klavirske
fakture;

* sklonost ka formalnoj koncepciji poeme, koja se u Mokranjce-
vom opusu realizuje kroz dva osnovna vida: orkestarsku poemu (na-
stalu postepenom razgradnjom sonatnog oblika i ciklusa) i klavirsku
poemu (nastalu spajanjem izdvojenih minijatura u celinu);

* sustinska stati¢nost forme i harmonije klavirskih dela, kao sup-
rotnost razvojnoj koncepciji orkestarskih dela; i

* specifican odnos prema harmoniji i lestvi¢nim strukturama, koji
se ogleda u postepenom uspostavljanju Modusa Vasiljja Mokranjca,
sistema intervalskih odnosa na kojem Mokranjac zasniva gotovo sva
svoja dela.

Dejstvujudi zdruzeno, ova &etiri elementa tvore kompozitoroy pre-
poznatljiv muzicki govor, Cije je manifestacije moguce pratiti od nje-
govih prvih do poslednijih klavirskih dela.

U kontekstu razvoja Mokranj¢evog stvaralackog prosedea, posmat-
ranog nezavisno od evropskih i svetskih tendencija, dolazimo do sle-
dfeéih zaklju¢aka o ulozi i znacaju klavirskih dela u okviru celokupnog
njegovog opusa:

* Klavirska dela iz prve stvaralacke faze donose utemeljenje kom-
pozitorovog li¢nog stila, verifikaciju svih postupaka koje ce koristiti do
kraja stvaralastva, kao i nagovestaj svih kasnijih ostvarenja;

* simfonijska trilogija iz $ezdesetih godina 20. veka predstavlja
Mokranj¢evu li¢nu »avangardu®, sto se ogleda u konstantnoj ‘evoluciji’
od neoromanticarskog ka neoekspresionistickom muzi¢kom jeziku;
medutim, ova dela donekle donose udaljavanje od stilskih pozicija
postavljenih u klavirskim delima jer, kao sto je veé receno, uspo-
stavljaju primat razvojne koncepcije muzickog toka nad dotadasnjom
stati¢nom;
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* dela koja nastaju uporedo sa trilogijom (orkestarska i primenjena
muzika) sustinski ne donose nikakve pomake, jer se u njima Mok-
ranjac nadovezuje na principe promovisane u Klavirskim delima,
odnosno simfonijskoj trilogiji, i dalje ih koristi i razraduije;

« Ceturta simfonija predstavlja vchunac Mokranj¢eve ,avangarde®,
ali i zaCetak zaokreta, povratka jednostavnijim harmonskim i melo-
dijskim sredstvima — dakle, ovo delo je i prekretnica i sinteza;

* klavirska dela iz sedamdesetih su Mokranj¢eva li¢na , postmo-
derna” u odnosu na njegovu ,avangardu®, tj. simfonije; jo$ jednom
naglasavam da se ovde termini ‘avangarda’ i ‘postmoderna’ ne od-
nose na istoimena stilska usmerenja aktuelna u svetu, ve¢ su koriséeni
figurativno, tj. samo u kontekstu Mokranj¢evog opusa;

* Koncertantna muzika i Poema predstavljaju sintezu kompozito-
rove druge i trece stvaralacke faze: naime, ,pojednostavljenje* mu-
zickog jezika u Intimama, Odjecima i Lirskoj poemi predstavlja novu
~evolutivnu® etapu u Mokranjcevom stvaralastvu, tako da je povratak
neoekspresionizmu, dodekafoniji i razvojnoj koncepciji orkestarskog
toka u Koncertantnoj muzici, na neki nacin, korak unazad!

Ovako bi izgledao Mokranj¢ev stvaralacki razvoj, posmatran neza-
visno od evropskih i svetskih tendencija. Medutim, kada njegov opus
stavimo u kontekst srpskih odnosno evropskih posleratnih zbivanja,
situacija se drasticno menja. Kako se, iz danasnje perspektive, moze
vrednovati opus stvaraoca kakav je Vasilije Mokranjac? Razumljivo je
da delo nastalo u okviru umerenog modernizma ne mozemo vre-
dnovati na isti nacin kao delo nastalo u isto vreme; ali u kontekstu
visokog modernizma, odnosno avangarde. Posvetimo stoga kratko
razmatranje problemu umerenog modernizma, kao i njegovog vre-
dnovanja, u nasim i svetskim okvirima.

Prema M. Suvakovi¢u, modernizam je megakultura organizacije i
razvoja kulture i umetnosti od kraja 18. veka do kraja 60-ih godina 20.
veka i odredena je projektom modernosti, tj. uspostavlja se kao kultu-
ra zaokupljena revolucionarnim ili evolucionim odvajanjem od tradicije
i progresivnim napretkom.!%® Isti autor navodi da umereni moderni-
zam 99 preobraZava ekscesne rezultate neoavangardi i avangardi u

108. Suvakovi¢, Pgojmounik, 194. Na istom mestu autor navodi da je avangarda radi-
kalni i militantni oblik modernizma, koji karakteridu ekscesne, politicke i intermedi-
jalne aktivnosti. Avangarda razara autonomiju disciplina modernisti¢ke kulture
pokazujuci da se umetnos¢u moze izvesti revolucionarni preobazaj Zivota, drustva,
kulture i umetnosti na internacionalnoj (svetskoj) sceni istorije.
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umerenu, potrosacku, masovnu kulturu gradanske klase i srednjih
drustvenih slojeva. Posle Drugog svetskog rata u SSSR-u, Isto¢noj
Evropi i na Balkanu, u zemljama realnog socijalizma, sa slabljenjem
ideologije socijalisti¢kog realizma i nastankom gradanskog srednjeg
sloja nastaje umereni modernizam kao ideoloski neutralna, eks-
presivno-figurativna, dekorativna umetnost. 19 Autor takode isti¢e da
umereni modernizam, kao autonomna, estetizovana i kompromisna
umetnost jeste izraz estetskih, umetnickih i kulturnih vrednosti
birokrat§kih I tehnokratskih slojeva postrevolucionarne Evrope. 11!
Prema Suvakoviéu, umereni modernizam je umetnost srednjeg puta
izmedu modernosti i tradicije, izmedu regionalizma i internaciona-
lizma; s jedne strane, omogucio je priblizavanje dominantnim toko-
vima internacionalnog modernizma, a s druge, bio je izraz otpora
radikalnim varijantama modernizma.!!2 Ovome bismo mogli dodati
da, iako je nastao u okviru megakulture modernizma, i hronoloski se
poklapa sa visokim modernizmom, umereni modernizam se od njega
razlikuje prvenstveno ideologki, jer ne sadrzi utopijski pogled na svet i
stvaranje. Pored toga, kako navodi Dani Vatimo, modernizam je epo-
ha za koju je biti moderan osndvna vrednost prema kojoj se uskladuju
sve ostale, a vera u progres, shvaé¢ena kao vera u istorijski proces,
identifikuje se sa verom u vrednost novog.113 Vatimo epohu moder-
nizma naziva futuristi¢kom i istice da nju karakterise napustanje sak-
ralne vizije egzistencije i afirmisanje profanih sfera vrednosti; zatim, da
je klju¢na tacka sekularizacije na konceptualnom planu vera u pro-
gres, koji se sve viSe oblikuje kao vrednost po sebi, te da se ovo
podudara sa potvrdivanjem novog kao osnovne vrednosti, ! 14

S obzirom da su vrednosni kriterijumi drustveno uslovljeni i da su
se menjali kroz istoriju, ! 1° zakljucujemo da se avangardno ostvarenje
afirmativno vrednuje prvenstveno zahvaljujuci novinama koje unosi,
putevima koje iscrtava, prodorima koje ¢ini, kao i prema celokupnom
konceptu koji delo odreduje kao modernisticki projekat (a ne prema
tehnickoj, medijskoj realizaciji dela, koja moze biti sasvim banalnal).

109. Videti fusnotu 37.

110. Isto, 194. Autor referira ovde na likovne umetnosti.
111. Isto, 322.

112. Isto, 320.

113. Dani Vatimo, Kraj moderne (prev. Ljiliana Banjanin), Novi Sad i
stvo-Jedinstvo), 1991, 103. - Janin). Movi Sad, Svetovi B

114. Isto, 105.
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Za razliku od toga, umereni modernizam prvenstveno karakterise aka-
demicnost, zadovoljavanje postoje¢im resenjima, asimilovanje ten-
dencija iz proglosti. ! 16 Da bi se ovakvo stvaralagtvo moglo afirmativno
vrednovati, neophodna je ‘ideologija’ pozitivizma, tj. procenjivanje
vrednosti dela prvenstveno na osnovu njegovih formalnih karakte-
ristika, a ne na osnovu stvaraoceve opsesije progresom. Medutim,
autori naklonjeni umerenom modernizmu naj¢e$ce se pozivaju upravo
na to da vrednuju ideju, te da cinjenica da je delo realizovano
tradicionalnim muzi¢kim sredstvima i nije tako bitna! Na taj nacin
moZemo razumeti navode sa pocetka rada, poput ovog: ,Mnogo puta
do sada u istoriji muzike potvrdeno je da autenti¢nost i vrednost
umetnickog dela ne ¢ini muzicki jezik sém, njegova izrazajna sredstva,
ve¢ ono 5to je njime iskazano. Vasilije Mokranjac je jedan od kom-
pozitora koji svojim stvaralastvom opravdava ovo glediste i daje povo-
da da se dublje sagledanu umetnicke karakteristike autora umereno
savremenog prosedea“! 17, ili ~Nije se osvrtao na svakojake avangard-
ne eksperimente, ponajmanje na one koji sami u sebi nalaze svrhu; a
ipak je govorio nacinom kojemu se ne moZe osporiti savremenost.
Njegova dela, koja je i kritika i publika uvek dobro primala i trajno
prihvatala, jo$ jednom dokazuju da vrednost ne ¢ini sam jezik — kakav
god da je — nego tek ono $to je njime iskazano!“118

Medutim, u jednom od svojih poslednjih tekstova, Vlastimir Pe-
ricié119 istice da je, ako se posmatra u celini i u internacionalnim

115. Videti: Ivana Stamatovi¢, Erik Sati: Sport i razonoda — Mogudi uglovi razmat-
ranja, Novi Zvuk br. 13, 1999, 117-124. Razmatraju¢i pitanja vrednosti uopste, a
zatim i pitanja muzic¢kih vrednosti, autorka zakljucuje:

- da je vrednost muzitkog dela istorijski, drustveno i kulturno promenljiva kategorija;

- da se vrednost uspostavlja u odnosu izmedu onoga ko vrednuje i objekta vredno-
vanja;

- da vrednosni sud, kao rezultat procesa vrednovanja, sadrZ informacije i o predmetu
procene, ali i o onome ko tu procenu izri¢e — o njegovom sistemu znanja, uverenja i
vrednosti;

- da je neophodan ¢in u procesu vrednovanja muzi¢kog dela i njegovo poredenje sa
drugim kompozicijama, kao i ‘smestanje’ u odredeni kontekst sveta umetnosti u
kojem se pojavilo;

- da je izjava o vrednosti jednog dela drustveno uslovljena; ona je izjava o njegovoj
istoriji, recepciji, prilagodavanju, prihvatanju...

116. Ovo se u postojecoj literaturi eufemisticki karakteriSe kao ,nezainteresovanost
umetnika za uklju¢ivanje u tokove avangarde, ali stvaranje na pozicijama savremenog
jezika izraslog na evolutivnim promenama tradicije!"

117. Andelkovi¢, nav. delo, 1. Moramo imati u vidu da se radi o studentskom semi-
narskom radu veoma mlade autorke, koji je pisan pod uticajem mentora, V. Peri¢ic¢a.

118. Despi¢, fn memoriam..., 60.
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relacijama, posleratna faza u razvoju srpske muzike znacila ne samo
period stagnacije, ve¢ i korak unazad u odnosu na predratno stva-
ralastvo. Posledice te stagnacije bile su jo3 dalekoseznije zato §to su
pripadnici mlade posleratne generacije komporzitora, tada upravo na
studijama, odrasli okruzeni atmosferom koja ih nije mogla u vecoj
meri podsticati na izlete u neispitano, premda je bila pogodna za
sticanje solidnih zanatskih znanja. Tako se izdanci akademizma, to jest
modernizovanog neoromantizma i nacionalnog (ili pseudonacional-
nog) ]stila, pruzaju kod pojedinih autora i dalje, u pedesete godine 20,
veka. Peri¢i¢ Mokranjca svrstava u kompozitore koji su svoj rad
zapoceli u znaku poznoromanti¢arskog nasleda, natopljenog bojama
folklornog porekla, odnosno u grupu koja tokom pedesetih godina
Osavremenjava svoja izrazajna sredstva time 3to emocionalni tonus
zaoStrava do ekspresionisti¢kih napetosti; no, za razliku od Lorigi-
nalnog” ekspresionizma, rasto¢avanje tonaliteta nije prac¢eno rastvara-
njem forme, ve¢ ova ostaje ¢vrsta i kompaktna, narocito kad je re¢ o
sonatno-simfonijskoj arhitektonici. Peri¢i¢ priznaje da to nije bila
samo stvar licnog afiniteta pojedinih autora, veé¢ i pecat koji su
utisnule godine studija na becgradskoj Muzickoj akademiji, kada se
insistiralo na savladivanju velikih oblika klasi¢nog reza.le Perici¢
takode istie da posezanje Mokranjca (i drugih kompozitora) za dode-
k.afonijom nikada nije bilo dosledno, ve¢ je u najve¢em broju slucajeva
njena primena ogranicena na formiranje pojedinih dvanaesttonskih
melodijskih kompleksa koji imaju ulogu teme i zatim doZivljavaju te-
matsku razradu manje-vise tradicionalnog tipa, tako da dodekafonska
tehnika nema znacaj osnovnog konstruktivnog postupka (uostalom
analiza Koncertantne muzike potvrduje ovaj navod). Medutim, Periéici
0 ovome govori afirmativno, smatrajuci da je konacni rezultat toga
~osveZavanje melodijskog i harmonsko? 2jezika bez Zrtvovanja &isto
muzicke logike racionalnoj konstrukciji.“I2

Mada je ovakav umerenomodernisticki stav preovladavao u nasem
muziCkom stvaralastvu i $kolstvu sve do kraja sedamdesetih godina,
bilo je i autora koji su mislili drugacije. Na primer, Vladan Rado-
vanovi¢, pripadnik generacije koja je stasavala na prelasku iz Seste u
sedmu deceniju proslog veka, navodi da je program studija kom-

119. Peri¢i¢, Srpska muzika druge polovine XX veka, 66-67.
120. Isto, 67.
121. Isto, 68.

122 Isto. Uporediti i sa fusnotom 94 (analiza Koncertantne muzike).
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pozicije nametao akademski klasicizam — ovaj termin autor uvodi da
bi razgrani¢io umerenomodernisticki kanon od pravog neoklasicizma,
koji naziva polimuzikom.?> Dalje, kompozitor Vladimir Tosi¢, koji je
studije zapoc¢eo sredinom sedamdesetih godina (upravo u Mokranj-
¢evoj klasil), istakao je da su studenti kompouzicije, koji se nisu slagali
sa akademistickom metodologijom i ideologijom, bili podvrgnuti
represijama, te da se na svaki pokusaj napustanja kanona i uvodenja
novine gledalo sa podozrenjem.124 Tosi¢ev umetnicki stav u potpu-
nosti negira mogucénost afirmativnog vrednovanja umerenog moder-
nizma: ,Delo mora da donosi nesto novo jer samo tako opravdava
smisao svog postojanja, dok puko ponavljanje poznatih Sablona, ma-
kar oni bili i savr§eno uradeni, nema nikakvog smisla. (...) Delo koje
po duhu pripada proslosti, a ostvareno je tehniCki dobro, potpuno je
suvisno. Ono nema nikakvog opravdanja jer je nastalo van vre-
menskog i kulturnog okruzenja u kojem je takav nacin pisanja bio nov
i opravd‘an.“125 Ovakav Tosi¢ev stav gotovo u potpunosti se podudara
sa ranije navedenim Vatimoovim shvatanjem modernizma. Sli¢no
stanoviSte zastupao je i Radovanovi¢, ukazujuéi na sustinsku nespo-
jivost i nekompatibilnost razli¢itih kompozicionih sredstava prime-
njenih u okviru umerenomodernistickih ostvarenja.l

Ako se sada osvrnemo na MIT O MOKRANJCU, Cije sam odlike pre-
zentovala na pocetku rada, moze se reéi da je Vasiliju Mokranjcu od
strane prijatelja, kriti¢ara i kolega pripisana mitska uloga, Sto je viso-
komodernisti¢ka manifestacija; medutim, ona je najve¢im delom u

123. Videti u: lvana Jankovié, Sintezijska umetnost Vladana Radovanovica, Muziko-
logija br. 3, 2003, str. 144, nap. 8.

124. Videti u: Branka Radovié, Osobenost i tradicija mogu zajedno — Razgouvor sa
kompozitorom Viadimirom Tosi¢em, Muzicki talas br. 26, 2000, 16-28. Evo nekoliko
karakteristiénih navoda: “...vecina (profesora komporicije) je smatrala da studenti ne
smeju u toku studija da istrazuju, ve¢ moraju maksimalno da se priblie jednom
apstraktnom, po nama anahronom i amorfnom, na¢inu komponovanja. Pri tome su
desto poistovedivali ispitne zahteve i program sa svojim li¢nim nacinom kompozitor-
skog rada. Neki su &ak isli dotle da su radikalno drugaciji pristup komponovanju shva-
tili i kao neku vrstu napada na ono $to rade, kao i na njihovu li¢nost, pa su shodno
tome i reagovali.” (str. 18); “Apsurdno je da su upravo oni koji su nas optuzivali za
uvoz zapadne muzike najvise uzeli sa strane: potpuno tud zavr$en muzicko-formalni
sistem na koji su Cesto na silu kalemili lako prepoznatlive melodijsko-ritmicke
nacionalne floskule, pri €emu su nastajale krajnje nesuvisle muzicke tvorevine koje niti
su bile nove, niti dobre, niti nacionalne, na primer sonatni oblik sa jednom serijalnom
temom a drugom folklornom!!! To je stilski nekoherentna, muzicki nesvarljiva celina
koja nikom nije potrebna.” (str. 24); i sl.

125. lsto, 23.
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neskladu sa njegovim opusom koji je umerenomodernisticki! ">’ No, u
sredini u kojoj gotovo da i nije bilo visokog modernizma, i u kojoj je
sva avangarda zapravo avangarda lokalnog tipa,'*® umerenomoder-
nisticki prosede ne mora nuzno da ima negativnu konotaciju! U kon-
tekstu svega izloZenog, vratimo se ranije postavljenom pitanju: kako
se, iz danasnje perspektive, moze vrednovati kompozitorsko stvara-
lastvo Vasilija Mokranjca? Jedan od odgovora mogao bi biti slededi:

* Mokranjceva rana klavirska dela su umerenomodernisticka, te,
ako bismo ih vrednovali visokomodernisti¢kim kriterijumima, negirali
bismo im vrednost i opravdanost; medutim, s obzirom na to da Mok-
ranjac nije sam birao kojim ¢e putem krenuti njegov kompozitorski
razvoj, ve¢ mu je takvo usmerenje bilo nametnuto, onda ova’ dela
moramo procenjivati u skladu sa tada vazeéim kriterijumom i upo-
redivati ih sa ostatkom tadasnje srpske muzicke produkcije — a onda
dolazimo do zaklju¢ka da se radi o reprezentativnim primerima naseg
muzic¢kog stvaralastva ¢etrdesetih i pedesetih godina 20. veka.

* Sa pozicije suda vremena, najlosije bi bila vrednovana Mokranj-
Ceva orkestarska dela iz druge stvaralacke faze, tj. iz $ezdesetih godina
20. veka, jer se tada Mokranjac drzi umerenog modernizma, iako mu
to viSe niko ne namece (a mlade generacije kompozitora su u to vre-
me vec uhvatile korak sa aktuelnim evropskim tendencijama). Veoma
je zanimljivo uporediti ovu konstataciju sa nac¢inom na koji je Mok-
ranjceva simfonijska trilogija glorifikovana u vreme svog nastanka!

* Najzad, Mokranjceva poslednja stvaralacka faza ostaje relevantna
pri bilo kom vrednovanju - jer se tada opsta stvaralacka klima pro-
menila, pa i kriterijumi vrednovanja, a Mokranjceve komporzicije koje

126. Na primeru Pete simfonije Aleksandra Obradovic¢a, ali i Violinskog koncerta
Albana Berga (za koji smo veé¢ ukazali da je srodan Mokranjéevoj Koncertantnoj
muzici), Radovanovi¢ dokazuje nekompatibilnost sonatnog oblika i ciklusa sa upot-
rebom dodekafonskih i serijalnih procedura. Videti: Vladan Radovanovi¢, Nemoguc-
nost sinteze klasicnog oblika i serijelnog postupka: programnost kao opravdanje
nekoherentnosti, Zvuk br. 1, 1975, 95-98.

127. Uostalom, ako uporedimo poeticka i muzicka ostvarenja pripadnika Mokranjceve
generacije, situacija je analogna. Najslikovitiji je primer Enrika Josifa, Ciji su tekstovi o
muzici visokomodernisti¢ki intonirani, a komporzicije su mu umerenomodernisticke!

128. Videti: Veselinovic-Hofman, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas,
gde autorka opsirno raspravlja o svim avangardnim manifestacijama u srpskoj muzici
i dolazi do gore navedenog zakljucka, te istice da je jedini nas autor kojeg je moguce
oznaciti kao dosledno avangardnog Vladan Radovanovi¢. Videti takode: Mirjana Vese-
linovi¢-Hofman Umetnost i izvan nje — Poetika i stvaralastvo Viadana Radovano-
vica, Novi Sad, Matica Srpska, 1991; Mirjana Veselinovié-Hofman, Teze za reinter-
pretaciju jugoslovenske muzicke avangarde, Muzicki talas br. 30-31, 2002, 18-33.
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tada nastaju su reprezentativni primeri srpskog muzickog stvaralastva
iz sedamdesetih i osamdesetih godina 20. veka.

Dakle, mozemo sumirati da je, suprotno uvreier'livm shvatanjimai a
u kontekstu danasnje procene celokupnog Mokranjsevog opusa, nJ'e-
gova klavirska muzika u vrednosnom smislu nadrpasﬂa orke§tar§ku. l,.
sto je jo§ zanimljivije, izgleda da je sam kor.n.p'omtor, u zavrlsn’q etadp;l
svog Zzivota i stvaralastva, bio svestan toga, ili je ba.lrem naslucivao ae
¢e veoma brzo nastupiti vreme prevrednovanja njegovih umetnicki

: 'a! . v

pos’lt"fr?;fecncije razvoja muzi¢ke umetnosti u posledpje c.!‘\./e .decemje'e ls;e
su na ruku Mokranj¢evom klavirskom opusu; najnoviji fm—de—szgg e
doveo je do nestanka magi¢nog zracenja novine i povratka tra.\dlctl)q-
nalnijim izrazajnim sredstvima. Ovakav pquatak verovatno JZ' | 1/2
nuzan, kao zatisje pred novu buru koja ce, sigurno, us&or.o usle’ iti. iy
u meduvremenu, klavirski opus Vasilija Mokranjca kro_cno jeu 21(.j ve
kao jedno od najupecatljivijih ostvarenja srpske muzike prethodnog

stoleda.
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Iz recenzija

Knjiga muzikologa Ivane Medi¢ posvecena klavirskom opusu jednog od najistaknutijih
domacih kompozitora, Vasilija Mokranjca, osmisljena je ne samo kao rad koji ¢e dopuni-
ti, inace oskudnu, stru¢nu literaturu koja se bavi stvaralastvom nekog od nasih kompoz-
itora, vec i kao svojevrstan kriticki osvrt na razlicite recepcije Mokranjcevog stvaralastva
koje postoje i u necemu Sto bi se moglo nazvati ,usmenim predanjem* srpske muzike,
ili, kako ga Ivana Medi¢ naziva, ,mitom o Mokranjcu®. Vodeci svoj tekst izmedu ova dva
pola, autorka nam prica kako o klavirskom opusu Vasilija Mokranjca, tako i o Mokran-
j¢evoj umetnosti i njegovom Zivotu uopste, nacinu na koji su njegova dela i reci ,,odjeki-
vale” u vremenu u kojem je ziveo, neizbezno ,,odjekujuci® tim istim vremenom.
Izborom puta koji bi trebalo da oznaci stilske punktove klavirskog stvaralastva Vasilija
Mokranjca, autorka sebi smelo otezava, ve¢ sam po sebi tezak, zadatak. Upravo u toj
smelosti, u spremnosti da se hrabro suoci sa problemima koji je intrigiraju, u nac¢inu na
koji su ti problemi reSavani uz pomo¢ minuciozne analiticke procedure, u potrebi da se
preispitaju autoriteti, te u efektnom zaviSnom argumentovanju polaznih pretpostavki lezi
naucna vrednost ove knjige. Literarna, pak, pociva na formuli jednostavnog i jasnog stila,
neretko obogacenog i asocijacijama uz pomo¢ izraza iz savremenog govornog jezika,
¢ime tekst dobija na dinamici i Zivotnosti.

Redju, knjiga Ivane Medi¢ muzikoloski je ,odjek* klavirskog stvaralastva Vasilija Mokran-
jca, njegov savremeni, tacnije postmoderni ,odjek“. Sigurna sam da ce, zahvaljujudi
nacinu na koji je ova knjiga osmisljena i napisana, Mokranjc¢ev opus nastaviti dugo da
»odjekuje” u krugovima ne samo studentske i stru¢ne, nego i Sire citalacke javnosti.

Dr Vesna Miki¢, muzikolog
Docent na Katedri za muzikologiju i etnomuzikologiju
Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu

lako jedan od najznacajnijih srpskih kompozitora druge polovine proslog stoleca, Vasilije
Mokranjac nije sinteti¢ki obraden u okvirima muzikoloske monografije. lvana Medic pre-
duzela je da analizira, protumaci i vrednuje njegovu integralnu klavirsku ostavstinu - kako
dela pisana za klavir solo, tako i ona koncertantnog zanra. Postupajuci prema opstepri-
hvacenim nacelima naucnoistrazivackog rada, autorka je, pored samih izvora, Mokran-
j¢evih komporicija, savesno proucila sve postojece napise o ovom kompozitoru. Kriticke,
odnosno polemicke primedbe koje povremeno upuduje svojim prethodnicima, obra-
zlozene su i izredene u prihvatljivom akademskom tonu, a ¢itaoca ubeduju.

Ivana ‘Medic¢ se i kao izvodac-pijanista bavila delima ovog umetnika, pa njena studija
predstavlja obimnu muzikolosku refleksiju nad kompozicijama koje je i sama svirala. Veli-
ka je retkost u srpskoj muzikologiji da se u tom stepenu prakticno ovlada muzi¢kim
materijalom koji ¢e se docnije prepustiti analitickim procedurama, i to je za autorku
predstavljalo krupnu prednost. '
Studija Ivane Medi¢ predstavlja do sada najprodubljeniji, celovit pogled na klavirsku
muziku Vasilija Mokranjca. Pisana s temeljnim poznavanjem ne samo klavirskih, ve¢ i
orkestarskih ostvarenja naseg kompozitora, studija je situirana u minucioznoj mu-
zikoloskoj analizi i potkrepljena valjanim argumentima. Ne povodedi se za autoritetima,
autorka je nastupila i sa svojim samostalnim zaklju¢cima i predlozima, i na originalan
nacin osvetlila Mokranjcev opus u celini. Tekst ima i privla¢nu estetsku stranu - napisan
je nepretencioznim, mirnim i funkcionalnim jezikom.

Studija Klavirska muzika Vasilija Mokranjca Ivane Medi¢ korisno ¢e posluziti kao
priruc¢nik studentima muzike i muzikologije, ali i kao relevantna literatura proucavaocima
srpske muzike druge polovine XX veka.

‘ : Mr Aleksandar Vasic¢, muzikolog
S B Q{ Istrazivac-saradnik u Muzikoloskom institutu
, k (4 Srpske akademije nauka i umetnosti




