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My3uka u Kpusa
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Tpehu nporpam Paguo Beorpana’

ArmncrpakTt

YV 0BOM IIPHJIOTY ayTOp KPH3Y pasyMe y MOACPHOM CMHUCITY, HE Kao MpeTy, Beh
Ka0 CaMOIIOKPETaYKH ITOTOH YMETHOCTH. Y TOJHKO KpU3a HUje OHO IITO YMeT-
HOCTH JIOJIa3d CII0Jba, INTO je moraha kao OojecT Wi BPEMEHCKa HEroroja,
Beh je yBek ped o camonpounsBoherwny KpH3e Kao yciaoBy MOryhHOCTH KpeTama
y YMETHOCTH. AyTOp aHaJIM3UPa HajIIpe I10jaM MPEACTaBe M YSTUPH KOPEHa J0-
BOJBHOT pa3jiora Kao KOH3epBATUBHU M KOH3EPBHPajylin €IeMEHT YMETHOCTH U
CYNPOTCTaBJba UM KPH3Y, OTHOCHO CaMONPOM3BOheHe KpH3e Kao OHO IITO ce
OITMpEe CKIICPOTHU30BAKY YMETHUIKUX OOJNUKA. Y MY3HUIH Ce Taj OTHOC m3Mehy
OKOIITAJe, ,,0NPUPOAEHE” CTPYKTYPE U OHOTA IITO Ty ¥ TAKBY CTPYKTYPY pa3-
rpahyje Buau y opHocy u3melhy xapMoHHje U aucxapmoHuje. OHOT TpeHyTKa
KaJa XapMOHHja UCTAKHE MPETEH3U)y Ha TPUPOIHOCT, JAKiIe Ha BEYHOCT U HC-
THHY, TIaJIe Ce JIaMITUIIe 3a Y30yHy yka3yjyhu Ha mapanusy My3udke CTpyKType
1 TIOTpe0y 32 JEKOHCTPYKTUBHOM HHTEPBEHIIHjOM JTUCXapMOHH]E, aTOHATHOCTH
WITH IMCOHAHIIE.

Kibyune peun
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TUTET, pa3jnKa

TpaaumuoHAIHU TI0jaM KpHU3€e MPETIIOCTaBbao je JBa ejleMeHTa: 1) Kpu-
3a JIOJIa3| CIoJba, Kao OaKkTepHja Koja yrnajaa y opraHusam, Ipoouja meroB ofl-
OpaMOeHU cruCcTeM M Kpo3 00JIeCT YBOAM ra y KpH3y, M 2) Kpu3a 3axTeBa paspe-
HIewe. YTOMUKO OM KpH3a My3UKe J0a3uiia U3 HEMY3WUKHX cepa u Tek moa
CHOJbALIBUM TPUTUCIIMMA — PAT, TPOMEHA NOJIUTHYKOT ypehemwa, HamyITame
npehalime KyJITypHe mapagurme — crapa ou Mmy3ndka ¢popma mnomyIiraia, Ha-
KOH 4Yera Ou HacTajajau HOBH oOynItd. MojiepHH TiojaM Kpu3e, MehyTuM, 3ajeTHO
C MPOMEHOM JIeTuTUMuU3yjyhe mapaaurme, 3ajenHo, nakie, ca ,,cMphy Gora”
W3BOP HAIIMX paJlibH, HAIIEr MUIUBbCHE, HAIMX JXHBOTA YOIILTE, HUjE BUIIIC
TPaHCILICH/ICHTHH ayTOPUTET, Beh ce mokpeTau mpoHaia3u y UMaHeHTHO]j cepH,
y CyOjeKTy, ILITO 3HaYM Jia caJia YOBEK Npey3uMa CyJJOMHY y CBOj€ pyKe — BHILE
ce He pa3yMe Kao OHO LITO CIoJba 10J1a3u Cy0jeKTy, IITO I'a Hara/ia u3 HecyOjeK-
TUBHE cepe, 0 Mozeny Oakrepuje Koja yHocHu Oosect, Beh ce n3Bop Kpuse
NPOHANIA3U Y CAMOM CYOjeKTy. Cy6]eI<T caMm Npou3BoIu Kpuzy. Tume ce ryou
U JIpyTH TPaJUIMOHAIHK €IEMEHT T0jMa KpH3e, HauMe KpH3a He Mopa OuTu
paspelieHa, ITo 3Ha4YH J1a je Moryhe MUCIUTH ¥ IepMaHeHTHY Kpu3y. To, nasbe,
3HAYM J1a je My3HuKa, caja, y CTamy Ja KpHu3y IpousBesne u3 cebe came, 1a ca
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TPOHA CBPIHE XapMOHU]Y Kao ,,IPUPOAHYU" 1, HA HEKU HAauKH, TPAHCLICHICHTHU
M3BOp JIETUTUMHOCTH U Tpajama U y UIPy yBele TUCXapMOHH]Y KaO €IEeMEHT
KOjU HHj€ HeTIpHjaTesb My3uKe, Beh je MoKpeTad CaBpeMEHUX MY3HUIKHX OOJTHKA.
VY npyroM mojMOBHOM PEXHMY: My3HKa CE€ OfBaja OJ] IMOPETKA MPEACTaBe Kao
OHoOra IITO je Beh AaTo, ITO My3HIM IPETXOI! U YeMy My3uKa IpUI0Ia3H, WIN
My ce npuiarolhasa, ¥ CTUYe ayTOHOMHU]Y Y CTBApamy HOBHX MY3WUYKHX OOJHKA.
300r Tora je moTpedHO UCIIUTATH, HAJIIpe, TIOPEe/IaK MPEACTaBe Y KOju ce ynoOHO
CMelITa XapMOHH]ja, TIOTOM YBECTH CaBPEMEHH I10jaM KpH3e, BUJIETH Ha KOjU
Ha4YMH cama My3HKa IIPOM3BOIN KPHU3Y M KaKo CE TO OZ[paXkaBa Ha CXBATamE Xap-
MOHH]€, T€ TIOKa3aTH /1a j€ CAaMOTPOU3BOl)ehe KPH3e MMAHEHTHO MY3HIIHA CaMoj.

Ilopeoax npeocmase

Ucnmcyje Kapn YBe Knaycrop, macnoHupanu ciymianam My3uke, Y JpyroMm
TOMY CBOj€ I'€HHjaJIHe care 0 00MYHOM, J€THO O] HajOMIITHjUX MECTa O My3HIIU:
»dtendal je napisao da je muzika najvisi oblik umetnosti i da svi drugi oblici,
u sustini, teze da budu muzika. To je, naravno, platonska ideja, sve druge vrste
umetnosti odrazavaju nesto drugo, muzika jedina postoji sama po sebi, potpuno
je neuporediva” (Knausgor 2016: 429). Ako 0cTaBUMO 1O CTpaHH MTPOU3BOJbHY
acolyjalnyrjy 1o Kojoj je OBae ped o ,,IUIATOHCKO] HIIeju’ — HUje, jep My3HKa je
CBa y YyJHOCTH, Fb€HO ITOPEKJIO je y YyJHOM M Kao TaKBa OHa HE MO)KEe OMTH y
TUTATOHCKOM TOPETKY HJigja, Yhje MOPEKIIo je YIPaBO U3BAHUYIHO WA HATUYII-
HO, MHTEIMTHOMITHO WM MHTEJICKTYaIHO — OBO OIIIITE MECTO O CaMOJIOBOJb-
HOCTH MY3UKE UMIUTUIIMPA YUTAB HU3 MPETIOCTaBKH, Mel)y Kojuma ykiamame
MY3HKE U3 TIOPETKa MPEICTaBe HUje Ha MOCIICAHEM MECTY MO BaKHOCTH. ,,Sve
druge umetnosti”’, nume Knaycrop, ,,odrazavaju nesto drugo”, nemro, nakie,
WTO HUje cama ymeTHocT. M oBe ce Kuaycropy mposiadui HUYMM ONpaBiaHa
PETIOCTABKA O OPaKaBaJIavKoj, IOAPAKABANIAYKO] (MUMETHYKO], pe(IICKCHB-
HOj ), IMUTATOPCKOj MPUPOIN YMETHOCTH. HU peammcTHYHO CIIMKapCTBO, Meljy-
TUM, YaK HU YMETHUYKa QoTorpaduja, HUje MyKo OpakaBame ,,Heder qpyror’,
HEKaKBe MMPETIOCTABJbEHE CTBAPHOCTHU KOja IMPETXOIM YMETHUYKOM JETy U yTO-
JIMKO j€ W3BaH Hera, WM He3aBHUCHA O] hera, HEKMOJIH JIa Cy TO KEM)KEBHOCT,
nozopumre win uam. Mnak, morpedna je Kuaycropy oa phasa mpermnocraBka
na OM MCTaKao Kako My3WKa, €TO, HEeMa 4aKk HU OHaj MOMEHAT CIMYHOCTH Ca
,,HEUNM JIpyTUM” KOjU C€ Y APYT'MM YMETHOCTHMA, CBEMY YIIPKOC, MOXE yO-
YUTH, aKo Beh He W yTBpAUTH. YTOIHUKO je My3HuKa, H3BOIU xuTpo Kuaycrop,
~Heyropeausa” | ,,IOCTOju cama 3a cebe”. OHa Ou mMana OMTH CBOjeBpPCHA
causa sui, y3pok cede came, OHO IITO, Oynyhu /1a ce HemMa ¢ YMMe YIOpeTuTH
(ocum ca camoM c0OOM), caMOMe ceOH Jaje Pasiior MOCTOjarba, OHO IITO J0-
CTHIKE ayTOHOMH]Y, T€, MOCICMYHO, CeOH aje COIICTBEHA NPABUIA U HCTHHY
Hanasu y ceOu camom. OHa, aKiie, He 3aBUCH HH O] Yera IITO HUje OHa cama.
Cawm je 3aKkJbydax, JOIyIIe, y BEJIMKO] MEPH KOPEKTaH, aJld IOYMBA Ha BPJIO KITH-
MaBHM IPETIIOCTaBKaMa jep ¥ OHE caMe, Te MPETIOCTaBKe, MOYMBAjy Ha jeIHO]
JOIII 3aKy4acTHjoj paBHHU, HAaUME Ha MOPETKY TpeiacTaBe (representatio (at.),
représentation ($paiL.), Vorstellung (Hem.)).

[Topenak nmpeacrase, Mopenak Koju ce HaJla3u y OCHOBH CXBaTamba pPeaiHo-
CTH Ka0 XOMOTEHE JaTOCTH, YBEK padyHa Ha MoryhHocT mopelhema, ma Tume u
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noapakaBama. OB1e ce Beh yBOIM OHTOJIOIIKA MPETIIOCTABKA 110 KOjOj j€ CTBap-
HOCT OHO IITO jecTe, Makie jeaHaka cebu. [lopemak mpencrase, ca cBoje cTpa-
He, yBOJM Cy0OjeKTHBHIM MOMEHAT — jep MPE/ICTaBa je YBEK Ha CTPaHU CyOjeKTa,
CyOjexT je oHaj Koju npen-craBiba (vor-stellen), koju 0OHaBIbAa IPUCYTHOCT (re-
présenter) — CBOjeBPCHH j€ TOCPEIHUK M3Mel)y CyOjeKTHBHOT MOMEHTa M CT-
BApHOCTH OHAaKBE KaKBa OHA jecTe. TeXHWYKUM TOBOPOM: IOPEAAK IPEICTaBe
YKJbYUyj€ UACHTUTET Y MojMy (ratio cognoscendi), CynpOTCTaBJLEHOCT y TIpe-
mukary (ratio fiendi), ananorujy y pacyhuBamwy (ratio essendi) u CIMIHOCT y
omaxamy (ratio agendi), nakie 4eTUPU KOPEHA TPUHIIMIIA TOBOJLHOT pasjiora
(Bumu Delez 2009: 228-229, 421). OHo mITo miefanal omnaxa Ha CIEHH — T1030-
PHIIHO], My3UUKOj, (PUIMCKO], KEbMPKEBHO] — MOpa OMTH CIIMYHO OHOME ILTO Ce
omaka M y MOJIeITY, IaKJIe Y M3BaH-IIPEJICTAaBHOM CBETY, y OHOME IIITO CE UMEHYje
Kao ,,cTBapHocT . Kako ce, Mel)yTum, onaka CIMYHOCT, IIITa C€ HAJIa31u y caMoj
CTpYKTypHu cimuHocTU? OAroBop: Mpero3HaBame, WM pekornunuja. Ilpero-
3HABAaME T1aK jECTE CTENEHOBABE MACHTHYHOCTH. CIMYHOCT TMOKa3yje KOJIUKO
CMO O3y, MITH KOJIMKO JIAJIEKO, O] OHOTA IITO j€ MCTO Y MPEICTaBH U CTBApPHOME
cBety. nentndukanyja je oonuk crerneHoBama. [IpencraBa (yHKIMOHUIIIE HA
TakaB HaAa4YMWH aa je CJICMCHT UCTOCTH Ca OHMM IIITO OHa HI/Ije YCJIOB Hb€HE MO-
ryhHOCTH (XETepOreHOCT), a PeaTMCTHYHOCT MPEACTaBe HUje IPYro JI0 CTEHEeH
CIIMYHOCTH TPEACTABE Ca MOAEIIOM (XOMOT€HOCT). YCII0B pasnuke usMmel)y cera
MPE/ICTABE U ,,CTBAPHOI” CBETA YIPABO j& HCTOCT Koja Ta [1Ba CBETA APKH Ha OKY-
nty. [TosopuiiHa npejcTasa je , AMHTALja )KHBOTA”, &l Ha APYTO] PABHU 1 OHA
je ’KuBOT. Yci10B MOryhHOCTH MO30pHIIHE NPE/CTaBe, MelijI/IM jecte To ITO
niefanal mpaBy pa3auKy u3Mel)y MO30pUILIHOT U ,,CTBApHOT” KHBOTA. McTocT
HPETXOH Pa3IULH 1 Op)KaBa ce 3aXBabyjyhu CIIMYHOCTH y OolaXkamy.” AHaJIO-
ruja y pacyhusamy Takole nperrnocrasba uctocT. O OHOME, JaKie, IMTO Ce J10-
rala Ha CIIeHU, CyIMMO I10 aHAJIOTHjU ca OHKM IITO ce Jorala n3BaH CIeHe, ca
OHHUM IITO ce 301Ba y ,,cTBapHOCTH . 1 OmeT je Ha JieTy CTerneHOBamhe HCTOCTH:
IITO j€ aHAJIOTH]ja jaya TO je CTEIEH PealMCTUYHOCTH npezcrase Behu. Hajzan,
CYNPOTCTAaBIJLEHOCT y TPEIHKaTy, Ka0 KPHTEPHjyM 3a IOCTOjare Mpe/CTaBe,
Kaxe cieznehe: mpesicTasa je cIM4Ha ¥ aHAJIOrHa OHOME IITO TO3HAjeMOo U TIpe-
M03HAjE€MO Kao CBET (CTBApPHOCT), aJIM OHA j€, Y UCTOM TeCTY, U CYIIPOTCTaBIbeHA
CBETY Ha KOjU C€ OJHOCH Kao He-CTBapHa, WM M3BaH-CBeTcKa. IIperncrasa je,
JTaKJie, CBOJEBPCHU MOCPEAHUK M3Mel)y cyOjeKTHBHE CTPYKType, MEepCleKTHBE
mIesiaona, 1 00jeKTUBHOT CBETa, ajli caMa IpejicTaBa HUKaaa Huje uctuHa. Mc-
THHA TPEJCTaBe W3BaH je came npexacrase. [IpeacraBa Ham, Moxa, omoryhyje
YBHJ y HCTHHY, QJI1 OHA cama Huje ucThHa. Ta ce UCTHHA, TTaK, H3pakasa y I11o-
KJIaramy CyOjeKTUBHUX yCIIOBa, JAKJIC OHOTA IIITO MU YHOCHMO Y IIPEJICTaBy, ca
OHKM YCJIOBUMA Ha KOje TIpe/icTaBa yrmyhyje, 1akjie ca 00jeKTUBHUM yCIOBUMA.
[Ipencrasa je mocpeaoBame, OHa TOCPEAyje cBe, anu He mokpehe n He mojcTHye
nututa (ynop. Delez 2009: 25, 101).

Mys3uka Ou nak, npemMa KHayCrOpOBCKH YOOIIMYEHOM OMIITEM MECTY, U3-
MHLana ToM nopeTky. OHa, HanmpoCTo, HEe TPIU HUKakBa nopehema. Takaa je

2 Kparky uctopujy camunoctu Buaetd y Fuko 1971: 115 —122. , McTopuja cnimuHOCTH” BakKHA je
[I0jMOBHO-METOJIOJIONIKA MHBEHIMja Koja ymyhyje Ha MCTOPHYHOCT YaK M OHMX IIOjMOBa 3a KOje
ce Bepyje a HeMajy UCTOPH]jy. YTOIMKO HU CIMYHOCT HHje TIPUPOIHA KaTeropuja, Beh KynTypom
00JINKOBaHa MEPCIEKTHBA.
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MoCTaBKa AyO0OKo mpobiemaTindHa. Yak v ako OMCMO MPUXBATHIIH A je TIPBH
MY3WYKHU MOJACTHUIIA], KaKaB IO OH OMO M INTAarof ja je OMO HEroB pasior,
010 n3pa3 yucTe moTpede 3a My3UKOM Kao TAaKBOM, MCTOT Yaca je My3uKa, Kao
KYJITYpHH IIPOM3BOJ, IM0oYesa Aa OONHKYje Halla 4yia 1, TAMe, Hall yKyc. Mc-
TOT TPEHYTKA ca MPBUM IPa3ByIMMa, OHUM 3BYIIIMAa KOJH Cy C€ MPe UCTOPHje
YOOIHYHIIM Ka0 HEKAKBa MY3HKa, Ka0 HEKAKBO TPENEPEH:C Bas/yXa, CBE U Ja
Taj 3BYK HHje HOCHO HUKAKBa 3HAYCHa, OHOT TPEHYTKA Ka/la j¢ yIao Y KyJITyp-
HO OOJIMKOBAtbE, OH j¢ YIIAO0 y MOPEaK MPE/CTaBe, T¢ O Ce UCTOpHja My3H-
K€, YTOJIMKO, MOIJIa Pa3yMeTH — 10 aHAJIOTHjU ca UCTOpujoM ¢uio3zoduje, Ha
NpUMEp — Kao CBOjeBPCHA UIPA NPE/CTABA, a Ca CABPEMEHOM My3HUKOM H Kao
HAcTOjame Jla ce MopeaK MpecTaBa, Hajonaxe pedeHo, T0BeIe y IMHTambe, aKo
Beh He u paspymn. CaBpeMeHa My3HKa, @ HAPOYHUTO [Ie3, MOIIIU OU ce, yTOJH-
KO, pPa3yMeTH He HalpOCTO Kao U3pa3 KpH3e y My3HIU, Hero, 030MIbHHje, CII0-
JKEeHU]je, 3aHUMJbHBH]€, Ka0 CBOjEBPCHA CBECT O TOME J]a My3HMKa HE CaMo J1a He
U3MHYE TOPETKY MPeICTaBe Hero Ja My3nka Mopa Mohu Jja pOU3BOIH KPH3Y
U3 KOje M3Ja3u npeodpakeHa na Ou, Tako mpeoOpa)keHa, MOHOBO MPOU3BEIa
KpHU3y U3 Koje Om m3arnuia ga Ou mpousBesa Kpu3y... ¥ Tako 0e3 Kpaja.

Ilapaodoxc xapmonuje

[IpencraBa npernocTansba cBojeBpcHU Mojen (Buau Milenkovié: 2010).
KHaycropoBcku mpHCTyI My3UIIH, Me)yTHM, Kaxe J1a jeé CBOjCTBO MY3HKE Jia
HeMa Mojell Koju Ou joj mpeTxonuo, Te Ja, 300r Tora, He yjaa3u y Hopenak
npeactaBe. Ha oBom mMecty Ha cueHy uziaze xapMmonuja u Teomop AnopHo,
KOJH, YUHH ce€, YOeI/bUBHj€e 0] OMIIO KOra JIpYror Mmokasyje y Kojoj Mepu xap-
MOHH]a O/[rOBapa MOJIEIY, T¢ TUME MY3HKY YBOJHU Y TIOPE/aK MPECTaBe.

Ha jeqnom on MHOrMx Mecra y cBOjoj (puiaozoduju My3HKe, Ha KOjuMa
nosia4yn Opse napainerne usMel)y Mysuke H MOJNMTHKE, yKasyjyhu Ha mBHXOBY
CIIMYHOCT WIIH, y JAPYrOj MHCTAaHIH, HA HHXOBY Mel’)}/SaBI/ICHOCT y3ajaMHy
YCIOBJBCHOCT, A,Z[OpHO he mpuMeTHTH 1a je CBECHO Biajare NMPHPOIHAM
MaTepHujaJioM JBOjako: ,emancipacija ljudi od muzi¢ke prirodne prisile i
podvrgavanje prirode ljudskim ciljevima” (Adorno 1968: 90). Ummukaruja
OBOTr'a CTaBa KOjU C€ JAUPEKTHO CYNMpPOTCTaBJba MPUPOAHOCTH MY3HKE, JaKIIe,
KOjU C€ TUPEKTHO CYNPOTCTaBJba MY3UIH cdepa, jecTe Aa TOBOAU y MUTAHkE
MECTO M3BOpa My3HKe. Y NPBOM CIy4ajy, Kaja je U3BOp My3UKE y MPHPOAH,
JTaKJIe U3BaH CTBapaolla, CTBapajall je CBOjeBPCHH CIIyIIaial My3uke chepa,
CBOjJCBPCHH MHTEPIPETATOp WM, Make HIM BHIIC, JaPOBHTH 3alMCHHYap
onora wro Beh jecre Ty, camo ra Basba UyTH.’ CTBapaJ'IaLI je, y OBOM cIy4ajy,
HEILTO MONYT JeMHjypra, npeumeHnju 3aHamija KOju, UMak, paau Ha Beh
3areueHoM Marepujany.* CtBap ce, mel)yTum, npeokpehie yKOIHKO ce U3BOP

3 V6eubHBa je ¥ 3aBOUBMBA AHATOTHjA ca CKYJINTOPOM KOjH HE Paji APYro, OCHM mTo ociobaha
obnmk u3 kamena. O6iuk je, nakie, Beh Ty, y KaMeHy, y NPUPOAHU, U MOTPEOHO je caMO CKHUHYTH
HacJare ¢ \era. Y HeIlTO CII0KEHH]0j BapHjaHTH, OBaKBa apTHKYJIAlKja OAr0oBapa INIATOHU3MY: 00-
JIMIY Cy Ty, Beh mocToje u yekajy Hac, a Ha HaMa je 13, y 3aBHCHOCTH O HAaIllIUX CIIOCOOHOCTH, Y TUM
UICATHUM OOJTUIIMMA Y Marb0j Mk Behoj MepHu y4ecTByjeMo.

4 ViipaBo je y Tome pasnnka m3meljy 6ora kao cTBapaora i AeMujypra: 60r CTBapa HH W3 4era, J0K
neMujypr cTBapa Ha Beh 3areueHoM marepujany. Ta pasnuka y Kojoj Ou 1eMujypr 610 HHKa BpcTa
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My3UKe He MPOHaJa3u BUIIE y MPUPOAH, Y OHOM 00jeKTHBHOM KOjeM CyOjeK-
THBHU MOMEHAT TEK MPHUJI0JIA3H, TAKJIE, aKO CE CXBATH Ja j& 3a TMPOu3Boheme
3ByKa KOHCTHUTYTHBHO W yXO, aJId HE, HAIPOCTO, Ka0 TTACHBHH €JIEMEHT, Kao
MKW TIpUManal, Beh, cTporo y3eB, Kao OHO IITO MPOU3BOIHU 3BYK. 300T TOTa
par excellence monepan dunozod momyt Teomopa AmopHa 1 Moxke aa Oyne
onymeBjbeH jemHoM omackoMm Jlyrtepa, xoju he Xockena [lempea Ha3Bath
»majstorom nota: one su [note] morale da rade Sta je on htio, ostali majstori
pjesme morali su da rade Sta su note htjele” (Adorno 1968: 90). O6pa3zar koju
je oBIe AZOpHY MPUBYKAO MaXY U KOJU C€, IaKJie, KOPUCTH y OBOM IIPEOKpe-
Ty O]l CJIyIIaolia HOTa JI0 BbUXOBOTI FOCHOAApa, YHCTO j€ MOAECPHH, KOIIEpaHH-
KaHCKH IpeokpeT y KaHTOBOM cMHCITy, IPEOKpET y KojeM cyOjeKT U 00jeKT
Mewajy MecTta. He nomnasu my3uka npe cy6jexra, Beh je cy0jekT Taj Koju My-
3uKy cTBapa. He my3uka cdepa, Beh cy0jekT my3uke. A ako Taj MPBOOUTHH
UMITYJIC 3aJipKaBa ujejy XapMoHHje, Beh y HapeTHOM KOpakKy — KOjH, JTOAyIIe,
Y UCTOPH)CKOM, BPEMEHCKOM CJIely Tpaje HEKOIMKO CTOTHHA TOIMHA — JI0BOJIU
JI0 Kpu3e xapMmoHwuje. Kpuza xapMoHHje mak u3pa3 je ca3pesie CBeCTH O ca-
MOIIPOU3BOh ey KpH3e.

JerponnsoBamy xapmonuje, MehyTnum, Mopa Ja NpeTXOAH AeTPOHH30-
BAK-C OHTOIIOTH]E KA0 IEPCIEeKTHBE Koja ofpel)yje Halll XOPH3OHT Y HajUIHPeM
MoryheM cMUCITy, K20 OHO IITO HAC OPKaBa y BEPH O OCTOjalby XOMOT€HE CT-
BAPHOCTH jeiHaKe ceOu camoj. ,, Tonskom materijalu po sebi”, pise Adorno, ,,pa
¢ak 1 onom koji je sistemom temperiranja filtriran, ne smije se niposto pripisati
ontoloski samostalno pravo kao §to se to, recimo, deSava u argumentaciji
autora koji bi, bilo iz odnosa alikvotnih tonova, bilo iz fiziologije uha, ht]eh da
izvedu kako je trozvuk nuzan i opStevazeci uslov svakog moguceg primanja
muzike, i da se ono zato uvijek mora vezati za njega” (Adorno 1979: 60). He,
JlaKJie, HOCTaBKa Koja Kaxe Jja O 3Byk 0e3 IIPUMAOLIA TOTa 3BYKa 6uo decMmuc-
JIeH — T0 je OaHalaH yBrj — Beh 3ByK CTBapa OHaj KOju ra ciyma. OHTONOIIKA
CTPYKTypa ce OaMax Hamaja, jep, caja, 3ByK HHje HalpoCTO OHO IITO jecTe
(oHTOMOIIKY MCKa3), Beh OHO MITO ce cTBapa ciyliameM. J[pyrum pednma, OHO
mTo ce oopasyje (o0nmKyje), OHO, JaKie, IITO je CBOjeBpCHA MaTepHja, WIIH
OHO TaCUBHO, /14 ce 00pa30BaTH caMoO MO YCIOBOM Ja y cebu Beh caapxu
MOMEHAT caMooOIMKoBarka. IiHa He rocenyje MoryhHoCT caMmoobuKoBaba,
MaKo T0CTaje BPY, jep OHA HE y4n. AJIM 3aTO YXO HHje IyKH HPUMAIall 3ByKa,
Kao WITO je TIIMHA MprMaba o0imKa, Beh je yxo ycioB MoryhHocTH ydera.
Crena koja ce, TI0J1 yTUIlajeM epo3Hje, OTKMHE ca IITAHWHE HECYMIbUBO MIPAaBU
nakjeHy OyKy, aimu 0e3 yxa Ta Oyka HeMa HUKaKBO 3HAYCHE jep ce HEe HaJla3H
y KYATYPHOM KOHTEKCTY. YXO jé OHO HITO CTBapa KOHTEKCT. ¥YXO je OHO IITO
CTBapa My3HKy, la TuMe, pekao 6u [lon Keju, u Oyky.

IIpomena mapajurMe — jakie MPOMEHA CXBaTama O MPUPOXHOCTH My-
3MKe — Y MYy3HKy YHOCH MOMEHAT Biajama. [Ipupona Buie Huje Myku mare-
pHjai Koju Basba yOONMYUTH HA jeAaH WIM Jpyrd HauuH (NOmyT IiuHE), Beh
ce MPHPOIOM Mopa oBnanatd. To oBlanaBame mpepacta y cucreM. Pesynmrar
ou, xako npumehyje AmopHo, 6no my3uka (ymop. Adorno 1968: 90). NUneany
MajCTOPCTBA Kao Biia/iarba, MehyTim, Mopa ce mpuhi ¢ OrpoMHIM ONPe3oM, Ha-
POUYHUTO aKO C€ M3BECHE TEXHUKE HACTOj€ M3BECTH M3 UCTOpHje Kako Ou joj ce

CTBapaola, y Ky/lTypOJIOIIKOM KOHTEKCTY O/IroBapa pasiuiy u3Mely yMETHUKA U 3aHATIH]E.
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00e30e110 HelpecTaH! KOHTHHYHUTET, TPajare, Y OBOM CIIy4ajy KOHTHUHYHUTET
MY3HKE Kao TPUPOJHE TBOPEBUHE KOja, JAOMYIINE, MEHha OOJHUKE, alh y CBOjOj
CYIITHHU OCTaje WAECHTUYHA cebu kao Mmysuka. Dopmyna te GecKOHAYHOCTH
Ownita 61 My3WKa Kao My3HKa, OHa KHayCTOPOBCKA HEYIIOPEMBOCT U CaMOIOBIb-
HOCT, JIaKJIe My3HKa Koja, y OCHOBH, HE yIaJa y KpHu3e H He OUIeKe KpH3ama,
OapeM He CymITHHCKUM. Mema ce cBiak (hopma), ali cama 3MHja 0CTaje YBeK
3MHja. Y caMoj ueju 6eCKOHAYHOT Tpajama He MMPE0CTaje HAIITA XeTEPOHOMHO,
nuie AIOpHO, CBE C€ M3paBHABA, CBE TBOPU KOHTHHYHUTET. ,,Beskonacnost je
Cist identitet” (ucto: 91). Kibyunn npobnem my3uke OO Ou, yTOJIHMKO, HJICH-
THUTET, JOK OM yIIpaBO XapMOHHja OMJIa HOCHOLIEM TOT U TAKBOI MJICHTUTETA.
XapMoHHja, HApoCTo, n3paBHaBa. OHA MOTUPE PA3IIUKE U Y KOPUCT IICIIHMHE,
OTIIITOCTH, OHA XKPTBYje moceOHoCTH 1 00e30ehyje Tpajame.

Ty ce oTBapa nmpobiiem cy0jeKTUBHOT CEH3MOMINTETa Ka0 OHOTA IIITO YBP-
CTO CTEKE XapMOHH]JyY: ,,da se nijedan ton ne ponovi prije nego muzika sve druge
dosegne; da se ne pojavi nijedna nota koja u konstrukciji cjeline ne ispunjava
svoju motivsku funkciju; da se ne primjeni nijedna harmonija koja se upravo
na ovom mjestu jednokratno ne legitimira” (ucto: 93). CBe oHO 1mITO OM OHITO
Pa3HOPOIHO ¢ 003UPOM Ha OOJIMK ofpeleHor Jerna Mopa Jia HecTaHe. I[pymM
peunma, pasyMeBamheM MY3HKE BIIajla YIPaBO NPECTaBa Koja, 0 CBOME I10j-
My, Ipornucyje Mecta u GpyHkuje. Mysuka Ou, mpema OBOJ MepCHeKTUBY, Ona
OHO TITO TIOIITYje MOKJIAName TOHOBA Ca MECTHUMa KOje TH TOHOBH 3ay3HMajy
y boxanckoj urpu cepa. To je yrpaso Ta afopHOBCKa ,,MOTUBCKA (yHKIIHja”.
Motuscka yHKIM]a je CBOjeBPCHA LMdpa, YHANPE/| JATH Paciiope] eneMeHa-
Ta, Ka0 KOJI MEH/ICJbE)jEBJHEBCKOT TIEPHOIHOT CHCTEMa XEMH]CKHUX €JIeMeHaTa, y
KOjeM Cy MecTa eJeMeHeTa, ¢ 003MpOM Ha IUIaH MPUPOJIE, YHApea onpehena,
IITO j& PYCKOM HAyYHHKY U JOMYCTHJIO Jia OCTABU MPa3HO MECTO y CHCTEMY
Yy KOjeM ce, Hy)KHO, MOpa II0jaBUTH CIIEMCHT KOJH OH, Y TOM TPEHYTKY, HHje
Ouo y cramy jaa nponahe, anu he ra HAYYHUL y OynyhHocTH, U3BECHO je, 1o
CHJIM HYXXHOCTH | JIoTuKe — nnpoHahu. CaMo je muTame BpeMeHa U YIIOPHOCTH.
YTonuko OM ¥ TOHOBH, MO CHJIM HYXXHOCTH, UMaJIM YHarpen onpeleHa mecra,
OHU OW WCIyHaBaH CBOJY ,,MOTHBCKY (DyHKIHjy” ¢ 003MpOM Ha OOYKaHCKH
WM TIPUPOJTHH TUIAH, & Ha MY3HYKOM JIEMHjYPTY j€ J1a, YIIOPHO, TIOMYT HAayYHH-
Ka-TIPUPO/IHaKa, Ta MECTA OTKPHjE U UCIIYHH UX HOTamMa. XapMOHHja ce, TaKJe,
JICTHTHMHLIIE YIPABO TAKO LITO 3ay3MMa CEOH CBOJCTBEHO, YHAIPE IATO MECTO,
Te OH, JIa Ce TIOCITY)KIMO JS/IHOM CITHKOM, KOMITO3UTOP GHO CBOJEBPCHH Pa3BOJL-
HHUK Yy OMOCKOIY KOjH TI0 MpaKy GHOCKOTICKE carte JIe/1a0le JOBOU 10 HHXO0-
BUX MecTa yHanpe] 00e30el)eHrx KapToM KyIJbeHOM M3BaH caMe caje. Y OBOM
ciTydajy u3BaH My3uKke, mTo he pehn y mopetky npeacrase. Anm Tume, mapazo-
KCAJTHO, OHU KYITY]y UICHTUTET KOjH UM JIOITyIIITa KHAYCTOPOBCKY METa(H3HKY,
npeMa Kojoj My3uKa oroBapa cebu camoj. YocTasioM, TajHa MeTau3uKe, KOjy
je AIopHO Tpe3upao U3HAJ CBEra, M jecTe 0e3003MpHa caMOJIETUTUMAIIH]a W3
nyxa npezactase. Mnn: meradusnka npeTrnocTaBiba TEK OHO HITO €€ UMa JTOKa3a-
TH, aJTA OBaj IPUTOBOP OI0H]ja YIIPaBO Y UME TIOPETKa MPEICTaBe, Y UMe TIOpeTKa
KOjH c€, U3 JIOTUKE CaMoT MOPETKa, HE MOXKEe TOBECTH y MUTAbE, y UMe, JaKJe,
JIOTUKEC UACATHUX, HCTIOPCHUBUX 3HAYCHA.

Ha oBoM mecty AnopHo youaBa (pMHM IHjaJIeKTUUKH MApaJoKc, HAauMe
»muzicka dela zadobijaju oblik samo u odnosu prema onom §to bi ona, zaCarana
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harmonijom, htjela da iS¢ezne. Ono $to se u njima zeli pojaviti, ona spreCavaju
njihovim vlastitim a priori” (Adorno 1979: 194). A priori my3udxor nena je
yIpaBo XapMOHH]ja, YCIOB MOTYhHOCTH, OOJIMK Y KOjU C€ JIENI0 yKIIama, 00IrK
Koju, Takopehu, geka neno. Hemoxaname anpropHe CTpyKType, Aakie Gopme,
¥ Marepujaia Koju Toj (opMH IPUI0JIa3y, Takjie TOHOBA, CTBapa TUCXapMOHH]Y,
JIMCOHAHILY, & TO j& HeOIyCTUBO. 300T Tora, HacTaB/ba AJIOPHO CBOjY aHAJIH3Y,
My3HUUKa Jeja MOpajy Ja MPUKPUBAjy COTIICTBEHO ITOPEKII0, COTICTBEHH a priori,
anu ce MpoTHUB Tora ,.buni ideja njithove istine, ¢ak i po cenu da se odreknu
harmonije. Bez mementa o protivurjecnosti i neidentitetu (Widerspruch und
Nichtidentitdt) harmonija bi bila esteticki irelevantna” (ucto: 194-195). Anop-
HOBe cy criupaie ¢acuuHanTHe. OH, 3ampaBo, HE Halala XapMOHH]y /1a Ou je
YHHUIITHO, Beh 71a Ou je yByKao y UIpy Ha KOjy OHa HHj€ CBUKIIA, y UTPHU PA3JIHKE
U TIOHaBJbama, y UTPy y K0joj OHa He O Omia rocniofapuiia odnuka, Beh jenan
0]] eJIeMeHaTa My3U4Ke Urpe. YKOJIMKO OMCMO HarpaBuiM jeaaH Behu aqopHOB-
CKH MCKOPAK, MO Ouemo, kopuctehu argumentum a contrario, 1a KaxeMo
KaKO je XapMOHHja PEJIEBaHTHA CaMO ako y ceOu dyBa IMCOHAHIY. Jep, 3aBpIIHT
IOKpET OBOT H3BOhema macH: ,,Sto se dublje umjetnicka d]ela kao pojavljujuca
bit, utapaju u harmoniju (I/dee von Harmonie), utoliko manje tu mogu da nadu
svoje zadovoljenje” (I/ICTO) VY 3aBpirHoM TIOKPETY CBOT' BPTOIIABOT n3Bohema
yiyhyje AZOpHO Ha je/IHO OJf CIABHHX M HAJBHLIC KOMCHTapHCAHHX MECTa y
caBpeMeHO] huiosoduju, Haume Ha Xerenos ciuc o pasimuy. IIpoGiem xapmo-
HHjE U JUCXapMOHH]jE CIIMYaH je MpoOIeMy HCHTHTETa OHAKO KaKo I'a pasyme
Xeren, HaMMe UACHTATET HUKAKO HE MOKE OUTH [PECTaBIbCH APYTadmje 10 Kao
WJICHTUTET Ca HEUICHTUYHUM. Y TOJIMKO OM OCTaHaK MPH MyKOj XapMOHHjU OHII0
CBOJEBPCHO yTalae y CHTPONUjH, Y HELIOKPETHO] HCTOCTH 3acHNeHoj caMoM
cobom. 3aro AnopHo u Moxke na Hanmie: ,,U jednoj muzici u kojoj je svaki ton
prozirno determinisan na osnovu konstrukcije cjeline iS¢ezava razlika izmedu
esencijalnog i akcidentalnog. Takva muzika je u svim svojim momentima
podjednako blizu sredisnjoj tacki. Time formalne konvencije, koje su nekada
upravljale blizinom i udaljenos¢u od sredista, gube svoj smisao. Vise ne postoji
nikakav nebitan prelaz izmedu sustinskih momenata, tema’; sljedstveno tome,
nema ni teme, pa, u strogom smislu te rije¢i, ni ‘razvoja’” (Adorno 1968: 85).
Teuiko 1a je Moryhe JaTi 60761 ONUC SHTPOIIH]C.

Ono, Mel)yTuM, IITO HE OMYIITA EHTPOIH]Y YIIPABO je KpU3a, WiH, Ipe-
U3HH]E, C&MOHpOI/ISBOl’)ere KpH3e€.

Kpusza: nopekno nojma

My3uka 1 Kpu3a MOTy ce JIoBecTH y ofHoc (0apeM) Ha i1Ba HauuHa. C jen-
HE CTpaHe My3HKa Kao OJroBOp Ha KpHU3y KOja ce, CTPOTO y3€B, OJIBHja M3BaH
Mmy3uuke cepe: betoen Epouxy nuiie kao peakiyjy Ha KpU3y y HOJIUTHY-
KOj paBHU. Mame je BaXXHO J1a JIU je ped o apUpMaTUBHOM, WIK KPUTHYKOM
YUTamky BaHMYy3W4Kor norahaja. ¥ TakBoj mocTaBIM My3uKka pearyje. Huje
MCKJbYYEHO J1a Ta peaKiifja TOBOAM /10 UCKOpaka u3 rnoctojehe mysuuke op-
Me, JaKje 70 U3yMeBama HOBOT M3pa3a, ILTO HAC JIOBOJH JI0 APYTror MOMEHTA
cycpeTa My3HKe B Kpu3e, HauMe J10 KpH3e Kojy MPOU3BOIH caMa My3HKa y My-
3uIM. YTOIHUKO ce beToBeH MO)ke UMTaTH M U3 UMAaHEHTHE MEPCIEeKTUBE, HE,
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JaKje, Ka0 YMETHHK KOjU pearyje Ha, pemuMo, MOJMTHIKH fnoralaj, Beh kao
OHaj KO U3 caMe MY3HUKe ,,Hamnajia” My3HKy, WM 3aTeueHe My3udke oOnuke. Y
JPyTOM CITy4ajy, JaKjie, My3uKa HUje TEeK peakiiija, Beh oHa cama mpou3BOIN
KpH3Y CBOjJUM JICJIOBAa-EM, OHA je areHc Kpuse. Pasiuka ce Moxe u3pasuTu u
Ha cienehn HaunH: My3uKa win oOyxBara jjorahaj, wiu ra creapa. OHa ra win
SKCIUTUIIAPA, WU Ta UMILUTALUPA.

Excrinmkanuja norahaja Mopa y cebu 1a HOCH MOMEHAT MOJpa)kaBarba,
jep cama eKCIUIMKaIluja yBeK je Beh ofHOC mpema HeueMy W3BaH, €Kc, mpemMa
HeueMy IITO npuaosaszu. MMrukanuja ce mak goraha y camom cyOjexty, y
CaMOM TIOKpeTauy JIeJIOBakba U MOMEHAT CIIOJbAIIbOCTH TY, Y HajOOJbEM CITy-
yajy (yrpaBo kao koja KaHrta) urpa ysiaory oHora mro adguiupa, ajau ce, CTporo
y3€B, HE OJIHOCH Ha CaMy UMaHEHTHY CTPYKTYpY KOja HAaCTOjU Jia yCIIOCTAaBU
COTICTBEHO 3aKOHOJABCTBO, COIICTBEHA MpaBUia, JaKkie Ja 3a100Hje ayTOHO-
MHjy Y OJHOCY Ha OHO IITO joj mpuaoias3u crnosba.’ Ho, ma Ou ce HampaBuo
KOpakK Ka 3a7j001jamy ayTOHOMH]j€ My3UKa Mopa MONH J1a TIPOU3BEIE KPU3Y.

I'puku riaron krinein 3Ha4¥ OTYUUTH, HAITPABUTH U300, &M U OJIBOJUTH,
pa3IMKOBATH, WM YTBPAUTH pa3nuky. MiMenuna Arisis, kpuza, o3Ha4aBaia Owu,
YTOJIMKO, TPEHYTAK OJUTyKE, HJTH CITIOCOOHOCT MPaBJbeha pa3iiuKe. Y OCHOBH UH-
TaBOT HU3a UMEHUIIA KOj€ CY Ce, TIPEKO JIATHHCKOT, OJjpyKaJie 0 JaHacC, Hajla3u ce
MHJIOEBPOIICKU KOPEH krei, KOjU TOTUYE YIIPABO O] TPUKOT krino (MHQUHUTHB!
krinein) 1 KOju 3Ha4M CyAWTH, pa3lyduTH, IpoByhu Kpo3 perero, mpocejary,
copruparu. ['puka ped krinau Taxohe 3Haum oABajUTH, omabUpaTH, MPooHpary,
K1acugukoBatu, TpeOUTH. JIAaTUHCKHU I1aron cerno, cernere u3rpaljet je ynpaBo
071 MHJJOEBPOTICKOT KOpeHa krei. JIaTUHCKO cribrum U3BEAEHO je U3 TPUKOT krisis
Y 3Ha4H ,,CUTO” WJIH ,,pelieTo”. Y poOMaHCKUM M T€PMaHCKUM je3UIMMa jaCHO
ce uyje MOpeKyo 3Ha4yajHOr Opoja u3BeneHua. OpaHIlyCcKke UMEHHULIE critique,
~KpUTUKA”, certitude, ,A3BECHOCT”, ,,CUTYpHOCT’, WM discernement, ,pa3-
rpaHuYee”’, Ka0 U CPOJHE PEUM TOIYT critére, ,,Kputepujym”, crible, ,,cuto”,
discrimination, ,,JUCKpUMUHAIM]Q” uiu ,,pa3rpanuuemwe” (y Hajeehoj oausumnu
Jje u crimen, 0akie OHO WMO NPABU PA3TUKY Y 0OHOCY HA ymephenu nopeoax,
OHO WMo, npasehu pazuxy, uznazu u3ean ymephenux meha u Ha maj HauuH um
HaHocu wimemy), 4axK u certification, ,,JqUCMEHa NOTBPIA”, ,,yBepeHe”, TOTHUY
O]l JIATUHCKOT cernere Koje 3Hauu ,,0fyduT’, ,,ipoByhn kpo3 cuto”. U camo
cernere, Ka0 1 TPYKO kriter y cmucny ,,Cyljerbe oonasze 00 UCmoz UHO0e8PONC-
Koe Kopena krei, KOju 'y ceOu caJp Ky Uejy O/iBajama, MPOCcejaBamba, peleTama,
Ka0 ¥ UHJIOEBPOIICKOT ker Koje 3nayu ,pecehn”.

Y ME/IMIIMHCKOM PeYHHKY — Ko Xurokpara u ['aneHa ped Kpusa urpa 3Ha-
4YajHy YJIOry — KpU3a O3Ha4aBa TPEHyTaK y KojeM Gonect kpehe y jeiHOM 01 Mo-
ryhux npasara, ka u3neyerny, Wik CMpTH OOJIECHUKA, TAKJIE OHOTa KO j& Y KPU3H.
Kon Ceneke mpoHania3uMo J1a TaTUHCKO C7iSis 3HAYH ,,JypUIIl’, ,,HAMaa , Kao y u3-
pazy ,,Hanaz 6omectu’.® YTonmko Ou ce, Kaia MOMEPUMO TSXKHUIIITE C METUITHCKE
yrnotpede pedr, Kpr3a MOIia pa3yMeTH U Kao TIEPUOJT HATIETOCTH, HITH Makhe HITH
BuIe Op3e MpoMeHe, MOMEHAT Kajia ce YTBpl)EHO CTame, HiIH yTBpHEHH MOopeaaK
ToBOAM y TUTame. OMacHOCT je TpaTuiial Kpu3e, Ipy 4eMy ce OMacHOCT Be3yje

3 Borar marepujan o BeToBeHY M HEroBoM ,3aCHHBaIbY UMaHeHIuje” Bumu y Jeremié-Molnar i
Molnar 2009, tom 2: 150 u nase.

6 Vrop. Gaffiot 1934: 443, cry6ar I11.

22



WBan MunenkoBuh Mys3uka 1 kpusza

3a TIPOMEHY, YaK 1 aKo je ped o0 MPOMEHH Koja TOBOIH 110 OospHTKa. He moctoju,
melyTum, HUKaKBoO jeMcTBO 1a he kpu3a 1a goBezie 10 00JbUTKA, HUTH je O0JbUTAK
JIOBOJHHO YBPCTA €KCIUIMKATHBHA WITH JIETUTUMH3Yjyha Kareropuja. Aim HA TIpo-
MeHe Hema 0e3 Kpu3e, 0e3 10Boherha y MUTamke YBPCTOT, WK YTBPHEHOT CTama
ctBapu. Kpusa je 0HO ITO 0BOAM Y MTUTaRk-¢ PHHIIUITE Ha KOjUMa ITOYHBajy He-
KaKBa aKTUBHOCT, WJIM HeaKTUBHOCT. Kpu3a je, Morio 6u ce pehu, 0HO ITO yHOCH
XETepOreH! eJIEMEHT Y XOMOI€HY CPE/IMHY, OHO IIITO YHOCH HEPABHOTEXKY Y CHC-
TEeM KOjH I0YMBa Ha oipel)eHoj paBHOTEXKY, KpH3a YHOCH HECTAOMITHOCT y CTaOMJI-
HY CTPYKTYpY, T€ C€, Hau3IIe/l JIOTUYHO, a CBAKAKO OYEKHMBAHO, KpU3a HE MOXKeE
CMaTpaTy MoXeJbHUM pa3BojeM Jiorahaja, kao IITo ce HU O0JIeCT, Koja IOBOIHU 110
Kpu3e, He MOKE JIPYKATH TI0XKEJbHIM CTAFbEM.

[Tojam kpuze je, mehyTuMm, mpeTpreo 3HayajHy MPOMEHY y MOIEPHOM
no0y. Kpusa y ctapoM cBety, 1 Kpu3a MOZEpHOT 1003, YIPKOC UCTUM KOPEHU-
Ma M YIPKOC TOME IITO Cy CE 3Ha4Y€Ha 04yBajia, HEMajy UCTY TOJMOBHY HOCH-
BocT. I'prinma, Ha pumep, 6mio je Hemoryhe a MUCIIe MOJIEPHH H3yM: Iep-
MaHeHTHY kpusy. Urpa usmel)y moryhnoctu (dynamis) n octBapewma moryh-
HOCTH (energeia) nonpa3dymMmenaia je koa ['pka u Tpehu ereMeHT, UCIymhemne,
Wi noBpIneHocT (entelehia).” OcTBapeHa MOryhHOCT, HaIPOCTO, HHj€ HOBOJb-
Ha YKOJIMKO C€ HEe YKJbYYH U Tpehu eneMeHT koju he, ,ZIOBpH_IaBaJth/I KpeTame,
yuBpirhyjyhu ocTBapeHOCT, J1a JOCTUTHE I[1Jb, OHO IITO j€, Y UCTO BpeMe, U
MOTHB H CBpXa KpeTarma, OHO U3 4era cBe NCTHYE M y IITa, Haj3a], CBE YTH-
4e. YTOMMKO HU Kpr3a, KOJMKO TOI Jla Tpaje, HUje Moria na Oyze mporec 6e3
OKOHYama, OAHOCHO [pIti HUCY MOIVIM [1a je MHCIIE Ka0 HEIOBPIICH, HapO4H-
TO HE Kao HEJOBPIIMB MPOILEC, jep, HAMPOCTO, KAKO CYrepHIlle MEIHIINHCKA
ynoTpeba u3pasa, Kpusza ce Mopa paszpemuti. Kpruza mopa 1a 10cTUrse cBojy
CBpPXy OMJIO Kao 03][paBJbame, 6110 kao cMpT. O3/1paBibee UM CMPT Cy CHe-
Tesiexuja kpuze. MoaepHo no6a, mehyTuM, TOBOIU A0 MPOMEHE JIeruTHMa-
IIMjCKe MapaJiurMe: HaMeCcTO TPAHCIEHJEHTHOT U3BOPA JIESTUTUMHOCTH (60T)
Ha CLIEHHM C€ II0jaBJbyjeé MMEHEHTHHM W3BOp JIErMTUMHOCTH (cyOjext). Huje
BUILIE OOT OHO LITO BOJAM W ONpPABIaBa Hallle YHHOBE, HAIIE MUIJBCHE, HAII
JKUBOT, HHj€ BUIIIE OOT OHO MITO, y KPaji0j MHCTAHIIN, IPEY3UMa OATOBOPHOCT
3a Halle H1BOTe, Beh ympaBo Mu camu oaroBapamo 3a Hac came. Huje, nakie,
BulIe O60r (WM IMpUpOAA) OHO IITO MPOU3BOAM KPH3Y, IITO IIajbe 0O0NecTH,
BpEMEHCKE HeIorojie, OHo mTo nmokpehe parose u Oana y oexny jbyie, Te he ce
U caMa KpH3a pa3peliuTH 1o 00XHjoj BoJbH, Beh cajia, kaja je OIroBOPHOCT
npeziaTa y pyke 40BEKy, Cajia, Aakiie, i Kpusa 3aBUCH 011 camor Yoseka. Ho, He
camo To. Jlasieko je oBa poMeHa H3BOPA JICTUTHMHOCTH OJL IyKe, MEXaHHYKe
CMCHE KOja, y OCHOBH, OCTaje HCTa, JeAMHO CE MCHa MPE/I3HAK, Te Caja, y3
Mame win Behe rubame y crBapiMa 3eMaJbCKUM, OHO LITO je pelliaBalia TpaH-
CLCH/ICHIM]a Cajia pelllaBa MMAHCHIMja HAa HAYMH Came TPAHCLCHICHLHM]C.
I'ocnionap je, Kake TO TyMauerme — MITO je OMUIJBEHO TyMadyere OHOTa IITo Ou
Ce Ha3BaJI0 MOJIUTHYKOM TE€OJIOTHjOM — CaMO MIPOMEHHO OOJINK, MECTO Mpedu-
Barba U YMHOBE, aJIU BJaJla HA UCTH HAYMH: CyBEPEHOM OJUTYKOM. AKO Y TIPBOM
TPEHYTKY M HE 3HaMO CBpXY Kpu3e, 6oxuje he Ham npoBulewme nomohu na je
CXBaTUMO, MaKap TO OMJIO M3Pa)XKEHO M HECYBHCIIOM TEOJIOLIKO-MeTadhu3ny-

7 Opzie ce, napaBHo, pedepupa Ha kmure A (V) u © (IX) Apucrorenoe Memagusuxe. O oBuM
TI0jMOBHMAa jeIaH OJ1 HajUCLPITHUjUX PajioBa y Mocie/bhe Bpeme o0jasibyje Aubry (2006).
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KOM (pOpPMYJIOM TIO KOjOj j& TO IITO C€ JOTOIMIO UCTOBPEMEHO H JIOKA3 J1a ce
MOpaJo JOTOANTH, OMHOCHO y JIOBPIICHOM IPOIeCy OTKpUBA Ce€, aKo j& HHC-
MO O7IMax OTKPWJIM, CBpXa TOT mporieca, uiu gorahaja. Ho, TakBo Tymademe
HaWIa3W Ha HETpeIa3Hy MPerpeKy yIpaBo Kaja y urpy yBeaeMo Kpu3y. AKo
Jje cTapH 1ojaMm Kpu3e, Kao IITO je PeueHo, 3aXTeBA0 pa3peliemhe JOHOIICHEM
OJUTyKE Y HEKOM TPEHYTKY, WU UCIYHEHEM CBpXe KOjy KpHu3a Mopa Mohu
Jla HOCH y ceOu, nmpedannBameM JISTUTUMAIN]CKE MTapaurMe MOJEpHO J00a
u3yMeBa TojaM OeCKOHa4YHe NWHAMU3alyje, Aakie MoryhHocT 6ecKOHaYHOT
KpeTama, OEeCKOHAYHOT ycaBpuiaBamka, KOHCTUTYTUBHC HCUCIIYHLUBOCTH, IIa
THUME U IEPMaHEHTHE Kpu3e, OHE KpH3e Koja He 3aXTeBa pa3pellene 1a Ou uc-
IyHHJIa CBOjy cBpXy.® 1 He camo To. AKO Ipey3uMa OATOBOPHOCT 3a COIICTBE-
HU CBET, Kao Cy0jeKT, TOKpeTad, MOJIEpPHU YOBEK je Taj Koju mokpehe Kpusy.
Jloruka MoziepHe KpH3e 3aXTeBa Kpu3y Kao IOTroH, Kao OHO IITO mokpehe, nok
Ou 10 eHTpoIMje T0BeNa TeK HeKa Kpu3a came Kpuse. Tek cTBapame XxoMore-
HOT IIPOCTOPA, TEK UCKIbyUYeHe Kpu3e Boau karactpodu. Ha monutuukoj pas-
HU yIIpaBoO Cy TOTAJIUTAPHU CUCTEMH, JIMIICHU KOHCTUTYTUBHC KPU3EC Y cebu
caMuMa, TOBEIU /10 KaracTpode.
Hu my3uka He n3Muye NpoMeHU napagurme.

Camonpoussoherve Kkpuze y mysuyu

VYcnoBu 3a cTBapame Kpuse aorahajy ce kKaja TOHATUTET u3ryou oOmu-
KOTBOpHY CHary W ,,otvrdne u formuli” (Adorno 1968: 84), xana, xakne, He
ycreBa Jla Ipou3Beae HOB OOJIMK 300T OKOLITAJIOCTH KOHBEHIMje. Ako Ouc-
MO OBJIC OCTaBHJIU 10 CTpaHu AJIOPHOB aHTUMOJICPHH adeKar Koju y J00poj
MepH opelyje U ’eroBo pa3syMeBambe My3HKE — H-EroBO HENpPU]jaTeLCTBO npe-
Ma [Ie3y, PeLMO — OCTaje [a ynpaBo AJIOPHOBE aHAIM3e KPU3E XapMOHHje
YTHpY IyT HJEjH CaMONPOH3BOheHba KPU3E Kao ycIoBa MOryhHOCTH KpeTamba
y my3unu. U ynpaBo 11e3 nmokasyje 1iTa 3Hayd JOBECTH MY3HUKY Yy KpHU3Yy U3
nepcrnekTuse came Mysuke. [lonemro ynpourheno moxe ce pehu na mysuka
yrnajga y Kpusy Kajia ce y IMHTamke JOBE/Ie XapMOHH]ja, T IOTOM XapMOHH]ja U
JUCXapMOHHja OCTajy Y CTamy HElpecTaHe HaleTOCTH, Yak u Oopbe 3a mpe-
BIIACT, NIPH YEMy YIPABO Ta HECAINACHOCT — mésentente, MOjaM MPEy3eT Off
JKaka Pannjepa — jecte ycioB npeobpaxaja y My3uli. Y TpeHyTKy pasoujara
XapMOHH]j€ MY3HKa MOCTaje MOJIMTHYKA Y jaKOM 3Ha4ely Tora rnojMma (To He
3HAYM HY)XHO aHTa)KOBaHa) jep ce OTBapa 3a M300p, 38 HAJMCTAmbe, 33 UIPY
mohwu koja, cana, gonaszu u3 yrpobe came mysuke. [lonutuka mysuke y cia-
O0OM cMUCITy 3HaYMJIO OM J1a TIOJIMTHYKU ayTOPUTET MPOIKCYje BPCTY MY3HUKE,
Kkao y Haruernikoj Hemaukoj, mmm Cosjerckom Casesy (ciy4aj Ipoxogjesa,
mehyTrm, u3mehy ocranor, MoKasyje KOJIHKO j€ TEIIKO, YaK H Y TOTalHTapHOM
pPEeKUMY, caleTd MY3HKY, YTYpaTH je y YHampen Jare Kajyme), a To, Jajbe,
3HAYU UCKJbYYUTH MOMEHAT KpU3€ U3 MY3HKe, Kao IITO jé MOMEHAT KpHu3e 01O
UCKJbYYEH M M3 CaMOrl MOJMTHYKOT MopeTka. ToTaluTapHu peXuMu HE pa-
YyHajy Ha KpU3y KOja X MOXKE IOTOIUTH, jep Ou ce, OHJa, Y MHUTamke J0Be-

8V Tome ce Bum, perumo, pasiuka u3Mel)y aHTHYKOT M MOJIEPHOT TI0jMa JEMOKPATH]e: TPUKH TIONHIC
je Omo nenymemne IeMOKpaTHje, CaBpIleHO MOJUTHYKO Ypeheme, 10k MoiepHa IEMOKpaTHja, Kao KOH-
CTUTYTHBHO HEIOBpIIEHA, IIOYMBA HA UJIej OECKOHAYHOT yCaBpIlaBama.
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WBan MunenkoBuh Mys3uka 1 kpusza

Jla CaBPIIEHOCT, TaKJIe MOHOJIUTHOCT caMmor TopeTka. Anu ,,muzika skvréena
u jedan trenutak, istinita je kao osip negativnog iskustva. Ona se tiCe realne
bolesti. U tom duhu nova muzika demolira ornamente, a time i simetri¢no-
ekstenzivna djela”, mume Adorno (1968: 65). lpyrum pednma, Kpu3a yBOIU
nonuoHM]jy TaMo e 3a monmudoHujy HemMa Mecta. Tamo T7e je yHarpe ory-
YeHO J1a je jeHoIacje HajooJbH O/l CBHX OOIHKa My3HKe, MOn(OHOCT Mopa
outn 3a6paH,eHa [TomuTHYHOCT y jakoM cMHucy, MebyTHM NPETIOCTaBIba
PaHCHjEepOBCKY HECarIacHOCT, XeTePEreHOCT y K0joj je XapMOHHja caMo jea-
Ha ox MoryhHocTu. 3ato AZOpHO W MOXKe Ja Hamuie: ,,Disonanca je istina
harmonije (Dissonanz ist die Wahrheit iber Harmonie). Ako se ona strogo
uzme, ona se €ini, po kriteriju nje same, kao nedokuciva (unerreichbar).
Njenim desideratima je tek onda udovoljeno kad se ta nedokucivost pojavi
kao dio biti. (...) Odbacivanje klasicistickog ideala nije promjena stila ili ¢ak
promjena nesre¢nog zivotnog osjecaja vec proistie iz koeficijenta nesklada
harmonije (Reibungskoeffizenten der Harmonie) koja, kao zivo pomireno
(leibhaft versohnt), predstavlja ono Sto ona nije (was es nischt is), i ovim krsi
svoj postulat pojavljujuce biti, a da se on ipak odnosi bas na ideal harmonije.
Emancipacija od njega je razvoj sadrzaja istine umjetnosti” (Adorno 1979:
195). AntopHo je, HapaBHO, CKJIOH XETEJIOBCKO] AUjalICKTUIU U OH, YaK U KaJia
ce Hajxkeurhe oOpyiiaBa Ha by, YyBa XapMOHHU]y y HEKOM Buay. To ce BUIH y
I0JMOBHAM MIPama IOIYT AMjalleKTHKa XapMOHH]e U JIMCOHAHIE U 3aTBOPE-
HOCTH XapMOHH]je (yIIOp. HCTO: 265 1 Jabe), WITO OArOBapa 3HAMCHHTO] Xere-
JIOBCKOj MT'PU M3 CIKCA O Pa3JIHIU rIe, ToBopehr 0 UASHTHTETY HICHTUTETA
U pa3iKe, pa3BUja IMBaH MapagoKc: MPEIHOCT UICHTUTETA HaJl PA3IHKOM je
CacBHM jacHa, aJli Ce Ta MPEIHOCT, UCTHHHU 32 BOJbY, 3aJJpyKaBa caMo IO LEHY
CBOjEBPCHOT MOBJIA4Y€Ha, HICHTUTET, HAMe, HJICHTUTET MOXE Jla Ce Ha30Be
HJICHTUTETOM CaMoO aKo y cebe MHKOPIIOpUpa PasiiKy, Jakie WIACHTHYAH je
cebu camo ako cebu Huje uiaeHTu4aH. ,,Hemoxy4uuBoct” (unerrezchbar) KO_]a
ce cajia 1o0jaBibyje Kao ,,1eo OuTH” — He, 1aKie, Kao cama OuT — jecre Taj ra-
PaJIOKC, TO JIa XapMOHH]a, y HCTO BPeMe, U jecTe 1 Huje xapMonuja. To, 1a ona
jecre XxapMOHHMja caMo aKo HHje XapMoHHuja. HeomryunBocCT je MOMeHaT Kpu3e,
U TO KpHU3€ KOja JI0JIa3H U3 caMe My3HKe, 3 FleHOT Haropa Ja OCBOjU ayTOHO-
MHjY, J1a ce IheHa UCTHHA HEe Be3yje 3a OHO IITO My3HKa HHje, 1a He 3aBUCH O]l
MOpeTKa IMpecTaBe, Beh Ol CONCTBEHHMX MpaBWia. XapMOHH]ja, MPOYUTAjMO
jour jemHOM AJOpPHOBO HM3BOheme, ,,ka0 XUBO moMupeHo (leibhaft versohnt),
MpeacTaB/ba OHO MITO OHA HUje (was es nischt is)”. ,,)KuBo momupeHo” je xe-
TeJIUjaHCKH JKaproH Koju, MehyTum, AJOPHO pa3BHja HE JOIMyIITajyhu XapMo-
HUjU 12 ,,y’KuBa” y TOj IOMUPEHOCTH C IUCXapMOHUjoM, Beh je Typa y Kpusy
ykasyjyhu na oHa, yKoJImko yhe y Ty urpy, Haje oHo mro jecte. Ha dpunozod-
CKOj paBHHU JIEKOHCTPYHUCaH je TMPHUMaT OHTOJIOTHjE, pa3pylleHe Cy XHujepap-
xuje 6uha xoje OpuHe o ceOu kao Ouhy. Ha My3uukoj paBHU Tak, My3uKka Kao
MY3HKa, Ta CaMO/IOBOJFHOCT YJbyJbKaHA y MOPEIaK MPEACTaBe, Y XapMOHH]Y
ctepa, y CBOjy HEYIIUTHY MPUPOTHOCT, Ta My3HKa KOjoj Kpr3a J01a3H CI0Jba,
BUIIIE HUjE Y CTamy Ja MPOU3BE/IE UCTUHY aKO HE yMe Jla W3a30Be KpHU3y U3
cebe came, a TO 3HAYM aKO HE M3JIOKHU OMACHOCTH OHO HAjOCETJbUBHjE: CBOJY
XapMOHH]Y.
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Ivan Milenkovi¢

MUSIC AND CRISIS

(Summary)

In this article the author does not consider crisis a threat, but in a modern sense, an
auto-motive drive of art. Therefore, crisis does not affect the art from the outside, it does
not hit it as an illness or a storm, but it always produces itself, which is considered to be a
condition for movement in art. First of all, the author analyzes the notion of representation
and the four roots of the sufficient reason as a conservative and conserving element of art,
to which he opposes crisis and its self-production as something that resists sclerotization
of art forms. In music, the relation between the ossified, ”naturalized” structure and
that which decomposes that structure, manifests itself as the relation between harmony
and disharmony. The moment when harmony shows a tendency towards naturality,
understanding eternity and truth, an alarm is activated to show that music is being paralyzed
and it needs a deconstructive intervention of disharmony, atonality and dissonance.
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