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IZDANJA OZBILJNE MUZIKE
U PGP-RTB/PGP-RTS-u

Licencna izdanja

Marija Maglov*

Univerzitet umetnosti u Beogradu
Fakultet muzic¢ke umetnosti

Sazetak

U ovom radu predstavljaju se licencna izdanja ozbiljne muzike, objavljena u PGP-RTB-u,
odnosno, PGP-RTS-u i predlaze se njihova podela prema nacinu na koji su dela ozbiljne muzike
na njima zastupljena. Pri toj podeli, ima se u vidu da li su u sadrzaj ploc¢a ukljucene visestava¢ne
kompozicije ili odabrani stavovi i segmenti obimnijih dela. Takode, uzete su u obzir informacije sa
omota ploca, poput naslova izdanja, ali i toga $ta je u ,prvom planu“: kompozicija ili izvodac. Podela
izdanja dovedena je, potom, u vezu sa tipologijom slusalaca koju predlaze Teodor Adorno.

Kljucne reci: PGP, ozbiljna muzika, licencna izdanja, tipovi slusalaca, Teodor Adorno.

UvVOD

U ovom radu predstavi¢u jedan segment svog istrazivanja koje se odnosi na
sagledavanje izdavanja ploc¢a ozbiljne muzike u Produkciji gramofonskih ploca
Radio-televizije Beograd/Radio-televizije Srbije (u daljem tekstu PGP),! u periodu
0d 1968. do 1994. godine. Taj segment odnosi se na licencna izdanja ploca, koja
su, pored domace produkcije, ¢inila vazan deo aktivnosti pomenute kuce.

Sagledavanje izdavastva PGP-a ne bi bilo moguce bez obimnog arhivskog
rada. Prvi problem koji se javlja u poku$aju razmatranja izdavastva ozbiljne
muzike u PGP-RTS-u jeste Cinjenica da u ovoj kudi ne postoji baza podataka u
kojoj se nalaze informacije o odgovaraju¢im izdanjima. Ne samo da ne postoji
digitalna baza podataka, ve¢ ni podaci koji se nalaze u stampanim i kori¢enim
knjigama sa dokumentacijom nisu zavedeni hronoloski, a cesto u dokumentima
nedostaju krucijalni podaci poput godine izdanja. Stoga je prvi korak u procesu
istrazivanja za potrebe rada bila rekonstrukcija izdavanog materijala na osnovu
podataka dostupnih u PGP-u. Arhiv PGP-a ¢ine dokumenti u kojima se nalaze
podaci o izdatim plo¢ama, audio i video-kasetama, kompakt-diskovima i dvd-
izdanjima, kao $to su: naslov ploce, ime kompozitora i izvodaca, oznake broja,

marijamaglov@gmail.com
! Koristi¢u samo skracenicu PGP, umesto PGP RTB/PGP RTS posto se u toku perioda o kome
¢u pisati (1968—1994) menja i naziv medijskog servisa (RTB postaje RTS).
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godine i podaci o snimateljima i recenzentima. Ovi dokumenti rasporedeni
su u nekoliko knjiga.? Sa druge strane, gradu takode predstavljaju i master
snimci koji se cuvaju u fonoteci PGP-a. Fonoteka bi svakako bila pogodnija za
koriscenje ukoliko bi bila digitalizovana ($to bi ujedno olaksalo i formiranje
baze podataka), a taj proces je u toku. Iako arhiv PGP-a pretezno ¢ini zvu¢na
grada, zbog Cega je posebno interesantan za muzikologe, on ranije, koliko mi
je poznato, nije bio predmet istrazivanja. Donju granicu vremenskog okvira
obuhvacenog istrazivanjem, odredila sam na osnovu najstarijeg pronadenog
dokumenta, dok gornju granicu predstavlja godina u kojoj je izdata poslednja
ploca ozbiljne muzike.

1. PODELA IZDANJA

Citav korpus izdanja ozbiljne muzike PGP-a moze se podeliti u dve velike
grupe: domaca izdanja (ona koja su nastala u okviru PGP-a) i licencna izdanja
(nastala u nekoj od inostranih diskografskih kuca, od kojih PGP dobija pravo da
ih distribuira).? Kada su domaca izdanja u pitanju, uocljiva je teznja da se objave
kanonska dela srpske/jugoslovenske muzike, ali i ostvarenja savremenih srpskih
kompozitora, te je na taj nac¢in PGP, kao javna institucija, ostvarivala jednu
od svojih duznosti — brigu o kulturnoj bastini. Isto tako, snimljene su brojne
ploce eminentnih domacih umetnika, gde je sadrzaj ploce, naravno, bio uslov-
ljen repertoarom izvodaca. Licencna izdanja su, sa druge strane, obezbedivala
postojanje snimaka kanonskih dela iz repertoara zapadnoevropske umetnicke
muzike, ploce sa izvodenjima renomiranih umetnika — zvezda svetske scene,
ali i brojne edicije ¢iji su sadrzaj ¢inile popularne kompozicije ozbiljne muzike,
namenjene $iroj publici.

Ozbiljna muzika na plocama, sudedi prema ovim izdanjima, predstavljana je
na sledece nacine:

1) naslov kompozicije je u prvom planu na omotu ploce (u odnosu na izvodace),

a ukoliko su kompozicije visestavacne, snimljene su u celini. Ovde bi se
takode ubrojala izdanja na kojima su snimljeni ciklusi ili opusi pojedinih
kompozitora.

2 Pod “knjigama” podrazumevam ukori¢enu dokumentaciju, ne uredene i publikovane informacije

o izdanjima. Ve¢ sami naslovi ovih knjiga govore o stanju u kome se dokumenta ¢uvaju: ,,1977
do 1979 klasika®, ,,Klasi¢na muzika II* ,,1980 do 85 klasika®, ,,Ozbiljna 1987 ,,1980 do 82 klasika
licenca®, ,,Lic. i klasika 323 223 573" Pri tom, oznake godina koje se nalaze u naslovima, ne znace
da se samo izdanja iz tih godina nalaze u knjigama. Na primer, u knjizi ,,1977 do 1979 klasika®,
nalaze se podaci o izdanjima iz Citave osme decenije, ali i o izdanjima iz $ezdesetih i osamdesetih
godina dvadesetog veka. Od 1988. godine, podaci su vodeni urednije, te su informacije o ozbiljnoj
muzici razdvojene po godinama izdanja, do 2011. godine. Zahvaljujem se zaposlenima u PGP-u,
Dragoljubu Ili¢u, Mariji Puri¢ i Zoranu C. Stefanovicu, jer su mi omogu¢ili pristup dokumentaciji
i pruzili pomo¢ pri sakupljanju materijala.

3 Domaca izdanja sa ozbiljnom muzikom pojavljuju se ve¢ u prvim godinama od osnivanja
PGP-a (1959), dok je praksa preuzimanja licencnih izdanja svetskih producentskih kuca zapoceta
krajem Sezdesetih godina, da bi u narednoj deceniji dobila pun zamah.
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2) kompozicije date na ploci su popularne minijature ili delovi obimnijih
ostvarenja (stavovi sonata, simfonija, arije ili uvertire opera, segmenti
baletske muzike), objedinjene pod zajedni¢kim naslovom ploce ili edicije.

3) renomirani izvodac ili izvodacki ansambl je u prvom planu na omotu ploce,
u odnosu na repertoar koji izvodi.

Na plocama koje sadrze integralna dela, ,autonomija“ odabranih ostvarenja nije
narusena. Nasuprot tome, kada se prezentuju odlomci kompozicija, pravljen je
odabir njihovih, za Siru publiku potencijalno najprivlacnijih segmenata, publiku
koja se mozda prvi put susrece sa stvaralastvom odredenih kompozitora ili uopste,
sa ozbiljnom muzikom. Upravo u drugom slucaju uvida se znacajan efekat koji
ploca ostvaruje na promenu dozivljaja muzike, a to je vremenska ogranicenost
ploce, koju duzina trajanja odredenih dela uveliko premasuje (Katz, 2010: 39-41).
Kako pise Kac (Mark Katz), ta ogranicenost uticala je na duzinu trajanja numera
popularne muzike. U istom smislu, mozemo zakljuciti da je na recepciju ozbiljne
muzike uticala ista karakteristika ploce, jer se, zbog nemogucnosti da se uvek
snimi cela visestava¢na kompozicija, ustalila praksa slusanja odlomaka, kako na
nosacima zvuka, tako i u drugim medijima, a odredeni segmenti kompozicija
izdvojili su se kao znatno poznatiji od celine ¢iji su deo.

Ipak, sklonost ka ovakvom primanju ozbiljne muzike primecena je i proble-
matizovana i ranije, kada je industrija nosaca zvuka bila na svom pocetku, a
slusanje ozbiljne muzike jos uvek zavisilo pretezno od koncertnih i kamernih
prostora. Ovim problemom bavio se Teodor Adorno (Theodor Adorno). Slu-
$anje odlomaka kompozicija, insistiranje na stalnom plasiranju najpopularnijih
dela, pa i produkcija ¢itavih serija ploca na kojima se, banalno receno, nalazi,
»0d svega pomalo, za svakog ponesto” (po neka kompozicija iz svakog zanra,
stila, namenjenih razli¢itim instrumentima i tako dalje) na neki nacin odgovara
Adornovom tipu slusaoca koga on naziva konzumentom kulture (Adorno: 2013).
Prema Adornu, za ovaj tip slusalaca, zbog drustvenog statusa, vazno je poznavanje
muzike kao kulturnog dobra, a to poznavanje se cesto svodi na

»pevusenje i trenutno prepoznavanje tema slavnih, Cesto izvodenih dela.
Tok kompozicije nije vazan. Strukturiranje ¢uvenja je atomisticko: tip se
krije u specificnim elementima, navodno divnim melodijama, grandioznim
momentima. Sve u svemu, njegov odnos prema muzici ima fetisisticki
dodir” (ibid).

Sadrzaj brojnih ploca ¢ine upravo ,specificni elementi“ — narocito upecatljivi
stavovi simfonija i sonata, ili odlomci i cuvene arije iz opera, te ove ploce kao da
su namenjene slusaocima koji muziku konzumiraju upravo na nacin koji je Ador-
no opisao. Svojevrstan fetisizam, pri tom, ogleda se u produkciji serija i edicija,
koje odgovaraju pojavi kolekcionarstva ploca, koje postaju vazne kao predmeti
za sebe, a ne toliko zbog muzike koja je na njih snimljena. Kako autor navodi,
klju¢nu grupu publike koja ,,u velikoj meri odreduje oficijelni zivot muzike®, ¢ini
upravo ovaj tip, koji se veoma Cesto postavlja i kao ,,¢uvar vrednosti“ konzerva-
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tivne kulture, te neprijatelj nove muzike. Takvo shvatanje dodatno bi objasnilo
izostajanje savremenih, eksperimentalnih tendencija na zvu¢nim zapisima, onih
koje ne odgovaraju kanonu, odnosno, proverenim vrednostima koje zastupaju
konzumenti kulture, a koje su (vrednosti) bliske ,konformizmu i konvencional-
nosti* Iako bi mozda logi¢na pretpostavka bila, da se podrazumeva da ¢e se na
proizvodima koji se plasiraju na trzistu naci ,proverena“ dela ,neupitne vredno-
sti“, pitanje je kako uopste dolazi do ocenjivanja odredenog korpusa muzike kao
takvog? Mozda odgovor upravo lezi u dominaciji ,kulturnih konzumenata“ kao
onih koji upravljaju muzickim zivotom, a time i plasmanom odabrane muzike
na odredeni nacin. Pretpostavljena bliskost ove grupe sa sredstvima masovnih
medija, u ovom slucaju, sa industrijom nosaca zvuka, i teznjom da se muzika
putem njih plasira, mogla bi da se razume u smislu odredene svesti o duznosti
koju konzumenti kulture imaju prema muzici kao kulturnom dobru.
Upravo takva svest o kulturi i njenim dobrima, koje je potrebno negovati, isticati

i sa njima upoznavati $iroku publiku, predstavlja temelj ideje o demokratizaciji
kulture, koju je sproveo Andre Malro (André Malraux), prvi francuski ministar
kulture. Naime, on je bio idejni tvorac koncepta demokratizacije kulture, koji
je podrazumevao da je:

»..potrebno stvoriti uslove da elitna kultura, stvorena u elitnim ustanovama

kulture koncentrisanim u kulturnim metropolama, bude dostupna (istakla

V. D.) svim gradanima“ (Hykuh, 2010: 66).

Pristup kulturnim dobrima, kako je Malro smatrao u okviru svog koncepta,
~treba da bude omogucen svima, bez obzira na prihod, obrazovanje, klasu“
(ibid: 67).

Koncept demokratizacije kulture prihvacen je $ezdesetih godina u Srbiji, (ibid:
185) odnosno Jugoslaviji, kao i, sa razli¢itim varijacijama, u ve¢em delu sveta sa
obe strane ,gvozdene zavese” (ibid: 67). U Jugoslaviji, brojni kulturni poslenici
isticali su vaznost koju kultura ima u jednom socijalistickom drus$tvu, kao i znacaj
priblizavanja $irokih masa kulturi. Tako, na primer, Slavko Zlati¢ pise:

»U socijalistickom drustvu jedno od fundamentalnih nacela ’kultura svima’
nije i ne moze biti tek parola, bez obzira kada ¢emo do tog cilja do¢i, bez
obzira sto taj cilj jos nije blizu. U socijalistickom drustvu svaki je gradanin
(dijeli¢ tkzv. mase) aktivni subjekt svega $to se u drustvu zbiva, pa tako i u
podrudju kulture” (Zlati¢, 1977: 38).

Za Zlatica, odgovor na pitanje kako treba pribliziti mase i kulturu jeste da je
jedino ispravno pribliziti masu kulturi:

»...treba smisljeno, sistematski i namjerno odgajati jo$ nedovoljno osposoblje-
ne korisnike $to ih danas jos uvijek potcjenjivacki zovemo 'masa’ Kao u svakom
odgojnom postupku treba po¢i od navike (...) da bi se doslo do potrebe... (pod-
vukao S. Z.)“ (ibid).

U kontekstu $irenja obrazovanja i kulture (odnosno, ozbiljne muzike kao
polja koje me zanima u ovom radu) uloga masovnih medija postaje narocito
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intrigantna, jer su upravo oni bili jedno od sredstava koja su ideju $irenja
umetnosti i kulture mogla efikasno da sprovedu u delo. Upecatljiva je teznja
da se kultura plasira putem zabave, to jest da se ozbiljna muzika priblizi pu-
blici na ,prijemciviji“ nac¢in. Na primer, emisije sa programa Radio-Beograda
koje su tezile popularizaciji muzike, takode su uglavnom emitovale poznate
minijature ili segmente kompozicija i tezile spajanju nekih segmenata po-
pularne i visoke kulture, barem u nac¢inu prezentacije.* Upravo taj segment
zabave upucuje na jo$ jedan tip slusaoca koji predstavlja Adorno, a to je
zabavni slusalac. Kako Adorno napominje, ovaj tip je blizak tipu kulturnog
konzumenta, a bliskost se uo¢ava u tome $to ¢e kulturni konzument neraci-
onalizovanu zabavu drugog tipa ,odenuti kao duh i kulturu” Na neki nacin,
ovo se moze uociti na konkretnim primerima ploca koje sadrze odlomke
kompozicija. Trazec¢i u Adornovoj tipologiji slusaoca ¢iju bi paznju privukla
izdanja na kojima su predstavljene viSestavacne kompozicije u celini, ciklusi
kompozicija ili opusi jednog autora, pronasli bismo ga u tipovima slusaoca
eksperta, pod kojim Adorno podrazumeva muzicki obrazovane pojedince,
odnosno, profesionalce (Adorno: 2013).

2. PREGLED IZDANJA

Dve licencne serije ploca koje su se pojavile 1968. godine predstavljaju pa-
radigmatican primer za prve dve grupe iz podele izdanja na nacin koji sam
predlozila. U pitanju je serija diskografske ku¢e Deutsche Grammophon, bez
posebnog naslova, koja sadrzi 12 ploca i serija Muzika miliona (Philips), koja
broji 10 ploca. Sadrzaj prve serije veoma je raznovrstan, a u okviru njega nalaze
se dela kompozitora iz perioda baroka, klasicizma, romantizma, impresionizma
i ekspresionizma.’ Zanrovi obuhvaéeni ovim sadrzajem takode su raznoliki i
krecu se od simfonijske, koncertantne i solisticke literature, do opere (Vocek), a
sve kompozicije predstavljene su u celini. U okviru edicije Muzika miliona za-
stupljeni su krac¢i komadi orkestarske i solisticke literature i odlomci iz obimnijih
dela (opera, opereta i baleta).® Na ovim plo¢ama su uglavnom zastupljena dela

*  Takve emisije bile su, na primer, Susretanja (Prvi program), Top liste ozbiljne muzike, Vreme

muzike, Muzicke besede (Drugi program), Dragstor ozbiljne muzike, Od dobro vece do laku no¢
(Program 202) (Cf. Arnautovi¢, 2012: 53-57). Kako napominje Arnautovi¢, Treéi program je u
celini bio posveéen ,visokoj“ umetnosti, a ozbiljna muzika emitovana je na Prvom, ne$to manje na
Drugom programu, gde se tezilo tome da se ova muzika predstavi na medijski popularan nacin.
* U ediciji se nalaze dela slede¢ih kompozitora: Baha (Johann Sebastian Bach), Mocarta (Wolfgang
Amadeus Mozart), Betovena (Ludwig van Beethoven ), Bramsa (Johannes Brahms), Dvorzaka
(Antonin Dvotdk), Sumana (Robert Schumann), Cajkovskog (ITéTp Vabua Yaitkosckuit), Sopena
(Frédéric Chopin), R. Strausa (Richard Strauss), Debisija (Claude Debussy), Ravela (Maurice Ravel)
i Berga (Alban Berg).

6 Na primer, sadrzaj jedne od ploca ¢ine: Sanjarenje Roberta Sumana u aranzmanu za violonéelo i
orkestar, Ofenbahova (Jacques Offenbach) Barkarola iz Hofmanovih prica i Valcer cveca iz baletske
svite Krcko Orascicé P. 1. Cajkovskog. Kada su u pitanju odlomci dela, preovladuju horovi iz razli¢itih
opera (u pitanju su opere Verdija/ Giuseppe Verdi, Vagnera/Richard Vagner, Vebera/Carl Maria
von Weber, Pucinija/Giacomo Puccini I Ambroaz Toma /Ambroise Thomas). Napominjem da
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kompozitora koji su stvarali u vreme romantizma, a jedini izuzetak predstavlja
Hendlov (Georg Friedrich Héndel) Largo.

Posmatrajuci ova dva izdanja i nacin na koji je ozbiljna muzika kroz njihovu
koncepciju predstavljena, stice se utisak da su u pitanju dva razlicita pristupa. U
okviru serije Deutsche Grammophon-a, ostvarena je zamisao da se kanon zapad-
noevropske umetnicke muzike predstavi kroz odabrane kompozicije, od baroknih
do ekspresionistickih. No, da ova serija nije namenjena popularisanju ozbiljne
muzike putem ve¢ dobro poznatih melodija, kolokvijalno nazvanih ,hitovima“
klasi¢ne muzike, potvrduje upravo snimanje kompozicija u celini, ali, i vise od
Bergov Vocek. Kao primer bogate operske tradicije zapadnoevropske umetnicke
muzike nije uzeta neka od velikih, romanticarskih opera ustaljenih na operskim
scenama $irom sveta, ve¢ jedno ekspresionisticko videnje te tradicije, ne tako
blisko onome §to se naziva sirom publikom. Cini se da je ova serija pre namenjena
dobrim poznavaocima umetnicke muzike i onima koji bi, eventualno, zeleli da
to postanu, nego publici koju treba edukovati, na osnovu opsteprihvacenih ideja
o popularisanju muzike i zahteva za afirmacijom ,lake klasike®. Sa druge strane,
edicija Muzika miliona upravo predstavlja izdanje koje odgovara ideji o ,,lakoj*
klasi¢noj muzici i pitkim kompozicijama koje brzo nalaze put do najsire publike.
Uostalom, i naslov Muzika miliona je indikativan. On upucuje na ideju o muzici
dostupnoj ,milionima®“, odnosno masama, a ne samo odabranima.

Ova dva rana licencna izdanja PGP-a mogu se posmatrati kao paradigmatic¢na, u
smislu da ¢e neke od edicija, koje su izdate u kasnijem periodu, vise ili manje odgo-
varati ili jednom ili drugom primeru nacina predstavljanja ozbiljne muzike putem
nosaca zvuka. Medu licencnim serijama nalazi se edicija Deutsche Grammophon-a
»U svetu simfonije, bez oznake godine izdavanja, koja sadrzi osam ploc¢a.” Ova edi-
cija predstavlja svojevrstan pregled razvoja zanra simfonije, od stvaralastva njenog
»oca“, Hajdna (Jospeh Haydn), do jednog od poslednjih simfonic¢ara romanticarske
tradicije, Gustava Malera (Gustav Mahler). Kao takva, ova edicija je o¢ito namenjena
poznavaocima i ljubiteljima simfonijskog Zanra, te upravo predstavlja primer, prve
grupe iz predlozene podele izdanja. Izdanja koja bi odgovarala drugoj grupi jesu jo$
jedna serija sa naslovom Muzika miliona (1971), kao i serija Konzerte fiir Millionen/
Koncerti za milione (Deutsche Grammophon, 1989). Zanimljivo izdanje predstavlja
i edicija Volim muziku (Philips), koju ¢ini 10 ploca, koja je koncipirana, na osnovu
izbora ucitelja i daka muzickih skola u Francuskoj, i namenjena sirokoj publici: ,Ovo
je serija za stare i mlade, kroz koju ¢e ljubitelji ozbiljne muzike upoznati kompozitore
i neka njihova dela, od Baha do Stravinskog. Izabrane su takve kompozicije da u nji-
hovom izvodenju upoznajemo i razne izvodacke ansamble: klavir, orgulje, kamerni

je za postovanje nacin na koji su kompozicije navodene u dokumentaciji PGP-a, iako u nekim
slucajevima kasnije ovi principi nisu ustaljeni ili $ire prihvaceni.

7 Na njima se nalaze Peta simfonija Cajkovskog, Malerova (Gustav Mahler) Cetvrta simfonija,
Cetvrta i Peta simfonija Mendelsona (Felix Mendelssohn), Subertova (Franz Schubert) Peta i
Osma simfonija, Mocartove Simfonije br. 35, 32 i 38, kao i Hajdnove Simfonije br. 91 i 103. Najveéi
broj kompozicija snimila je Berlinska filharmonija na celu sa Karlom Bemom i Herbertom fon
Karajanom.
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i simfonijski orkestar:® Karakteristican je vremenski i ,stilski“ okvir, od baroka do
Stravinskog (Vrops CtpaBunckuii), ,klasika XX veka®, kao i odredeni ,,obrazovni*
potencijal ovog izdanja, koje treba da uputi slusaoce kako u odabrane kompozicije,
tako i u zvucanje razlicitih instrumenata i ansambala.

Drugom tipu odgovarale bi takode ploce na kojima se pod jednim, atraktivnim
naslovom, objedinjuju razli¢ite kompozicije i odlomci kompozicija koji su Zan-
rovski ili tematski sli¢ni. Primer takvog izdanja predstavlja plo¢a Poziv na igru
(Deutsche Grammophon) na kojoj se objedinjuju odlomci razlicitih kompozicija
igrackog karaktera.” Odabir naslova ovog izdanja, koji, u stvari, jeste naslov jedne
od kompozicija, slican je praksi koja je ustaljena u izdanjima popularne muzike,
gde nije neuobicajeno da se ¢itav album nazove po prvoj numeri, numeri koja
je najveci ,hit“ ili onoj koja na neki nacin govori o konceptu ¢itavog albuma.
Veberova kompozicija Poziv na igru, prva numera na ovoj ploci, ujedno ima i
adekvatan naslov koji govori o koncepciji izdanja. Sli¢cna izdanja su, na primer,
Adagio, ¢arolija baroka (Deutsche Grammophon), The Magic of Waltz (Deutsche
Grammophon, 1982) i Rapsodija! (Philips, 1983).

Medu licencnim izdanjima se takode nalazi i ploca Novogodisnji koncert u Becu
(Deutsche Grammophon, 1988). Ona predstavlja snimak Bec¢kog novogodisnjeg
koncerta iz 1986. godine kojim je te godine upravljao Herbert fon Karajan (Herbert
von Karajan). Zanimljivo je da je Karajan prvi ¢uveni dirigent koji je na poziv
Becke filharmonije dirigovao novogodisnjim koncertom. Moguce je da je odluka
o tome da koncertom svake godine upravlja novi dirigent svetskog renomea
doneta iz marketinskih razloga, s obzirom na to da je koncert privlacio sve vise
medijske paznje (broj zemalja koje prenose koncert stalno je u porastu), a da su
od 1979. godine ostvarivani audio i video - zapisi koncerta namenjeni trzistu
(http://en.wikipedia.org/wiki/Vienna_New_Year%27s_Concert). Bez sumnje,
Karajanova ,zvezdana“ privlacnost imala je odjeka i medu ovdasnjom publikom,
posto su ploce sa njegovim izvodenjima u diskografiji PGP-a zaista brojne.

Pri¢a o ovom umetniku i publici kojoj je, ponekad, njegovo ime bilo dovoljno da
bi kupila odredeno izdanje, vodi do poslednje grupe iz predlozene podele izdanja,
odnosno, do ploca renomiranih izvodaca. Medu njima je svakako najzastupljeniji
bio Ivo Pogoreli¢, sto je razumljivo ako se ima u vidu da je u pitanju umetnik sa
ovih prostora koji je ostvario internacionalnu karijeru, te je kao takav bio veo-
ma zanimljiv ovdasnjoj publici.'’ Za ilustrovanje interesovanja koje su izazivale
Pogoreli¢eve ploce, moze da posluzi jedan ¢lanak iz casopisa Pro Musica (Pro
Musica, 1985: 25). Naime, u ¢lanku se navode podaci o plo¢ama koje su postigle

8  Citirano prema odgovaraju¢em dokumentu iz arhiva PGP-a, a sude¢i prema njemu, tekst se

nalazio na omotu ploce.

® Izmedu ostalog, u sadrzaju ploce nalaze se Veberov Poziv na igru u orkestraciji H. Berlioza,
Igra Silfida iz Berliozove kompozicije Prokletstvo Fausta i Polka iz Smetanine/Bedfich Smetana
opere Prodana nevesta.

10" Pogorelic¢eve ploce, licencna izdanja Deutsche Grammophon-a, obuhvataju izvodenja Bahovih
Engleskih svita (1988), Sopenov Klavirski koncert br. 2 (1983), Betovenove Klavirske sonate op. 111,
Sumanovih Simfonijskih etida i Tokate (1982), Sopenovih Prelida op. 24 (1991) kao i izvodenja
izabranih Sopenovih etida, nokturna i drugih kompozicija.
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najvece tiraze. Praksa PGP-a je bila da se ploce stampaju u malom pocetnom
tirazu, da bi se on naknadno dostampao ukoliko postoji interesovanje publike.
Dok je najveci broj izdanja ozbiljne muzike prodat u tirazu od 1.000 primeraka,
Pogoreliceva ploca dostigla je tiraz od ¢ak 6.984 primerka (ibid).

Interesantno izdanje iz ove grupe predstavlja ploca The best of Plasido Domingo
(Polydor, 1987), koja je indikativna i u kontekstu preuzimanja odredenih postupaka
iz prakse promovisanja popularne muzike. Naime, formulacija the best of vrlo je
karakteristi¢na za popularnu muziku i predstavlja najuspesnije numere odredenog
izvodaca ili benda. Prihvatanje ove formulacije jasno tezi prevazilazenju granica
»visoke” kulture i izjedanac¢avanju produkata popularne i visoke kulture, $to ne
treba da ¢udj, s obzirom na godinu izdanja. Tako, Domingo se ovde predstavlja kao
popularni izvodac zvezdanog statusa, bez obzira na milje iz koga dolazi, a numere
na plodi (arije iz razli¢itih opera) predstavljaju se kao najveci hitovi ovog izvodaca,
bez obzira na to $to nisu u pitanju singlovi koji su se, po svom objavljivanju, obreli
na vrhovima neke top liste. Osim toga, ne treba zaboraviti da je Domingo bio ¢lan
sastava Tri tenora, koji je, izmedu ostalog, nastupao na stadionima poput superstarova
popularne muzike, izvode¢i poznate numere iz opera, ali i zabavne melodije. lako
omiljen zbog popularisanja opere, sastav je bio kritikovan zato $to je, izvodeci samo
»popularne” arije, doprinosio tome da se zanemari opera kao ,,sveukupno umetnicko
delo”. Uzimajuci u obzir Adornovu tipologiju slusalaca, ¢ini se da ovaj primer, koji
govori o spajanju strategija popularne kulture i sklonosti konzumenta kulture ka
»divnim melodijama (i) grandioznim frazama“ (cf. Adorno: 2013) upravo ilustruje
pretpostavljenu bliskost tipova zabavnog slusaoca i konzumenta kulture.

ek

Ovim radom pokusala sam da skrenem paznju na znacaj razmatranja naci-
na na koji je ozbiljna muzika predstavljena u diskografiji i, Sire, da ukazem na
jedan zapostavljen arhiv, a primeri koje sam istakla predstavljaju samo njegov
mali deo. Istrazivanje produkcije ozbiljne muzike na plo¢ama, izdatim u bivsoj
Jugoslaviji, otvara jos mnogo moguc¢nosti, medu kojima su svakako proucavanja
zastupljenosti domaceg umetnickog stvaralastva, ali i teorijska pitanja koja se
ticu kulturne politike SFR], odnosa izmedu ozbiljne muzike i medija i uopsteno,
recepcije ozbiljne muzike koja je uvek medijski posredovana.
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EDITIONS OF CLASSICAL MUSIC
IN PGP-RTB/PGP-RTS
Licensed editions

Abstract

In this paper, licensed editions of classical music published in PGP-RTB, ie, PGP-RTS are
presented, and their classification is proposed, due to the manner in which the works of classical
music were presented on these records. This classification takes into consideration whether the
records content included the composition with more movements or just the specific movements
and parts of more comprehensive works. It is also taken into account the information from
the cover plates, such as the released titles, and what was their foreground: a composition or a
performer. The classification of the editions is, then, brought into connection with the listeners’
typology proposed by Theodor Adorno.

Key words: PGP, classical music, licensed editions, typology of listeners, Theodor Adorno.
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