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VON DER SYNOPTISCHEN ZUR ANALYTISCHEN
NEUMATISCHEN NOTATION AM BEISPIEL
DES STICHERONS VON GERMANOSNEON PATRON

Abstrakt: Die Abwesenheit eines einheitlichen Schlussels in der Dechiffrage
der sogenannten “alten” neumatischen Intonation (vor der letzten Reform anfangs
des neunzehnten Jarhunderts) it in erster Linie durch ihre Natur selbst bedingt.
Die immanenten Eigenschaften der neumatischen Schrift sind in der Arbeet
durch einen Verglich der stenographischen Schriften der ausgewahlten Sticherons
Germanos Neon Patrons (Handschrift EBE 975, 18. Jahrhundert), der “anditis-
chen” Transcription derselben verfasst, durch CHOURMOUSIOS CHARTOPH
YLAX (Handscrhrift EBE MuT 747-750) und der Interpretation der zeit-
genossischen Kirchensanger, die die Chourmousios melismatische Schrift
zusatzlich melodisch verziert haben, dargestellt.

Schlusselworte: Kirchenmusik, melodische Formel, neumatische Notation,
analytische Notation, grof3en Zeichen, Interpretation, Transkription, Sticheron,
Psaltai.

Die Deutung der neumatischen Notation in den verschiedenen
Entwicklungsphasen ihrer jahrhundertelangen Existenz ist gewiss das
zentrale Prablem, welches seit einigen Jahrzehnten die Wissenschaftler
beschéftigt. Das Fehlen bzw. die Nichtexistenz eines universalen Schliissels
fir die Dekodierung der sog. “alten” neumatischen Schrift (vor der
letzten Reform, Anfang des 19. Jahrhunderts), hat eine Reihe von Griinden.
Einer der entscheidenden Griinde liegt in der Natur dieser Notation selbst, in
ihren immanenten Eigenschaften.

Esist wichtig, zu erwdhnen, dass die spezifische Umkehr der Musik
des Abendlandes nach der Einfihrung des linearen Systems durch Guido
von Arezzo erfolgte, in dem ein Notenzeichen einem Ton entsprach. Mit
der immer starkeren Tendenz, die Elemente des musikalischen Verlaufes
praziser — analytisch aufzuzeichnen (vor alem im Sinne der
Bezeichnung der Tonhdhen und der rhythmischen Einheiten), entfernte sich
die westliche musikalische Notation immer mehr von den zwar
unterschiedlichen, im Grunde aber verwandten — stenografischen
“ostlichen“ Notensystemen.'

Die wesentliche Unterscheidung liegt darin, dass die Aufzeichnung
in den ostlichen Notationen entweder die Vorschriften und Umsténde der

1 Kurt Saks, Muzika starog sveta, Beograd 1980, 151.
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Ausfihrung ohne Skizzierung des exakten musikalischen Verlaufes
voraussetzt, oder jedoch einen Entwurf darstellt, welcher durch mehr
oder weniger freie Interpretationen des Ausfiihrenden erganzt wird®, wie
dies mit den neumatischen Notenschriften der Fall ist. Wodurch aber ist
die neumatische Notation stenografisch, und blieb sie nach der letzten
Reform, welche von Chrysanthos, Gregorios und Chourmouzios,
zweifelsohne unter Einfluss des theoretischen Systems der westlichen
Musik, immer noch stenografisch oder synoptisch? Wir werden versuchen,
eine Antwort auf diese Fragen aufgrund der Analyse der ausgewahlten
Beispiele aus dem Sicheron des Germanos, des Bischofs von Nea
Patras, aus der handschriftlichen Tradition des 18. und 19. Jahrhunderts,
also mit der altbyzantinischen, bzw. analytischen neumatischen Notation
Zu geben.

Mehrere Jahrzehnte existierten in der Wissenschaft vollkommen
widerspruchliche Meinungen beziiglich der Deutung der neumatischen
Notation aus den Handschriften der byzantinischen und nachbyzantinischen
Epoche. Diese Divergenz war in erster Linie die Folge von diametral
unterschiedlichen Zugéngen beziglich ihrer Entwicklung. In der
Anordnung der Entwicklungsstufen der neumatischen Schrift ging man
einerseits aufsteigend von den alten bis zu den neuen Formen aus,
beginnend mit dem 11. Jahrhundert, andererseits nahm man die reformierte,
analytische Notation von Chrysanthos aus dem 19. Jahrhundert als
Ausgangspunkt, um retrograd ale friheren Phasen zu erklaren.

Auf dem 16. Internationalen Kongress der Byzantinistik, welcher 1981
in Wien abgehalten wurde, war unter anderem das Thema Byzantinische
Musik im Zeitabschnitt von 1453-1832 als Quelle fir die Theorie und
Praxis der Tradition vor 1453 behandelt worden. Hier wurde eine
grundsitzliche Ubereinstimmung dariiber erreicht, dass die Notation vor
der offiziellen Reform durch die ‘Drei Lehrer’ 1814 stenografisch
gewesen ist.* Dennoch sind, in Ermangelung systematisch-analytischer
Studien des reichen handschriftlichen Erbes der Ostlichen orthodoxen
Gesangsiberlieferung, noch immer die Schitisselprobleme aktuell, welche
entweder daraus abgel eitet werden, oder mit der Deutung der neumatischen

2 Cf. Tijana Popovi¢-Mladenovié, Muzicko pismo i svest o muzickom jeziku sa

posebnim osvrtom na avangardnu muziku druge polovine XX veka (Musical Writing
and the Awareness of Musical Language with Special Consideration of Avant-garde
Music in the Second Half of the 20" Century, Clio, Beograd 1996, 33.

Der Begriff Improvisation ist nicht ganz adéquat der Interpretation des Séngers, der
nach dem neumatischen Text singt. Mehr Uber dieses Problem wird weiter unten
diskutiert.

Ipnydprog O. Etadn, Zyumdoiov mepl Budavriviie Movoiki, Oeoloyla, tou. MI'',
tedyoc 3, "Abfjvor 1982, 749-763.
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Schrift sowohl der byzantinischen als auch der postbyzantinischen
Epochein Verbindung stehen.

Die Argumente, welche, wie bekannt, die griechischen Forscher zur
Verteidigung des stenographischen Charakters der aten Methode erwahnt
haben, wurden mit existierenden Definitionen des Grundparameters in
der Kirchenmusik — der melodischen Formel — in Verbindung gebracht,
weiters mit der Auffassung der drei Phasen des Erlernens einer bestimmten
Gesangsweise (Melodie, Arie etc.) — Parallage, Metrophonie, Melos,
sowie in Zusammenhang mit zahlreichen Zeugnissen der Schreiber des
17. und besonders des 18. Jahrhunderts, welche die sog. ,, Erklarungen”
und ,,Analysen® aufzeichneten. (gr. éqynotc, drdivoLc)’.

Die eigentliche Begriindung in den angegebenen Argumenten liegt
in der Rolle der grofien Zeichen — TV peydAwy DTOOTAOEDY XELPOVOULG.
Hier flhren die Theoretiker an, dass damit entweder die ganze Melodie
oder die rhythmischen Tonwerte stenographisch dargestellt werden bzw.
deren spezifischer Ausdruck.

Es ist sicher, dass die melodischen Formeln in der Gesangstradition
vor der Reform durch unterschiedliche Kombinationen diastematischer
Zeichen gebildet wurden, begleitet von Aphona oder grof3en cheirono-
mischen Hypostaseis. Davon zeugen ganz klar Manouel Doukas
Chrysaphes, der sagt, dass die Formel 1 tov onuadlov évwoig, Nrig
GmoteAel tO pérog,® as auch Chrysanthos von Madytos, welcher, die alte
Notation im Theoretikon erkldrend, anmerkt, dass das Singen der
melodischen Formel (=melos) folgendes bedeutet: “t0 v Yaiiwor o
HepeALopEvor TpoTaplor kabwe (Mrodoly ol Béoel TRV YXapakThpwy

HeTo TV Lmootdoewr”.’

Eine weitere charakteristische Stelle in dem Grof3en Theoretikon der
Musik spricht sehr klar vom synoptischen Charakter der alten Methode:
colvBetov 8¢ Kol O€0ELC  XUPUKTNPWY HOUCLK®V, (v,  GUVOTTLKGG
YPopwoL TO YoAloperor kol Tepadidwol Tolg padntale eOpefodwg Tt
Toviuatd Twv.t

Mittelbare Zeugnisse dartiber, dass unter dem Prozess des Erlernens
eines Gesanges vor der Reform drei gesonderte Phasen zu verstehen sind,

> Wegen des immer haufigeren Versuchs, Melodien mit der analytischeren Form der

neumatischen Schrift aufzuzeichnen, nennt Gregorios Stathis die Periode von der
Mitte des 17. bis zum Ende des 18. Jahrhunderts eine transitorische Phase, die mit
der Reform der neumatischen Schrift Anfang des 19. Jahrhunderts beendet wurde.
Movouni Xpuoadn, Iepl t@v évfewpowuévwr tfh Paitich Téyvn..., D@OpuLyé
meptodog A" €rog B, A6fvaL 1903, 4.

Xpuoavov, Méya Ocwpnrikdy thy Movowkiic, XLV, par. 70.

8 Ibid. 178, par. 400.
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finden wir in den Randbemerkungen zahlreicher Musikhandschriften.
Das Anfangsstadium der sog. Parallage bedeutete das Singen einer
bestimmten Melodie in der Weise, dass die Tdne in der angegebenen
Reihenfolge miteinander anhand von Mikroformeln auf den Silben von
ananes, neanes, nana etc.verbunden wurden. Das Resultat eines solchen
Zugangs zur neumatischen Schrift ist die kontinuierliche Auf- und
Abwértshewegung der Melodie, in Abhangigkeit von den Zeichen, mit
denen der Melodieverlauf aufgezeigt wird, aber ohne Intervallspringe und
ohne Mdglichkeit, dass derselbe Ton zweimal hintereinander wiederholt
wird. Auf héherem Niveau als die Parallage ist die Metrophonie, bei der
ausschliefdlich diastematisch-neumatische Intervallzeichen verwendet
werden (dies bedeutet, dass die grof3en cheironomischen Zeichen nicht in
Betacht gezogen werden). Schliefdlich ist die dritte und komplizierteste
Phase das Singen von Melos, des kompletten Inhalts der gegebenen
Aufzeichnung, einschliefdlich der Intervallzeichen sowie der grofden
cheironomischen Hypostasen.

In dem Bestreben, diese |etzte Etappe — die Uberwindung des Melos
— zu erleichtern, “deuten” zahlreiche Schreiber schon seit der Mitte des
17. Jahrhunderts immer Ofter alte Aufzeichnungen und schreiben sie mit
einer analytischeren, obgleich immer noch synoptischen neumatischen
Schrift auf. Die Tendenz, auch die “versteckten” Melodien aufzuzeichnen,
ist durch die Komplexitét der Musikarten der Kirchenmusik bzw. durch
die Veranderungen in der Me odiestruktur verschiedener Gesangsmelodien
begrindet. Ein solch bedeutsames Ereignis, welches sich in der
Gesangspraxis und in der musikalischen Aufzeichnung der zweiten
Halfte des 17. und 18. Jahrhunderts widerspiegelt, war das Komponieren
der verzierten kalophonischen sticherarischen Gesangsmelodie durch
Chrysaphes den Jingeren, des Protopsaltes von Konstantinopol und
seines Schiilers Germanos, des spéteren Bischofs von Nea Patras.

Beim Komponieren, oder préziser gesagt, beim Arrangieren des
sticherarischen Melos, nahmen sowohl Chrysaphes o Neos as auch
Germanos Neon Patron die traditionelle Version des Sticherons als
Grundlage, welche Manouel Chrysaphes zugeschrieben wird.” Diese
beiden weisen in den Kolophonen ihrer Autographa eindeutig darauf hin,
dass se die aten Melodieformeln kalophonisch veréndert haben bzw. dass

In den Kolophonen der Autographa von Chrysaphes dem Jiingeren steht: “... ék tod
meAetod LTixmpaplov kel idoxelpou ypaupetog tod madalod kbp Xpuoddov Tod
"Eppevound éktoviofelon, QAL €V Kalv® Tl KOAAWTLOMG Kol MeAlpputodBOYYOLS
veopavéol  Oéoeol, koBomep  tavdy  dopatoloyeltol  Tolg  UeAwdodoly  év
Kovotavtwoutoddel...”. Cf. Mavding K. Xatlnywucolung, Xewodypaga Exkinoaotikng
Movowkric  1453-1820, EQvikry Tpamela tnc EAAddog 1980, 33-34; IatpiapyLkm
BipALoBfkn ‘Tepocodlpwv, Néa Sviioyn dp. xd. 4.
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sie in das Sticheron neue, und fur die Sénger gewiss anspruchsvollere
Mel odiel Gsungen eingebunden haben.

Auch vor diesen beiden oben erwéhnten Komponisten konnte man,
groftenteils in den Aufzeichnungen entwickelter sticherarischer oder
papadikischer Gesangsmelodien, die Erlauterungen bestimmter Formeln
finden, welche wahrscheinlich fir die Sdnger eine besondere Schwierigkeit
darstellten.

Die Verzeichnisse mit sog. "schwierigen Formeln”, welche die
Schreiber zu deuten versuchten bzw. sie analytischer aufzeichneten,
konnen in der handschriftlichen Tradition Ende des 17. sowie im gesamten
18. Jahrhundert gefunden werden, und dies vor alem in Zusammenhang
mit sticherarischen Melodien des Germanos Neon Patron.

Ein solches Beispiel des Versuches der Analyse komplexer Formeln
finden wir in der Handschrift Nr. 975 der Griechischen Nationalbibliothek,
in der der Schreiber digjeniegen Formeln aussonderte, welche er wahrend
der Melodieaufzeichnung am Rande analytischer vermerkt hatte. Die
Darlegung einiger dieser Formeln in zwel Varianten (g, b) der Aufzeichnung
mit spétbyzantinischer Notation und deren Transkription in reformierter
neumatischer Schrift, welche Chourmouzios Chartophylax verfasst hat
(c), istin der Tabelle Nr. 1 aufgezeigt. Was auf den ersten Blick auffallt,
ist die Lange der gegebenen Formeln, die in der zweiten und dritten
Variante der Aufzeichnung progressiv wachsen. Ebenso evident ist die
Tatsache, dass der Schreiber der Handschrift Nr. 975 in der ,, Analyse"
schwieriger Formeln eine grofRere Zahl von Intervallzeichen as auch
rhythmischen Zeichen, wie Klasma und Gorgon, verwendet hat. Obwohl
Anfangs- und Endtdne in allen aufgefiihrten Formeln in der ersten und
zweiten Aufzeichnung nicht Ubereinstimmen, kann doch zwischen ihnen
die Ubereinstimmung im Melodieskelett, in der Hauptrichtung, in der
sich die Melodie bewegt, sowie in ihrem Ambitus, festgestellt werden.
Wenn wir aber zum Vergleich die dritte, jingste Aufzeichnung von
Chourmouzios Chartophylax in Betracht ziehen, gilt eine solche
Bemerkung nur teilweise. In den Formeln mit der reformierten Notation
wird die urspriingliche Melodiestruktur durch Anwendung zahlreicher
vorubergehender Tone verschleiert.

Mit einer minutiosen, aber in einzelnen Falen tendenzitsen Analyse,
konnten wir die Schltsseltone, die in der ersten synoptischen Nieder-
schrift dargestellt sind, aussondern. Die Frage ist, ob deren Funktion,
von der urspriinglichen Aufzeichnung bis zu dieser letzten, dennoch
veradndert wurde, und in welche Richtung sich diese neu entstandene
Verénderung bewegt.
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Die Ahnlichkeiten bzw. Unterschiede zwischen gegebenen Melodien
sind in der Transkription bestimmter Formeln im Flnfliniensystem eher
wahrzunehmen. In alen vier Beispielen, die in der Tabelle Nr. 2 der
Handschrift des Chourmouzios Chartophylax dargestellt werden (als
auch im Falle restlicher ,,schwieriger* Formeln aus der Handschrift EBE
975), kénnen die Umrisse (Konturen) urspringlicher Formeln erkannt
werden. Es ist jedoch beinahe unmoglich, die gleichen Téne in der
vergleichenden Darstellung der drei neumatischen Handschriften mit
Prézision zu lokalisieren. Dies ist in den Beispielen Nr. 1 und 2 leichter
zu erreichen, wo sich die analytische Aufzeichnung in der Zahl von
T6nen von den Ubrigen zwel synoptischen Varianten der gleichen Formel
drastisch unterscheidet. In diesen Beispielen ist auch die Ubereinstimmung
im charakteristischen Quartensprung am Anfang interessant (nur in
Beispiel Nr. 2 fehlt im zweiten Linearsystem dieser Sprung).

In den Beispielen Nr. 3 und 4 in der analytischen Aufzeichnung
erkennt man ein dichteres musikalisches Gewebe bzw. den sog.
Evolutionstyp im Aufbau der Melodik. Es handelt sich um eine
kontinuierliche Melodie, in der die Grenze zwischen Mikroformeln nur
im Einklang mit der herausragenderen rhythmisch-metrischen Funktion
einzelner Tone festgestellt werden kann. Es scheint, dass durch die
Ausfillung der R&ume zwischen den Haupttonen und durch die
Wiederholung der Varianten des engen melodischen Kerns — der Formel,
der schwebende Eindruck der “versteckten” Melodie potenziert wird.
Auf diese Weise verwirklicht sich in der Tat die spezifische
musikalische Dramatik, die ihre Auflésung gerade in der Kadenz erhélt.

Durch die Ansicht, dass sich das Wesen der Kaophonie as einer
Kompositionstechnik und gleichzeitig die Exegese der “aten Methode”
in den besonderen inneren Ausdehnungen in den Grenzen der
“vorgegebenen” Tone versteckt, (die in der reduziertesten Aufzeichnung
dargestellt wurden), wird die Bedeutung des zweiten Teils der am Anfang
dieses Beitrags gestellten Frage nicht geschmdlert. Es ist auffallend,
wieviel Kenntnis dieses Kriteriums uns zur Verfigung gestellt wird,
wenn wir die Aufzeichnung in der reformierten Notation der ‘Drei
Lehrer’ als getreue Transkription der in den alten Formen neumatischer
Schrift Uberlieferten Melodien betrachten. Hier begegnen wir dem
Bedirfnis der Definition des Verhaltnisses zwischen dem gestalterischen
Akt des Komponisten und seiner Wahrnehmung in der neumatischen
Niederschrift einerseits, und der Gesangsweise bzw. Interpretation des
Sangers, der gleichzeitig auch der Schreiber der Melodieist.

Bevor wir auf das konkrete Beispiel kommen, in dem das erwahnte
Verhdltnis deutlich wird, ist es wichtig, zu betonen, dass Chourmouzios
Chartophylax Gesangdehrer in der Patriarchatsschule von Konstantinopel
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war, welche unmittelbar nach der Anerkennung der Reform gegriindet
wurde. Er wurde wegen seiner hingebungsvollen Arbeit an der
“Ubersetzung” aler bedeutsamen Sammiungen traditioneller Melodien
as jener Mann angesehen, der sich fur den Erfolg der Reform am
meisten verdient gemacht hatte. Die grofRe Gesangserfahrung des
Chourmouzios stand im Einklang mit seiner hervorragenden Kenntnis
der alten Notation. Dies sind gewiss wichtige Vorbedingungen, die wir
im Auge behalten muissen, wenn wir Uber seine Transkriptionen
sprechen wollen. Leider ist, auf3er den Ublichen Kolophonen, in denen es
hei3, dass die gegebenen Melodien der “alten Methode” durch die
Anwendung der “neuen Methode” Ubersetzt oder “erklért” sind, uns
nicht bekannt, welche konkreten schriftlichen Quellen er in seinen
Transkriptionen benttzte. Wenn konkret vom Sticheron des Germanos
Neon Patron die Rede ist, soll hervorgehoben werden, dass diese
musikalische Sammlung eine bedeutsame Position in der handschriftlichen
Tradition des 18. Jahrhunderts hatte.

Auf Grund der detaillierten Durchsicht der elf Aufzeichnungen des
Sticherons des Germanos, die in der Griechischen Nationalbibliothek
aufbewahrt werden, deren Entstehungszeit sich vom Anfang bis zum
Ende des 18. Jahrhunderts erstreckt, konnten wir aufgrund einer gréf3eren
Zahl von Melodiemustern feststellen, dass der Melodieverlauf einheitlich
ist, Unterschiede jedoch existieren, die in der Verwendung von roten
Zeichen evident sind. Diese natirliche und erwartete Erscheinung
betonen wir deshalb, weil wir die Tatsache unterstreichen wollen, dass
wir nicht absolut zuverlassig wissen konnen, welche alte Aufzeichnung
mit der Transkription von Chourmouzios direkt in Verbindung gebracht
werden kann. Schliefdlich ist es beinahe unmdglich festzustellen, wieviel
Freiheit Chourmouzios bei der Deutung der alten Methode seiner
Gesangserfahrung Uberlield (seinem Stil oder Yfos). Dass diese aber in
jeder Deutung der Niederschriften einbezogen ist, zeugt folgendes Beispidl.

Im Beispiel Nr.1im Rahmen der Tabelle Nr.3 ist das Sticheron 70i¢
év oxorL auaptiudrwr in synoptischer Niederschrift aus der Handschrift
975 dargestellt. Im Beispiel Nr. 2 ist die zweifache Transkription der
analytischen neumatischen Aufzeichnung dieses Sticherons beigefligt. In
dem Hauptstiick im Funfliniensystem ist die Grundtranskription oder
Metrophonie des neumatischen Textes aus der Handschrift des
Autographon von Chourmouzios Chartophylax dargelegt, in dem oberen
System ist das Melos oder die Interpretation derselben neumatischen
Aufzeichnung durch die bekannten Psaltai und Chorleiter Athens,
loannes Arvanites und Likourgos Angel opoul os aufgezeichnet.

Das Erfordernis der Vereinfachung der Notation hat zu der
grundlegenden Reform gefiihrt, das Hauptprinzip war das gleiche, von
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dem auch Guido von Arezzo ausgegangen war: Ein Zeichen — Ein Ton.
Dennoch hatten die drei Reformatoren nicht das Ziel — und es wére ihnen
auch nicht gelungen — ein neumatisches System zu schaffen, welches
dem Sanger die Mdglichkeit ndhme, bei der Interpretation der Niederschrift
den urspringlichen gestalterischen Impuls zu fihlen, der ihn dem
Komponisten anndhert.

Die Chourmouzios-,Analyse® des Sticherons des Germanos im
konkreten Beispiel ist trotz ihrer ,anaytischen Eigenschaft® eine
Aufzeichnung, von der die Sénger ausgingen, welche sie gréltenteils
beachteten aber auch darauf aufbauten. Wahrend der Auffihrung der
einstimmigen Melodie gingen sie bei der Interpretation oder Verzierung
desselben neumatischen Textes sogar zeitweilig auseinander, jeder nach
seinem Gefuihl und seinen Gewohnheiten.

Die Grenze zwischen dem Singen nach der Aufzeichnung (so wie es
die Neumen verlangen) und dem Singen aufgrund der Aufzeichnung (was
auch die nicht aufgezeichnete symbolische Schicht der Niederschrift
einschliefdt) ist sehr flexibel. Diese Erscheinung ist fir jede Form
kiinstlerischen Ausdrucks charakteristisch, die ihre ldentitét auf der
miindlichen Uberlieferung aufbaut. Die Aufzeichnung hat daher eine
sekundére Rolle im Bezug auf die lebendige Praxis.

Die Bedeutung der Lehrer (griech. daskaloi), wovon in den Marginalien
der Handschriften zahlreiche Sénger vor der Reform bezeugt sind, ist
auch nach der Abschaffung komplexer und “mysteriéser” cheironomischer
Zeichen und Aphona, as auch nach der Einflhrung von einsilbigen
Benennungen der Téne der Oktave (Solmisationssilben), mit denen die
ehemaligen ersten zwei Phasen in der Bewéltigung der Gesangsmelodie
(Pardllage und Metrophonie) auf eine herabgesetzt wurden, nicht
verschwunden.

Die Bestétigung dafUr finden wir in der aktuellen Gesangspadagogik,
wo es dem Anfanger trotz des vereinfachten neumatischen Systems und
der vorgegebenen theoretischen Vorschriften ohne Hilfe des Lehrers
unmadglich ist, sogar das einfachste neumatische Beispiel zu bewéltigen.
Jeder Sénger ahmt den Gesangsstil seines Lehrers nach bzw. dessen
Interpretation der anscheinend eindeutigen neumatischen Aufzeichnung.
Durch die Vervollkommnung seiner eigenen Gesangskunst verselbststandigt
er sich vor alem in der Auswahl der Mikroanaysen, die ihm die Neumen
an sich erlauben.

Die reformierte analytische Notation von Chrysanthos ist also ein
System “imperativer” Symbole, welches zweifache Bedeutung hat.
Einerseits setzt es die festgeschriebenen Regeln voraus, mit denen die
Bestandigkeit der Gesangstradition gesichert ist und somit bestimmt
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wird, wie die Kirchenmelodie sein soll, und anderseits stellt es eine
Ansammlung nicht aufgezeichneter “stenographischer” Regeln dar, die
der Sanger durch die mundliche Uberlieferung erwirbt und die seine
Interpretation dem sog. Yfos anndhert oder entfernt.

Die “hinzugefugten” Tone in der Interpretation des Sticherons 7oi¢
év okorL aueptiudrwr, die mit der neuen analytischen neumatischen
Methode aufgezeichnet wurden, sind ohne Zweifel eigentimliche
Kalopismoi.

Zukunftige Forschungen sollen zeigen, ob auch unter den “Inter-
pretationen” des traditionellen sticherarischen Melos von Chrysanthos
bzw. Germanos in ihrer Entstehungszeit nur die “hinzugeftgten” Tone
verstanden wurden, gerade so wie sie der Schreiber der Handschrift 975
in den Analysen schwieriger Formeln aufzeichnet, bzw. so wie sie die
zeitgendssischen (modernen) Sanger der sehr melismatischen Aufzeichnung
von Chourmouzios hinzufigen.
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Becna Ileno

O/ CTEHOI'PA®CKE 10 AHAJINTUYKE HEYMCKE
HOTALIMJE HA TTPUMEPY CTUXHWPAPA TEPMAHA,
EITMCKOITA HOBE ITATPE
(Pesume)

Tymauerme HEyMCKe HOTALMjC y Pa3sIHIUTHM CTaIHjyMHMa E-CHOT BHIIIE-
BEKOBHOT' TIOCTOjamkha, CBAKAKO j¢ IICHTPATHH MPOoOJIeM KOjU JeleHrjaMa YHA3al
3a0KyIUba NMaKiby HaydHHMKa. Hemocrojame mnm HemoryhHOCT mocTojama je-
JMHCTBEHOT KJby4a y JNelU(ppOBamy T3B. ,CTApOr’ HeyMcKor nucma (mpe mo-
crenme pedopme ¢ moderka 19. Bexa), yclIoBibeHO je Belimm Opojem pasiora, of
KOjUX j€ jemaH oI MpEecyAHHWX caMa IMPHpOoJa OBE HOTAIMje, FheHa MMaHEeHTHa
CBOjCTBA.
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I'maBHa 0COOEHOCT ,, ICTOYHOI" HOTHOT ITKCMa C€, TEHEPAIHO TJIEIaHO, OrJie/a
y TOME IITO 3aIKC MMOApa3yMeBa WM MPaBUIia U OKOJIHOCTH 3a H3BOheme, 0e3
CKHUIMPalha €r3aKTHOI MY3WYKOI TOKAa, WJM, MaK, HAIPT KOju OWBA JOMYIHEH
Marbe WK BUIIE CJI000IHOM HHTEPIPETAIINjOM H3BOhaya.

YMHOXkaBawe Opoja OPUTHHATHUX KOMITO3UIIMja U YjeIHO JTHYHUX HHTEP-
BEHIIMja MeJoJia Ha TUIaHy CUMHOTPad)CKUX TpaBHia, YCIOBHJIH CY y JPYroj
nojoBuHN 18. Beka TeMesbHY pedopMy Yy KOjoj je TJIaBHHM IPHHIMI OMO OHAj
UCTH O] Kora je momao ['Bumo u3 Apena — jemaH 3HaK jemad ToH. Mehyrtuwm,
TpOjHULla KOHCTAaHTHHOIIOJBCKHX TEopeTHuapa, XpucaHnT, Xypmysuje u [puro-
pHje HUCY MMaJH 32 1IWJb, HUTH UM je TO MOIJIO Iohu 3a pykoMm, cBe U lia cy
XTEJH, CTBAPAakEe HEYMCKOI CHCTeMa KOju OM YKHHYO MOryhHOCT mojuy na y
MHTEPIPETAljd Ha OCHOBY 3allCa OCETH MPBOOMTHU CTBapaIauKd HMILYJIC
CIMYaH OHOM KOjH TOCENyjy KOMITO3UTOpH. J[pyruM peumma, rpaHuna usMehy
nojama no 3anucy (Kako HeEyMe 3axXTeBajy) W Iojama Ha ocHogy 3anuca (ITo
VKJbydyje W He3abelneeHH — CHMBOJIMYKH CJIOj 3allica), WaKO 3HATHO Marbe
HEro paHuje, 1 ajbe je ocrana (iaekcnouiHa.

Baskroct ymore yumtesba (Ipd. Jackaia), 0 KOjoj Cy Ha MapruHaMa pyKo-
MHCca CBEIOYMIINA OPOjHH TIOjIH Tipe pedopme, HUje HecTarna HA HaKOH YKHUIAmha
CIIO)KEHUX CTEHOTPaCKUX XUPOHOMH]CKHUX U a)OHUX 3HAKOBA KOjJH Cy U3UCKH-
BaJIM Y4€He YMTABHX MEJIOAUjCKHX oOpa3ana Harmamer. CBakM Mojall OIOHaIa
MOjayK¥ MaHUp CBOT YUYUTEJha, OJHOCHO HErOBO TyMadere Hau3IJIel jeIHO-
3HAYHOT HEYMCKOT 3aruca. Y caBpliaBambeM CONICTBEHE M10jaykKe BEIITHHE OH Ce,
YCJIOBHO PedeHo, ocaMocTalbyje Ipe cBera y M300py MHKPO aHalH3a Koje My
came HeyMe JI03BOJbaBajy.

Pedopmucana, aHanuTHuKa HOTAIMja — HOBH METO/I, j€ JIaKJie, CHCTEM ,, UM-
MepaTuBHUX" CUMOOIIA, KOjU UMa JBOCTPYKO 3Haucwe. OH moapasymeBa 3anu-
cana TpaBWIIa ca KojuMa Cce M0jadykoj Tpaauiju ooe30eljyje mocTojaHocT, Tako
IITO yKa3yjy Ha TO KakBa Tpeba 1a je IpPKBEeHa MEJOHja, ajld YjeIHO Mpei-
CTaBJba U CKYI HE3ANUCAHUX — CMeHoZpaghcKkux TPOTHUca Koje mojal Haclehyje
YCMEHHM TIpellatbeM M KOjU HEerOBY MHTEpIIpeTalujy npuoiImKaBajy Win yJa-
JbaBajy oj udoca CBOjCTBEHOT BU3AHTH]CKOM I10jamby.

VY pany cy ananusupaHu npumepu ctuxupa I'epmana, enuckona Hoge Ilat-
pe (pyxomuc w3 Harnuonanne 6ubnuoreke I'puke — EBE 6p. 975, 18. Bek),
TpaHnckpunudja ['epmanoBor Cmuxupapa Kojy je caunHuo XypMmys3uje ApxuBap
(pyxomnucu 3 Hanmonanue 6ubnuoreke I'puke — EBE MIIT 6p. 747—750, 19.
BEK) M IbCHA CaBpEeMCHAa MMOjauka pealn3alija y HHTePIPETALHjH MO3HATHX
aTMHCKUX 1ojana JInkyproca AHrenomnynoca u Januca ApBaHuica.

UDC 783.033.2.01:78.089.6“ 653"

278



