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Vesna Trifunovié

Odnos horora i humora:
primer filmova "Hostel" i "Euro Trip" *

Apstrakt: U radu je re¢ o dva zanrovski razlicita filmska ostvarenja
u kojima je identifikovan isti stimulans koji u jednom slucaju po-
krece horor, a u drugom humor. Kao analiticki okvir za razmatranje
ovih filmova iskori§¢ena je teorija Noela Karola o odnosu horora i
humora. Cilj je da se na primeru iz oblasti popularne kulture pred-
stavi ovaj odnos, kao i to da se ukaZe na Cinjenicu da analiza putem
pomenute teorije daje moguénost sagledavanja percepcije i samog
stimulansa koji pokreée horor i humor.

Kljuéne reéi: horor, humor, Slovacka, isto¢na Evropa, film

Uvod

"There is some intimate relation of affinity between horror and humor. 1
have spent a great deal of time motivating this conclusion, however, because,
though it appears unavoidable, it nevertheless is paradoxical or at least
mysterious"

Navedeni redovi reci su Noela Karola (Noél Carroll), profesora filozofije
na univerzitetu u Viskonsinu, ¢iju je paznju zaokupila interesantna veza
izmedu horora i humora koja je prisutna u popularnoj kulturi. Karola je, na-
ime, zaintrigirala pojava posebnog podzanra za koji je karakteristicna sinteza
potpuno suprotnih mentalnih stanja kao §to su strah i smeh. Kao tipi¢an pri-
mer ovog zanimljivog spoja mogu se navesti filmovi poput Bitldusa (Beetle-
juice), Gremlina (Gremlins), Porodice Adams (The Addams Family) ili Isteri-
vaca duhova (Ghostbusters). Pored toga, a kako ovaj autor navodi, pomenuti
podZanr nije ogranicen iskljucivo na filmsko stvaralastvo vec se moze zapaziti
u osnovi razli€itih literarnih dela, satiricnih prica i stripova koji su doziveli
veliki uspeh u recepciji od strane publike. Karol je, stoga, s teorijske tacke
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104 VESNA TRIFUNOVIC

gledista postavio pitanje kako to da dva, na prvi pogled, opozita kao §to su
horor i humor, moze pokretati isti stimulans, i da zanr koji ih u sebi objedi-
njuje moze biti prihvacen sa takvim neo¢ekivanim odusevljenjem. "Cini se da
prestrasivanje ne bi trebalo da bude zabavno i da ono Sto uzrokuje smeh ne bi
trebalo da ucini da vriStimo. Psiholoski sentimenti pretezno povezani s hu-
morom podrazumevaju osecaj olakSanja i utisak bezbriznosti. S druge strane,
oni koji se dovode u vezu s hororom su osecanje pritiska, utucenosti i klaus-
trofobije."' Pa ipak, moze se konstatovati da je spoj humora i horora bio
prisutan u knjizevnosti jo§ od samih zacetaka horor zanra i da je egzistirao
paralelno s njim.> Kao najznadajnija pitanja, koja su zaokupila Karolovu
misao, izdvajaju se sledeca: kako je unutar popularne kulture mogu¢ prelaz od
horora ka humoru sa tako ociglednom lako¢om, kao i problem jednog te istog
stimulansa koji u nekim slu¢ajevima pokre¢e humor, a u drugim horor. Kao
primer autor poredi horor film "Kuéa Frankenstajna" i komediju "Abot i Kas-
telo srecu FrankenStajna" u kojima je re¢ o istom cudovistu koje u prvom
filmu pretenduje da izazove strah dok je u drugom predmet smeha. Kako,
dakle, jedan isti objekat moze izazvati dve tako razliCite emotivne reakcije
kao Sto su smeh i strah? Imajuéi prvenstveno ovaj problem na umu, Karol je
razvio teoriju o hororu i humoru koja objasnjava nacine na koji su ova dva
fenomena sli¢ni ali i nacine na koje se razlikuju.

U ovom radu ¢e upravo navedena teorija posluziti kao okvir za analizu dva
filmska ostvarenja koja, medutim, ne spadaju u podzanr spoja horora i humo-
ra. Jedan od ovih filmova ubraja se u Zanr horora dok se drugi klasifikuje kao
komedija. Filmska ostvarenja o kojima je re¢ snimljena su u americkoj pro-
dukeciji, izmedu 2004. i 2007. godine i to su filmovi "Hostel" (prvi i drugi deo)
koji po klasifikaciji spadaju u Zanr horora i ovde Ce se tretirati kao jedan film,
i film "Euro Trip" kao komedija. Ova filmska ostvarenja, s druge strane, ima-
ju jednu zajednicku tacku, a to je isti stimulans koji je u prvom slucaju izvor
straha, dok u drugom pokrece smeh. U tom smislu, ukoliko pomenute filmove
dovedemo u vezu na osnovu istog stimulansa i sagledamo ih zajedno, oni se
mogu posmatrati kao spoj horora i humora u tretiranju jedne iste teme. Upra-
vo je ova Cinjenica u€inila navedene filmove zanimljivim za primenu Karolo-
ve teorije, iako oni ne spadaju u podzanr o kome ovaj autor pre svega govori.
Na taj nacin ¢e se na konkretnom primeru iz popularne kulture sagledati od-
nos naizgled u potpunosti razlic¢itih fenomena kao $to su horor i humor. U na-
stavku rada ¢e najpre biti dat osnovni opis radnje filmova, potom ¢e biti uka-

' Carroll, N. 1999. Horror and Humor, The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Aesthetics and Popular Culture, Vol.57, No.2: 145.

* Kako navodi Karol, ubrzo nakon objavljivanja klasi¢nog dela Meri Seli,
Frankenstajn, na pozornici po¢inju da se izvode parodije ovog dela sa humoristi¢cnom
igrom re¢i u naslovima kao §to su Frank-in-Steam, ili Franken-stitch.
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zano na stimulans koji pokrece horor i humor u njima, dok ¢e na kraju biti
razmotren odnos ova dva fenomena i uzrok izbora odgovarajuceg objekta u
analiziranim filmovima kao stimulansa koji podstice strah i smeh.

Na samom pocetku treba istac¢i osnovne sli¢nosti navedenih filmova. Re¢
je o mladim Amerikancma koji se nakon zavrSene srednje skole otiskuju na
nezaboravni put kroz Evropu. Ovde treba biti precizniji pa dodati da je u pita-
nju zapadna Evropa i da je osnovna namera junaka filma da posete, pre svega,
ove zemlje. Medutim, sticaj okolnosti ih dovodi u istoénu Evropu, odnosno
Slovacku®, gde radnje filmova kreéu radikalno razli¢itim tokovima.

"Hostel"

Ovaj film snimljen je 2005. godine i IMDB (The Internet Movie Database)
ga klasifikuje pod odrednicom horor zanra. Radnja filma je sledeca:

Tri mladi¢a (dva Amerikanca 1 jedan Islandanin) na svom putu kroz
Evropu nadu se u Holandiji. Vidno uzbudeni zbog svog putovanja, otvoreni su
za nova poznanstva, eksperimente sa drogom i seksom. U takvim okolnostima
upoznaju naizgled druzeljubivog vrSnjaka koji im toplo savetuje da posete
Slovacku ukoliko Zele da upoznaju i da se druze sa lepim devojkama, nama-
mivsi ih provokativnim fotografijama istih. Ni ne sluteéi Sta ih tamo ceka,
mladiéi odlaze u Bratislavu i odsedaju u preporu¢enom hostelu. U pocetku se
stvari odvijaju po obecanju — u sobi ih docekuju mlade, lepe i druzeljubive
devojke sa kojima zapo€inju noéni provod i bliske kontakte. Medutim, uskoro
jedan od mladica nestaje, a ubrzo za njim i drugi. Tre¢i mladi¢, uveliko zabri-
nut za svoje drugove, insistira da ga jedna od devojaka odvede na mesto gde
se oni nalaze 1 potom dozivljava njihovu sudbinu. Ispostavlja se da su sva
trojica zavrsili kao zrtve tajnog druStva pod nazivom "Elite hunting" koje za
bogatu naknadu organizuje mucenje, sakacenje i ubijanje mladih turista koji
odsedaju u pomenutom hostelu. "Musterije" ovog drustva su bogati ljudi pom-
racenog uma koje ni najmanje ne doti€u agonija njihovih zrtava i uzaludno
preklinjanje za milost. Sa njima se bolje upoznajemo u drugom delu filma,
¢ija je radnja istovetna uz razliku sto je sada re¢ o devojkama Amerikankama
koje, namamljene obecanjima o lepom provodu, upadaju u istu zamku. U
ovom delu filma vidimo da su to naizgled normalni, porodi¢ni, poslovni ljudi
iz razli¢itih delova sveta koji, dok doruckuju sa svojom decom ili odrzavaju
sastanak s kolegama, putem svojih racunara ucestvuju u licitaciji u kojoj se
nadmecu ko ¢e ponuditi veéu cenu za mlade devojke koje nista ni ne slute.
Pritom, ameri¢ki drzavljani se naroCito visoko kotiraju na cenovniku tajnog

? Tako veé duze vreme postoji tendencija da se geografska oblast kojoj ova zemlja
pripada naziva srednjom Evropom, u filmovima o kojima je re¢ Slovacka se eksplicit-
no pozicionira na istoku kontinenta.
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drustva. U oba dela filma, osoba koja je poslednja od svojih drugova upala u
tu klopku uspeva da se izbavi, s tim §to mladi¢ iz prvog dela ipak biva
pronaden i to na pocetku drugog dela filma kada je i brutalno ubijen. Devojka
iz drugog dela uspeva da se spasi otkupivsi svoj zivot novcem ali i ubistvom,
budu¢i da su to bila dva osnovna uslova koja su pred nju stavljena i ona na taj
nacin postaje deo samog tog tajnog drustva.

U odredenju zanra, Karol najpre polazi od junaka koji su za jedno os-
tvarenje karakteristi¢ni, i stoga postavlja pitanje sa kakvim se likovima sre-
¢emo u hororu. O¢igledan lik bez kojeg se, po ovom autoru, ne moze zamisliti
ovaj zanr, jeste cudoviste. "Horor Zanr ima svoje heroje i heroine kao i drugi
zanrovi, ali on. takode. izgleda da sadrzi poseban sopstveni lik, ¢udoviste:
Drakulu, vukodlaka, stvorenje iz Crne lagune, Fredija Krugera, Godzilu, King
Konga i zive mrtvace. Stavise, kao §to ovi primeri pokazuju, horori &esto i
nose naziv po ¢udovistu koje u njima sreéemo."* Kako, medutim, odrediti
pojam cudovista? Karol smatra da ovo bice treba tretirati kao proizvod fikcije,
odnosno kao stvorenje Cije postojanje nauka osporava. Po njemu, dakle, psi-
hoti¢ne ubice poput Normana Bejtsa ne spadaju u ¢udovista, pa prema tome ni
ostvarenje "Psiho" ne spada u zanr horora. S druge strane, veéina psihoti¢nih
ubica u filmovima se moze svrstati u ¢udovista buduci da se odlikuju natpri-
rodnim poreklom poput Majkla Majersa ("No¢ vestica" ) ili DZejsona ("Petak
13."). Ipak, postoji jednostavan nacin uskladivanja korelacije izmedu horor
zanra i ¢udovista, tako da je i film kao $to je "Kad jaganjci utihnu" moguce
svrstati u ovaj zanr. Naime, Hanibal Lektor bi se mogao smatrati cudovistem s
obzirom da on predstavlja jedinstven i nepotvrden slucaj u psihijatriji pa bi se
stoga i mogao tretirati kao proizvod fikcije, s tim $to je ovde u pitanju fikcija
uma a ne tela kako se uobi¢ajeno Gudovista zamisljaju.’

Ukoliko kao jednu od osnovnih odrednica horor zanra prihvatimo ¢udo-
viste, nalazimo se pred problemom klasifikacije filma "Hostel". Da li, naime,
onda ovaj film po Karolovoj teoriji uopste spada u zanr horora? Da li se
ubice-bogatasi mogu smatrati cudovistima ili pak cudoviste treba potraziti na
drugoj strani? Uporednim razmatranjem samog filma kao i daljeg odredenja
cudovista koje je Karol dao, dolazimo do odgovora na ova pitanja. Karol, na-
ime, smatra da nije samo ovo stvorenje lik na osnovu koga zasigurno mozemo
potvrditi da se radi o horor Zanru. Kao primer toga autor navodi "Ratove zve-
zda" gde sre¢emo bica koja se jasno mogu okarakterisati kao ¢udovista buduéi
da bi njihovo postojanje nauka sigurno osporila. Ipak, niko nikada nece svrs-
tati "Ratove zvezda" u zanr horora. Klju¢ ovog problema je emotivna reakcija
publike izazvana cudovistima u "Ratovima zvezda" i, recimo, u filmu (ili
knjizi) "Hellraiser". Stvorenja u drugom filmu su, za razliku od onih u prvom,

4 Carroll, N. Horror and Humor, 148.
> Ibid, 148.
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zastra$ujuéa.® Prema tome, da bi se jasno razgrani¢io horor Zanr od bilo kog
drugog Zanra, neophodno je proniknuti u to Sta tacno ¢ini naSe emotivne
reakcije u odnosu na zastrasujuce cudoviste. Ovo se na prvi pogled moze
uciniti nemogué¢im buduéi da je oseanje straha subjektivnho i pitanje
individualnog senzibiliteta. Karol, medutim, podseca da je horor Zanr kreiran
tako da vodi i kontroliSe nase emotivne odgovore i to na takav nacin da bi u
idealnom slucaju nasa reakcija trebala da bude istovetna reakciji junaka price
koji se susrece sa ¢udovistem. Drugim rec¢ima, kada je u pitanju horor film,
publika bi trebala da prozivljava isto emotivno iskustvo kao likovi u tom
filmu koji dolaze u dodir sa necim neprirodnim i zastrasujuéim poput ¢udovi-
Sta. Zato ovaj autor smatra da je u odgovoru na postavljeno pitanje dovoljno
razmotriti emotivni odgovor samih junaka odredenog horor ostvarenja.

Sude¢i po reakcijama gledalaca na premijeri filma "Hostel", reklo bi se da jeu
ovom filmu uspesno ostvarena kompatibilnost emotivnog odgovora junaka u fil-
mu ipublike. Naime, prema izvestajima sa premijere ovog filma nekoliko ljudi za-
trazilo je medicinsku pomo¢ usled uzbudenja izazvanog okrutnim i naizgled pri-
liéno realnim scenama muéenja mladih ljudi.” S obzirom na sentimente koje pre-
tenduje da izazove, kao $to su bespomocnost, panika, strah, teskoba, bezizla-
znost 1 utisak stravi¢nog bola, nije ¢udno §to se "Hostel" jednoglasno svrstava u
zanr horora. Ipak, jo$ uvek ostaje nerazjasnjeno pitanje ¢udovista u ovom filmu,
a koje prema pomenutoj teoriji mora postojati. Sta je, dakle, to u filmu "Hostel"
$to mozemo smatrati neprirodnim, plodom fikcije i zastrasuju¢im?

Ovde treba navesti jo§ dve bitne odrednice ¢udovista koje Karol, razmat-
raju¢i emotivne reakcije samih junaka odredenog horor ostvarenja. izdvaja a
to je da ovakva bica izazivaju osecaj gadenja, odnosno, da se tretiraju kao
necista i Skodljiva. Autor, naime, istice da pojedinac ne moze biti u stanju
straha ukoliko ne prepoznaje ono §to je izvor tog oseéanja, odnosno objekat
prema kome je strah usmeren kao $kodljiv. Drugim rec¢ima, taj objekat kogni-
tivno mora biti klasifikovan kao nesto §to predstavlja pretnju. Centralni pojam
zahvaljuju¢i kome se ova teorija izdvaja u odnosu na ostala promisljanja o
hororu je, medutim, pojam necistoce. U tom pogledu Karol se oslanja na teo-
rijske postavke Meri Daglas i Edmunda Lica po pitanju opazanja i shvatanja
necistog. Kao §to je poznato, necistoca se prema teoriji ovih autora pripisuje
onome $to se opaza kao kategorijalna greska i prelazi granice uspostavljene u
konceptualnoj $emi kulture. Zigom negistoée isto tako mogu biti obelezeni svi
objekti koji se odlikuju nekom vrstom nekompletnosti kao Sto je truljenje i
raspadanje ili pak bezobli¢nos¢u koja omnemogucava njihovu klasifikaciju
poput dubreta. Ako se sa ove tacke gledista osvrnemo na cudovista koja nala-
zimo u zanru horora primeti¢emo da ona upravo odslikavaju probleme klasifi-

% Ibid, 149.
" Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Hostel %28film%29
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kacije sa kojima se kultura suocava. Ona su gotovo po pravilu kategorijalno
kontradiktorna. Mumija, Drakula i zombiji su, tako, u isto vreme i Zivi i mrtvi
dok je, recimo, vukodlak polu-Covek, a polu-Zivotinja. "Na§ emotivni odgovor
na horor ukljucuje ne samo strah ve¢ i odvratnost zato $to su ¢udovista pred-
stavljena kao necista — gde se pod necistoéom podrazumeva problematizacija,
krsenje, prelazenje, rusenje ili jednostavno ometanje postojec¢ih kulturnih
kategorija, normi i konceptualnih $ema."®

Imajuci u vidu sve do sada re¢eno o odredenju horor Zanra i ¢udovista,
mozemo blize razmotriti film "Hostel". U ovom filmu ne postoji klasi¢no
cudoviste poput vampira ili zastrasujuc¢ih duhova koji progone obican svet.
Ono §to se javlja umesto ovih bic¢a jesu bogati ljudi koji zadovoljavaju svoje
mracne potrebe ubijanjem neduznih mladih ljudi. Analiza filma, medutim,
ovde nece krenuti u pravcu razmatranja toga da li psihijatrija poznaje ovakve
slucajeve i da li ove likove treba smatrati cudovistima. Umesto toga, naglasak
¢e biti na tome da postojanje klasi¢nog ¢udovista u ovom slucaju nije nuzan
uslov za svrstavanje pomenutog filma u zanr horora. Ono §to je pak neopho-
dno za odredenje ovog filma jesu pre svega emocije koje horor, prema Karolu,
nastoji da proizvede. Za analizu filma "Hostel" je, dakle, bitno da izvor ovih
emocija ne mora biti ¢udoviste u pravom smislu te reci, kao §to je to ovaj
autor naveo u svojoj teoriji. To moZze biti bilo $ta Sto se percipira kao ¢udovi-
$no, odnosno $to ima predispozicije da se okarakteriSe kao ¢udoviste. Ovde
jos$ jednom treba ista¢i da se ovo bi¢e opaza kao plod fikcije, zastraSujuce,
potencijalno opasno i na kraju necisto.

Kada su u pitanju navedene karakteristike, paznju treba usmeriti na samo
tajno drustvo ¢ije su bogate ubice ¢lanovi. Iako je prema recima reditelja kao
inspiracija za film posluzio podatak o stvarnom prodavanju ljudi na Tajlandu,
za ¢ije ubistvo bogati placaju velike sume novca a zarad sopstvenog uzbude-
nja’, tajno drustvo "Elite hunting" koje operise u Slovackoj bez sumnje moze-
mo smatrati fikcijom kreiranom za potrebe filma. Njegovo postojanje, doduse,
ne osporava nauka, ali je barem bitno to da ne postoje dokazi da ono zaista i
postoji u Slovackoj. Ovo drustvo se, s druge strane, svakako moze smatrati
opasnim, odnosno $kodljivim, s obzirom na prirodu posla kojim se bavi, oda-
kle ishodi osecanje straha. Sto se ti¢e opaZanja ovog drustva kao neéistog, bu-
du¢i da je re¢ o filmu, najbolje je razmotriti njegovu vizuelnu predstavu koja
doprinosi takvom utisku.

U tom smislu najpre treba obratiti paznju na samo mesto gde se odigravaju
gnusna ubistva, odnosno na sediste tajnog drustva. Re¢ je o ogromnoj napuste-
noj fabrici, razbijenih prozora i sivih, oronulih zidova. Uski put oivien otpadci-
ma metala, sr¢e i betona vodi kroz fabriku u skrivenu mra¢nu prostoriju s tam-

8 Carroll, N. Horror and Humor, 152.
o Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Hostel %28film%29
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nicama iza Cijih se teskih ¢elicnih vrata odigravaju ubistva. Zanimljivo je obra-
titi paznju i na "zaposlene" u ovoj fabrici. Pored obezbedenja u vidu korpulent-
nih muskaraca odevenih u crno, koji patroliraju hodnicima i nadgledaju citav
prostor unaokolo postavljenim kamerama, pojavljuju se i oni koji uklanjaju tra-
gove iskasapljenih tela ili pak pripremaju Zrtve oblace¢i ih u posebnu odecu i
Sminkajuéi ih u skladu sa zahtevima musterija. Ova sorta je posebno interesant-
me organizacije stoji muskarac srednjih godina, ostrih crta lica, pogleda zaklo-
njenog tamnim naocarima i uvek u pratnji svoja dva psa. Bogate musterije pot-
pisuju ugovor kojim se, pored placanja, obavezuju da svoje Zrtve ne smeju osta-
viti u zivotu i da moraju pristati na tetoviranje znaka tajnog drustva. Vec¢ je po-
menuto da se oni u svom svakodnevnom Zzivotu kriju iza maske obi¢nih, nor-
malnih i porodi¢nih ljudi.

Imajuéi sve ovo u vidu, pojam ¢udovista ne treba ograni¢iti samo na ove
poslednje. Ono $to izaziva sentimente uzasa, straha, jeze i pretnje jeste vizue-
lizacija sedista tajnog drustva, njegovog "osoblja" i, na kraju, njegovih muste-
rija. Pored toga, sve do sada navedeno sadrzi elemente zahvaljujuéi kojima
ima potencijal da se percipira kao necisto: napusten, ruinirani prostor, prekri-
ven dubretom doprinosi utisku nekompletnosti i bezobli¢nosti, dok su oni koje
u ovom prostoru nalazimo kategorijalno kontradiktorni buduci da naizgled zi-
ve obi¢nim, svakodnevnim zivotima, a da su zapravo, u najmanju ruku, soci-
jalno problemati¢ni tipovi.

Medutim, treba obratiti paznju na jo$ jedan veoma vazan element horor
zanra na koji Karol u svojoj teoriji skrece paznju, a koji je ovde posebno zna-
¢ajan. Rec je o geografiji horor price. Naime, kako ovaj autor navodi, geografija
horor price uglavnom postavlja ¢udoviste u oblast koja je van obi¢nog, ljudskog
sveta ili mu je pak potpuno nepoznata. "Stvorenja dolaze iz marginalnih,
skrivenih ili napustenih mesta kao §to su groblje, kanalizacija ili stare kuée.""’
Upravo iz tog razloga treba obratiti paznju na to u kakvo okruzenje je smesteno
identifikovano "Cudoviste" u filmu "Hostel". Na samom pocetku receno je da je
zemlja u kojoj su se mladi Amerikanci obreli u potrazi za avanturom Slovacka.
Ova Cinjenica je veoma bitna i sa svoje strane doprinosi ukupnom dozivljaju
pomenutog filma. Pri predstavljanju geografije u koju je smeStena horor prica
najbolje je osvrnuti se ponovo na nacin na koji to filmska slika ¢ini.

Nakon pocetnog odusevljenja zbog avanture u koju su se spontano upustili,
mladi Amerikanci ubrzo vidno menjaju raspolozenje po izlasku iz voza na sta-
nici u blizini Bratislave. Na njihovim licima nema viSe entuzijazma i oni sada
¢utke posmatraju pustu stanicu dok ¢itavom dozivljaju doprinosi efekat u vidu
zloslutne muzike. Nije ohrabruju¢i ni pogled na sive i opustele pejzaze dok se

10 Carroll, N. 1987. The Nature of Horror, The Journal of Aesthetics and Art Criti-
cism, Vol. 46, No.1: 57.
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prevoze taksijem do grada. Sam grad, medutim, deluje nesto pitomije i s njim se
upoznajemo kroz nekoliko Sirokih planova koji prikazuju osuncane kaldrmisane
ulice i niske kamene zgrade. Junaci filma dolaze u preporuceni hostel i upo-
znavsi gotovo istog trenutka lepe devojke zaboravljaju uznemirujuéi prvi utisak.
Ipak, ubrzo nestaje jedan od mladi¢a, a za njim i drugi pa se napeta atmosfera
vrlo brzo ponovo uspostavlja. Do tada osuncane ulice naglo postaju tmurne dok
njima luta poslednji mladi¢ u potrazi za svojim drugovima. On sada prolazi
kroz prljave i mracne prolaze grada okrunjenih i iSaranih zidova dok ga ljudi
koje srece netremice posmatraju izazivaju¢i osecaj nelagode i napetosti. Ovde
treba zastati i obratiti paznju na te ljude koji nastanjuju ovaj grad. Kada bolje
pogledamo, primecujemo da su oni prili¢no odbojnog fizickog izgleda, odrpani,
iscrpljenih, ispijenih i ubledelih lica ¢iji pogled odaje da znaju neku uzasnu taj-
nu. Zapravo, jedine osobe prijatnog izgleda su devojke koje sluze kao mamac
nesmotrenim turistima. Pored toga, neprijatnom utisku nebezbednosti i oseéaju
opasnosti doprinosi pojava dece koja lutaju ulicama grada agresivno trazeéi no-
vac ili hranu. Ta deca predstavljena su kao skitnice, neobuzdanog ponasanja,
koje iznenada iskacu iz sporednih ulica i uzivaju glas okorelih zlocinaca koji
napadaju svakoga. U ocajanju, mladi Amerikanac se obraca policajcu za pomo¢
koji ga umiruje govore¢i mu da ¢e se njegovi drugovi sigurno pojaviti u nekom
trenutku, a nakon §to ga mladi¢ obavestava da je iz Kalifornije, ovaj izgovara
zloslutne reci: "Daleko si od kuce..." Opsti utisak je da svi u ovom mra¢nom 1i
neprijatnom gradu znaju Sta se u njemu desava i kakva sudbina ée zadesiti ne-
duzne strance, ali nemoralno ¢ute ili u strahu kriju tu tajnu. U jednoj sceni se
¢ak jasno stavlja do znanja da i policija saraduje sa ozloglasenim tajnim dru-
Stvom. U drugom delu filma isto tako nailazimo na scenu u kojoj mestani sa
svih strana odusevljeno pozdravljaju Coveka koji stoji na ¢elu tog drustva. Mla-
di¢ koji je uspeo da se izbavi prinuden je da pobegne iz Slovacke da bi se spa-
sio. Na taj nacin Citava zemlja predstavljena je kao carstvo "Cudovista" u obliku
tajnog drustva €iji su stanovnici, svojevoljno ili ne, njegovi podanici.

U "Hostelu" geografija horor pri¢e nije sporedni efekat koji doprinosi
jezivosti filma. Stavise, slike koje dogaravaju ovu zemlju i ljude u njoj su
podjednako dominantne kao i prikaz mesta gde se odigravaju ubistva i sama
ubistva kojima horor dostize svoj vrhunac. U tom pogledu, pomisao da se
mozemo naci na takvom mestu, koje se poput ¢udovista opaza kao opasno,
zastraSujuce 1 necisto, je stimulans koji po sebi pokrece strah. Nacin na koji je
ova zemlja prikazana omogucava da se u njene okvire smesti nesto tako ¢udo-
vi$no i zastraSujuce kao §to je pomenuto tajno drustvo. Ovde je, naime, isko-
riS¢en jedan od bazi¢nih motiva na kojima se gradi size horor zanra, a to je
prostorna izmestenost junaka pri¢e iz svakodnevnog Zivota.'' Mladi ljudi iz

' Ziki¢, B. 2006. Strah i ludilo: prolegomena za antropolosko prou¢avanje
savremene zanr knjizevnosti, Etnoantropoloski problemi (n.s), god. 1, sv. 2: 31.
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Amerike, dakle, svojim putovanjem napustaju svakodnevni zivot i time bivaju
izmesteni u drugaciji prostor od onoga iz kog su potekli. Isti ovaj motiv, me-
dutim, nalazimo u filmu "Euro Trip", s tim $to je ovde u pitanju komedija.
Razmatranje tog motiva u ovom filmu pokazace da je mesto odvijanja radnje
koje u "Hostelu" prizvodi strah, sada osnova na kojoj se gradi humor.

"Euro Trip"

Radnja ovog filma nije isklju¢ivo smestena u Slovacku, ve¢ je ova zemlja
samo jedna epizoda u avanturi mladih Amerikanaca na njihovom putu kroz
Evropu. Cetvoro mladih Amerikanaca, dakle, dospeva u Slovacku, odnosno u
Bratislavu i to usled nesporazuma nastalog nedovoljnim poznavanjem jezika.
Interesantan je nacin na koji je Bratislava predstavljena na mapi gradova koje
su mladi Amerikanci na svom putu posetili. Ta mapa je, zapravo, animirana
putanja koja se javlja izmedu regularnih scena filma i metaforicki je prikazana
u vidu postavljenog stola na kome razna jela predstavljaju razlicite gradove u
kojima su se junaci filma nasli. U trenutku kada se oni neplanirano i neznajuéi
otiskuju za Slovacku, njihova putanja polazi od jednog finog jela koje pred-
stavlja Amsterdam, prelazi preko stola pored druge primamljive hrane i dos-
peva do sive pepeljare pune opusaka na zamrljanom belom stoljnjaku. Dok je
ranije pored svakog jela jasno pisalo koji grad predstavlja, pored neugledne
pepeljare sada samo stoje tri znaka pitanja.

Buduéi da su oc¢ekivali da ¢e ih kamion, koji su zaustavili, odvesti u Ber-
lin, junaci filma dozivljavaju iznenadni Sok shvativsi gde su se obreli. Oni se
odmah suocavaju s teskobnim sivilom zapustenih zgrada, praznim ulicama
prekrivenim dubretom i tmurnim oblacima koji su se nadvili nad njima. Hoda-
juéi polako, u ¢udu se osvréu oko sebe zgrozeni prizorom starijeg ¢oveka koji
sedi ispred zgrade zapirajuci svoje mlohavo telo, i malog psa koji rezi drzeci
ljudsku ruku u Celjustima. Ovim su dati osnovni elementi horora, kao $to su
utisak necistog, gadenje i pretnja. Geografija horor price je predstavljena do-
¢aranom marginalno$¢u i navedenim opisom Bratislave, tako da sada tanka li-
nija stoji izmedu komic¢nih dogodovstina u prethodim zemljama i pomaljaju-
¢eg jezivog iskustva koje bi junaci filma mogli ovde da dozive.

Jedino Sto nedostaje da se ta tanka linija izmedu humora i horora prede
jeste iznenadna pojava stravicnog ¢udovisa koje nastanjuje ovu sredinu. Me-
dutim, bududi da ovaj film spada u Zanr komedije, ¢udoviSte izostaje i treba
obratiti paznju na to Sta se dalje desava. Mladi Amerikanci zaustavljaju
coveka na ulici da bi saznali kako da brze-bolje napuste ovo neprijatno mesto.
Covek za trenutak nepoverljivo zastaje, ali ubrzo menja raspoloZenje saznavsi
da razgovara s Amerikancima i odusevljeno im kaze da voli Ameriku, a naro-
¢ito "najnoviju" seriju "Poroci Majamija" koja se upravo emituje ovde. Mladi
ljudi ga pitaju da li uskoro dolazi neki voz kojim bi se Sto pre prevezli do
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Nemacke. Na to dobijaju odgovor: "Da, dolazi vrlo brzo, sada ga upravo
prave". U zelji da im jo$ jednom pokaze kako je u toku sa savremenom ameri-
¢kom kulturom, ¢ovek otpeva reci davno poznate pesme: "Stop — Hammer
time" 1 uz to dodaje: "UzZivajte u Bratislavi! Dobro je da ste dosli leti, zimi
ovde zna da bude mnogo depresivno." Pomireni sa sudbinom, mladi Ameri-
kanci odlucuju da prenoce u ovom gradu, ali da nevolja bude veéa, shvataju
da im je ostalo nekoliko dolara u dzepu s obzirom da su prethodno opljackani.
U ocajanju se pitaju Sta ovde mogu da rade sa par dolara. Sledeca scena prika-
zuje ih u apartmanu luksuznog hotela i, dok posluga pred njih iznosi najukus-
nija jela i Sije im odelo po meri, blazeno nazdravljaju visokom kursu dolara
zahvaljuju¢i kome ovo mesto i nije viSe tako lose (barem za njih). Jedan od
osoblja hotela ljubazno pita: "Vecera je posluzena, da 1i gospodari Zele jos
nesto?" Na to mu zadovoljna musterija dobacuje baksis u vidu pet centi. Pres-
re¢an "sluga" okrece se prema svom nadredenom, udara mu Samar i sa sjajem
u o¢ima govori pokazuju¢i mu nov¢ié: "Vidi§ ovo, dajem otkaz! Sad mogu da
otvorim sopstveni hotel!" Ostatak veceri gosti provode u diskoteci, obuceni u
fina, skupocena odela i ujutru napustaju zemlju.

Kada sagledamo zajedno filmove "Hostel" i "Euro Trip" vidimo da isti sti-
mulans u jednom slucaju pokrece strah, a u drugom smeh i da je to zapravo sa-
ma Slovacka. Da bi se odgovorilo na pitanje zbog Cega je ova zemlja u pomenu-
tim filmovima posluZila kao izvor i straha i smeha, neophodno je dalje razmo-
triti Karolovu teoriju o sli¢nosti ali i razlici koja postoji izmedu horora i humo-
ra. U odgonetanju sli¢nosti medu njima, ovaj autor se osvrée na teoriju humora,
odnosno, preciznije na teoriju inkongruentnosti kao na jednu od najrasirenijih i
najprihvacenijih teorija ovog fenomena. Teorija inkongruentnosti, kao i druge
teorije humora, nastoji pre svega na izolovanju stimulansa koji dovodi do per-
cepcije humora. Tako su filozofi poput Kanta, Sopenhauera i Bergsona zagova-
rali gledi$te po kome je inkongruentnost, odnosno nesto §to je neocekivano, van
konteksta, neprili¢no, nelogi¢no ili preterano, zapravo, srz humoristi¢kog dozi-
vljaja.'? Ovo se bolje moZe objasniti ukoliko bacimo pogled na sam film "Euro
Trip". Ono §to pretenduje da proizvede smeh u ovom slucaju jesu same inkon-
gruentnosti koje se redaju jedna za drugom: junaci filma oc¢ekuju da dodu na
jedno mesto, a umesto toga zavrSavaju na potpuno drugom mestu; umesto na
red i poznato, nailaze na nered i nepoznato; u docaravanju prete¢e atmosfere
pojavljuje se mali pas s ljudskom rukom u zubima; ¢ovek koga su sreli na ulici
takoreci Zivi u proslosti ako je suditi po njegovim saznanjima o "spoljnem" sve-
tu, odnosno o Americi, a da pritom duboko veruje da je u toku s najnovijim de-
Savanjima; junaci filma za nekoliko dolara odsedaju u najluksuznijem hotelu;
posluzitelj u hotelu namerava da otvori sopstveni hotel za pet centi itd.

12 McGhee, P.E. 1979. Humor — Its Origin and Development, W. H. Freeman and
Company, San Francisco, 10.
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Inkongruentnost, dakle, podrazumeva narusavanje uspostavljenih kate-
gorija i uobi€ajenih o€ekivanja i normi. Upravo ova Cinjenica priblizava hu-
mor 1 horor ¢ija je jedna od bitnih odlika utisak necistog izazvan istim ovak-
vim narusavanjem. To znaci da objekat koji karakteriSe neka vrsta ambiva-
lentnosti lako mozZe postati izvor humora ili horora. Karol ovo jasno objas-
njava na primeru klovna. "AntropoloSka literatura o ritualnim klovnovima
identifikuje klovnove kao bi¢a koja narusavaju i kr$e kategorizacije.""> Pos-
toji, dakle, ¢vrsta analogija izmedu klovna kao inkongruentnog bica i ¢udovi-
Sta kao necistog bi¢a. Prem Karolu, stoga, nije ni ¢udna pojava horora u ko-
jima upravo klovnovi igraju ulogu zastrasujucih ¢udovista, a kao najpoznatiji
primer toga on navodi "It" Stivena Kinga.

Sta, medutim, &ini horor razli¢itim od humora? Da bi najbolje ilustrovao
ovu tanku liniju koja ih razdvaja, Karol navodi sledeée re¢i Bila Kozbija:

"Se¢am se da sam kao dete mnogo voleo horor slike. Frankenstajn cudovi-
Ste, Vukodlak, Mumija. Mumija i FrankenStajn su mi bili omiljeni. Njih sam
se na smrt plasio. Ali sada kada ih pogledam kao odrastao, kazem vam, svako
koga oni uhvate zasluzuje da umre. Oni su bez sumnje najsporija cudovista na
svetu. Svako koga uhvate zasluzuje da ode." "

Kozbi, prema re¢ima Karola, ovde transformise dva c¢udovista u komicne
lude i to brisanjem jedne od njihovih sustinskih karakteristika. Ukazivanjem
na to koliko su FrankenStajn i Mumija spori, oni se naime viSe ne percipiraju
kao zastrasujuéi. Na taj na¢in oni samo ostaju kategorijalna greska Sto ih ¢ini
podloznim za inkongruentni humor. "

Pri analizi filma "Hostel" receno je da ovde nema klasi¢nog cudovista, ali
da njegovo mesto moZe zauzeti tajno drustvo koje figurira kao simbli¢no ¢u-
doviste, budu¢i da su mu pripisani osnovni atributi ovog bi¢a, identifikovani u
Karolovoj teoriji. Ono je, dakle, zastrasujuce, proizvod je fikcije i percipira se
kao necisto. U filmu "Euro Trip", medutim, ne nailazimo na isto takvo tajno
drustvo kome je samo oduzeta crta zastraSujuc¢eg. Ovde je zato bitno okrenuti
se ka drugom identifikovanom izvoru horora u filmu "Hostel" na kome je
podjednak akcenat kao i na tajnom drustvu. Re¢ je, dakle, o geografiji horora i
nacinu na koji je ona predstavljena. Slika Bratislave u oba filma docarava
marginalni, necisti prostor ¢ijoj neprijatnosti doprinose "¢udni" ljudi. Ve¢ je
reCeno da su to osobe odbojnog fizickog izgleda i ¢udnog ponasanja. I dok
predstava zemlje kao geografije horor price u oba filma ostaje ista i zastrasu-
juca, ljudi su ti koji se u komediji nesto drugacije percipiraju. Oni su ti koji su

13 Carroll, N. Horror and Humor, 155.
" Ibid, 156.
% Ibid, 156.
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u filmu "Hostel" predstavljeni kao zastrasujuéi, dok im je u filmu "Euro Trip"
eliminisana upravo ta karakteristika. Na koji nacin je to u¢injeno?

Na ovom mestu je znac¢ajno imati u vidu jo$ jedno promisljanje o humoru
koje je poznato kao teorija superiornosti. Humor, naime, Cesto tretira tude
greske ili mane, a ne greSke i mane posmatraca, pa na taj nacin kod njega
stvara osecaj superiornosti. Dakle, ako je u odredenoj humoristi¢koj situaciji
druga osoba odgovorna za neku gresku, a ne posmatra¢, stvaraju se uslovi za
razvijanje osecaja superiornosti kod samog posmatraca i to je ono Sto pokrece
smeh.'® Bez obzira na mnoge nedostatke koji su ovoj teoriji zamerani, &ini se
da bi ona dobro mogla posluziti u ovom slucaju. Moze se reci da identifiko-
vane inkongruentnosti koje u filmu "Euro Trip" pokre¢u smeh, objedinjuje
osecaj superiornosti nad objektima humora. Na samom pocetku atmosfera je
balansirala izmedu horora i humora ali je prevagnula ka ovom drugom u tre-
nutku kada je postalo jasno da okolina ne predstavlja opasnost, ve¢ da je u
svakom pogledu inferiorna u odnosu na posetioce. Ljudi s kojima se mladi
Amerikanci srecu, a kako je predstavljeno, zive u zaostaloj 1 marginalnoj sre-
dini 1 sami su u zaostatku sa svetskim deSavanjima i standardima, siromasni,
jadni i nadasve ponizni pred jakim americkim dolarom. Upravo im ta njihova
naglasena inferiornost oduzima crtu zastraSujuceg i ¢ini ih komi¢nim.

Do sada je na primeru dva filmska ostvarenja prikazan odnos horora i hu-
mora u pogledu razlika, ali i sli¢nosti koje postoje izmedu njih. Kao §to je po-
kazano, ova dva fenomena ne iskljucuju jedan drugog i mogu se bazirati na
istom objektu koji se percipira na odgovarajuéi nacin. Prelaz s horora na hu-
mor, koji u pocetku moze delovati zbunjujuce, moze se, dakle, objasniti onim
Sto ova dva fenomena imaju zajednicko, a to je da se pretezno baziraju na
objektu koji karakteriSe neka vrsta kontradiktornosti, naruSavanja i prekorace-
nja kategorija. Ipak, horor i humor se ne mesaju budu¢i da se razlikuju u svim
ostalim aspektima. Kada je re¢ o hororu, kategorijalna problemati¢nost mora
biti dopunjena crtom zastraSujuceg. Medutim, kada je ova karakteristika neu-
tralizovana njen nosilac biva pogodan za inkongruentni humor.

Sto se ti¢e samih analiziranih filmova, oni su zanimljivi zato §to se nijedan
ne klasifikuje u podzanr spoja horora i humora na kome je Karol prvenstveno
razvio svoju teoriju. To znaci da je ova teorija pogodna i za analizu ostvarenja
koja spadaju u razli¢ite Zanrove, kao Sto su horor i komedija, a koji tretiraju
isti objekat. Sto je jo§ bitnije, putem nje se moze doéi i do uvida u nadin per-
cepcije samog stimulansa koji pokreée strah i smeh. U ovom slucaju, taj sti-
mulans nije "obicno" ¢udoviste kome je u komediji oduzeta crta zastrasuju-
¢eg. Umesto njega je u oba filma kao objekat straha i smeha identifikovano
mesto odvijanja radnje, odnosno Slovacka. Teorija Noela Karola bi tako mo-
gla da pomogne u odgovoru zbog Cega je pomenuta zemlja u ameri¢kim fil-

'® McGhee, P.E. Humor — Its Origin and Development, 11.
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movima izabrana kao pogodna za proizvodenje dve razli¢ite emotivne reakci-
je kao Sto su smeh i strah. Ta Cinjenica otvara nova pitanja na koja je intere-
santno osvrnuti se.

Prema Karolovoj teoriji, dakle, objekat koji je najpogodniji za proizvode-
nje straha i smeha je na neki nacin kategorijalno kontradiktoran i ambivalen-
tan. To bi znacilo da se upravo ove karakteristike pripisuju Slovackoj te da se
na toj ideji i baziraju horor i humor u razmotrenim filmovima. Stoga se name-
¢e pitanje na ¢emu se zasniva kategorijalna problemati¢nost Slovacke. Treba
imati na umu nekoliko €injenica. Prva se odnosi na to da su filmovi o kojima
je re¢ snimljeni u americ¢koj produkciji i da oni, iako namenjeni Sirokom trzi-
Stu, odslikavaju prevashodno percepcije njihovih stvaraoca koji poticu iz sre-
dine uobicajeno obelezene kao Zapad. U skladu s tim, treba obratiti paznju na
ideje koje su se dugo vremena gradile u Zapadnoj misli kada je re¢ o isto¢noj
Evropi, a koje nastavljaju da oblikuju poimanja o ovoj oblasti.'” Zagetak tih
ideja nalazimo u delima zapadnih mislilaca osamnaestog veka, nakon ¢ega su
narocito elaborirane u engleskoj knjizevnosti devetnaestog veka i u¢vrséene u
proteklih sto godina. Slike koje su na taj nacin nastale o istocnoj Evropi, ili
pak o pojedinim delovima ovog regiona, ¢esto su bile osnova na kojoj se gra-
dila britanska i ameri¢ka industrija zabave.'®

Jedna od takvih ideja je, prema Lariju Volfu, i ambivalentna pozicija istoc-
ne Evrope — unutar Evrope je, ali nije potpuno evropska, tako da se ona pre
opazala kao medijator izmedu civilizacije i varvarstva.'’ "Tokom devedesetih
godina proslog veka, istocna Evropa ¢e nastaviti da zauzima nejasan prostor
izmedu ukljucivanja 1 isklju¢ivanja, kako u ekonomskim pitanjima tako i u
kulturnom priznavanju."*’ Tome je svakako doprinela i percepcija o gvozde-
noj zavesi koja je delila evropski kontinent na njen zapadni i isto¢ni deo. Ova
retoricka kovanica Vinstona Cer¢ila je gotovo pola veka simbolizovala struk-
turalnu granicu u umu kao i na mapi, predstavljajuéi ideolosku razliku izmedu
istoéne i zapadne Evrope.”'

Pojam o toj razlici je nastavio da Zivi i nakon pada gvozdene zavese koja je de-
lila "svetlu hris¢ansku civilizaciju od bilo &ega §to je vrebalo u senci iza nje".”
Mracna granica, koju je gvozdena zavesa predstavljala, prema re¢ima Larija Vol-

7 Wolff, L. 1994. Inventing Eastern Europe: The Map of Civilization on the Mind
of the Enlightenment, Stanford University Press, 9.

'8 Goldsvorti, V. 2000. Izmisljanje Ruritanije: imperijalizam maste, Geopoetika, -
Beograd.

" Wolff, L. Inventing Eastern Europe: The Map of Civilization on the Mind of the
Enlightenment, 9.

% Ibid, 9.

> Tbid, 1.

* Ibid, 2.
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fa, ishodi iz mape kreirane u Zapadnoj misli. "U senci je bilo moguce nazreti bi-
lo §ta §to je nesreéno, neprijatno, neodredeno ili uznemirujuée..." ** Percepcije
vezane za isto¢nu Evropu dakako vaze i za Slovacku kao zemlju koja se u svo-
joj proslosti nasla s "pogresne" strane gvozdene zavese. "Operacije mentalnog
mapiranja su iznad svega asocijacija i poredenje: asocijacija zemalja istocne
Evrope intelektualno ih svrstava u koherentnu celinu dok njihovo poredenje sa
zemljama zapadne Evrope uspostavlja razliku u razvoju delova kontinenta."**
Iako gvozdene zavese vise nema, po Volfu, senke i dalje opstaju buduci da op-
staje i ideja o istoénoj Evropi.?> U ovoj konstataciji treba traziti i uzrok "katego-
rijalne problemati¢nosti" Slovacke. Ona je zajedno sa susednim zemljama, s ko-
jima je delila sudbinu iza gvozdene zavese, postala 2004. godine ¢lanica Evrop-
ske unije, tj. zajednice koja zastupa vrednosti i norme Zapada. S druge strane, u
skladu sa i dalje zivim idejama o isto¢noj Evropi moguce je da se ona jo§ uvek
asocira s drugacijim vrednostima koje su vazile za ovaj blok. Upravo ta ¢injeni-
ca mogla bi biti prepreka jasnom odredenju ove zemlje njenim kona¢nim, men-
talnim pripajanjem zapadnom delu evropskog kontinenta i, samim tim, uzrok
njene "problemati¢nosti" u Zapadnoj misli.

Utisak necistog i kategorijalno kontradiktornog koji odatle proizlazi, kao i
motiv prostorne izmestenosti junaka oba filma u ovakvo okruzenje, iskorisce-
ni su za potrebe zanrova kao $to su horor i komedija. Drugim re¢ima, specifi-
¢an nacin opazanja i ideje o ovom geografskom prostoru u Zapadnoj misli
omogucili su njegovo uspesno iskoris¢avanje u ovim zanrovima. Razvoju i
ucvrséivanju tih ideja i percepcija je doprineo dug period "kolonizacije ma-
Stom" isto¢ne Evrope od strane Zapadnih autora. Ovaj pojam, koji je uvela
Vesna Goldsvorti pisuéi o britanskom, a kasnije i americkom koriséenju re-
sursa Balkana za potrebe industrije zabave, podrazumeva princip po kome od-
redena velika kulturna sila iskori§¢ava resurse jedne oblasti i "stvara zamisli
koje, kada povratno deluju, imaju sposobnost da preoblikuju stvarnost".”® Ve-
rodostojnost kojoj se pritom tezi u ovakvim delima je ona koja isklju¢ivo udo-
voljava Zeljama i mastarijama publike.?’ Jedna od osnovnih slika koja se time
gradila o "kolonijalizovanoj" oblasti u opisima britanskih pisaca jeste predsta-
va o ambivalentnosti balkanskog identiteta koji se poima u dvosmislenom ko-
lebanju izmedu "evropejstva" i "orijentalne razli¢itosti".*® Ove dvosmisleno-
sti, koje se ticu "evropejstva" Balkanskog poluostrva, prema recima Goldsvor-

> Ibid, 1.
* Ibid, 6.
* Ibid, 3.
*% Goldsvorti, V. Izmisljanje Ruritanije: imperijalizam maste, 2.
27 1.
Ibid. 3.
* Ibid. 2.
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tijeve, odreduju stavove Zapada prema njemu.”’ Moguée je konstatovati da se
upravo na ovom principu bazira i iskoris¢avanje istocne Evrope, odnosno Slo-
vacke, kao stimulansa za pokretanje horora i humora u filmovima o kojima je
ovde re¢. Ovo bi bila i potvrda da predstava o "Divljem istoku Evrope", koja
je putem britanske proze zahvatila zapadnu Evropu i Ameriku, jo§ uvek opsta-
je i provejava kroz ostvarenja popularne kulture.

Likovi u analiziranim filmovima prostornim izmeStanjem, dakle, prelaze
kako fizi¢ku tako i kulturnu granicu. Ovo se najbolje potvrduje time Sto je po-
menuto izmestanje, dalje,koncipirano na dobro poznatoj opoziciji Mi/Oni, a
koja suprotstavlja one koji su izmesSteni u ovaj prostor onima koji u tom pro-
storu obitavaju. Na ovoj opoziciji je u jednom slucaju izgraden horor, a u dru-
gom humor. Unutar tog specificnog, kategorijalno problemati¢nog prostora,
dakle, stvari mogu krenuti humoristickim ili zastraSuju¢im tokom. Ovo pak
zavisi od nacina na koji ¢e biti predstavljeni oni koji se nadu u ovom prostoru,
tj. 1 stanovnici i izmeSteni. U slu€aju filma "Hostel", oni se mogu podeliti na
nasilnike i njihove zrtve. Kada je re¢ o humoru, ova opozicija se pretvara u
odnos inferiornih prema superiornima. Ovaj prelaz sa horora na humor, po
Karolovoj teoriji, omogucava upravo kategorijalna problemati¢nost mesta od-
vijanja radnje u oba filma, koja postoji u Zapadnim percepcijama. Ukazano je
na nacin na koji su ideje Zapada o istocnoj Evropi iskoris¢ene kao osnova na
kojoj se grade horor i humor u okviru americke popularne kulture. Time je i
dat mogué odgovor na pitanje zasto je istocna Evropa, koju Slovacka ovde
predstavlja, u americkim filmovima izabrana kao stimulans koji ¢e pokretati
strah i smeh.

Zanimljivo je razmotriti i pogled s druge strane, odnosno podatak o reakci-
ji Slovaka na film "Hostel". Naime, slovacki zvani¢nici bili su zgrozeni naci-
nom na koji je film predstavio njihovu drzavu kao nerazvijenu, siromasnu i
nekultivisanu zemlju koja pati od visoke stope kriminala, rata i prostitucije,
strahujuci da ¢e to narusiti dobru reputaciju Slovacke i1 da ¢e stranci poverova-
ti da je to opasno mesto za boravak.’” Ovakvu reakciju na film, kao proizvod
koja se zove teorija zamisli (thought theory). Karol, naime, postavlja pitanje
kako to da neko moze biti uzasnut i preplasen, u ovom slucaju revoltiran,
obi¢nom fikcijom. U odgovoru na ovo pitanje on daje sledeci primer: "Draku-
la je predstavljen na ekranu i ja sam uzasnut izgledom da takvo bice koje ¢ini
takva dela moze postojati."’' Mada gladalac nije uveren u egzistenciju takvog
stvorenja, ono §to uzZasava jeste zamisao da Drakula moZze postojati. Ako ovu
teoriju primenimo na slucaj filma "Hostel", moguce je objasniti uverenje slo-

29 .

Ibid, 10.
30 Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Hostel %28film%29
3! Carroll, N. The Nature of Horror, 56.
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vackih zvani¢nika da ovaj film moze proizvesti negativan efekat kada je rec o
reputaciji njihove zemlje. Pritom, postoji osnovna razlika izmedu Slovacke
kao realno postojece zemlje i Drakule koji je Cist proizvod fikcije. U skladu s
tim, zamisao koja €ini da publika bude prestrasena i uzasnuta gledajuéi film
"Hostel" je "pojacana" na dva nacina. Prvi je taj Sto publika ima saznanje da
ova zemlja zaista postoji, dok se drugi ogleda u ¢injenici da je realno pozna-
vanje Slovacke unutar iste te publike veoma Sturo. Naime, reditelj filma "Ho-
stel" je, govoreci o svom ostvarenju, istakao ¢injenicu da ve¢ina Amerikanaca
nije ni upoznata s tim gde se nalazi Slovacka. Isto tako, Bratislava u filmu
"Euro Trip" nije imenovana na mapi posecenih gradova, ve¢ je oznacena zna-
kom pitanja. Ukratko, sama Cinjenica da Slovacka zaista postoji, a da se pri-
tom malo toga zna o ovom geografskom prostoru, ucvrséuje zamisao da bi u
njoj odista i mogle da se desavaju ovakve zastrasujuce stvari. Na taj nacin, pu-
blika laks$e moze biti sklona da svoju zamisao projektuje na realnost. Ovim je,
s druge strane, potpomognuto i preoblikovanje stvarnosti o kome govori Ve-
sna Goldsvorti.

Umesto zakljucka: zaSto bas Slovacka?

Jos jedno pitanje je interesantno razmotriti. Zasto je, naime, bas Slovacka
izabrana kao mesto odvijanja radnje oba filma, koji osim lokacije, nemaju ni-
Sta drugo zajednicko? Ako je suditi po rec¢ima Larija Volfa da se zemlje isto¢-
ne Evrope generalno asociraju jedna s drugom i da se medu njima ne pravi na-
roCita razlika u Zapadnim percepcijama, kako to da za mesto odvijanja radnje,
bar u jednom od ta dva filma, nije izabrana, recimo, Ceska ili pak Poljska. U
tom pogledu znacajno je obratiti paznju na to da je tokom osamdesetih godina
proslog veka u Poljskoj, Cehoslovagkoj i Madarskoj, ali i u zapadnoj Evropi
revitalizovana ideja srednje Evrope koja je promovisala ideolosko kontriranje
gvozdenoj zavesi.’” "Zagovornici srednje Evrope danas su posveéeni intelek-
tualnom razbijanju opresivne ideje o istoénoj Evropi, kako bi se iskupile Ce-
$ka i Madarska, moguée Poljska, a mozda ¢ak i Slovenija."* Sta je, medutim,
sa Slovackom u tom kontekstu? U trenutku kada uveliko postoji obnovljena
ideja o srednjoj Evropi, Slovacka se odvaja od Ceske i po¢inje da istupa kao
samostalna drzava. U tom smislu postavljeno je, izmedu ostalog, i pitanje ka-
kvi su izgledi ove zemlje u novoj Evropi: da li ¢e ona postati istok zapada ili
zapad istoka?*

2 Wolff, L. Inventing Eastern Europe: The Map of Civilization on the Mind of the
Enlightenment, 15.

> Ibid, 15.

** Butora, M, Butorova, Z. 1993. Slovakia: The Identity Challenges of the Newly
Born State, Social Research, Vol. 60, No. 4, 706.

Emnoanmpononoutku npobnemu H.c. 200. 3. ce. 1 (2008)



HOROR I HUMOR 119

Pocetkom devedesetih godina dvadesetog veka osnovana je tzv. Vise-
gradska &etvorka koju su &inile Poljska, Ceska, Slovadka i Madarska sa, iz-
medu ostalog, idejom nastavljanja evropske integracije. Slovacka se, dakle,
nasla u grupi zemalja koje su se opirale asocijaciji sa istocnom Evropom i
idejama koje ona povlaci, i koje su nastojale na priblizavanju Zapadnim vred-
nostima. Ona se, medutim, za razliku od svojih suseda pokazala kao najmanje
spremna za raskid sa svojim socijalisticCkim nasledem. Naime, modernizacijski
proces zemlje koji je zapoceo pod vlaséu komunista i koji je podrazumevao
prinudnu kolektivizaciju poljoprivrede, potiskivanje religije, uklanjanje tradi-
cionalnih nacina Zivljenja, socijalni infantilizam, potiskivanje preduzetnistva i
kreativnosti, pomogao je u stvaranju jakih antiliberalnih vrednosti i kodova
ponasanja medu ovom populacijom.” Za Slovadku je dugo vremena bio
karakteristiGan blazi oblik antipatije ka socijalizmu, za razliku od Ceske, i
promene koje su bile neminovne nakon pada gvozdene zavese u ovoj sredini
nisu prihvatane s potpunim odusSevljenjem. "Njeno stanovni$tvo je vise bilo
spremno za ograniten raskid sa pro§lo$éu, za neku varijantu perestrojke."*®
Socioloska istrazivanja iz ovog perioda pokazuju da su Slovaci mahom kon-
zervativniji 1 da se viSe opiru socijalnim promenama u odnosu na njihove
susede Cehe. Ova nevoljnost ka promenama i strah od "okrutnog kapitalizma"
registrovani su i pre nego Sto su otpocele znacajnije ekonomske reforme. Me-
dunarodne procene ekonomskih izgleda Slovacke nakon izglasavanja nezavi-
snosti, u poredenju sa zemljama Visegradske ¢etvorke, nisu bile naro¢ito opti-
misti¢ne.’” Predstave populacije o principima ekonomije, nasledenim iz doba
komunizma, su nakon progladenja nezavisnosti i dalje bile jake.*® Slovacka je
na taj nacin bila najmanja i najranjivija u Visegradskoj grupi. Kao takva ona
je uzivala imidz manje obecavajuce zemlje €iju je ekonomiju tesko reformisati
i ¢ije su demokratske institucije nestabilne. Ipak, nakon izvesnog oklevanja,
njeni drzavnici su dali podr§ku prozapadnoj inostranoj politici koja ide ka
evropskim integracijama i ¢lanstvu u NATO-u.*

Uprkos tome, zvani¢no saopstena zelja za priblizavanjem Evropi ne garantu-
je automatsku naklonost principima koji se vezuju za ¢lanstvo u njenim organi-
zacijama. Decenije politicke i ekonomske izolacije od zapada stvorile su menta-
litet zatvorene zemlje.*’ "Zavestanje provincijalizma i dalje opstaje §to je razu-
mljivo s obzirom na oblast koja vekovima nije bila drzava."*' Neki od negativ-

35 1bid, 715.
% Tbid, 716.
37 1bid, 723.
38 1bid, 724.
¥ 1bid, 732.
40 Ibid, 732.
! Tbid, 733.
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nih stereotipa o Zapadu (okrutni kapitalizam, nemilosrdna kompeticija) opstaju
i nalaze svoj izraz u izolacionizmu i sumnji¢avosti prema njemu.** Takva at-
mosfera je vladala u ovoj zemlji devedesetih godina proslog veka i ona je sigur-
no uticala na sliku koja ¢e se na Zapadu izgraditi o njoj. Upravo ova podeljenost
Slovacke izmedu proslosti i buduénosti i njen specifiCan odnos prema nasledu
socijalizma u trenutku kada su se ostale ¢lanice Visegradske grupe jasno okre-
nule ka Zapadu, mogla je uciniti ovu zemlju "kategorijalno problematicnom" u
Zapadnim percepcijama. Ovaj imidz je, po svemu sude¢i dugo pratio Slovacku i
interesantno je da je isplivao na povrsinu u razmotrenim filmovima bas kada je
Slovacka zvani¢no postala ¢lanica EU, 2004. godine, zajedno sa ostalim zemlja-
ma ViSegradske grupe. Ovim kao da se izrazila sumnja u to da je Slovacka na
kraju zaista prihvatila zapadne vrednosti i raskrstila sa svojim nasledem iz pro-
Slosti, te da joj mesto u Evropskoj uniji uopste i pripada.
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Vesna Trifunovié

Eastern Europe as the source of horror and humor: examples,
films, Hostel and Euro Trip

In the period from 2004. to 2007. three films belonging to two different genres were
complete in the American production-a horror and a comedy. These being, Hostel (I and II)
and Euro Trip. The only similarity found in these films is the same stimulus that motivates
the horror and the humor segment in them. That stimulus was identifies where all three films
are placed, and that is Eastern Europe, more precisely Slovakia. This phenomenon was
considered in Noel Carroll’s theory concerning the relationship of horror and humor in order
to explain and understand their existence.

Key words: horror, humor, Slovakia, Eastern Europe, film

Vesna Trifunovié

L’Europe de I’Est comme source d’horreur et d’humour :
I’exemple des films Hostel et Euro Trip

Dans la période qui va de 2004 a 2007, la production américaine a réalisé trois films
appartenant a deux genres différents : I’horreur et la comédie. 1l s’agit des films Hostel
(premiére et seconde partie) et Euro Trip. Ces films ont un seul point en commun, & savoir le
stimulus qui s’y présente comme le moteur de I’horreur et de I’humour. Ce stimulus peut étre
identifié comme le lieu ou ce déroule I’action des trois films: 1’Europe de I’Est et, plus
précisément, la Slovaquie. Pour expliquer et comprendre son apparition, le phénomeéne est
étudié par le biais de la théorie de No€l Carrol concernant le rapport entre 1’horreur et
I’humour.

Mots-clés : horreur, humour, Slovaquie, Europe de I’Est, film
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